.. Texte zur Music*™ in Sankt Petersburg
Neue Quellen zur Leipziger Musikgeschichte
sowie zur Kompositions- und Auffiihrungstitigkeit
Johann Sebastian Bachs

Von Tatjana Schabalina (Sankt Petersburg)

Es ist allgemein bekannt, dal gedruckte Texthefte zu Vokalwerken Johann
Sebastian Bachs und anderer Komponisten seiner Zeit wertvolle Quellen fiir
die Erforschung ihres Schaffens darstellen, denn die auf den Titelseiten iib-
licherweise vermerkten Auffiihrungsdaten und -orte enthalten mitunter ge-
nauere Angaben lber die Entstehungszeit oder die Wiederauffiihrung eines
Werkes als die Autographe selbst. Von den Zeitgenossen aber wurden sie allem
Anschein nach nicht fiir besonders wertvoll erachtet und daher auch nur selten
aufbewahrt, so dal die wenigen erhaltenen Exemplare heute zu den biblio-
graphischen Seltenheiten zihlen. Uberraschenderweise hat sich in jiingerer
Zeit die Russische Nationalbibliothek in St. Petersburg als eine einzigartige
Sammelstitte von gedruckten Quellen erwiesen, die mit dem Schaffen von
Johann Sebastian Bach und anderen deutschen Komponisten vom Ende des
17. bis zur Mitte des 18. Jahrhunderts zu tun haben. Viele dieser Quellen sind
hier singuléir erhalten. Es ist aus heutiger Perspektive nicht leicht, mit hin-
reichender Genauigkeit festzustellen., wie und wann diese Quellen in den
Sammlungsbestand der Bibliothek gelangten: eines ist aber ganz sicher: Sie
kamen nicht als . Beutekunst™ wihrend des Zweiten Weltkriegs auf russisches
Gebiet. sondern gehoren zu den iltesten Bestiinden der Kaiserlichen Offent-
lichen Bibliothek, wo sie bereits im 18. und 19. Jahrhundert verzeichnet
wurden.'

' Den Kernbestand dieser Bibliothek bildeten bei ihrer Griindung im Jahre 1795 die
duBerst reichen Sammlungen Johann Albrecht Baron von Korffs und der Eremitage-
bibliothek. die von Zarin Katharina II. begriindet worden war, sowie der Zatuski-
Bibliothek (siehe Imperatorskaja Publitschnaja biblioteka za sto let: 1814—1914.
St. Petersburg 1914, S. 3ff.). Ferner erhielt die Bibliothek neue Biicher durch zahl-
reiche Literaturerwerbungen aus ganz Europa. AuBerdem ist bekannt, daB im 18. und
19. Jahrhundert sehr viele Deutsche nach RuBland kamen — insbesondere nach St.
Petersburg, der damaligen Hauptstadt des Russischen Reiches —, um hier zu leben
und zu arbeiten. Auch diese Einwanderer brachten verschiedene deutsche Biicher mit.
die sie der Bibliothek spiter vermachten oder verkauften. Die Bestinde des Saals
Nr. 15, in dem die Verfasserin dieses Beitrags das Textheft zu Kantaten Bachs aus
dem Jahre 1727 fand. wurden von dem bekannten russischen Musikhistoriker Vla-
dimir Stassow (1824-1906) vervollstindigt; von Stassow wissen wir, daB er sich
intensiv mit Bachs Werk beschiftigte. — Eine andere Erklidrung zur Herkunft der im
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Wolf Hobohm machte zum ersten Mal Anfang der 1970er Jahre auf diesen
Quellenbestand aufmerksam und verdffentlichte im BJ 1973 einige Text-
drucke zu Kantaten J. S. Bachs, die in der Russischen Nationalbibliothek
(damals Saltykow-S¢edrin-Bibliothek in Leningrad) aufbewahrt wurden.” Weil
bis dahin nur wenige Textdrucke zu Bachs Kirchenmusik bekannt waren, war
diese Entdeckung von grofer Bedeutung und ermdglichte die genauere
Datierung einer Reihe von Leipziger Kantaten.®

Insgesamt konnte Hobohm in der Petersburger Bibliothek zehn Hefte mit
Textdrucken zur Leipziger Kirchenmusik aus der Zeit von 1714 bis 1725 nach-
weisen; vier von ihnen, aus den Jahren 1724 und 1725, enthalten die Texte
zu Kantaten, die unter der Leitung Bachs in den Hauptkirchen St. Thomas und
St. Nikolai aufgefiihrt wurden. Drei der Leipziger Hefte sind gut erhalten und

folgenden niiher vorzustellenden Textdrucke ist die Annahme ihrer Zugehorigkeit zur
Zatuski-Bibliothek. Es handelt sich hier um die ab 1747 in Warschau aufgestellte und
offentlich zugingliche Biichersammlung der Briider Andrzej Stanistav (1695-1758)
und Jézef Andrzej Zatuski (1702—1774). Die Bestinde wurden 1795 im Zusammen-
hang mit der dritten polnischen Teilung auf Veranlassung von Katharina IL. aus
Warschau abtransportiert und iiber Riga nach St. Petersburg gebracht. Siehe hierzu
Handbuch deutscher historischer Buchbestinde in Europa, hrsg. von B. Fabian,
Bd. 8.1: Rupjland, Teil 1. St. Petersburg, bearbeitet von B. F. Volodin, Hildesheim
2001, S. 48—50. Es gibt verschiedene Hinweise darauf, dall J6zef Andrzej Zatuski
1767 in Leipzig einen Teil der Bibliothek von Johann Christoph Gottsched erwerben
konnte. Die musikalischen Textdrucke in St. Petersburg konnten also zu einem noch
niher zu bestimmenden Anteil aus dem Besitz Gottscheds stammen. Dessen Interesse
an zeitgenossischem und dlterem Gelegenheitsschrifttum ist unter anderem in seiner
Schrift Nothiger Vorrath zur Geschichte der deutschen Dramatischen Dichtkunst,
Leipzig 1757, dokumentiert, die bezeichnenderweise J. A. Zatuski gewidmet ist.
Weitere konkrete Indizien fiir diese Annahme werden im Verlauf des Beitrags
angesprochen.
> 'W. Hobohm, Newue , Texte zur Leipziger Kirchen-Music*, BJ 1973, S. 5-32. Die
von Hobohm in Leningrad aufgefundenen Texte, die sich auf das Schaffen Georg
Philipp Telemanns und anderer Komponisten beziehen. werden diskutiert bei
Hobohm, Newe Textfunde zur deutschen Musikgeschichte der ersten Hilfte des
18. Jahrhunderts: Ein Bericht iiber Bibliotheksstudien in Leningrad. in: Beitrige zur
Musikwissenschaft 15 (1973), S. 263-267.
Die von Hobohm aufgefundenen Hefte seien hier kurz aufgezihlt, mit Angabe der
Signatur der Russischen Nationalbibliothek: 6.34.3.193: Ostern bis Himmelfahrt
1714;6.34.3.191: Weihnachten 1715 bis Hohenneujahr (Epiphanias) 1716:6.46.12.44:
Ostern bis Himmelfahrt 1716; 6.34.3.248: Weihnachten 1721 bis Sonntag nach
Epiphanias 1722; 6.34.3.463: ,.Bey der den XIII. Augusti MDCCXXI. Angestellten
Investitur des Herrn ... S. Deylings™; 6.46.8.53: Ostern bis Himmelfahrt 1725 (Neue
Kirche); 6.35.1.849: 1. Sonntag nach Epiphanias bis Marida Verkiindigung 1724:
6.34.3.209: Ostern bis Misericordias Domini 1724; 6.34.3.208: 3. bis 6. Sonntag nach
Trinitatis 1725.
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wurden von Hobohm austiihrlich beschrieben, das vierte gilt seit 1919 als
verschollen.* Obwohl die zugehorige Karteikarte weiterhin im Bibliotheks-
katalog vorhanden ist, blieben mehrere Versuche, das verschollene Heft aus-
findig zu machen, erfolglos.

Eine erneute Suche® fithrte nun aber unerwartet zu umfangreichen anderen
Entdeckungen: Es stellte sich heraus, daf es in der Russischen Nationalbiblio-
thek weitaus mehr Textdrucke zu Vokalwerken Bachs und seiner Zeitgenossen
gibt, als bisher angenommen wurde. Neben den von Hobohm aufgefundenen
und veroffentlichten Texten im Saal Nr. 6 (Polygraphie: ,,Abteilung der Scho-
nen Kiinste™) befinden sich auch in anderen Silen der Bibliothek, die zum
Fachgebiet ..Geschichte des Kultus™ (Theologie) gehoren, verstreut einzelne
Hefte mit Kirchenmusiktexten aus Leipzig. Dresden. Freiberg, Hamburg,
Konigsberg. Breslau, Weilenfels, Wittenberg und anderen Stidten sowie auch
Texte zu verschiedenartigen Gelegenheitsmusiken (Kronungen, Namenstage,
Trauungen, Bestattungen und &dhnliches), die Ende des 17. und in der ersten
Hilfte des 18. Jahrhunderts in Deutschland verdffentlicht wurden. Ein Teil
dieser neu aufgefundenen Quellen enthilt Texte zu Vokalwerken Johann Se-
bastian Bachs sowie zu einem von ihm im Lauf der 1730er Jahre in Leipzig
aufgefiihrten Werk eines anderen Komponisten.

Es folgt eine Bibliographie derjenigen neuaufgefundenen Texte, die mit Leip-
zig in Zusammenhang stehen.®

Texte zur Kirchenmusik

1. Signatur: /5.7.4.39

Die | Pfingst-Epistel/ | Aus dem 2. Capitel der Apostel- | Geschichte/ | Mit
unterschiedenen | ARIEN | zusammen gesetzet/ | Und | Am Ersten Feyer-Tage
in der | Amts-Predigt zu S. Nicolai/ | In der | Vesper aber zu S. Thomas | musi-
ciret. Il In Leipzig druckts Johann Georg. 1693.

* Das Textheft zur Leipziger Kirchenmusik vom 22. bis 25. Sonntag nach Trinitatis und

1. Advent 1724 wurde unter der Signatur 6.46.12.47 aufbewahrt. Der Druck wird seit
der Inventur im Jahr 1919 vermiBt.
* An dieser Stelle mochte ich Joshua Rifkin meinen Dank aussprechen, da der Brief-
wechsel mit ihm den AnstoB zur Wiederaufnahme der Suche gab.
Die hier zusammengestellte Bibliographie ist selektiv und als Vorarbeit zu einem ge-
planten Gesamtverzeichnis der in der Russischen Nationalbibliothek aufbewahrten
deutschen Musiktextdrucke gedacht. Bisher wurden von der Verfasserin dieses Bei-
trags iiber 300 solcher Texte aufgefunden. Der vollstindige Katalog soll in der Reihe
..Leipziger Beitrige zur Bach-Forschung* erscheinen (2009/10).

-
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2. Signatur: 6.34.5.132
Mane Jesu Nobiscum! | Biblische Geschichte/ | An denen heiligen drey Pfingst-
Ferien 1699. | In beyden Haupt-Kirchen zu Leipzig musiciret.

3. Signatur: 15.17.3.92

Im Nahmen JEsu. | Evangelische | Hertz-Ermunterung/ | das ist/ | Musicalische
Texte | auff | Alle Sonn- und Fest-Tage | durchs gantze Jahr/ | da jedesmahl | Mit
einem Biblischen Spruche | der Anfang gemacht/ | So dann ein Theil des Evan-
gelii | Mit untermengten Arien durchgefiihrt/ | und endlich | Mit einem Vers |
aus einem Kirchen-Gesange | beschlossen wird/ | verfertiget von | M. Johann
Neunhertz/ | und | Zu Leipzig musiciret durch | Johann Schellen/ | Anno Chr.
1701. Il Leipzig/ | Gedruckt bey Johann Georgen.

4. Signatur: 15.7.4.56
Oster-Music | in der neuen Kirchen | in | LEIPZIG | gehalten Anno 1702.

5. Signatur: 16.149.5.28¢

Texte | zur Leipziger | Kirchen-Music, | Auf die Heiligen | Pfingst-Feyertage. |
Und das Fest | Der | Heiligen Dreyfaltigkeit. | 1721. Il Leipzig, | gedruckt bey
Immanuel Tietzen.

6. Signatur: 16.149.5.28¢
[Texte zur Kirchen-Music, auf die Himmelfahrt-Feyertage, Pfingst-Feyertage.
und das Fest der Heil. Dreyeinigkeit].”

7. Signatur: 16.149.5.28¢

Texte | zur Leipziger | Kirchen-Music, | Auf die Heiligen | Weyhnachts-Feyer-
tage. | und den Sonntag darauf, | 1721. | Ingleichen auf das Fest | Der Beschnei-
dung Christi, | den drauf folgenden Sonntag, | Das Fest der Offenbahrung, | und
den Sonntag darauf, | des 1722sten Jahres. Il Leipzig, | gedruckt bey Immanuel
Tietzen."

8. Signatur: Ea 226

Text | Zur | Kirchen-Music | in Leipzig, | Nach gehaltener | Raths-Predigt | In
der | Kirche zu St. Nicolai, | 1725. |l Leipzig, | Gedruckt bey Immanuel
Tietzen.

9. Signatur: 15.62.6.94

Texte | Zur Leipziger | Kirchen-Music, | Auf die | Heiligen | Pfingst-Feyertage,
| Und das | Fest der H. Dreyfaltigkeit | 1727. Il Leipzig, | Gedruckt bey Imma-
nuel Tietzen.

7 Ohne Titelblatt, siche weiter unten.

§ Parallelexemplar zu dem von Hobohm aufgefundenen Heft, das in der Russischen
Staatsbibliothek unter der Signatur 6.34.3.248 aufbewahrt wird (siche BJ 1973,
S. 7).
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10. Signatur: 15.12.7.24

Der | Fur die Siinde der Welt | [gem]arterte und sterbende | JESUS, | Aus denen
| TV Evangelisten | Am Char-Freytage des 1729sten | Jahres, | In der Neuen-
Kirche | zu | Leipzig | [Musica]lisch aufgefiihret.”

11. Signatur: 6.46.9.47

Der | Gldubigen Seele | Geistliche | Betrachtungen | Thres leidenden | JESU | So
| am Charfreytage, vor und | nach der Vesper-Predigt in der | Kirche zu Sz.
Thome mu- | siciret worden. Il Leipzig 1734.

12. Signatur: 15.8.7.158
Text | zur | Passionsmusik, | welche | am Charfreytage | in der St. Thomaskirche
zu Leipzig | aufgefiihret wurde. | 1756.

Texte zu weltlichen Kantaten

13. Signatur: 6.36.2.455

Bey dem | Hochst erfreut erlebten Geburths-Tage | Sr. Magnificenz | Des Hoch-
wiirdigen. Hoch-Edlen und Hochgelahr-I ten Herrn, IHERRN [ Johann Schmids,
| Der Heiligen Schrifft hochberiihmten Doctoris und Vor-I nehmen Professoris
Eloguentice Publici, des Chur- und Hoch-Fiirstl. | Sichsischen Consistorii
Hochverordneten Assessoris, der Chur-Firstl. | Stipendiaten Hochbestalten
Ephori, des Frauen-Collegii Hoch-| verdienter Probst, und der Hochlébl. Aca-
demie Hochan- | sehnlichen Decem-Viri, | Wolte | den 19. Augusti 1721. | Vor
geleistetes hohes Patrocinium und viel Wohlthaten | durch nachgesetzte CAN-
TATA | nebst geringer Abend-MUSIC., | Seine unterthinige Freude | wegen des
8ten vergniigt hingelegten Stuffen-Jahrs, | von der neunten Zahl, | nebst ver-
pflichtester Ergebenheit an den Tag legen, | Vornehmlich | sich zu fernerer ho-
her Wohlgewogenheit und giittigsten Vorsorge | recommendiren, | Ein | von
dem gantzen | Vornehmen Schmidischen Hause | unterthinigen Diener. | Jo-

hann Kuntze. Gorl. Lus. LL. Stud. |l Leipzig, | Gedruckt bey Johann Andreas
Zschau.

14. Signatur: 6.36.2.282

Die | durch Flei3 erstrittene | und endlich | im Friede iiberkommene Ehre |
Wolten | Als | Der Wohl-Edle, GroBachtbare und Wohlgelahrte | HERR | Ehren-
fried Ebelt, | Gros-Zschoch. Misn. | Philos. Baccal. & S. S. Theol. Cultor, | auf
der Weltberithmten UNIVERSITAT Leipzig | den 11. Febr. Anno 1723. | Mit
den | MAGISTER-Titul | beehret wurde, | in Erwegung ziehen | Dessen sidmtl.

? Am Karfreitag des Jahres 1729 wurde in der Neukirche eine vermutlich von Chri-
stoph Gottlieb Frober stammende Vertonung des bekannten Passionsoratoriums ,.Der
fiir die Siinde der Welt gemarterte und sterbende Jesus™ von Barthold Heinrich
Brockes aufgefiihrt; siche A. Glockner, Die Musikpflege an der Leipziger Neukirche
zur Zeit Johann Sebastian Bachs, Leipzig 1990 (BzBF 8), S. 88 und 97.



38 Tatjana Schabalina

COMMENSALES | am Andern Tische in Convictorio | durch inwendigen | Auf-
richtig Gliickwiinschenden ReiM. Il LEIPZIG, | gedruckt bey Joh. George
Schniebsen. '

15. Signatur: 6.36.2.342 (2)

Als | Dem Wohl-Edlen, GroBachtbaren und | Wohlgelahrten | HERRN | Christ.
Gottfried | Eschenhagen, | Crosn. Sil. | S. S. Theol. Stud. | die Wohlverdiente |
MAGISTER-Wiirde | An Seinem | Nahmens-Tage | Auf der | Weitberiihmten
UNIVERSITAT Leipzig | den 11. Februarii Anno M DCC XXIII. | riihmlichst
conferiret wurde. | Wolte | seine Freundschafft | In dieser CANTATA hochst
erfreut | zu erkennen geben | Ein aufrichtiger Landsmann | Martin Gerasch,
Crosn. Sil. Jur. Stud. || LEIPZIG, | gedruckt bey Joh. George Schniebsen.

16. Signatur: 6.44.1.72

Klage | Bey dem Grabe | des | Gestiirtzten Phaetons, | Aufgefiihrt | Von dem
Gornerischen Collegio | Musico in Leipzig. |l druckts Bernhard Christoph
Breitkopf. | 1726."

17. Signatur: 6.36.2.413

Als der | Allerdurchlauchtigste und | Grofmiichtigste Herr, | HERR | Friedrich
August, | Konig in Pohlen, GroB-Hertzog in | Litthauen, Reussen, Preussen
[...] | Dero hochsterfreulichstes | Geburths-Fest | Anno M DCC XXVII. den

10 Der betreffende Text stellt eine weltliche Kantate mit dem Titel ..Hier, hier ist
Ehre feil** dar; an allegorischen Figuren treten Irene, Philyre, Sophia und Satyrus
auf. Der Druck ist Teil eines groBformatigen Konvoluts (Signatur: 6.36.2.259-805),
das Texte zu verschieden Anlissen enthiilt, darunter sehr viele Gratulationsschriften,
die sich auf verschiedene Ereignisse im Umfeld der Leipziger Universitét beziehen
(zum Beispiel die Verleihung der Magistergrade am 11. Februar 1723).

' Auf der Riickseite des Titelblattes steht: ,,Die Composition ist von dem Director
Gorner | Die Poesie von Mr. Juncker.* Ein Parallelexemplar findet sich in der Siach-
sischen Landesbibliothek — Staats- und Universititsbibliothek Dresden (Signatur:
Hist. Sax. D. 616,55). Siehe die ausfiihrliche Diskussion bei M. Maul. Neues zu
Georg Balthasar Schott, seinem Collegium musicum und Bachs Zerbster Geburts-
tagskantate, BJ 2007, S. 61-103, speziell S. 73—75. Ebenda (S. 74) finden sich auch
biographische Angaben zu Gottlob Friedrich Wilhelm Juncker: Er studierte ab 1724
in Leipzig, war Mitglied von Gottscheds ,,Deutscher Gesellschaft™ und dichtete zahl-
reiche Kantatentexte fiir Auffiihrungen von Gérners Collegium musicum. 1732 ging
er nach St. Petersburg, wo er anfangs Adjunkt der Akademie der Wissenschaften, ab
1734 Professor fiir Politik und Moral und ab 1738 Hofkammerrat war. Anderen
Quellen zufolge kam er bereits 1731 nach St. Petersburg und wurde dort 1737 zum
Hofrat ernannt; siehe P. Pekarskij, Istorija Imperatorskoj Akademii nauk v Peter-
burge, Bd. 1, St. Petersburg 1870, S. 479-491. Wahrscheinlich wurden einige der
in der Russischen Nationalbibliothek aufbewahrten Leipziger Texte von Juncker
nach St. Petersburg gebracht.
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12. Maji | Unter ungemeinen Frohlocken Dero getreuesten Unterthanen | all-
hier in Leipzig celebrirte, | Wolten ihre allerunterthiinigste Devotion | In einer
Abend-Music | bezeigen | Die samtlichen auf hiesiger Universitit studirenden
Convictores. |l Gedruckt bey Immanuel Tietzen.

18. Signatur: 6.35.1.410

Der Streit | Zwischen | PHOEBUS und PAN | in einem | DRAMATE | aufge-
fiihret | Von | J. S. Bach.

19. Signatur: 6.35.1.167

Iphigenia in Aulis. | Ein | Sing-Gedicht. | Wurde nach | Herrn Johann Gottlieb
Gorners | Musicalischer Ausfithrung | in dem | COLLEGIO MUSICO | aus-
gefiihret. |l Leipzig, mit Breitkopfischen Schrifften, 1734.1

20. Signatur: 6.34.3.85

Die | in den Lorbeer-Baum | verwandelte Nymphe | Daphne. | Von dem Gorne-
rischen | COLLEGIO MUSICO | Zu Leipzig | In einem | DRAMA | aufgefiihrt.
Il Leipzig, | [...] Johann Heinrich Konig."

21. Signatur: 6.36.3.66
Cantate. | auf | die Ankunft | der | Landesherrschaft | aufgefiihrt im Leipziger

Concert. Il 1765. Il Leipzig. | gedruckt bey Bernhard Christoph Breitkopt und
Sohn."

Libretti von Opern und Musikalischen Schauspielen'

22. Signatur: 6.35.1.16

NERO, | in einer | OPERA | mit | Chur-Firstl. Sichs. | gnddigster | Verwilligung
| auff | Dem neuen Schau-Platze | zu | Leipzig | in der Michaelis-Messe 1693. |
vorgestellet. | DRESDEN/ | Gedruckt bey Christoph Matthesio.

"2 Auf der Riickseite des Titelblattes findet sich der gedruckte Vermerk: ,.Die Composi-
tion ist von dem Director Gomer | Die Poesie von Mr. Juncker™.

% Wie FuBnote 12.

" Dichtung von Christian August Clodius, die von Johann Adam Hiller vertont wurde.
Die Komposition liegt im Druck vor (siche RISM A/I, H 5292). Der Textdruck 146t
sich mehrmals nachweisen (unter anderem in den Universititsbibliotheken von
Leipzig und Halle). Am unteren Rand der Titelseite des Petersburger Exemplars
findet sich der handschriftliche Vermerk: ,.Fiir Herrn Professor Gottsched | G B
Zemisch Directeur”. Der Leipziger Kauf- und Handelsherr Gottlieb Benedict
Ze(h)misch (1716—1789) wirkte seit 1741 als ,.Director” des ,.GroBen Concerts™.
Vel. A. Dorffel, Die Gewandhaus-Konzerte zu Leipzig, Leipzig 1884 (Reprint Leip-
zig 1980), S. 5-8. Freundlicher Hinweis von H.-J. Schulze.

Im Rahmen des vorliegenden Beitrags kann auf die hier genannten Libretti nicht
nadher eingegangen werden. Es sei an dieser Stelle nur darauf hingewiesen. daB
einige der aufgefundenen Libretti (zu Beispiel 6.35.1.751: Berenice, 6.44.2.92:
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23. Signatur: 6.35.1.281

ROSALINDA, | in einer | OPERA, | Mit | Chur-Frstl. Sichs. | Gnidigster |
Verwilligung/ | Auff dem Leipziger | THEATRO. | In der Michaelis-Messe |
1695. | vorzustellen. Il Gedruckt im Jahr 1695.

24, Signatur: 6.34.3.92
PHOCAS | Wurde mit | Thro Konigl. [Majestit in Pohlen und Churfiirstl.
Durchl. zu Sachsen allergnidigster Verwilligung ...]"

25. Signatur: 6.35.1.337

ZENOBIA | wurde mit | Churfiirst. Sidchsischer | Gnadigster | Verwilligung |
Auff | Dem Leipziger Schau-Platze | in der | Oster Messe An. 1697. | in einer |
OPERA | Vorgestellet.

26. Signatur: 6.35.1.280

ALEXANDER | MAGNUS | Wurde | Mit | Koén. Maj. in Pohlen | und | Chur-
Siichsischer | allergniidigster Verwilligung | in einer | OPERA | auff | den Leip-
ziger Schauplatze | in der Oster-Messe | vorgestellet. Il Im Jahr 1698.

27. Signatur: 6.44.1.57

SCIPIO | und | HANNIBAL | wurden | Mit Konigl. Majestit | in Pohlen | und |
Chur-Siichsischer | Allergniidigster Vergiinstigung | in einer | OPERA | auff |
Dem Leipziger Schau-Platze | in der | Michael-Messe An. 1698.

28. Signatur: 6.35.1.264

ACESTE | Wurde | Mit Kon. Majestit | in Pohlen | [und | Churfiirstl. Durchl.
zu Sachsen] | Allergniidigster Verwilligung. | Auf dem Leipziger Schau-
Platze | In der Michaelis-Messe | Anno M. DCC. II. | vorgestellet | In einer |
OPERA.

29. Signatur: 6.35.1.166

Der | ungetreue Schiffer | CARDILLO | in einer | OPERA | wurde | Mit Thro
Konigl. Majestiit | in Pohlen | und | Churfiirstl. Durchl. zu Sachsen | allergni-
digster Verwilligung | auf | dem Leipziger THEATRO | in der Neu-Jahrs Messe
I Anno 1703. | vorgestellet.

Hercules 1714, 6.34.5.184: Hercules 1715, 6.34.3.507: Die Konigliche Schiiferin
Margenis, 6.44.1.130: Nicea) nur durch die Exemlare in der Russischen National-
bibliothek bekannt sind. Siehe auch M. Maul, Barockoper in Leipzig (1693—1720),
im Druck. Die Autorin dankt Michael Maul fiir Angaben zu diesen Libretti und fiir
die Zusendung seines ,.Chronologischen Verzeichnisses der 16931720 in Leipzig
aufgefiihrten Opern™.

Das Titelblatt ist beschidigt. Allem Anschein nach handelt es sich aber ebenfalls um
ein Leipziger Libretto.
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30. Signatur: 6.35.1.273

GERMANICUS | wurde | [Mit | Kén. Majestit in Pohlen | und | Churfl. Durchl.
| zu Sachsen] | Allergnadigster Verwilligung | auf | dem Leipziger THEATRO |
Anno 1704. | in der Michaelis-Messe | vorgestellet | in einer | OPERA.

31. Signatur: 6.39.5.50

GERMANICUS. | Wurde mit | Ihr. Koén. Maje-| stit in Pohlen, | und | Churfl.
Durchl. zu Sachsen, | Allergnéddigsten Verwilligung | auf dem | Leipziger
Schau-Platze | vorgestellet | in einer | OPERA.

32. Signatur: 6.44.1.73

ADONIS | Wurde | Mit | Thro Kénigl. Majestit | und | Churfiirstl. Durchl. | zu
Sachsen | allergniadigster Verwilligung | auf dem Leipziger Schau-Platze | in
der Oster-Messe 1708. | vorgestellet | in einer | OPERA.

33. Signatur: 6.34.5.339 (= 6.35.1.268)

MARIO | Wurde | Mit | Thr. Konigl. Maj. | und Churfl. Durchl. zu Sachsen |
Allergnadigster Bewilligung | in der | Oster-Messe 1709. | auff dem | Leipziger
THEATRO | auffgefiihret | in einer | OPERA. || Gedruckt | bey Johann Wilhelm
Kriigern.

34. Signatur: 6.35.1.267
Die | Lybische | TALESTRIS | Wurde | Mit | Thro Konigl. Majest. in Pohlen | und
| Churfl. Durchl. zu Sachsen etc. etc. | Allergniddigster Verwilligung | In | Der

Michael-Messe 1709. | Auff den Leipziger Schau-Platze | vorgestellet | in einer
| OPERA.

35. Signatur: 6.34.5.322

Die tiber | HaB und Rache | Triumphirende | LIEBE | Wurde mit | Ihro Konigli-
chen Majest. in Pohlen | und Churtiirstl. Durchl. zu Sachsen | allergnédigster
Bewilligung | In | Der Oster-Messe 1710. | An dem GroBmiithigen Exempel |
PHARAMUNDI. | Koniges der Francken | Auff dem Leipziger Schau-Platze |
vorgestellet | in einer | OPERA.

36. Signatur: 6.35.1.265
Der | Ungliickliche | ALCMEON | Wurde mit | Thro Konigl. Majest. | in Pohlen
| und | Chur-Fiirstl. Séchsischer | Allergnadigster Verwilligung | auff dem |

Leipziger Schau-Platz | in | Der Neu Jahrs-Messe | Anno 1711. | vorgestellet |
in einer | OPERA.

37. Signatur: 6.44.1.94
Die | Syrische Unruh | oder die | Beleydigte Liebe | Wurde mit | Thro Konigl.
Majest. | in Pohlen | und | Chur-Firstl. Sichsischer | Allergnadigster Verwilli-

gung | An der Michaelis Messe 1711. | auff dem | Leipziger THEATRO | auft-
gefiihret | in einer | OPERA.
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38. Signatur: 6.44.1.79

CHAUMIGREM., | oder | Die Andere Abtheilung | Der Asiatischen | BANISE. |
wurde mit | Thro Konigl. Majestit | in Pohlen | und Chur-Fiirstl. Durchl. zu
Sachsen | &c. &c. | Allergnédigster Verwilligung | auff dem | Leipziger Schau-
Platze | auffgefiihret | in einer | OPERA.

39. Signatur: 6.44.1.30

ISMENIE | und | MONTALDO | Wurden mit | Thro Konigl. Majestiit in | Pohlen
und Chur-Fiirstl. | Durchl. zu Sachsen | Allergnédigster Verwilligung | auf
dem | Leipziger Schau-Platze | In der Neu Jahrs-Messe 1713. | aufgefiihret | in
einer | OPERA.

40. Signatur: 6.34.3.507

Die | Kénigliche Schiiferin | MARGENIS | Wurde mit | Thro Konigl. Majest. | in
Pohlen | und | Chur-Fiirstl. Durchl. zu | Sachsen | Allergnidigster Verwilligung
| Auf dem | Leipziger Schau-Platze | aufgefiihret | In einem | Musicalischen |
Schiifer-Spiele.

41. Signatur: 6.35.1.593

Die | Befriedigte | DAMIRA, | Wurde mit | Thr. Kon. Maje- | stit in Pohlen, [ und
| Churfl. Durchl. zu Sachsen | Allergnidigsten Verwilligung | auf dem | Leip-
ziger Schau-Platze | vorgestellet | in einer | OPERA.

42. Signatur: 6.44.2.124

RHEA SYLVIA | Wurde | Mit | Thro Konigl. Majestit in | Pohlen und Chur-
Fiirstl. | Durchl. zu Sachsen | Allergnidigster Verwilligung | Auf dem | Leip-
ziger Schau-Platze | Aufgefiihret | In einer | OPERA.

43. Signatur: 6.44.2.92

HERCULES | Wurde mit | Thro Konigl. Ma- | jestit in Pohlen und | Chur-Fiirstl.
Durchl. | zu Sachsen | Allergnidigster Verwilligung | Auf dem | Leipziger
Schau-Pla- | tze in der Michaelis Messe | Anno 1714. vorgestellet | In einer |
OPERA.

44. Signatur: 6.34.5.184

HERCULES | Wurde mit | Thr. Kon. Ma- | jestiit in Pohlen und Chur- | Fiirst-
lichen Durchlaucht. | zu Sachsen | Allergnidigster Verwilligung | Auf dem |
Leipziger Schau-Platz | in der Michaelis Messe | Anno 1715. vorgestellet | In
einer | OPERA.

45. Signatur: 6.44.2.126

Die | Durch Verachtung | erlangte | Gegen-Liebe | Oder | ZOROASTER. | Wurde
mit | Thr. Konigl. Maj. in Polen | und | Churfl. Dfurc]hl. zu Sachsen |
allerg[nidigster] Verwilligung | [Auf dem] | Leipziger Schauplatze | Vorgestel-
let | in einer | OPERA. | 1717.
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46. Signatur: 6.44.2.103

PENELOPE | Wurde mit | Thro Konigl. Majest. in Pohlen | und Chur-Fiirstl.
Durchl. zu Sachsen | &c. &c. &c. | Allergnddigster Verwilligung | Auf dem |
Leipziger Schau-Platze | vorgestellet | in einer | OPERA.

47. Signatur: 6.35.1.282 (= 6.34.5.516)

Die | Satyren | in | Arcadien | Wurden mit | Ihro Kon. Maj. in Pohlen | und Chur-
Fiirstl. Durchl. | zu Sachsen, etc. etc. | Allergnddigster Verwilligung | Auf dem
| Leipziger Schau-Platze | vorgestellet | in einer | OPERA."

48. Signatur: 6.44.1.130

NICEA | Wurde mit | Thro Konigl. Majestit | in Pohlen | und | Chur-Fiirstl.
Durchl. zu Sachsen | Allergnidigster Verwilligung | auf dem | Leipziger Schau-
Platze | vorgestellet | In einer | OPERA.

49. Signatur: 6.35.1.751

BERENICE | Wurde mit | Thro Konigl. Majest. | in Pohlen | und | Chur-Fiirstl.
Durchl. zu | Sachsen | Allergnéddigster Verwilligung | auf dem | Leipziger
THEATRO | vorgestellet | In einer | OPERA.

50. Signatur: 6.35.1.285

ADELAIDE, | Konigin aus Italien. | Musicalisches | Schau-Spiel. | Welches |
auf dem neuen THEATRO. | Im Reit-Hause zu Leipzig, diese jetzige Jubilate- |
Messe 1744. aufgefiihret wird."®

11

Bevor wir uns den Textdrucken zuwenden, die mit dem Schaffen Johann
Sebastian Bachs in Beziehung stehen, geben wir einen kurzen Uberblick iiber
den Inhalt der wichtigsten Texthefte zur Kirchenmusik seiner Leipziger Vor-
ginger und Nachfolger. Aulerdem wird in diesem Abschnitt der Text einer
Kantate von Carl Philipp Emanuel Bach vorgestellt.

15.7.4.39
Diese ., Pfingst-Epistel”™ des Jahres 1693 ist einer der frithesten Leipziger
Textdrucke iiberhaupt.”® Er gehort in die Ara von Johann Schelle (1648—1701)

"7 Auf der Titelseite ist mit brauner Tinte vermerkt: ..In der Michaelis Messe 1718.*

'* Aufler den genannten Libretti werden in den Katalogen der Russischen National-
bibliothek noch folgende Exemplare erwidhnt: 6.35./.317: Atalanta, 6.34.3.476:
Cyniras und Irene. Leider sind sie zur Zeit (ebenso wie der erwihnte Kantaten-
textdruck 6.46.12.47) nicht an threm Platz.

Das Heft ist Teil eines Konvoluts mit verschiedenen Texten vom Ende des 17. und
Anfang des 18. Jahrhunderts, die in Leipzig und anderen deutschen Stidten ver-
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und erschien, wie auch eine Reihe anderer Hefte, im Verlag des Leipziger
Buchdruckers Johann Georg. Der Text entstammt dem .,2. Capitel der Apostel-
Geschichte™, die .,mit unterschiedenen Arien® versehen wurde. Besetzungs-
angaben zeigen, dall die Rezitative des Evangelisten mit Solo- und Ensem-
blesitzen durchflochten waren. Format: 184x14 cm. Umfang: 4 Seiten
(einschlieBlich Titelblatt).” Die Incipits der einzelnen Sitze lauten:

Evangelist: Und als der Tag der Pfingsten erfiillet war

A.T. B.: Liebster JEsu/ sey so giitig

Evangelist: Und es geschach schnell ein Brausen vom Himmel
Canto: Komm du werthe Himmels-Taube

Evangelist: Es waren aber Jiiden zu Jerusalem wohnend

Der Chor: Siehe/ sind nicht diese alle

Alto: Wo der Geist ist eingekehret

Evangelist: Sie entsatzten sich alle

a 5. Voc.: Was will daraus werden?

Evangelist: Die andern aber hattens ihren Spott und sprachen
a 3. Voc.: Sie sind voll siisses Weins

Basso: Weicht ihr Siinder! flieht ihr Spotter!

Tutti: Nun so bleib in unsern Hertzen

Johann Schelle, einer der wichtigsten Vorgiinger J.S. Bachs, ist vor allem fiir
die Einbezichung von Evangelientexten in seine Kantaten bekannt. Zehn Jahre
vor der Veroffentlichung des hier vorgestellten Hefts hatte er eine Ausein-
andersetzung mit dem Leipziger Biirgermeister Johann Lorenz von Adlers-
helm, der auf die Beibehaltung der traditionellen Kirchenmusik bestand. Der
Rat der Stadt, der die Angelegenheit kurz vor dem Weihnachtsfest 1683 zu
behandeln hatte, stellte sich auf die Seite von Schelle — eine Entscheidung, die
in den folgenden Jahren weitere formale Experimente begiingstigte.”' Im
Pfingsttext des Jahres 1693 kann man die fiir Schelles Werke typische Form
der deutschen Kantate nachvollziehen, die er mit seinem Schaffen begriindete
und die von seinen Nachfolgern aufgegriffen und weiterentwickelt wurde. Der
aufgefundene Text ist in der Russischen Nationalbibliothek als Unikum
erhalten.

offentlicht wurden (Signatur: /5.7.4.35-57). Der charakteristischen handschrift-
lichen Paginierung in der rechten oberen Ecke der Blitter sowie der Numerierung
auf den Titelblittern nach zu schlieen wurde dieser Band aus einer friiheren Samm-
lung innerhalb der Zatuski-Bibliothek zusammengestellt. Der neue Einband wurde
schon im 19. Jahrhundert in der Kaiserlichen Offentlichen Bibliothek von St. Peters-
burg angefertigt.
Im weiteren wird bei der Beschreibung der Hefte die Zahl der Seiten immer ein-
schlieBlich der Titelseite angegeben, auch wenn dies nicht mehr eigens erwihnt ist.
Siehe P. Wollny. Schelle, Johann, in: MGG?®, Personenteil, Bd. 14, Sp. 1267—1270.

P
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6.34.5.132

Unter dieser Signatur wird der Text eines Werkes aufbewahrt, das zu Pfingsten
1699 in der Thomas- und in der Nikolaikirche aufgefiihrt wurde. Wie bei dem
oben erwiihnten Heft handelt es sich um ein bislang unbekanntes Unikum. In
der einschlédgigen Literatur ist fiir 1699 nur der folgende Text erwiéhnt: ,Mane
Jesu Nobiscum:/ Die Einweihung des Salomonischen Tempels/ Auf} I. Reg.
VIIL. 17. sqq. Anno 1699. Den 24. September. Bey frohlicher Einweihung der
Neuen Kirche/ Musiciret vom Choro Musico in Leipzig. — Daselbst druckts
Johann Georg™.** Das Heft enthdlt vielleicht Texte zu bislang unbekannten
Werken von Schelle. Format: 21x16.5 cm, Umfang: 8 Seiten. Ein separates
Titelblatt ist nicht vorhanden, dennoch ist das Heft offenbar vollstindig. Auf
der ersten Seite beginnt unter der Uberschrift .Mane Jesu Nobiscum! Biblische
Geschichte ...” unmittelbar der Text des Werks:

I. Feria L. Pentecostes.

Die mit dem heiligen Geist ausgeriistete siebenzig Eltesten.
Num. XI, 16-29.

Historicus: Der HERR sprach zu Mose:

Jehova: Samle mir siebenzig Minner unter den Eltesten Israel
Chorus: Wir fiihlen wohl die Last

Historicus: Und Mose versamlet die siebenzig Ménner
Chorus: O Brunnquell aller Gaben

Historicus: Und da der Geist auff ihnen ruhete

Chorus: Geist der WeiBheit/ Geist der Krafft

Historicus: Da lieff ein Knabe hin

Nuntius: Eldad und Medad weissagen im Lager

Historicus: Da antwortet Josua

Josua: Mein Herr Mose/ wehre ihnen

Chorus: Wil Satan/ Welt

Historicus: Aber Mose sprach zu ithm

Moses: Bistu der Eiverer fiir mich?

Chorus: Dann ist der Eiver blind

Claud. Evang. festiv.: Der Troster der heilige Geist

II. Feria II. Pentecostes.

Der durch den Glauben an Jesum zur Seligkeit angewiesene Kercker-Meister.
Actor. XVI, 25-34.

Historicus: Umb die Mitternacht beteten Paulus und Silas

Chorus: Wenn man im Stock und Banden

Historicus: Als aber der Kerckermeister aus dem Schlaff

Paulus: Thue dir nichts tibels/ denn wir sind alle hier

Chorus: Wie bestiirtzt ist Fleisch und Blut!

Historicus: Er fordert aber ein Liecht

* Siehe A. Schering, Musikgeschichte Leipzigs. Bd. 2, Leipzig 1926, S. 115; Glockner
(wie FuBnote 9), S. 15.
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Custos Carceris: Lieben Herren/ was soll ich thun
Chorus: Was soll ich thun?

Historicus: Sie sprachen:

Paulus & Silas: Glaube an den HErrn JEsum
Historicus: Und sagten ihm das Wort des HErrn
Chorus: Welch ein Oel fiir meine Schmertzen
Historicus: Und er lief sich tduffen

Chorus: Ich freue mich hoch

Claud. Evang. festiv.: Also hat GOtt die Welt geliebet

I1I. Feria III. Pentecostes.

Die dem heiligen Jacob erscheinende Himmels-Leiter
Genes. XXIIX. 10-21.

Historicus: Jacob zog auf} von Bersaba/ und reisete gen Haran
Chorus: Jesus ist die Himmels-Leiter

Historicus: Und der HErr stund oben drauf/ und sprach
Jehova: Ich bin der HErr/ Abraham deines Vaters GOtt
Chorus: Ich habe gut Klettern

Historicus: Da nun Jacob von seinem Schlaf erwachte
Jacob: Gewililich ist der HErr an diesem Orthe
Historicus: Und er furchte sich und sprach

Jacob: Wie heilig ist diese Stiite

Chorus: Mein JEsus ist die Himmels-Pforte
Historicus: Und Jacob stund des Morgens friih auf
Jacob: So GOtt wird mit mir seyn

Chorus: So kan man fréhlich seyn

Claud. Evangel. Festiv.: Ich bin die Thiire

Auf der letzten Seite findet sich:

Fer. 1. Pfingst-Gesprich in der Vesper zu St. Thom.

Chorus: Was fiir Sausen/ Was fiir Brausen

Petrus: 1. Urtheilet nicht so tolpisch von den Dingen
2. Ich bins/ der ietzt mit Feuer-Zungen spielet

Chorus: Ach/ so komm o heilger Geist

In der Vesper zu St. Nic.: Advenisti Divinus ignis.

Obwohl die auf den Seiten 1-7 abgedruckten Texte verschiedene Stellen der
Bibel behandeln, scheinen sowohl der tibergeordnete Titel als auch die rémi-
schen Ziffern I-I11 anzudeuten, daf es sich hier um ein einziges mehrteiliges
Werk handelt. Rezitative des Historicus wechseln mit Chor- und Solositzen
ab. Eine genaue gattungsgeschichtliche Einordnung steht noch aus, doch laBt
sich erkennen, dal} bei diesem recht frithen Beleg die typischen Merkmale des
deutschen Oratoriums (biblisches Sujet, erzihlender Ablauf der Ereignisse,
groBBe Zahl von Chorsitzen und vielfiltige Wechselbezichungen zwischen den
Abschnitten) bereits deutlich ausgeprigt sind.
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154173292

Diese bedeutende Quelle enthilt einen vollstindigen. sdmtliche Sonn- und
Festtage umfassenden Jahrgang von Kantatentexten. Autor des 1701 in Leip-
zig veroffentlichten Zyklus ist der schlesische Dichter Johann Neunhertz
(1653—-1737). .der fiir die Leipziger Kirchenmusik bereits vor Bach und
Kuhnau bedeutsam gewesen ist*.** Im Titel wird explizit der Name von Johann
Schelle genannt, der sich vorgenommen hatte, die Texte von Neunhertz zu
vertonen und in Leipzig aufzufiihren: .verfertiget von M. Johann Neunhertz
und zu Leipzig musiciret durch Johann Schellen Anno Chr. 1701." Format:
13,5%7.8 cm, Umfang: 192 Seiten (siche Abb. 1-2).

Inhalt:

Domin. I. Adventus. Die dem einziehenden Sions-Konige gemachte Bahn
Dictum: Machet Bahn/ machet Bahn/ riumet die Steine auff (Esa. LXIL.10.11)*

Fer. 1. Nativit. Christi. Die grosse Freude iiber dem Mensch gebohrnen Sohn GOttes
Dictum: Fiir dir wird man sich freuen (Esa. IX.3.6)

Fer. II. Nat. Die S. Stephani. Die Verfolgung der Zeugen JEsu Christi
Dictum: Wer will uns scheiden von der Liebe GOttes! (Rom. VIII.35.36)

Fer. IIL. Nat. die S. Joh. Evang. Das Leiden und Sterben um Christi willen
Dictum: Das ist je gewiBlich wahr (2.Tim. IL. 11. 12)

Domin. post Nativit. Chr. Der Eckstein und Stein des Anstossens
Dictum: Den Unglaubigen ist der Stein (I. Petr. II. 7. 8)

Festo Circumcisionis Christi. Christi leibliche und der Christen geistliche Beschnei-
dung
Dictum: Ihr seid beschnitten mit der Beschneidung ohne Hande (Col. II. 11. 12)

Domin. post. Circumcisionem. Das klagliche und doch trostliche Exilium
Dictum: Wer um das Gesetz eivert und den Bund halten will (I Maccab. II. 27. 28)

Festo Epiphan. Die Geschencke der Weisen

Dictum: Die Konige am Meer und in den Insulen werden Geschencke bringen (Psal.
LXXII. 10. 11)

Domin. 1. post Epiphan. Der gesuchte und auch gefundene JESUS
Dictum: Ich will aufstehen/ und in der Stadt umgehen (Cantic. I1I. 4)

Domin. II. post Epiphan. Das in Freuden-Wein verwandelte Thrinen-Wasser
Dictum: Nach dem Ungewitter ldssestu die Sonne wieder scheinen (Tob. III. 23)

= Siehe M. Petzoldt, ,, Texte zur Leipziger Kirchen-Music“: Zum Verstindnis der Kan-
tatentexte Johann Sebastian Bachs, Wiesbaden 1993, S. 18f.

* Die Dichtungen zeigen einen einheitlichen Aufbau: ,.Dictum*, , Evangelium™, ,.Sus-
pirium™ und ..Canticum™. Wegen des groen Umfangs dieses Jahrgangs ist es hier
nicht moéglich. eine detaillierte Beschreibung jeder einzelnen Kantate zu liefern.
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Domin. III. post Epiphan. Der allerwilligste Helffer
Dictum: Ich hoffe darauff/ dafl du so gnadig bist (Psal. XIIL. 16 [recte: 6])

Domin. I'V. post Epiphan. Der gestillete Sturm
Dictum: Die zum HErrn schrien in ihrer Noth (Psal. CVII. 28. 31)

Domin. V. post Epiphan. Das lange geduldete und endlich verbrennte Unkraut
Dictum: Er hat seine Worff-Schauffel in seiner Hand (Matth. I11. 12)

Domin. VI. post Epiphan. Vorbild des Himmlischen Wohlseyns
Dictum: Ewige Freude wird iiber ihrem Haupte seyn (Esa. XXXV. 10)

Dominica Septuagesime. Der unverdiente Gnaden-Lohn
Dictum: Wenn ihr alles gethan habt (Luc. XVIIL. 10)

Dominica Sexagesime. Die bosen und guten Zuhérer
Dictum: Seid Thiter des Worts/ und nicht Horer allein (Jacob. 1. 22)

Festo Purificationis Mari. Die heilige Sterbens-Lust
Dictum: Christus ist mein Leben/ und Sterben ist mein Gewin (Phil. I. 21. 23)

Dominica Estomihi. Das gnidig-erhorete Ruffen
Dictum: Er ruffet mich an/ so will ich ihn erhéren (Psal. XCI. 15)

Dominica Invocavit. Die auligeloschte feurige Pfeile des Bosewichts
Dictum: Fiir allen Dingen ergreifft den Schild des Glaubens (Ephes. VI. 16)

Dominica Reminiscere. Die Verbergung und Offenbahrung der Liebe Christi
Dictum: Wie grof ist deine Giite/ die du verborgen hast denen (Psal. XXXI. 20)

Dominica Oculi. Der tiberwundene Bosewicht
Dictum: Ich habe euch Jiinglingen geschrieben (1. Joh. I1. 14)

Dominica Laetare. Der grosse Speise-Meister
Dictum: Aller Augen warten auf dich/ und du giebest ihnen ihre Speise (Psalm. CXLV.
15.16)

Dominica Judica. Die Schmihung und Verfolgung der Unschuldigen
Dictum: Selig seid ihr/ wenn euch die Menschen (Matth. V. 11. 12)

Festo Annunciationis Mari. Der wohlregirende Hertz-Konig
Dictum: Siehe/ es komt die Zeit (Jer. XXIII. 5)

Dominica Palmarum. Christi Leidens-Fulstapffen
Dictum: Dazu seid ihr beruffen (I. Petr. II. 21)
Feria I. Paschatos. Die Aufferweckung Christi aus dem Grabe

Dictum: Christus ist um unser Stinde willen dahin gegeben (Rom. IV. 25)

Feria II. Paschatos. Die Zunahung des HErrn JEsu zu den zerbrochenen Hertzen
Dictum: Der HErr ist nahe bey denen/ die zubrochnes Hertzens sind (Psalm. XXXIV. 9
[recte: 19])
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Feria I11. Paschatos. Das frohliche Wiedersehen
Dictum: Ich will euch nicht Waisen lassen (Johan. XIV. 18. 19)

Domin. Quasimodogeniti. Der geistliche Friede und Christliche Absolution
Dictum: Ich will Frucht der Lippen schaffen (Esa. LVIL. 19)

Domin. Misericordias Domini. JEsus der einige Hirte
Dictum: Ich will ihnen einen einigen Hirten erwecken (Ezech. XXXIV. 23)

Domin. Jubilate. Die lange Freude nach kurtzem Leide
Dictum: Den Abend lang wehret das Weinen (Psalm. XXX. 6)

Dominica Cantate. Der Géttliche Lehrer und Fiihrer

Dictum: Lehre mich thun nach deinem Wohlgefallen (Psalm. CXLIII. 10)
Dominica Rogate. Die gewisse Erhorung des Gebeths

Dictum: Du erhorest Gebeth/ darum komt alles Fleisch zu dir (Psalm. LXV. 3)
Festo Ascensionis Christi. Der in die Hohe gefahrne Erloser

Dictum: Du bist in die Hohe gefahren (Psalm. LXIIX. 19)

Dominica Exaudi. Die in der Verfolgung unverlassene Gldubigen

Dictum: Wir leiden Verfolgung/ aber wir werden nicht verlassen (2. Corint. IV. 9)

Feria I. Pentecostes. Der bey uns bleibende Troster
Dictum: Ich will den Vater bitten (Johan. XIV. 16)

Feria II. Pentecostes. Die Ursache der Verdamniif3
Dictum: Das ist das Zeugniif (I. Joh. V. 11. 12)

Feria II1. Pentecostes. JEsus das einige Heil
Dictum: Es ist in keinem andern Heil (Actor. IV. 2)

Festo SS. Trinitatis. Die Wiedergeburt und neue Natur
Dictum: Ich will euch ein neu Hertz (Ezech. XXXVI. 26)

Domin. L. post Trinit. Die unauBloschliche Hollen-Glut
Dictum: Thr Wurm wird nicht sterben (Esa. LXVI. 24)

Domin. IL. post Trinit. Der Beruff zum Abendmahl des Lams
Dictum: Selig sind/ die zum Abendmahl des Lams beruffen sind (Apocal. XIX. 6)

Domin. III. post Trinit. Die Bekehrung der Siinder
Dictum: Thr waret weiland wie die irrige Schaafe (I. Petr. 1I. 25)

Domin. IV. post Trinit. Die nothige Selbst-Betrachtung der Splitter-Richter
Dictum: O Mensch/ du kanst dich nicht entschuldigen (Rom. II. 1)

Festo Johannis Baptistz. Das liebliche und schone Lob GOttes
Dictum: Lobet den HErm: denn unsern GOtt loben (Psalm. CXLVIL 1)

Domin. V. post Trinit. Der Géttliche Segen
Dictum: Er segnet die den HErm fiirchten (Psal. CXV. 13—15)

49
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Festo Visitationis Marie. Die heilige Freude in dem HErm
Dictum: Thr Gerechten freuet euch des HErrn (Psal. XCVII. 12)

Domin. VI. post Trinit. Die Christliche Sanfftmuth und Verschnlichkeit
Dictum: Vergebet einer dem andern/ gleichwie GOtt euch

Domin. VII. post Trinit. Die Gottliche Erndhrung

Dictum: Siehe des HErrn Auge siehet auff die (Psal. XXXIIIL. 18. 19)

Domin. VIII. post Trinit. Die nothige Priifung der Geister
Dictum: Ihr lieben/ glidubet nicht einem jeglichen Geist (1. Johan. IV. 1)

Domin. IX. post Trinit. Die geistliche Klugheit im Gebrauch der zeitlichen Giiter
Dictum: Den Reichen von dieser Welt gebeut (1. Timoth. VI. 17-19)

Domin. X. post Trinit. Das heilige Beth-Haul3
Dictum: Ich will sie erfreuen in meinem Beth-Hause (Esa. LVI. 7)

Domin. XI. post Trinit. Der geiingstete Geist des bufifertigen Siinders
Dictum: Mein Geist ist in mir gedngstet (Psalm. CXLIIL. 4)

Domin. XII. post Trinit. Die gepriesene Wohlthaten des HERRN
Dictum: Leben und Wohlthat hastu an mir gethan (Hiob. X. 12)

Domin. XIII. post Trinit. Die thitige Liebe

Dictum: Meine Kindlein/ lasset uns nicht lieben (I. Johan. I1I. 18)
Domin. XIV. post Trinit. Die schuldige Danckbarkeit

Dictum: Seid danckbar in allen Dingen (I. Thes. V. 17) [18]

Domin. XV. post Trinit. Die Géttliche Vorsorge unsere Sorgenstillerin
Dictum: Alle eure Sorge werffet auff ihn (I. Petr. V. 7)

Domin. XVI. post Trinit. Der aufferweckende Erloser
Dictum: Ich weil3/ dal mein Erloser lebt (Hiob. XIX. 25)

Domin. XVII. post Trinit. Der Leibes- und Seelen-Artzt
Dictum: Wirstu der Stimme des HErrn deines GOttes gehorchen (Exod. XV. 26)

Domin. XIIX. post Trinit. Die Liebes-Pflicht gegen GOtt und dem Nechsten
Dictum: Lasset uns ihn lieben (I. Joh. IV. 19-21)

Festo Michaelis. Das Englische Heerlager um die GOttfiirchtigen

Dictum: Der Engel des HErrn lagert sich um die her (Psalm. XXXIV. 8)

Domin. XIX. post Trinit. Die Vergebung der Stinden durch Christum
Dictum: Von diesem JEsu zeugen alle Propheten (Actor. X. 43)

Domin. XX. post Trinit. Das weisse Hochzeit-Kleid
Dictum: Ich rathe dir/ dall du Gold von mir kauffest (Apoc. 1I1. 18)

Domin. XXI. post Trinit. Die Befreyung von Kranckheit
Dictum: Der HErr wird ihn erquicken auf seinem Siechbette (Psalm. XLI. 4)
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Domin. XXII. post Trinit. Der giitige GOtt und der ungiitige Mensch
Dictum: Ein Mensch hiilt gegen den andern den Zorn (Sir. XXVIIL. 3. 4)

Domin. XXIII. post Trinit. Das vergeblich-gestellete Netze der Falschen
Dictum: Ihr FuB ist gefangen im Netze (Psal. IX. 16)

Domin. XXIV. post Trinit. Die Aufferweckung aus dem Todes-Schlafe
Dictum: So wir gliuben/ daB JEsus gestorben und auferstanden ist (I. Thesal. IV. 14)

Domin. XXV. post Trinit. Das Aufsehen GOttes auff seine AuBerwehlten
Dictum: Seine heiligen sind in Gnaden und Barmhertzigkeit (Sapient. IIL. 9)

Domin. XXVI. post Trinit. Das jiingste Gerichte
Dictum: Siehe/ der HErr komt mit viel tausend Heiligen Gerichte (Epist. Juda. v. 14.
15)

Domin. XXVIL. post Trinit. Die wohlbereitete Braut Christi
Dictum: Lasset uns freuen und frélich seyn (Apoc. XIV. 7)

Dieser Druck war durch eine kurze Beschreibung von Erdmann Neumeister
zwar bibliographisch nachgewiesen, doch fehlte bisher ein erhaltenes Exem-
plar.® Den Angaben Neumeisters zufolge erschien die erste — verschollene —
Ausgabe 1698 in Lauban (,Evangelische Hertz-Ermunterung, oder musika-
lische Texte auf Sonn- und Festtiige™); als Schelle 1701 den Plan fafte, die
Dichtungen von Neunhertz zu vertonen, veranla3te er den Leipziger Nach-
druck. Weil aber Schelle bereits am 10. Midrz desselben Jahres starb, konnte er
wahrscheinlich nur wenige dieser Kompositionen vollenden. Moglicherweise
wurde das Projekt von Johann Kuhnau fortgesetzt, der schon im April 1701
Schelles Nachfolge antrat; allerdings ist keine Kantate Kuhnaus aus diesem
Jahr erhalten. Das in der Russischen Nationalbibliothek autbewahrte Exemplar
ist somit der einzige Beleg fiir diesen Jahrgang von Kantatendichtungen. Es
vermittelt eine deutliche Vorstellung vom Entwicklungsstand der Kirchen-
kantate in Leipzig um 1700 und bietet wertvolles Material fiir die weitere
Erforschung des musikalischen Schaffens von Schelle, der als einer der be-
deutendsten mitteldeutschen Komponisten vor J. S. Bach gilt.

15.7.4.56
Dieses Heft enthilt die Texte von drei Kantaten, die zu Ostern des Jahres

1702 in der Leipziger Neukirche aufgefiihrt wurden.”® Format: 18,5x 14 c¢m,
Umfang: 4 Seiten.

* Vgl. E. Neumeister, De Poetis Germanicis. hrsg. von F. Heiduk in Zusammenarbeit
mit G. Merwald. Bern und Miinchen 1978, S. 74, 213 und 426—427. Siehe Petzoldt
(wie FuBnote 23), S. 19.

* Sie sind Teil desselben Konvoluts /5.7.4.35-57, das auch den Text zum ersten
Pfingsttag des Jahres 1693 enthiilt (siche FuBnote 19). Es hat dieselbe handschrift-
liche Foliierung in der oberen rechten Ecke der recto-Seiten.
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Die Incipits der Sitze lauten:

Auff den Oster-Tag friihe.

[Dictum]: Ich weill/ dall mein Erloser lebet (Hiob. 19. v. 25.)
Aria: Ich weill und bin gewil3

[Dictum]: Ich war tod und siehe (Apocal. 1)

Choral: Nun kan uns kein Feind schaden mehr

Aria: Mein JEsus lebt/ ich bin vergniigt

Chorus: Frolockende Christen, frolocket nun alle

Auff den Oster-Montag friihe.

[Dictum]: Siehe/ es hat tiberwunden der Lowe (Apocal. 5. v. 5.)
Aria: Mein Jesus lebt/ der HErr ist aufferstanden

Da Capo: Siehe es hat tiberwunden etc.

Auff den Oster-Dienstag friihe.

Nun GOtt lob! dis sind die Stunden

Wer die Auffithrung dieser Werke leitete, it sich nicht sicher bestimmen.
Wahrscheinlich war es Christian Augst, der am 13. November 1699 die Stelle
des Organisten an der Neukirche antrat und von dem wir wissen. dal} er in
diesen Jahren gelegentlich die Auffithrung von Figuralmusik in der Neukirche
leitete. 7 Es ist allerdings kaum davon auszugehen, daf} es sich bei den in dem
Heft dokumentierten Osterkantaten um Augsts eigene Kompositionen han-
delte. Eher diirfte er Kantaten von Johann Schelle verwendet haben. Auf jeden
Fall stimmt die zweite Kantate in Heft /5.7.4.56 (,,Auff den Oster-Montag
frithe™) textlich mit einem erhaltenen Werk Schelles (D-Dlb, Mus. 1857-E-
500) iiberein; die Dichtung stammt aus David Elias Heidenreichs Zyklus
Geistliche Oden™ (Halle 1665).” Dieser Zyklus wurde aulier von Schelle auch
von Sebastian Kniipfer in Musik gesetzt. Aller Wahrscheinlichkeit nach aber
wurde zu Ostern 1702 in der Neukirche eher die Musik des kurz zuvor verstor-
benen Johann Schelle aufgefiihrt, als die zu diesem Zeitpunkt schon sehr alt-
modische Komposition Kniipfers.

16.149.5.28¢

Unter dieser Signatur wurden in einem Konvolut drei Hefte vom Format
15,4%9.5 cm eingebunden. Die Hefte 1 und 3 enthalten Texte zu Leipziger
Kirchenmusiken des Jahres 1721/22. Beim zweiten Heft fehlt leider das Titel-
blatt. Es ging allem Anschein nach bereits verloren, bevor der Band in die
Bibliothek kam: aus diesem Grund gibt es weder eine eigene Titelaufnahme
noch eine separate Signatur (die tiberwiegende Mehrheit der Texte in den

7 Siehe Glockner (wie FuBnote 9), S. 15.
* Die einzige Ausnahme besteht darin, dal im Text des St. Petersburger Hefts die
Strophe ..Nun sind zerstort die Pforten und die Schwellen™ fehlt.
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Konvoluten der Russischen Nationalbibliothek sind mit eigenen Signaturen
versehen). Die Hefte 1 und 3 wurden von dem in jenen Jahren ..zustindigen™
Leipziger Verleger Immanuel Tietze hergestellt, der in der Folge auch die
Texte zu den kirchlichen Kantaten Bachs druckte. Beim zweiten Heft weicht
die graphische Gestaltung etwas ab: die Kirchen, in denen diese Kantaten
aufgefiihrt werden sollten, sind nicht angegeben, und es ist daher ungewil3. ob
das Heft in denselben Zusammenhang gehort. Seine Position zwischen zwei
Heften mit Texten zur Leipziger Kirchenmusik des Jahres 1721 beziehungs-
weise 1721/22 1dBt allerdings vermuten, dal der frithere Besitzer die drei Hefte
nicht zufillig in der heutigen Reihenfolge binden lieff und somit auch das
zweite Heft Texte zu Leipziger Kirchenmusiken der Zeit um 1721 enthilt. Es
sei noch angemerkt, daB die obere Vignette auf der ersten Seite des zweiten
Hefts identisch ist mit derjenigen im gedruckten Textheft der Brockes-Passion,
die am Karfreitag des Jahres 1729 in der Neukirche aufgefiihrt wurde (Signa-
tur /5.12.7.24). Anscheinend wurden beide Hefte von demselben Leipziger
Verleger gedruckt.””

Es folgt eine knappe Ubersicht iiber den Inhalt der drei Hefte:

Erstes Heft: 1721 (1. bis 3. Pfingsttag und Trinitatis), 16 Seiten (siche Abb.
3-4)

1. Pfingsttag (Friihe in der Kirche zu S. Nicolai, und in der Vesper zu S. Thoma):
Erschallet ihr Lieder, erklinget ihr Sayten (Da Capo)
[Recit.]: Wer mich liebet. der wird mein Wort halten (Joh. XIV, 23)
Ara: Heiligste Dreyeinigkeit (Da Capo)
Aria: O Seelen Paradie! (Da Capo)
Duetto: 1. Komm. lall mich nicht ldnger warten!

2. Ich erquicke dich, mein Kind!
Choral: Von GOtt kommt mir ein Freuden-Schein

Erschallet Si replica.

2. Pfingsttag (Friihe in der Kirche zu St. Thomd, und in der Vesper zu St. Nicolai):
Liebe, Liebe, nichts als Liebe

Recit.: O liebes Macht! o Wunder grosse Stircke

Aria: Brenne doch. mein Hertz! entbrenne

Recit.: Wie kan mich Siind und Welt

Aria: Du bist mein, und ich bin dein

Choral: HErr GOtt Vater, mein starcker Held!

* Obwohl die hier vorgestellten Texte zur Musik aus den Jahren 1721/22 keine
Stempel oder irgendwelche Anmerkungen enthalten, sei darauf hingewiesen, dal die

anderen Texte aus diesem Konvolut die fiir die Zatuski-Bibliothek charakteristischen
Chiffren tragen.
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3. Pfingsttag (Friihe in der Kirche zu St. Nicolai):
Mein JESUS ist mein treuer Hirt (Da Capo)

Recit.: Ach ja! er weidet mich

Aria: Meine Seele wird erquicket

Recit.: Er wird mich nimmermehr verlassen

Aria: Ich mit JEsu, er mit mir

Recit.: Geht nun der Weg durchs finstre Todes-Thal
Aria: JESU! wir, wir beyde (Da Capo)

Trinitatis (Frithe in der Kirche zu St. Thomd, und in der Vesper zu St. Nicolai):
Symbolum Nicenum

Zweites Heft, undatiert (Himmelfahrt bis Trinitatis), 14 Seiten

Himmelfahrt:

[Dictum]: GOtt fihret auf mit Jauchzen (Psal. 47. v. 6)

Recit.: Komm, Tochter Zions. komm

[Dictum]: Lobsinget, lobsinget GOt (v. 7.)

Aria: Erthonet ihr Liiffte (Da Capo)

Recit.: HErr, eh ich dich aus dem Gesicht verliehr

Aria: Komm, ach komm, auf Christi Glieder guter Geist (Da Capo)
Recit.: Noch eins, mein Heyl, mein Schatz

Choral: Weil du vom Tod erstanden bist

1. Pfingsttag:

Choral: GeuB sehr tieff in mein Hertz hinein
Aria: Liebster JESU deine Liebe (Da Capo)
Recit.: Wenn Glaub und Liebe in mir wohnt
[Choral]: Was frag ich nach der Welt

Recit.: Glal ist kein Diamant

[Choral]: Wenn ich mich nur an dir

Recit.: Wo du bist, bist du nicht allein

[Choral]: Dich hab ich eintzig mir

Aria: Brich hervor mit lichten Strahlen (Da Capo)

2. Pfingsttag:

Sey HErr JEsu, sey gepreist

Recit.: Wars nicht genug hieran

Choral: Unser Wissen und Verstand

Recit.: Da du zum Vater giengst

Aria: Hab ich GOttes Geist im Hertzen (Da Capo)
Recit.: Ach! gern will uns der gute Geist regieren
Aria: Licht des Lebens, Brunn der Freuden (Da Capo)
Choral: Du Heilige Brunst, stiler Trost

3. Pfingsttag:
Aria: Ich bin ein Schaaf von deiner Heerde (Da Capo)
Recit.: Du kommist, seit dem ich dich erblicke
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Aria: Dein sanffter Stab, soll meine Seele leiten
Recit.: Fiir deine Huth und Wachsamkeit
Aria. Duetto: Michtiger Hirte, Beschiitzer der deinen (Da Capo)

Trinitatis:

Choral: Wir sollen seelig werden

Recit.: LaB Heilige Dreyeinigkeit

Aria: Ein GOtt in drey Personen heifit
Recit.: So festen Grund hat unsre Seeligkeit
Aria: In Glauben kan man alles hoffen
Choral: GOtt Vater, dir sey PreiB

Drittes Heft: 1721/1722 (1. Weihnachtstag bis 1. Sonntag nach Epiphanias).*
22 Seiten

1. Weihnachtstag (Friihe in der Kirche zu S. Nicolai, und in der Vesper zu S. Thoma)
[Dictum]: DiB ist der Tag (Ps. CXVIIL, 24)

[Recit.]: Willkommen schonst erwiinschtes Licht!

[Aria]: Ein auserwehletes Ergétzen (Da Capo)

[Recit.]: Ich bin gar wohl vergniiget

[Aria]: JEsu! schonste Seelen-Weide (Da Capo)

[Recit.]: Hier werd ich in der Mitternacht

[Aria]: Allerliebstes Lebens-Licht (Da Capo)

Chor: O Freude! GOtt selbst ist mit Menschen

Friithe nach der Predigt zu St. Thoma:
[Dictum]: Der HErr ist GOtt, der uns erleuchtet (Ps. CXVIIL, 27)
[Recit.]: Begliicktes Fest!

Aria: Unschitzbare Christbescherung!
[Dictum]: Auf! lasset uns (Paral. VIII, 22)
Arioso: HErr, ob du gleich vor uns

Aria 1: Wenn die BoBheit sich vermehrt
Chor: So hor uns lieber HErr und GOtt

Aria 2: Wenn ein Feind ins Land

Chor: So hor uns lieber HErr und GOtt

Aria 3: Wenn der Himmel sich ergiest

Chor: So hor uns lieber HErr und GOtt

Aria 4: Endlich wenn durch Siind und Schuld
Chor: So hor uns lieber HErr und Gott
[Choral]: Alleluja! Gelobt sey GOtt

2. Weihnachtstag (Frithe in der Kirche zu St. Thomd, und in der Vesper zu St. Nicolai)
[Recit.]: Wie theuer ist doch GOttes Giite!
[Aria]: Wie hat doch GOtt die Menschen lieb! (Da Capo)

* Der Text ist mit dem von Wolf Hobohm aufgefundenen (Signatur 6.34.3.248)
identisch.
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[Recit.]: Jedoch, die Liebe wird mit Undanck abgelohnet
[Aria]: JEsu dir will ich es klagen

[Recit.]: Wohlan wir wollen Christi Lehren

Choral: Breit aus die Fliigel beyde

3. Weihnachtstag (In der Kirche zu St. Nicolai, ingleichen den Sonntag darauf in der
Kirche zu St. Thomi)

[Dictum]: Wir haben Friede mit GOtt (Rom. V. 1)

[Aria]: O! schones Wort: Es ist nun Friede (Da Capo)

[Recit.|: Die Hilff aus Zion ist gekommen

[Aria]: Erzittert ihr Teuffel, zerberste du Holle (Da Capo)

[Dictum]: Dif ist der Tag (Ps. CXVIII, 24)

Beschneidung Christi (Frithe in der Kirche zu St. Nicolai, und in der Vesper zu St.
Thomi)
[Aria]: Wacht auf, ihr siissen Instrumenten! (Da Capo)
[Recit.]: Du JEsu bist es
[Arial: 1. JEsus! ach du stisses Wort

JEsus soll das Jahr beschliessen (Da Capo)

2. JEsus, ach du siisses Wort!

JEsus hat mich neu gebohren (Da Capo)
[Recit.]: Du JEsu! bist mein Gliickes-Stern
[Aria]: Ziirne, du vielkopffges Thier! (Da Capo)
Choral: Was GOtt thut, das ist wohl gethan

Sonntag nach Neujahr (In der Kirche zu St. Thomi)
Chor: Gelobet seyst du, JEsu Christ!

[Aria]: Ach! mein JESu, was vor Freude (Da Capo)
[Recit.]: Da ich Engel selbst in vollen Jauchtzen finde
[Aria]: Nunmehr geb ich mich zu frieden (Da Capo)
[Recit.|: Gesetzt, ich muf3 hier noch voll Creutz
[Aria]: Ja, ich bin dir noch viel lieber (Da Capo)
[Recit.]: Im Glauben kan ich hier

[Aria]: Endlich werd ich seelig sehen (Da Capo)
[Recit.]: Ich warte bill es kommt

[Choral]: Ehre sey GOtt in der Hohe

Erscheinung Christi (Friihe in der Kirche zu St. Nicolai, und in der Vesper zu St. Thomii)
[Recit.]: Was fiir ein neuer Glantz
[Aria]: Freylich bist du nicht so weit (Da Capo)
[Aria]: Was fiir Lust | Empfindt die Brust (Da Capo)
[Aria]: Zeuch demnach nur immer hin (Da Capo)
[Recit.]: Der Liebe Stern, der uns in Andacht fiihret
[Aria]: Nun giebt sich das Hertze zu frieden (Da Capo)
[Recit.]: Vergonne, Himmels Printz!
[Aria]: 1. Nimm diff Hertz (Da Capo)
[2.] Hier ist Gold (Da Capo)
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Sonntag nach Epiphani (In der Kirche zu St. Thomi)
[Dictum]: Wie lieblich sind deine Wohnungen (Ps. LXXX, 2)
[Aria]: In dem Hause GOttes seyn (Da Capo)

[Dictum]: Eins bitte ich vom Herrn (Ps. XXVII, 4)

[Recit.]: Ach! GOtt so komt ein arm Gebeth fiir dich

[Dictum]: Denn er decket mich in seiner Hiitten (Ps. XXVII. 5)
[Aria]: Hertz und Augen stehen feste (Da Capo)

[Recit.]: Nimm Seele dir

[Chor]: Himmel. laB die Sonne scheinen

Das erste Heft gibt Auskunft iiber die zu Pfingsten und Trinitatis 1721 in der
Thomas- und Nikolaikirche aufgefiihrten Werke. Zu dieser Zeit war Johann
Kuhnau (1660—1722) Musikdirektor in Leipzig. Es ist bemerkenswert. dal der
Text der Kantate zum ersten Pfingsttag ..Erschallet ihr Lieder, erklinget ihr
Saiten™ mit dem Text der Kantate J. S. Bachs BWV 172 in der siebensiitzigen
Fassung (also mit der Wiederholung des Eingangschors am Schluf) iiberein-
stimmt. Der Verfasser der Dichtung ist nicht bekannt, vermutlich stammt sie
von Salomon Franck. Der Text zum zweiten Pfingsttag. .,Liebe. Liebe, nichts
als Liebe™, stammt aus Francks Sammlung Evangelisches Andachts-Opffer
(Weimar 1715). withrend es sich bei dem Text zum dritten Pfingsttag. ,.Mein
Jesus ist mein treuer Hirt”, um eine Dichtung von Erdmann Neumeister han-
delt (Neumeister I, dort fiir den Sonntag Misericordias Domini bestimmt).

Die Textkonkordanz zu einer Kantate Bachs sowie das Auftauchen einer
Dichtung von Franck konnten auf einen dauerhaften Kontakt zwischen Johann
Kuhnau und Johann Sebastian Bach deuten, nachdem die beiden Komponisten
sich 1716 und 1717 personlich begegnet waren.’' Es ist sogar denkbar, da3
Bachs Vertonung von ,.Erschallet, ihr Lieder” (BWV 172) bereits zwei Jahre
vor seiner Anstellung als Kantor der Thomasschule in Leipzig erklang. Die
erhaltenen Quellen belegen, daf dieses Werk 1714 in Weimar komponiert und
aufgefiihrt wurde.”” In unserem Zusammenhang sind einige offenbar in Bachs
Kothener Zeit entstandene Stimmen von Bedeutung. die als Indiz einer Auf-
fiihrung des Werks um 1720 gelten konnen.* Sollte es sich bei der in Leipzig
am ersten Pfingsttag 1721 erklungenen Kantate tatséichlich um BWV 172 ge-

" Kuhnau und Bach nahmen 1716 (29. April bis 1. Mai) die Orgel der Liebfrauen-
kirche in Halle ab (siehe Dok I. Nr. 85 und Dok II, Nr. 76). Im Dezember 1717 kam
Bach nach Leipzig, um die Orgel in der Paulinerkirche zu priifen (siehe Dok I,
Nr. 87).

** Siehe BC A 81 (Bd. I/1, S. 330) und BWV>, S. 172.

* Es handelt sich um die Stimmen Violoncello und Fagotto in D-Dur aus dem frag-
mentarischen Stimmensatz D-LEb, Ms. R I; beide Stimmen enthalten eine An-
weisung zur Wiederholung des Kopfsatzes am SchluB und reprisentieren somit die
auch im Leipziger Textheft dokumentierte siebensitzige Fassung des Werks. Siehe
auch NBA I/13 Krit. Bericht, S. 16 (D. Kilian, 1960).
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handelt haben, wiire denkbar, da} Bach die .. Kothener Stimmen™ genau zu
diesem Zweck anfertigen lief (er hitte dann das Material aus Kothen an
Kuhnau geschickt). In diesem Fall wire zu erwigen, ob auch die am zweiten
Pfingsttag dargebotene Franck-Vertonung von Bach vermittelt wurde oder ob
es sich vielleicht sogar um eine — heute verschollene — Bach-Kantate aus der
Weimarer Zeit handelte. Alternativ ist auch mit der Moglichkeit zu rechnen.
daB die Texte von Kuhnau selbst vertont wurden; allerdings ist in seinem
heute nachweisbaren Oeuvre kein Werk mit entsprechendem Text zu finden.
Ebenfalls nicht zu kliren ist die Frage, ob das am Trinitatisfest aufgefiihrte
Symbolum Nicenum eine Komposition Kuhnaus war.

Im zweiten Heft stammt der Text fiir das Himmelfahrtsfest (..Gott fahret auf
mit Jauchzen™) aus Johann Jacob Rambachs Geistlichen Poesien (Halle 1720):
das bei Rambach vorgesehene zweite Dictum vor dem Schlufichoral (,,Wenn
ich erhohet werde™) entfiel in der Leipziger Fassung und statt des urspriing-
lichen SchluBchorals (.. Zeuch uns nach dir, so lauffen wir®) findet sich die
Liedstrophe ..Weil du vom Tod erstanden bist™. Der Text der Kantate zum
zweiten Pfingsttag, ..Sei Herr Jesu, sei gepreist”, ist eine Dichtung von Erd-
mann Neumeister (Neumeister II, hier zum Sonntag Cantate). allerdings mit
einigen tiefgreifenden Anderungen: Es fehlt das Tutti ..Der Heilge Geist ist uns
gegeben™, stattdessen sind zwei neue Sitze hinzugefiigt worden. Der Text zum
Trinitatisfest, ,.Wir sollen selig werden*, stammt wieder von Neumeister (Neu-
meister IV, Trinitatis), jedoch wurden hier die Sitze .Ich glaube dies™ sowie
.Und drei sind™ ausgelassen.

Das umfangreiche dritte Heft enthilt — soweit derzeit zu bestimmen — weit-
gehend unbekannte Texte; lediglich zum Sonntag nach Neujahr findet sich
eine Dichtung Neumeisters (Neumeister I11. 2. Weihnachtstag).

15.8.7.158

Unter dieser Signatur wird der Text zur Passionsauffiihrung in der Thomas-
kirche am Karfreitag des Jahres 1756 aufbewahrt. Auf der Riickseite des Titel-
blattes findet sich der Vermerk: ,.Die Poesie ist von C. F. E. | Die Musik von
J. F. D.* Offensichtlich handelt es sich hier um eine Komposition von Johann
Friedrich Doles (1715-1797), Schiiler und zweiter Nachfolger Bachs als
Thomaskantor. Doles trat sein Leipziger Amt am 30. Januar 1756 an; seine
erste groe Musikdarbietung betraf die Passion in der Karfreitagsvesper. Doles
hatte hierzu den ambitionierten Plan gefaBit, ein neues grofes Oratorium zu
komponieren, doch gab es unvermutet Probleme mit dem Librettisten. Johann
Friedrich Freiherr von Cronegk (1731-1758), ein junger Dichter und Schiiler
von Christian Fiirchtegott Gellert, den Doles mit der Abfassung des Texts be-
auftragt hatte, konnte nicht rechtzeitig liefern.** Bisher konnte lediglich ver-

* Ein Brief Gellerts an Cronegk vom 25. Februar 1756. in dem es um die versprochene
Passionsmusik geht, ist erhalten geblieben: ,.Sie haben mir von einer Passion gesagt,
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mutet werden. da Doles notgedrungen auf einen dlteren Text oder auf ein
fritheres Werk zuriickgriff.”> Nihere Einzelheiten waren indes nicht bekannt.
Dank des neuaufgefundenen Hefts stellt sich nun heraus, da} Doles fiir seine
Passion von 1756 einen Text des Freiberger Dichters Christian Friedrich
Enderlein (ca. 1711-1786) benutzte.”® Aufgrund der biographischen Kon-
stellation darf angenommen werden, dal Doles seine Vertonung bereits in
Freiberg geschaffen hatte.”” Dank des neu aufgefundenen Hefts ist nun ge-
sichert, da} die Passionsmusik ,.Wer ist der, so von Edom kommt™ nach einer
Dichtung von Enderlein das erste von Doles in seinem Amt als Thomaskantor
aufgefiihrte Passionsoratorium war. Angesichts des Verlusts der musikalischen
Handschriften stellt der aufgefundene Text eine zentrale Quelle dar. Das For-
mat des Hefts betrdgt 18,5x 11,5 cm. der Umfang 16 Seiten.

Die Incipits der Sitze lauten:

Erster Theil.

Wer ist der. so von Edom kommt (Jes. 63, 1)

Choral: Es ist der HErr Christ, unser GOtt

Recit.: Dort zeigt der Heiland sich

Arie: Du bist der Quell der Ewigkeit

Choral: Ach Siind, du schidlichs Schlangengift!

[Evang.]: Da sprach JEsus zu ihnen: Meine Seele ist betriibt bis in den Tod (Matth. 26,
38.39)

Recit.: So hat bey naher Pein

Arioso: Du, HEr, bist aus der Angst gerissen

die Sie gemacht. Der Cantor Doles, itziger Cantor an der Thomasschule, ein ge-
schickter Componist, wie Sie wissen, wiinschet eine zu haben, aber bald. Erweisen
Sie der Religion die Ehre und schicken Sie Thr Manuscript, so bald als es moglich ist,
an mich oder an ihn™ (zitiert nach H. Banning, Johann Friedrich Doles. Leben und
Werke. Leipzig 1939, S. 57). Wie jedoch aus der folgenden Korrespondenz ersicht-
lich ist, konnte Cronegk diesen Text bis zum Karfreitag des Jahres 1756 nicht
fertigstellen.

* Ebenda, S. 56f.

Der blinde Dichter C. F. Enderlein lebte in Freiberg (ebenda, S. 27), wo er mit Doles

wihrend dessen dortiger Zeit (1744—1755) gut bekannt war. Enderlein hat auch

das italienische Libretto von J. A. Hasses ..I Pellegrini al Sepolcro™ fiir Doles ins

Deutsche iibersetzt (diese Fassung wurde unter Doles’ Leitung auch in Leipzig

aufgefiihrt; sieche U. Leisinger, Hasses ,,I Pellegrini al Sepolcro* als Leipziger

Passionsmusik, in: LBzBF 1, S. 71-853).

7 Anscheinend befanden sich die autographe Partitur und ein vollstindiger Stimmen-
satz des Werks bis gegen Ende des Zweiten Weltkriegs in der Bibliothek der Thomas-
schule zu Leipzig (Signaturen: A 94 und A 77); siehe Banning (wie FuBnote 34),
S. 251. Leider teilt Banning nur den Anfang des ersten Satzes mit; es ist aber sehr
wahrscheinlich, daf sich seine Angaben auf das nun zumindest textlich vollstindig
dokumentierte Werk beziehen.
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Arie: Durch dein Gebeth erwarbst du mir

Choral: Wenn ich in Nothen beth und sing
[Evang.]: Und Petrus gieng hinaus (Luc. 22, 62)
[Evang.]: Und Judas hub sich davon (Matth. 27, 5)
Recit.: Hier siehst du an zween Siindern

Arie: Die Busse und die Verzweiflung

Choral: Wiren tausend Welt zu finden

[Chor?]: Wiire dieser nicht ein Uebelthiter (Joh. 18. 20)
Recit.: Du bose Schaar! das kannst du wagen
Arie: Es mogen die Verldaumder schreyen

Choral: Drum hab du nur ein gut Gewissen

Zweyter Theil.

Fiirwahr er trug unsre Krankheit (Jes. 53.4)

Choral: Christe, du Lamm GOttes

Recit.: O welche Krankheit, welchen Schmerz

Arie: O Richter, will dein Eifer Rache schnauben
Choral: Wenn meine Siind’n mich krinken

[Evang.]: Da antwortete das ganze Volk (Matth. 27, 25)
Recit.: So wagst du iiber dich

Arie: Blut des Bundes, der Versohnung!

Choral: Quilet mich nun meine Siinde

[Evang.]: Und indem sie hinausgiengen (Matth. 27, 32)
Recit.: Mein Heiland, zwinge du auch mich

Arie: Erloser, ach! mein Kreuz ist schwer

Choral: Drum will ich, weil ich lebe noch

[Evang.]: Aber JEsus schrie laut (Marc. 15, 37)

Recit.: Mein Heiland, dief3 dein letzt Geschrey
SchluBchor: Der Gnadenstuhl ist nicht verstecket
Choral: Wenn dort, HErr JEsu, wird vor deinem Throne

6.36.2.21

Dieses Heft bietet den Text einer der friihesten Kantaten von Carl Philipp
Emanuel Bach (Musik verschollen). Das Werk wurde im Jahre 1737 zum
Geburtstag des preuBischen Kronprinzen Friedrich geschrieben. Der Titel
lautet:

CANTATA, | Welche | Bey dem | Hohen Geburths-Feste | Sr. Konigl. Hoheit | Des | Cron-
Printzens | Von | PreuBen etc. | Im Collegio Musico zu Franckfurt an der Oder | aufge-
fithret worden | Von | C. P. E. Bach. Il Den 24. Jan. 1737.

Format: 32,6 x20.5 cm, Umfang: 4 Seiten.*

% Das Heft ist Teil eines grofen Konvoluts, das im wesentlichen Drucke von welt-
lichen Dichtungen enthilt, die in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts in Gotha,
Zerbst, Frankfurt an der Oder, Stettin, Wittenberg, Rostock und Stargard heraus-
gegeben wurden (Signatur 6.36.2.1-258).
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Inhalt:

Aria: Friedrich lebt. der Musen Freude (Da capo)
Recit.  Liebe: Nimm. GroBer Cron-Printz, gnidig an
Hoffnung: LaB nur Dein Freuden-Lied erschallen
Liebe: Mein Singen stammt aus reinem Triebe
Hoffnung: Er wird der Regung Krafft verzeihn
Liebe: Er ist der Musen Lust
Hoffnung: Und kiinftig Seines Reichs August
Liebe: Doch halt! mein Geist erschrickt
Hoffnung: Warum?
Liebe: Weil ich Ihn wie den Mars erblickt
Hoffnung: Erstaune nicht fiir Friedrichs Waffen
Aria: Erwiinschter Januarius, Der Preufien Cron und Gliick gegeben
Recit.  Liebe: Ihr Musen auf, der Cron-Printz lebt
Hoffnung: Sein gliicklichstes Geburths-Gestirne
Liebe: Denn in IThm thront die Tugend aller Ahnen
Hoffnung: Die wird durch Ihn den Weg zu unserm Gliicke bahnen
Liebe: Die Tugend schmiickt Thn nicht allein
Hoffnung: Und wird Ihn einst die Kénigs-Crone zieren
Liebe: Wer preiset nicht Trajanens Tugend
Hoffnung: Drum wird man einst an Seinen Nahmen setzen
Liebe: LaB Himmel dis an Ihm erfiillet werden
Hoffnung: So bliihet Preufens Gliick
Aria Duetto: Der Himmel erfiille nur unser Begehren

Wie dem alphabetischen Katalog des Stadtarchivs in Frankfurt an der Oder zu
entnehmen ist, befand sich ein weiteres Exemplar dieses Textdrucks bis 1945
im Archiv der dortigen Marienkirche.”” Infolge der kriegsbedingten Vernich-
tung des Frankfurter Exemplars ist das Heft in St. Petersburg heute die einzige
bekannte Quelle dieses Werks; sie erweitert in willkommener Weise unsere
Kenntnis der frithen Schaffensperiode des zweitiltesten Bach-Sohns.

111

Texthefte zu Kirchenkantaten J. S. Bachs

Ea 226 — Ratswahl 1725

Unter der Signatur Ea 226 wird das kleinste der hier vorgestellten Hefte auf-
bewahrt. Es umfalit vier Seiten vom Format 15.5x9.3 cm. Das Heft wurde
allem Anschein nach in der jiingeren Vergangenheit von Mitarbeitern der
Bibliothek eingebunden und mit einem Kartonumschlag versehen. Auf dem

¥ Vel. hierzu U. Leisinger und P. Wollny, ,, Altes Zeug von mir . Carl Philipp Emanuel
Bachs kompositorisches Schaffen vor 1740, BJ 1993, S. 135.
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Titelblatt befinden sich zwei Stempel: ,.Toc. ITyonuunas b-xa B Jlennnrpazne”
und .1 duman® (.Staatliche Offentliche Bibliothek in Leningrad” und
1. Filiale*). AuRerdem wurde hier mit violetter Tinte handschriftlich die
Inventarnummer ..uB. 1022 sowie mit Bleistift die Chiffre ..646/147" einge-
tragen. Auf der letzten Seite in der oberen rechten Ecke wurde ein Aufkleber
angebracht: ..Ea 226 | Antupennriosuoe oraenenue | [oc. [Tyoununoit b-ku
B JI-ne” (,.Ea 226 | Antireligiose Abteilung | Staatliche Offentliche Bibliothek
in Leningrad*).* Der Text der Kantate beginnt bereits auf der Riickseite des
ersten Blatts und umfaft drei Seiten (sieche Abb. 5-7).

Die Incipits der Sitze lauten:

Wiinschet Jerusalem Gliick (Ps. CXXII, 6.7)

Aria: Riihm’ und lobe, sing” und preise

[Recit.]: GOtt Lob! Der HErr hat viel an uns gethan!
Arioso: Der Hochste steh” uns ferner bey

Aria: Herrscher aller Seraphinen

[Recit.]: HErr, weihe selbst das Regiment

Choral: Verleih uns Frieden gnidiglich

Der Text entspricht der Kantate BWV Anh. 4 (Musik verschollen) und stimmt
vollig mit der in Picanders Sammlung Ernst-Schertzhaffte und Satyrische Ge-
dichte Anderer Theil, Leipzig 1729 (S. 50-52), enthaltenen Dichtung iiberein.
In diesem Band der Sammlung erscheint der Text in der ersten Abteilung unter
der Nummer XIV mit folgender Uberschrift: .. Text zur Kirchen-Music in
Leipzig, | nach gehaltener Raths-Predigt.” Leider fehlt hier das Datum der
Entstehung. Da aber der vorangehende sowie der nachfolgende Text in diesem
Band auf das Jahr 1727 datiert sind, wurde Bachs Kantate .. Wiinschet Jerusa-
lem Gliick* bisher ebenfalls diesem Jahr zugeordnet.*' Die Ratswahl fand 1727
am 25. August statt, und dieses Datum wurde lange Zeit mit dem Tag der ersten
Auffiihrung von BWV Anh. 4 gleichgesetzt.”

Spiter stellte sich durch Untersuchungen an der Schriftentwicklung der drei
wichtigsten Leipziger Hauptkopisten Bachs heraus, dal 1727 eine andere
Ratswahlkantate erklungen sein muB, ,,Ihr Tore zu Zion™ BWV 193 (eine Par-
odie auf die Huldigungskantate BWV 193a . Ihr Hiuser des Himmels. ihr
scheinenden Lichter, die zum Namenstag von Kurfiirst Friedrich August 1.
von Sachsen am 3. August 1727 komponiert wurde).* Diese Neuerkenntnisse

# Solche Aufkleber wurden von den Bibliothekaren in der Sowjetunion benutzt, um
Ausgaben theologischen Inhalts zu retten.

Vel. Spitta II, S. 299 (Datierung ohne Begriindung).

2 A. Schering, Musikgeschichte Leipzigs. Bd. 3: Johann Sebastian Bach und das
Musikleben Leipzigs im 18. Jahrhundert, Leipzig 1941, S. 92; Diirr Chr 2, S. 96;
BWYV, S. 612; BWV™, S, 450.

Siehe H.-J. Schulze, Ein ,, Dresdner Menuett* im zweiten Klavierbiichlein der Anna

&
P
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zu BWV 193 erschiittern die Datierung von ,.Wiinschet Jerusalem Gliick*:
fiir die erste Auffithrung von BWV Anh. 4 wurden folglich die Ratswahlgottes-
dienste der angrenzenden Jahre (entweder 30. August 1728* oder 26. August
1726%) angenommen. Dieselben Daten erscheinen (mit Fragezeichen ver-
sehen) auch in der neuen Ausgabe des ,.Kalendariums zum Leben und Schaf-
fen J. S. Bachs™.*

Das Problem der Datierung von BWV Anh. 4 scheint mit der Auffindung des
gedruckten Texthefts Ea 226 in der Russischen Nationalbibliothek nun gelost.
Das auf der Titelseite angegebene Datum (,.In der Kirche zu St. Nicolai, 1725%)
belegt eindeutig die Auffiihrung der Kantate . Wiinschet Jerusalem Gliick*
am 27. August 1725. Es sei darauf hingewiesen, dafl der zweite Band von
Picanders Schriften zahlreiche weitere Dichtungen aus dem Jahre 1725 ent-
hilt. So sind in der Abteilung ..Schertzhaffte und Satyrische Gedichte* die
Nummern [, II. IV-XVII und XIX mit verschiedenen Daten aus dem Jahr 1725
versehen. Auflerdem finden sich in der ersten Abteilung (..Emsthaffte Ge-
dichte™) einige Texte aus den Jahren 1723 und 1724, zum Beispiel eine auf
den 16. Oktober 1723 datierte Dichtung (Nr. V, Magisterfeier) und eine weitere
mit dem Datum 8. Oktober 1724 (Nr. VI, Geburtstag); die Abteilung ,,Ver-
mischte Gedichte™ enthilt ebenfalls Belege aus diesen Jahren. Ungeachtet
ihrer friihen Entstehung entschied Picander, all diese Carmina — ebenso wie
die Kantatendichtung . Wiinschet Jerusalem Gliick* — nicht in den ersten (Leip-
zig 1727), sondern in den zweiten Band seiner Ernst-Schertzhafften und
Satyrischen Gedichte (Leipzig 1729) aufzunehmen.

Das Entstehungsdatum der Kantate BWV Anh. 4 wurde auch im Zusammen-
hang mit der Erstauffiihrung der Matthéus-Passion diskutiert,*” deren Text
ebenfalls im zweiten Band von Picanders Schriften enthalten ist und hier
gleichfalls undatiert erscheint. Mehrmals wurde der Versuch unternommen,
aufgrund von Abfolge und Gruppierung der Texte auf ihre Entstehungszeit zu
schlieBen. Tatsdchlich gibt es in jeder Abteilung datierte (insbesondere Ge-
legenheitsdichtungen) und undatierte Libretti. Es ist jedoch bemerkenswert,
daB sogar bei den datierten Texten die chronologische Ordnung nicht genau
eingehalten ist. So ist zum Beispiel vor dem Text der Kantate BWV Anh. 4 die
Nummer XII mit dem Datum 7. November 1728 versehen. die Nummer XIII

Magdalena Bach. Nebst Hinweisen zur Uberlieferung einiger Kammermusikwerke
Bachs, BJ 1979, S. 63: Schulze Bach-Uberlieferung, S. 114; C. Frode, Zur Ent-
stehung der Kantate ,, Ihr Tore zu Zion*, BJ 1991, S. 183—185.

* Siehe Frode (wie FuBnote 43). S. 185.

* Vgl. BC B 4 (Bd. I/3, S. 835): .[EA (— B 4a) wahrscheinlich 26. August 1726 oder
30. August 1728 (1727 EA von — B 5)*.

* Kalendarium *2008, S. 49 und 54.

“7 Siehe JI. Rifkin, The Chronology of Bach’s Saint Matthew Passion, in: Musical Quar-
terly 61 (1975), S. 366—368.
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aber auf den 4. Dezember 1727 datiert. In der Abteilung ..Schertzhaffte und
satyrische Gedichte™ triigt die Nummer II die Jahreszahl 1725, die Nummer 111
aber das Datum 17. April 1727 und Nummer IV die Angabe 28. Mai 1725.
Unter den .,Vermischten Gedichten® ist die Nummer XII auf den 20. August
1728. die Nummer XIII hingegen auf den 2. September 1727 datiert. Offen-
sichtlich stellt das Fehlen einer strengen chronologischen Anordnung der Texte
im zweiten Band der Ernst-Schertzhafften und Satyrischen Gedichte die
Zuverlissigkeit der zeitlichen Einordnung der undatierten Texte allein anhand
ihrer Position in Frage. Das neu aufgefundene Textheft bestitigt dies noch
einmal in aller Deutlichkeit.

Spitere Auffiihrungen von Wiinschet Jerusalem Gliick™ fanden am 27. Juni
1730 — das Werk erklang am dritten Tag der Feiern zum Jubilium der Augs-
burger Konfession in der iiberarbeiteten Fassung BWV Anh. 4a* — und am
28. August 1741 (Ratswahl)* statt. Es ist bemerkenswert, dali diese Kantate
im Jahr 1725 in der siebensitzigen Fassung (siche oben) aufgefiihrt wurde. Im
Sammelband Picanders aus dem Jahr 1729 wurde ein aus sechs Siitzen be-
stehender Text veroffentlicht; es fehlt das Rezitativ . Herr, weihe selbst das
Regiment”.* Anscheinend hat Picander aus ungeklirten Griinden den Text der
Kantate in seiner Ausgabe von 1729 gekiirzt. Dem heutigen Kenntnisstand
nach wurde diese Kantate 1741 ebenfalls in einer sechssitzigen Fassung auf-
gefiihrt: das Rezitativ ,.Herr, weihe selbst das Regiment” wurde dieses Mal
einbezogen, jedoch fehlt das Arioso ,.Der Hochste steh” uns ferner bei®. Im
Jahr 1730 wurde die Parodie BWV Anh. 4a aufgefiihrt, in welcher die Sitze 1.
2 und 4 den Siitzen 1, 2 und 5 von BWV Anh. 4 entsprechen.’’ Diese be-
arbeitete Fassung aber enthielt auch sechs Siitze. Folglich war die erste Auf-
fithrung von .. Wiinschet Jerusalem Gliick™ im Jahr 1725 die umfangreichste:
sie zeigt folgende ausgewogene Satzfolge: Chor — Aria — Recit. — Arioso — Aria
— Recit. — Choral.

Das neuaufgefundene Textheft priizisiert unsere Vorstellungen von der Ent-
stehungs- und Auffiihrungsgeschichte dieses Werkes und bereichert zugleich
unser Bild von Bachs Kantatenschaffen im Jahr 1725.

* Siehe BC [B 29] (Bd. I/3, S. 932f.).

Siehe Dok II, Nr. 264 und 452.

50 Die Incipits der sechssiitzigen Kantate BWV Anh. 4 sind im BC (I/3, S. 835) unter
B 4a mitgeteilt. Der Einzeltextdruck Ea 226 enthiilt gegeniiber der Fassung im Sam-
melband von 1729 eine abweichende Lesart in der vorletzten Zeile des Rezitativs
..GOLtt Lob! Der HErr hat viel an uns gethan* (1725: ..Und Gliick und Treu®, 1729:
..Und Giith und Treu*); zudem ist der Choral ,,Verleih uns Frieden™ im Einzeldruck
vollstindig enthalten, wihrend 1729 nur ein Textincipit mitgeteilt wird.

Siehe BC [B 29] (Bd. I/3, S. 932).

&
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15.62.6.94 — 1. bis 3. Pfingsttag und Trinitatis 1727

Dieses kleine, 16 Seiten vom Format 16,5x9.6 cm umfassende Heft ist eine
der bedeutendsten unter den neuaufgefundenen Quellen (siche Abb. 8-15).
Die Blitter 2 bis 5 sind am unteren Rand der recto-Seite numeriert. Das Heft
ist mit einem schlichten Kartoneinband versehen; auf der Riickseite des vor-
deren Deckels findet sich in der linken oberen Ecke ein Klebeetikett mit
folgender Signatur:

3ana 15°
mkaps LXII
noika 6 Ne 94

Die Eigenart der russischen Orthographie dieser Aufschrift (veraltete An-
wendung des Wortes ..3ana” [,.Saal*]. abweichend von der modernen Schreib-
weise ..;3a1", und schlieBlich das .,5"* am Ende des Wortes ,.mikads™ [,.Schrank*])
sowie die graphische Gestaltung lassen darauf schlieBen, daB dieser Auf-
kleber noch im 19. Jahrhundert angebracht wurde: er triigt alle Merkmale der
Russischen Kaiserlichen Offentlichen Bibliothek. Solche Aufkleber sind auch
auf allen anderen von Hobohm und mir aufgefundenen Texten (mit Ausnahme
von Ea 226) zu finden.

In der oberen linken Ecke der Titelseite sind Spuren einer ausradierten Blei-
stiftsignatur (..67°) zu sehen, in der Mitte gab es noch einen Buchstaben oder
eine Zahl und in der oberen rechten Ecke wiederum befand sich eine — aus-
radierte — Chiffre (..Cart.”). Diese Bleistiftnotizen scheinen von einem frii-
heren Besitzer dieser Hefte oder von einem Mitarbeiter der Bibliothek zu
stammen.” Auf der Riickseite des Titelblatts befindet sich ein runder Stempel:
..Poccuiickas | HaunonanbHas | Gudmioreka | B | Cankr-ITetepOypre™ (.Russi-
sche Nationalbibliothek in St. Petersburg*).>

Wenden wir uns nun dem Inhalt dieses Hefts zu:

1. Pfingsttag. Der Text der ersten Kantate beginnt auf der dritten Seite mit der
Uberschrift ., Am ersten heiligen Pfingst-Feyer-Tag. Friihe in der Kirche zu

> Viele andere Texte. die in der Russischen Nationalbibliothek aufgefunden wurden,
enthalten ebenfalls solche halb ausradierten Notizen auf den Titelblittern, stets in der
gleichen Anordnung und von derselben Hand. Das Sigel ,.Cart.” deutet vielleicht
darauf hin, daB friiher alle diese Texte zusammen aufbewahrt wurden — vielleicht in
einer Kapsel — und erst spiter auf verschiedene Abteilungen der Bibliothek aufgeteilt
wurden. Leider sind auBer diesen Aufzeichnungen keine anderen Chiffren, Exlibris,
Stempel oder Sigel fritherer Besitzer erhalten geblieben; desgleichen fehlen Re-
gistriernummern, mit deren Hilfe die Ubergabe dieser Quellen an die Kaiserliche
Offentliche Bibliothek hitte rekonstruiert werden konnen.

* Dieser Stempel stammt offenbar aus neuerer Zeit, da die Staatliche Offentliche Biblio-
thek Saltykow-Séedrin erst 1992 in Russische Nationalbibliothek umbenannt wurde.
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St. Nicolai, und in der Vesper zu St. Thoma*; sodann folgt der Text der fiinf-
sitzigen Kantate:

Aria: O ewiges Feuer! o Ursprung der Liebe (Da Capo)
Recit.: HErr, unsre Hertzen halten dir

Aria: Wohl euch, ihr auserwehlten Seelen (Da Capo)
Recit.: Erwehlt sich GOtt die heil” gen Hiitten

Aria: Friede tiber Israel

Der Text stimmt mit dem von BWV 34 (Dichtung eines unbekannten Ver-
fassers) iiberein. Die einzige Ausnahme besteht darin, daf3 im Drucktext der
erste und der fiinfte Satz als .,Aria* bezeichnet sind, wihrend in der auto-
graphen Partitur beide Siitze als Chore angelegt sind und keine Bezeichnung
tragen. Allerdings ist die chorische Vertonung von ,.Arien™ in Bachs Schaffen
nichts Ungewohnliches; zum Beispiel sind die Eingangschore der Kantaten
BWV 31 und BWV 66 in dem entsprechenden Petersburger Textheft (Signatur
6.34.3.209) ebenfalls mit , Aria” iiberschrieben.

Bis zur Auffindung des Texthefts 15.62.6.94 galt BWV 34 als eine der spi-
testen geistlichen Kantaten Bachs; sie wurde zunichst allgemein auf die 1740er
Jahre datiert,> spiter erfolgte eine Priizisierung auf um 1746/47. Ent-
sprechend wurde diese Kantate stets als auBerhalb der ersten vier Kantaten-
jahrgiinge stehend betrachtet.™

Es gilt seit langem als ausgemacht, dal BWV 34 eine Parodie der Trauungs-
kantate BWV 34a darstellt, die Ende 1725 oder in der ersten Hilfte des Jahres
1726 komponiert wurde.”’ Erhalten sind ein Teil der Stimmen zu BWV 34a (S
73) sowie die autographe Partitur von BWYV 34 (Am. B. 39). Die Siitze 1, 5 und
4 der Trauungskantate BWYV 34a entsprechen den Sitzen 1, 3 und 5 der Pfingst-
kantate BWYV 34.

Bei Am. B. 39 handelt es sich durchweg um eine Reinschrift:* in den Rezi-
tativen, die allesamt nicht der weltlichen Vorlage entnommen sind, fehlt

5+ Vgl. Diirr Chr 2, S. 115: ,Durch Schriftformen J. S. Bachs (dhnlich BWV 212) wohl
in die erste Hilfte der 1740er Jahre zu datieren. Verschiedene Zusitze von der
Hand W. E Bachs in Am.B. 39 sind wohl erst nach 1750 anzusetzen™; siche auch
NBA I/13 Krit. Bericht, S. 120f.; Diirr KT, S. 403.
55 Sieche BWV?>, S. 34; Kobayashi Chr, S. 55; BC I/1. S. 334: . EZ wahrscheinlich nach
1745 ... EA vielleicht 21. Mai 1747 durch WFB in Halle*: Schulze K, S.259f.
56 Diirr Chr 2, S. 20; Diirr KT, S. 65f.
57 Siehe BC A 84 (Bd. I/1, S. 334); Diirr KT, S. 403 f.; Schulze K. S. 260f.; F. Hudson,
der Herausgeber der Kantate BWV 34a im Rahmen der NBA, favorisiert als Ent-
stehungszeit das Jahr 1728; siche NBA 1/33 Krit. Bericht (F. Hudson, 1958). S. 46.
Zu beachten sind die Korrekturen in der BaBstimme des ersten Satzes, T. 82-83.
Allerdings handelt es sich hier um einen bloBen Kopierfehler, denn die Lesart ante
correcturam entspricht einer vier Takte spiter erscheinenden Passage. Die korrigierte
Fassung ist identisch mit dem Verlauf der BaBstimme in Kantate BWV 34a. Anderer-
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jegliche Spur von Korrekturen.™ Hans-Joachim Schulze bemerkte in der auto-
graphen Partitur eine Reihe von Merkmalen, die andeuten. dal3 die Handschrift
nicht zum eigenen Gebrauch, sondern vielmehr .,zum Verleihen oder Verschen-
ken™ bestimmt war:

..Dall der Thomaskantor mit dem kostspieligen Notenpapier sparsam umging und
nach der Niederschrift eines vielstimmigen Satzes die noch unbenutzten Notensysteme
im unteren Teil der Seiten fiir die Aufzeichnung geringstimmiger Sitze nutzte, ldBt
sich in tiber hundert Fillen beobachten, wobei es keine Rolle spielt. ob es sich um Erst-
niederschriften oder um Reinschriftexemplare handelt. Im Falle unserer Pfingstkantate
ist jedoch fiir eine sozusagen narrensichere Aufzeichnungsform insofern gesorgt, als
das erste Rezitativ. dessen Niederschrift auf derselben Partiturseite beginnt wie der
Mittelteil des Eingangssatzes. mit einem Merkzeichen versehen ist sowie dem Hinweis
.Recitativ so nach dem erstern folget‘. Zu allem UberfluB findet sich am SchluB des
erwihnten Mittelteils nach dem Da-Capo-Vermerk die Eintragung .Nach Wieder-
hohlung des Da Capo folgt sub signo ... das Tenor Recitativ und die Alt Aria et sic
porro’. Es ist schwer vorstellbar, dal Johann Sebastian Bach bei einem eigenen ledig-
lich fiinfsdtzigen Werk mit derartigen Merkzeichen und Erklidrungen operiert haben
sollte. Plausibel erscheint dagegen die Deutung, daB die Partitur zum Verleihen oder
Verschenken bestimmt war und die Annotationen sich an den Adressaten richteten. Als
Empfinger der Handschrift kann mit ziemlicher GewiBheit Bachs iltester Sohn Wil-
helm Friedemann gelten, denn dieser hat in der Partitur einige Ergiinzungen an Stellen
angebracht, wo sein Vater sich eine vereinfachte Partituraufzeichnung gestattet
hatte™.*

Falls der Empfinger der Handschift wirklich Wilhelm Friedeman Bach war,
wiire denkbar, daB} die Auffithrung nicht in Leipzig, sondern in Halle stattfand.,
vielleicht am 21. Mai 1747.%

seits deuten einige Korrekturen an — zum Beispiel in Satz 1, T. 50 (Oboe 1), T. 76
(Soprano). T. 101 (Viola), ferner in Satz 3, T. 42 (Alt) —, daB Bach nicht einfach seine
Vorlage kopierte, sondern spontan eine Reihe von Revisionen vornahm.

Es ist bekannt. dall Bach Werke oder Sitze, die er nach einer Vorlage umarbeitete,
entweder in Reinschrift oder in der sogenannten Revisionsschrift fixierte, withrend
neu komponierte Sitze stets einen ausgeprigten Konzeptschriftcharakter aufweisen
(siehe zum Beispiel P 32).

Schulze K, S. 259f.

Ebenda. S. 260: _Fiir Mai 1746 als Datum der Hallenser Auffiihrung spricht, da
Wilhelm Friedemann Bach wenige Wochen zuvor das Amt des Organisten und
Musikdirektors an der Liebfrauenkirche angetreten hatte und der Vater ihm wohl die
ersten Schritte auf dem neuen Tatigkeitsfeld erleichtern wollte. Allerdings existiert
aus dem genannten Jahre eine eigene Komposition Friedemanns auf den ersten
Pfingsttag mit dem Textbeginn ,Wer mich liebet, der wird mein Wort halten‘. Man
miifite also unterstellen, daB der Bach-Sohn am 29. Mai 1746 zwei verschiedene
Kantaten dargeboten hitte. Zugunsten einer Auffiihrung im Folgejahr, am 21. Mai
1747, konnte sprechen, daB hier keine Neukomposition Friedemanns nachweisbar
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Die Schriftmerkmale von Am. B. 39 (Neigung, Federdruck, Grofie, Formen des
Violin- und des C-Schliissels sowie der Notenkdpfe von Ganze- und Halbe-
noten. Position des Halses bei abwirts kaudierten Halbenoten, Form der
Viertelpausen und andere charakteristische Merkmale) lassen an der chrono-
logischen Einordnung keinen Zweifel aufkommen. In dieselbe Richtung deutet
auch die fiir die Niederschrift verwendete Papiersorte (Wasserzeichen: a)
Wappen der Stadt EGER, b) CCS), die auch in anderen spiten Werken aus
den 1740er Jahren vorkommt (BWV 118, spiitere Fassung, 191, 1080).%

Der neu aufgefundene Textdruck belegt nunmehr eine etwa zwanzig Jahre
frithere Entstehungszeit von BWV 34. Leider gibt es von der Auffiihrung im
Jahr 1727 keinerlei musikalische Quellen; weder die Partitur noch die Stim-
men sind erhalten geblieben. Die vollkommene Ubereinstimmung des Texts
deutet darauf hin. daB diese Kantate in spiteren Jahren — vermutlich mit
einigen Revisionen — mehrfach wiederaufgefiihrt wurde. Es ist denkbar, dal3
das Werk 1727 lediglich in einem Stimmensatz vorlag und Bach sich erst
in den 1740er Jahren entschloB, eine Partitur anzufertigen. Hierfiir konnen
durchaus duBere Griinde ausschlaggebend gewesen sein — zum Beispiel die
Absicht, das Werk fiir eine Auffiihrung unter Wilhelm Friedemann Bach nach
Halle zu schicken, wie H.-J. Schulze vermutet hat. Unabhingig von diesen
Uberlegungen liefert das Petersburger Textheft erstmals konkrete Anhalts-
punkte fiir die bislang vollig im Dunkeln liegende Entstehungsgeschichte von
BWYV 34. Die zeitliche Nihe zu der verwendeten Vorlage ist ein weiterer Beleg
fiir Bachs Praxis, seine Parodien binnen kurzer Zeit nach der Vollendung des
Originals anzufertigen.®

2. Pfingsttag. Der zweite Text unseres Hefts trigt die Uberschrift ., Am andern
heiligen Pfingst-Feyer-Tage. Friihe zu St. Thomi, Nachmittag zu St. Nicolai.”
und enthilt folgende Sitze:

[Recit.]: Erhohtes Fleisch und Blut

ist, zwei Wochen vor dem moglichen Auffiihrungstermin jedoch die denkwiirdige
Begegnung des Thomaskantors mit dem Preufenkonig stattgefunden hatte.” Siche
auch BC I/1, S. 334.

2 Sieche NBA IX/1 (W. WeiB, Y. Kobayashi, 1985), Textband. S. 37f.

% Als Beispiele von weltlichen Kantaten und ihren zugehorigen geistlichen Parodien,
die nur mit geringem Zeitabstand voneinander entstanden sind, wiiren zu nennen:
BWYV 30a und 30;: BWV 36¢, 36a und 36: BWV 66a und 66;: BWV 134a und 134;
BWYV 173aund 173;: BWV 184a und 184; BWV 193a und 193;: BWV 194a und 194;
sowie BWV249a, 249 und 249b. Vgl. ferner auch BWV 70a und 70; BWV 80a und
80b; BWV 120a, 120b und 120; BWV 147a und 147; BWV 186a und 186: BWV 190
und 190a; BWV 197a und 197; BWV 205 und 205a; BWV 207 und 207a; BWV 210
und 210a; BWV 216 und 216a; und schlieflich BWV 248a und 248"". Eine Aus-
nahme bilden BWV 69a und 69 sowie BWV 208 und 208a.
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Aria I: Ein geheiligtes Gemiithe
Ara II: GOtt will, o ihr Menschen-Kinder

Ara [II: v. 1: So hat GOtt die Welt geliebt

v. 2: Sein verneuter Gnaden-Bund

v. 3: Nun wir lassen unsre Pflicht
Recit.: Unendlichster. den man doch Vater nennt
Chorus: Riihre, Hochster, unsern Geist

Der Text entspricht BWV 173 (Dichtung eines unbekannten Verfassers), ein-
schlieBlich der Bezeichnungen der Sitze. Im Bach-Archiv Leipzig befindet
sich ein gedrucktes Heft mit Texten zur Leipziger Kirchenmusik aus dem Jahr
1731, das auch den Text dieser Kantate enthilt und somit eine Auffiihrung des
Werks am zweiten Pfingsttag 1731 belegt.** Die Textfassungen stimmen in
beiden Quellen nahezu vollig iiberein.*

Der quellenkritische Befund legte die Annahme nahe, daB die erste Auffiihrung
der Kantate BWYV 173 im Jahr 1724 stattfand.®® Das Werk erweist sich als eine
Parodie der Kothener Huldigungskantate ,.Durchlauchtster Leopold* BWV
173a. die vermutlich am 10. Dezember 1722 zum Geburtstag von Fiirst
Leopold von Anhalt-Kéthen erklang.®” Von den Originalquellen sind die auto-
graphe Partitur von BWV 173a (P 42 adn. 1) und eine von Christian Gottlob
Meilner angefertigte Partiturabschrift von BWV 173 (P 74) iiberliefert.

Die Zuordnung der Kantate BWV 173 zum zweiten Pfingsttag 1724 kann
allerdings nur als Hypothese betrachtet werden, denn leider sind keine Stim-
men der Erstauffithrung erhalten geblieben, die das Problem der Datierung
eindeutig kldren konnten. Eine diplomatische Auswertung der iltesten erhal-
tenen Handschrift dieses Werkes deutet eher auf das Jahr 1727. Das Wasser-

* . Texte | Zur | Leipziger | Kirchen-MUSIC, | Auf die | Heiligen | Pfingst-Feyertage, |
Und | Das Fest | Der | H. H. Dreyfaltigkeit. Il Anno 1731.%; das Heft enthilt die Texte
der Kantaten BWV 172, 173, 184 und 194.

° Man beachte einige Abweichungen: Im Textheft von 1727 lautet die letzte Zeile der

ersten Arie ,.GOttes Treue auszubreiten™, wihrend es im Textheft von 1731 heif3t

.GOttes Giite auszubreiten®: in der zweiten Arie (,,GOtt will, o ihr Menschen-Kin-

der”) fehlt im Textheft von 1727 die — im Heft von 1731 vorhandene — Anweisung

..Da Capo™; dies ist allerdings eher als ein Versiumnis des Druckers zu werten. Die

ubrigen Abweichungen betreffen lediglich Details der Orthographie und Inter-

punktion.

Dirr Chr 2, S. 70: .[1724] 29. 5.. 2. Pfingsttag: Vermutlich Auffiihrung von BWV

173, belegt durch Zugehorigkeit zum Jahrgang®. Ebenda, S. 96f.: .-Um 1728 ... Wie-

derauffiihrung der vielleicht am 29. 5. 1724 ... aufgefiihrten Kantate*. BWV?%,

S. 173: . [EZ: wahrscheinlich zum 29. 5. 1724; WA: 14. 5. 1731*; siche auch NBA

/14 Krit. Bericht (A. Diirr, A. Mendel, 1963), S. 26f.: BC I/1, S. 348: Diirr KT, S.

406; Schulze K. S. 262f.

" Siehe BC I/4. S. 1470; Diirr KT, S. 893.
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zeichen der Partitur P 74 (Weill 122) ist auch in den datierten Autographen
der Jahre 1727, 1729 und 1730 enthalten; es tritt zum ersten Mal in der Ori-
ginalpartitur der Trauerode (P 41) auf, die im Oktober 1727 komponiert
wurde.®® P 74 zeigt die spiiteren Merkmale von Meifiners Schrift. Wie Alfred
Diirr feststellte, deutet die Schreibweise der Achtelpausen und der C-Schliissel
darauf hin, da} die Quelle nach 1726 geschrieben wurde. womoglich 1728.%
Meifners Schriftziige in P 74 sind denen Bachs aulierordentlich éhnlich: nicht
von ungefihr wurde diese Quelle, ebenso wie zahlreiche andere Abschriften
Meilners, lange Zeit als Bach-Autograph angesehen.”

Es wird allgemein angenommen, daf der in Meifiners Partitur tiberlieferten
Version von BWV 173 eine frithere Fassung vorausging, welche von Bach
innerhalb seines ersten Leipziger Kantatenjahrgangs aufgefiihrt wurde. Denn
zum einen findet sich diese Kantate — zusammen mit den meisten anderen
Werken des ersten Jahrgangs — im NachlaBverzeichnis von Carl Philipp
Emanuel Bach. Zum anderen geben die Eintragung des Parodietexts und
Anderungen des Notentexts im ersten Satz der autographen Partitur der Kothe-
ner Kantate BWV 173a (P 42 adn. 1) Grund zu der Vermutung, dal BWV 173
schon vor der Anfertigung von P 74 aufgefiihrt wurde. Drittens gibt es be-
stimmte Parallelen zur Kantate BWV 184 aus dem Jahr 1724, von der die
Stimmen iiberliefert sind (siche weiter unten). Viertens lassen sich einige
Unklarheiten im Verhiltnis zwischen den Quellen P 42 adn. I und P 74 er-
kliren, wenn die Existenz einer Zwischenversion postuliert wird.” Schlie3lich
ist behauptet worden, daB Bach die in BWV 173 anzutreffende Parodietechnik
nur bis 1726 verwendete.”

6 Siehe NBA 1/14 Krit. Bericht, S. 26; NBA IX/1, Textband, S. 95 ff.

% Diirr Chr 2, S. 28 und 30. In NBA I/14 Krit. Bericht, S. 26 heifit es: ,,.Das WZ unserer
Partitur A ... und die Tatsache. daB die Hilfsdienste des Kopisten ... beim Aus-
schreiben Bachscher Originalhandschriften hauptsichlich in die Jahre 1723 bis
1727 fallen, 1Bt an eine Entstehung der Partiturabschrift um 1728, vielleicht gar zu
Pfingsten 1727 denken™.

Die spezifischen Eigenheiten der Handschrift Meiiners (damals noch als ,.Schreiber
des Continuo* bezeichnet) wurden zum ersten Mal 1941 von Peter Wackernagel for-
muliert. Es ist bemerkenswert, daB seine Beobachtungen zu wesentlichen Teilen auf
einer Untersuchung von P 74 basieren, die heute als Gutachten der Quelle beiliegt.
Siehe H.-J. Schulze, Johann Sebastian Bach und Christian Gottlob Meifiner, in:
BJ 1968. S. 80—88, sowie Schulze Bach-Uberlieferung, S. 101-110.

Siehe NBA I/14 Krit. Bericht, S. 26f.

So stellt Alfred Diirr beziiglich dieser Kantate fest, daff die ..Datierung nicht absolut
sicher zu belegen® ist; ..doch 1Bt die Einfachheit des Parodieverfahrens, das nach
Smend (Kirchenkantaten V., Berlin 1949, S. 23 ff.) in dieser Weise nur bis 1726 getibt
wurde, eine Auffithrung unter Mitverwendung von Kéthener Auffiihrungsmaterial
in diesem Jahre vermuten™ (Diirr Chr 2, S. 70).

3
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Die Ahnlichkeit der Kantaten BWV 173 und 184 — beide gehen auf Kothener
Huldigungskantaten zuriick — legt den Gedanken an eine gleichzeitige Ent-
stehung nahe. Sowohl in dem neu aufgefundenen Heft aus dem Jahr 1727 als
auch in dem bereits bekannten von 1731 folgen beide Werke unmittelbar
aufeinander (2. und 3. Pfingsttag); Bach betrachtete sie mithin als ,.Schwester-
werke™ und fiihrte sie mehr als einmal Seite an Seite auf. Allerdings ist damit
nicht die Moglichkeit ausgeschlossen. dal BWV 173 in der uns heute bekann-
ten Form erst zu Pfingsten 1727 entstanden ist und nicht analog zu BWV 184
bereits 1724. Dariiber hinaus darf MeiBners Abschrift nunmehr auf das Jahr
1727 datiert werden und es erscheint plausibel, ihre Entstehung als unmittelbar
durch die Auffiihrung veranlalit zu betrachten. Wenn es in der NBA heiBt, ,,wir
konnen daher die Kantate 173 in der uns erhaltenen Fassung vorerst nur ,ab
1727, spdtestens 1731° datieren™,” so kann dies nunmehr dank des neu aufge-
fundenen Texthefts entsprechend prizisiert werden.

3. Pfingsttag. Auf der Riickseite des vierten Blattes des St. Petersburger Hefts
beginnt der Text der Kantate zum dritten Pfingsttag: ,Am dritten heiligen
Pfingst-Feyer-Tage. In der Kirche zu St. Nicolai.” Die Reihenfolge der Siitze
lautet:

Recit.: Erwiinschtes Freuden-Licht

Aria: Geseegnete Christen, gliickseelige Heerde (Da Capo)

Recit.: So freuet euch, ihr auserwehlten Seelen

Aria: Gliick und Seegen sind bereit (Da Capo)

Choral: HERR, ich hoff ie. du werdest die in keiner Noth verlassen
Chorus: Guter Hirte, Trost der Deinen

Wie bereits angedeutet, stimmt auch hier der Text mit dem von Kantate
BWYV 184 vollig iiberein (Dichtung eines unbekannten Verfassers). Er ist in
nahezu identischer Form ebenfalls in dem erwiihnten Leipziger Textheft von
1731 enthalten.”” Ebenso wie BWV 173 ist BWV 184 die Parodie einer
Kothener Gliickwunschkantate (BWYV 184a): die geistliche Fassung wird nach
neueren Untersuchungen auf das Jahr 1724 datiert.” Im Unterschied jedoch

* NBA I/14 Krit. Bericht, S. 26.

Siehe FulBinote 64. Die wenigen Abweichungen bestehen auch in diesem Fall nur
aus einigen orthographischen Besonderheiten, ferner sind im Textheft von 1727 das
Fehlen der Anweisung ..Da Capo™ im letzten Chor und das Vorkommen einiger
Fehler, wie zum Beispiel ,.JEsus bringt die giilden Zeit* anstatt ,.JEsus bringt die
giildne Zeit™ in der Arie ,.Gliick und Seegen* zu nennen.

Dirr Chr 2, S. 70f.: . [1724] 30. 5. ... Kopisten = Hauptkopisten A, B. Partitur mit
singulirem WZ (Einhorn und Buchstaben) von zwei unbekannten Kopisten ge-
schrieben, vermutlich spiteren Datums. Auffiihrung dieser durch Parodierung eines
heute verschollenen Kéthener Werks (BWV 184a) entstandenen Kantate unter teil-

@



72 Tatjana Schabalina

zu BWV 173 blieben bei diesem Werk Originalstimmen (Sr 24) erhalten: sie
wurden von den zwei Hauptkopisten Johann Andreas Kuhnau und Christian
Gottlob Meiiner angefertigt.”® Die Stimmen fiir Sopran. Alt, Tenor und Bal}
wurden im wesentlichen von Kuhnau mit Beteiligung Bachs, die Continuo-
Stimme von MeiBner geschrieben. Kuhnaus Handschrift in den Vokalstimmen
von BWV 184 gleicht in jeder Beziechung seinen anderen friihen Arbeiten.
Charakteristisch ist beispielsweise die Form des C-Schliissels: sie findet sich
etwa in den Stimmen zu Kantate BWV 104 (St /7), deren Auffiihrung am
23. April 1724 durch ein Textheft (welches in der Russischen Nationalbiblio-
thek unter der Signatur 6.34.3.209 verwahrt wird) belegt ist. Alfred Diirr
charakterisierte das frithe und das spite Stadium von Kuhnaus C-Schliissel
wie folgt:

.Zwei nahe beieinanderliegende, iiber das Notensystem hinausreichende parallele
Senkrechten bilden die linke Begrenzung: von ihnen aus erstrecken sich nach rechts
zwei annihernd parallel verlaufende kurze Waagerechten. die die ¢'-Linie markieren:
die rechte Begrenzung bildet eine einzelne Linie, die im Friihstadium annidhernd
senkrecht, also etwa parallel zu den linken Begrenzungslinien verléuft, unten nach
rechts abknickt und in einem kriftigen, zunéchst nach rechts, dann nach unten ge-
zogenen Halb- bis Viertelkreis endet; im Spitstadium dagegen lduft dieselbe Linie im
spitzen Winkel nach links unten auf die beiden linken Begrenzungslinien zu, der an-
schlieBende Halbkreis wird nicht in einem Knick, sondern mit einer Schleife
angesetzt.”"’

Man kann hinzufiigen, daB die Form des C-Schlissels in St 24 im Vergleich
zu den frithesten uns bekannten Handschriften dieses Kopisten (1723) einige
Abweichungen aufweist: die Parallelitit der vertikalen Linien (zwei dicht
beieinander und die dritte etwas weiter rechts gelegen) wird aufgegeben. Der
Ubergang zum unteren Bogen im spitzen Winkel bleibt erhalten, wihrend in
den Handschriften ab 1725 eine Verbindung der dritten vertikalen Linie mit
dem unteren Bogen durch einen schleifenartigen Schwung nach unten entsteht.
Eine solche Schleife findet sich gelegentlich schon in den Schriftzeugnissen
von 1725 — zum Beispiel in den Stimmen zu BWV 110 (S 92) — und sogar
Ende 1724 (in den Stimmen zu BWYV 96 und 26), bei spiteren Handschriften
jedoch — etwa in den Stimmen der Motette BWV 225 (St /22) — wird die Form

weiser Verwendung von Stimmenmaterial des Kothener Urbildes. Spitere Wieder-
auffiihrung durch Textdruck fiir 15. 5. 1731 belegt™. BWV?*, S. 184: .EZ: zum 30. 5.
1724; WA: 15. 5. 1731*. Siehe auch NBA I/14 Krit. Bericht, S. 173f.; BC I/1, S. 360;
Diirr KT, S. 415f.; Schulze K, S. 273f.

7% Auch eine Abschrift der Partitur von der Hand Christoph Nichelmanns ist erhalten
(P 77). Da es sich aber um eine spitere Handschrift handelt, braucht sie in der vor-
liegenden Studie nicht in Betracht gezogen zu werden.

D Chr2;iSH25¢
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mit der scharf ausgeprédgten Schleife vorherrschend.” Ein anderes fiir die
Chronologie wichtiges Merkmal der Handschrift Kuhnaus ist die Schreibweise
des Sechzehntelfahnchens. Nach Diirr ist die eine Form ,.die im 17. Jahrhun-
dert durchweg tibliche: Sie wird in einem Zuge geschrieben, eine Einkerbung
deutet den Unterschied gegeniiber dem Achtelfdhnchen an. Die andere Form
entspricht unserer heutigen Druckform: ... ein Querbalken, mit neuem Feder-
strich gezogen, stellt das zweite Fihnchen dar*.” In den von Kuhnau geschrie-
benen Stimmen zu BWV 184 zeigen die Sechzehntelfidhnchen ausnahmslos
die frithe Form.

Auch die von MeiBner herriihrende Continuo-Stimme zu BWV 184 zeigt
alle Merkmale des frithen Stadiums seiner Handschrift. Abgesehen von dem
alleemeinen Charakter sind speziell folgende Details bemerkenswert: der
schwungvolle, mit einer gewellten horizontalen Linie beginnende BaBschliis-
sel, der. im Unterschied zu den Schriftzeugnissen der Jahre 1726 und 1727,
die Form von Bachs Schliissel noch nicht imitiert; die — von spiteren Stadien
der Handschrift Meifiners noch stark abweichende — Gestalt der Auflosungs-
zeichen mit ausgeprigtem Haken rechts und einem Quadrat im Zentrum:;* die
sichelférmigen Achtelpausen. die noch nicht das nach rechts zeigende untere
Hikchen aufweisen; und schlieBlich die Fihnchen von einzeln stehenden
Achtelnoten, die parallel zum Notenhals verlaufen.*' In den Handschriften des
Jahres 1727, etwa in der oben erwihnten Partitur P 74, macht die Notenschrift
Meifiners wesentliche Verdnderungen durch und assimiliert Ziige von J. S.
Bachs Hand. In der Continuo-Stimme von BWV 184 aber deuten alle Schrift-
merkmale auf ein friiheres Enstehungsdatum.

Somit bestitigt die erneut durchgefiihrte Untersuchung der Schriftziige der in
St 24 anzutreffenden Kopisten die Datierung von BWV 184 auf 1724; spitere
Eintragungen oder Anderungen konnten nicht festgestellt werden. Die Wieder-
auffithrungen sind mithin lediglich durch die beiden erhaltenen Textdrucke
dokumentiert. Anhand dieser Quellen stellt sich heraus, dal Bach diese Kan-
tate in Leipzig mit einer gewissen RegelmiBigkeit im Abstand von drei bis

% Siehe auch die Beispiele der Verinderung von Einzelmerkmalen in der Handschrift
Kuhnaus wihrend des Zeitraums 1723 bis 1725 in NBA IX/3 (Y. Kobayashi,
K. BeiBwenger, 2007), Textband, S. 27; Abbildungen, S. 54-59.

” Diirr Chr 2, S. 21.

¥ Ebenda, S. 27, wird die spite Form wie folgt beschrieben: ,,Die Auflosungszeichen
verlieren dabei ihren Haken rechts unten; das ,Quadrat® wird zum Dreieck mit einem
spitzen Winkel rechts seitlich. wobei die linke und die untere Begrenzungslinie in
einem Zuge mit der rechten abwirts gerichteten Senkrechten gezogen werden, wih-
rend die obere Begrenzungslinie meist freistehend. ohne AnschluB an die iibrige
Figur mit einem etwas nach rechts abwirts gerichteten kurzen Strich gezogen
wird*™.

* Siehe auch NBA IX/3, Textband, S. 39f., Abbildungen, S. 60-71.



T4 Tatjana Schabalina

vier Jahren wiederholte: Erstauffithrung 1724 — 1. Wiederauffiihrung 1727 —
2. Wiederauffithrung 1731.

Trinitatis. Auf der recto-Seite des siebten Blattes des Hefts beginnt der Text der
Kantate zum Trinitatisfest des Jahres 1727: ,Am Fest-Tage der Hochheiligen
Dreyeinigkeit. Frith zu St. Thomé, Nachmittag zu St. Nicolai.” Es folgen die
Incipits der einzelnen Sitze:

Aria. v. 1: Gelobet sey der HErr, mein GOtt, mein Licht, mein Leben

2: Gelobet sey der HErr, mein GOtt, mein Heyl, mein Leben

v. 3: Gelobet sey der HErr, mein GOtt, mein Trost, mein Leben

v. 4: Gelobet sey der HErr, mein GOtt, der ewig lebet, den alles lobet
5

: Dem wir das Heilig ietzt mit Freuden lassen klingen.

Ve

A

Der Text ist identisch mit dem der Choralkantate BWV 129 (die einzige Aus-
nahme betrifft die im gedruckten Text zu findende Bezeichnung des ersten
Satzes als ,,Aria*, withrend die folgenden Sitze lediglich mit der Uberschrift
Lvlers] 2-5" versehen sind).* Es handelt sich um das gleichnamige fiinf-
strophige Lied von Johann Olearius (1665).

Alfred Diirr vermutete, dal dieses Werk erstmals zu Trinitatis 1726 oder 1727
aufgefiihrt wurde:

1726 oder 1727. Trinitatis (?) ... belegt durch Stimmen Thom: WZ = ICF, Kopisten =
Hauptkopisten B, C, Anon. Illa, ITf. Partitur nicht erhalten. Da Schreiber und Papier-
sorten der Trinitatiszeit 1727 nicht hinreichend bekannt sind, bleibt es unsicher, ob die
Kantate zum 8. 6. 1727 entstanden ist (dafiir wiirden besonders die teilweise spiten
Schliisselformen des Hauptkopisten B sprechen) oder vielleicht doch zum 16. 6. 1726
(dann bliebe die Einordnung der Kantate 194 unklar — vgl. oben!). Die Schriftformen
des Anon. Illa dhneln besonders denen der Kantaten von September 1726, so daf} als
dritte Moglichkeit auch eine urspriinglich andersartige Verwendung — etwa zum Re-
formationsfest 1726 — nicht ganz unméglich erscheint™.**

2 Es ist bemerkenswert, daf im zweitem Satz der Kantate der Text des Petersburger
Hefts in der dritten Zeile ..des Vaters liebstes Kind™ lautet, im Unterschied zu ..des
Vaters liebster Sohn*, wie in den meisten modernen Ausgaben. Die Fassung des
Hefts von 1727 entspricht genau der Lesart der Originalstimmen (Bafistimme,
T. 46-47).

% Diirr Chr 2, S. 92. Die Auffiihrung von BWV 129 zu Trinitatis 1727 wurde auch
im Krit. Bericht NBA 1/15 (A. Diirr, R. Freeman, J. Webster, 1968) als eine der
moglichen Varianten in Betracht gezogen; dort heilit es auf S. 86: . Trinitatis 1727
(8. 6.); doch liegen fiir dieses Jahr zu wenig gesicherte Belege vor, um dartiber zu
entscheiden, eventuell kiime auch die Zwischenzeit in Frage, etwa Herbst (Refor-
mationsfest?) 1726 ...; dann wiire also die vorliegende Kantate zunéchst nicht zu
Trinitatis, sonders zu einem andern AnlaB musiziert worden, was sich aus dem
vorliegenden Material weder beweisen noch widerlegen lit, da die Bestimmung
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Spiter wurde hingegen das Jahr 1726 favorisiert:

.EZ: wahrscheinlich zum 16.6.1726; WA: 1732/35, um 1743/47*.%

.EZ 1726/1727 (— Quelle St Thom: WZ, Schreiber), EA wahrscheinlich vor 1727,
moglicherweise zum Reformationsfest (31. Oktober) 1726 (— Quelle St Thom: Schrift-
formen von JHB)*.*

Die Originalstimmen der Kantate BWV 129 gehoren zum Bestand der Leip-
ziger Thomana und werden heute im Bach-Archiv aufbewahrt. Der groBte Teil
der Stimmen wurde von Johann Heinrich Bach in Zusammenarbeit mit Meil3-
ner angefertigt (Soprano, Alto, Tenore, Basso, Hautbois 2, Violino 1-2, Viola,
wobei J. H. Bach jeweils begann und MeiBner die Arbeit ab einem gewissen
Punkt fortsetzte: die Stimmen Tromba 13, Tamburi und Hautbois 1 stammen
iiberwiegend von der Hand J. H. Bachs, an den iibrigen Stimmen sind auch
andere unbekannte Schreiber beteiligt).

Hans-Joachim Schulze, der Johann Heinrich Bach als einen der drei wich-
tigsten Leipziger Hauptkopisten Bachs identifizierte, bemerkte:

.Die Entwicklung der Schriftformen Johann Heinrich Bachs und die Daten seines
Leipziger Aufenthaltes lassen eine Datierung der Kantate 129 ,Gelobet sei der Herr* in
das Jahr 1727 nicht mehr zu; diese muB 1726 aufgefiihrt worden sein und war viel-
leicht. wie von Diirr vorgeschlagen, zunichst fiir das Reformationsfest bestimmt™.*

Das entscheidende Merkmal der Handschrift J. H. Bachs, das die Datierung
der Stimmen zu BWV 129 auf das Jahr 1726 nahelegte. ist die Form des C-
Schliissels: nach Schulzes Beobachtung wechselt sie ,.um die Jahreswende
1725/26 ein erstes, ein Jahr spiter ein zweites Mal*.*’

Die implizierte Abwesenheit J. H. Bachs von Leipzig in den Sommermonaten
1727% 146t sich nicht mit der Tatsache vereinbaren, daf} er sich an der An-
fertigung des Auffiihrungsmaterials zu Kantate BWV 193 beteiligte, deren
Auffithrung zur Ratswahl am 25. August 1727 angenommen wird.*” Seine
Handschrift begegnet uns auch in den Ergiinzungen zu den Stimmen fiir Oboe,
Fagott. Violine 1 und Continuo zur Wiederauffithrung der Kantate BWV 69a,
die vermutlich am 12. Sonntag nach Trinitatis (31. August) 1727 stattfand.”

zu Trinitatis in A nur auf dem nicht autographen und méglicherweise erst nach
Bachs Tod hinzugefiigten Umschlag vermerkt ist™.

8 BWV™ S. 133,

2 BCA93 (Bd. I/, S. 369f.).

Schulze Bach-Uberlieferung, S. 114. Siehe auch Schulze K, S. 286.

Schulze Bach-Uberlieferung, S. 114.

* Bei Diirr Chr 2, S. 148, heiBt es: ,Nachweisbar ... bis 9. 2. 1727°.

Schulze Bach-Uberlieferung, S. 114; Frode (wie FuBnote 43), S. 183-185.

Siehe Diirr Chr 2, S. 96; BC 1/2, S. 536; Kalendarium *2008, S. 51.

8
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J. H. Bach half auch bei der Vorbereitung der Stimmen fiir die Auffiihrung des
Sanctus BWV 232" zu Ostern desselben Jahres.

Was die Entwicklung von Johann Heinrich Bachs Handschrift betrifft. so ist
die oben erwiihnte Veriinderung der Schreibweise des C-Schliissels tatsdchlich
in den Handschriften der Jahr 1726/27 zu finden. Ein Vergleich der Stimmen
zu BWV 129 mit den Stimmen des Sanctus BWV 232" und der Kantate
BWYV 193 aus dem Jahr 1727 zeigt jedoch, daff J. H. Bach in jenen Monaten
sowohl die einfachere hakenihnliche Form des C-Schliissels, die tatsichlich
hauptsidchlich um 1727 vorkommt, als auch die kompliziertere. bereits friiher
auftretende Form verwendete (siche auch die Anfang Januar 1727 entstan-
denen Originalstimmen zu BWV 58). Mir scheint, daf allein die Form des
C-Schliissels kein hinreichendes Argument fiir eine Datierung der Stimmen zu
BWYV 129 auf das Jahr 1726 darstellt. Da die Handschrift von J. H. Bach im
Laufe der Jahre 1726 und 1727 offensichtlich ziemlich stabil war und es sehr
wenige gesicherte Dokumente fiir eine genauere chronologische Bestimmung
der in dieser Zeitspanne auftretenden Verinderungen gibt, ist es notwendig, die
Handschrift von Meiiner und J. H. Bach in den Stimmen zu BWV 129 erneut
zu betrachten und insbesondere den Befund mit ihren iibrigen Arbeiten der
Friihlings- und Sommermonate des Jahres 1727 zu vergleichen. In Betracht
kommen hier hauptsichlich die bereits oben erwihnten Stimmen zu BWV 193
(25. August 1727) und zum Sanctus BWV 232" (13. April 1727).

Was die Handschrift Meifiners in den Stimmen zu BWV 129 betrifft, so ist
folgendes anzumerken: Der Duktus ist fliichtig und es besteht eine groBe Ahn-
lichkeit mit der Handschrift J. S. Bachs. Besonders charakteristisch sind die
Formen des C-Schliissels in den Stimmen Soprano und Alto. Die ersten Noten-
systeme, die er im Anschluf3 an die Eintragungen J. H. Bachs schrieb. zeigen
die krause Form, typisch fiir die Quellen sowohl des Jahres 1725 als auch des
Jahres 1726. Ab dem vierten oder fiinften Notensystem aber zeigt sich die
vereinfachte ..hakenihnliche* Form, die fiir Meifiners Arbeiten aus dem Jahr
1727 hochst typisch ist. Des weiteren iiberwiegen die spiteren Formen der
Achtel- und Sechzehntelpausen mit einem Haken rechts im unteren Teil sowie
auch die spiteren Formen der Auflosungszeichen und der C-Taktvorzeichnung.
Die Viertelpausen weisen die einfache hakenihnliche Form auf, die Achtel-
fihnchen sind im Vergleich zu friiheren Manuskripten kiirzer und verlaufen
nicht parallel zum Notenhals.

Zieht man also neben der Handschrift J. H. Bachs auch noch die von Meiliner
(deren Veridnderungen in der untersuchten Zeitspanne eindeutiger sind) in
Betracht, dann scheint es Grund genug zu geben. das Auffiihrungsmaterial zu
BWV 129 auf das Jahr 1727 zu datieren — ein Quellenbefund, der mit der
eindeutigen Aussage des neu aufgefundenen Textdrucks tibereinstimmt.

Zwar kann die Moglichkeit einer Auffithrung von BWV 129 zum Reforma-
tionsfest des Jahres 1726 nicht vollig ausgeschlossen werden (der Textdruck
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wiirde dann eine Wiederauffiihrung zu Trinitatis 1727 dokumentieren), doch
palt der Text weitaus besser zum Trinitatisfest, und dies stimmt sowohl mit
dem Titel des Hefts /5.62.6.94 als auch mit der Zuweisung ..Festo S. S. Trini-
tatis™ auf dem Titelumschlag der Originalstimmen iiberein.

Der Petersburger Textdruck belegt die Auffithrung der Kantaten BWV 34, 173,
184 und 129 zu Pfingsten und Trinitatis 1727. Diese Feststellung ist besonders
deshalb wichtig. weil zum Auffithrungskalender dieses Jahres nur sehr spér-
liche Angaben vorliegen. Keine einzige sicher dokumentierte Auffithrung
einer Kirchenkantate war vordem bekannt. Aufgrund des Quellenbefunds
konnte lediglich vermutet werden, dal Anfang 1727 die Kantaten BWV 58
(Sonntag nach Neujahr), BWV 82 und BWYV 83 (4. Sonntag nach Epiphanias,
Mariae Reinigung), BWV 84 (Septuagesimae) und vielleicht auch BWV 69a
(12. Sonntag nach Trinitatis) erklangen. Die nunmehr vorliegenden Fixpunkte
fiir Pfingsten und Trinitatis stellen eine bedeutende Ergénzung in unserer
Kenntnis der Auffithrungschronologie der Leipziger Kantaten Bachs dar.
Daneben ergeben sich in mehreren Fillen wesentliche Prizisierungen fiir
die Entstehungszeit und Auffiihrungsgeschichte einzelner Werke. Wihrend
Hobohms Funde die aufgrund philologischer Untersuchungen gewonnenen
Datierungen bestitigten, bieten die neu aufgefundenen Quellen wertvolle
Anhaltspunkte, bisherige Erkenntnisse kritisch zu hinterfragen und gegebe-
nenfalls zu korrigieren. Die nunmehr feststehenden Daten fiir das Jahr 1727
bieten zudem die Moglichkeit, die Schriftentwicklung einiger Kopisten iiber
das Jahr 1726 hinaus genauer zu verfolgen. Insgesamt eroffnet die Auffindung
des Texthefts aus dem Jahr 1727 wesentliche neue Perspektiven fiir das Ver-
stindnis von Bachs Leipziger Kantatenjahrgidngen und ihren spezifischen
Besonderheiten.

IV

6.46.9.47 — Text des Passionsoratoriums von 1734

Unter dieser Signatur findet sich eine weitere Quelle von zentraler Bedeutung.
Es handelt sich um ein 34 Seiten umfassendes Heft vom Format 15,1 x9.1cm
(siehe Abb. 16—18):"" es befindet sich in einem Kartoneinband und trigt auf
der Titelseite — dhnlich wie das Heft von 1727 und von derselben Hand ge-
schrieben — die halb ausradierten Bleistifteintragungen .,233* und ..Cart™.
Folglich gehorten beide Hefte frither in eine Serie; heute sind sie jedoch ge-
trennt und werden in verschiedenen Abteilungen der Bibliothek bewahrt. Der

' Das Heft wurde anscheinend beim Einbinden so beschnitten, daB in der zweiten
Hilfte die untere Schnittlinie die Bogenbezeichnungen und die unteren Kustoden
streifte. Der eigentliche Text blieb allerdings unbeschédigt.
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Titel des Hefts 6.46.9.47 lautet: ..Der | Glidubigen Seele | Geistliche | Betrach-
tungen | Thres leidenden | JESU | So | am Charfreytage. vor und | nach der
Vesper-Predigt in der | Kirche zu St. Thome mu- | siciret worden. Il Leipzig
1734, Der Text fiillt die Seiten 3 bis 34 und besteht aus 22 ,.Betrachtungen™,
in denen die allegorischen Figuren ,.Christliche Kirche™, ..Gldubige Seele™.
..Chor der Gliubigen Seelen™ und ,.Evangelist™ auftreten. Die Passion beginnt
mit der ersten Strophe des Liedes von Paul Gerhardt ..Ein Limmlein geht und
triigt die Schuld* (1674). Mit diesem Initium beginnt eine ganze Reihe von
Passionskantaten und -oratorien, unter anderem von Carl Hein-
rich Graun (GraunWV B:VII:4), Georg Philipp Telemann (TVWYV 5:30), Gott-
fried August Homilius (HoWV 1.2) und Gottfried Heinrich Stolzel. In Bachs
Schaffen gibt es nur eine vierstimmige Bearbeitung dieses Chorals (BC F
16781b)

Dafl Bach am Karfreitag des Jahres 1734 in der Thomaskirche eine Passions-
musik aufgefiihrt hat, ist seit langem bekannt; die Aufzeichnungen des Tho-
maskiisters Johann Christoph Rost aus den Jahren 1721 bis 1738 belegen.”
daB die jihrliche Darbietung 1734 in der Thomaskirche und 1732 in der
Nikolaikirche stattfand. 1733 wurde aufgrund der Landestrauer nach dem Tod
Augusts des Starken keine Passion aufgefiihrt (.war die Trauer Zeit des
Koniges™); 1735 war turnusméiBig wieder die Nikolaikirche an der Reihe. Fir
manche Jahre 1dBt sich mit mehr oder weniger grofer Zuverlissigkeit be-
stimmen, welches Werk aufgefiihrt wurde. Fiir 1734 gab es bislang allerdings
tiberhaupt noch keinen Beleg. Im Kalendarium zur Lebensgeschichte Johann
Sebastian Bachs™ heilit es daher lapidar: ,.23. 4. Karfreitag, Passionsauffiih-
rung in der Thomaskirche, Komposition unbekannt (Dok II. 180)*.”

Anhand der neu aufgefundenen Quelle 1éBt sich nun feststellen, daf} der Text
mit einer 1720 in Gotha gedruckten Dichtung nahezu vollstindig liberein-
stimmt: ,,Die Leidende | und am | Creutz sterbende | Liebe | JESU. | in der |
Hoch-Fiirstl. SichB. | Hof-Capelle zum Frie- | denstein | Musicalisch | aufge-
fiihret. | GOTHA, | Gedruckt bey Johann Andreas Reyhern, | E. S. Hof-Buchdr.
1720%.° In der Vorrede, unterzeichnet mit ,,Gotha, den 23. | Mart. 1720. | A. C.
Ludwig, | Ober-Hof-Pr. und Consistorial-Rath™ ist zu lesen:

.Zu welcher Christl. Gedancken und Verrichtungen, Beférderung unser Durchl. gni-
digster Hertzog und Landes-Vater, an diesem grossen Sterbens-Tage Thres und unsers
JEsu, fast jihrlich bewegliche Meditationes verfertigen und absingen lassen: Wie denn

%2 Siehe BC I/4, S. 1295.

% Siehe Dok II, Nr. 180.

% Kalendarium *1979, S. 44.

% Gleichlautender Eintrag in Kalendarium 2008, S. 68.

% Ich bedanke mich bei Peter Wollny, der mich auf diesen Textdruck hinwies (Exemp-
lar: D-GOL, Cant. spir. 8° 884/2a).
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die nachfolgende wohlgesetzte Poesis und Composition Dero nunmehrigen Herrn
Capell-Meisters, zu Erhaltung dieser Christ-Firstl. Intention durch den Druck offenbar
ist, und mit GOtt dieses Jahr musiciret werden soll.”

Gottfried Heinrich Stolzel (1690—1749) wirkte seit dem 24. Februar 1720 als
Kapellmeister in Gotha. Das Passionsoratorium ,.Ein Limmlein geht und
trigt die Schuld™ ist demnach sein erstes in der neuen Stellung aufgefiihrtes
Werk. Nach der Darbietung im Jahr 1720 erklang es noch einmal in den 1730er
Jahren (vermutlich 1735). Stolzels erste Gothaer Passion ist in zwei Hand-
schriften iberliefert. die eine in der Staatsbibliothek zu Berlin (Signatur:
Mus. ms. 21412 11. fol. 69-95), die andere im SchloBmuseum Sondershausen
(Signatur: Mus. A 15:2). Die in den beiden Quellen enthaltenen Fassungen
weichen stark voneinander ab. Die Fassung in Sondershausen ist die voll-
stindigere und entspricht weitgehend dem Gothaer Libretto von 1720. Die
Berliner Fassung bietet hingegen eine verkiirzte und offenbar unautorisierte
Bearbeitung.”’

Im folgenden seien die Textfassungen Gotha 1720 und Leipzig 1734 ver-
glichen:

1. Im Gothaer Libretto sind die Sitze mit allegorischen Bezeichnungen ver-
sehen: ..Die Christliche Kirche™, ..Chor der glaubigen Seelen™, , Evangelist™,
.Gldubige Seele™ und so weiter. Im Leipziger Libretto sind alle diese Be-
zeichnungen erhalten geblieben: lediglich der Satz ,.Die Rose in dem Thal®,
der im Gothaer Libretto der ..Gldaubigen Seele™ zugewiesen ist, trigt im
Leipziger Textdruck die Uberschrift . Christliche Kirche™. Einzelne Uber-
schriften — etwa ..Recitativo. Wozu der Soprano mit denen | zweyen Versen: |
O! Traurigkeit! O! Hertzeleid! etc. | O! Seelig ist! zu jeder Frist! etc. | accom-
pagniret” — stimmen in beiden Heften iiberein. Trotz der weitgehenden Par-
allelen weicht jedoch der Text im Leipziger Heft in einem wichtigen Aspekt
ab: Die Dichtung ist hier in 22 . Betrachtungen™ untergliedert. Entsprechend
wurde auch der Titel von ,.Die Leidende und am Creutz sterbende Liebe
JESU* zu . Der Glédubigen Seele Geistliche Betrachtungen Ihres leidenden
JESU™ gedndert.

2. Das Leipziger Heft gibt den Text des Gothaer Hefts praktisch wortlich
wieder. Sogar ein dort angezeigter Druckfehler wurde beriicksichtigt und
korrigiert (auf der letzten Seite des Gothaer Hefts heift es: .,Pag. 4. Soll die
vierdte Zeile also stehen: Doch bleiben sie auf den verfluchten Vorsatz fest™;
das im Haupttext ausgelassene Wort ., Vorsatz™ ist im Leipziger Heft richtig
eingesetzt). Abweichungen betreffen hauptsichlich Satzzeichen (Kommata,
Ausrufungs- und Fragezeichen, die im Leipziger Text entweder hinzugefiigt
oder durch andere Zeichen ersetzt wurden), ferner die Schreibung der Anreden

7 Auch diese Angaben wurden mir von Peter Wollny liebenswiirdigerweise mit-
geteilt.
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.Du“, .Dich*, .Dir", ..Dein* usw. mit kleinem Anfangsbuchstaben sowie
einige orthographische Besonderheiten wie ..Seuffzen™ statt .Seufftzen™,
..Schiifgen™ statt ,.Schiiffgen™ und schlieBlich auch die héufige Anderung der
Dativ-Endungen von .,-em* auf ,,-en" (zum Beispiel ..auf dem verfluchten™ im
Gothaer Libretto zu ..auf den verfluchten™). Diese Anderungen sind im gesam-
ten Leipziger Text konsequent durchgefiihrt.”

3. Daneben gibt es auch inhaltliche Abweichungen. So steht im Rezitativ des
Evangelisten .,.Da wo der stille Kidron fliest™ in der zweiten Zeile des Gothaer
Hefts ..er sich finden™, im Leipziger hingegen ..er sich willig finden™: in
einem anderen Rezitativ des Evangelisten lesen wir im Gothaer Heft: ..Ein
eintzig Wort so auf der Rotte ihr Befragen, Der HErr zur Antwort horen ldst™,
im Leipziger wird diese Passage verlingert: . Ein eintzig Wort, Ich bins: so
auf der Rotte ihr Befragen ...*. In einem der Sitze der ..Christlichen Kirche™
wurde der Text ..von dir will ich nicht gehen, wenn mir das Hertze bricht”
wie folgt gedindert: ,,von dir will ich nicht gehen, wenn dir das Hertze bricht™.
Der Anfang der Arie ..Ich will mit mir selber ringen™ lautet in der Leipziger
Fassung ..Ich will mit dir selber ringen*; im Rezitativ ..So stirbet JEsus zwar™
der ..Glidubigen Seele” wird die Zeile ,.So konnen wir aus solchen gehen™
zu ..So konnen wir dereinst aus solchen gehen™. Es ist moglich, daf3 einige
Anderungen zufiillige Fehler des Setzers waren, in den meisten Fillen scheint
der Text aber orthographisch und sprachlich bewuBt geédndert worden zu
sein.

4. Wie sich durch einen Vergleich ergibt, diente das Gothaer Heft bei der
Herstellung des Leipziger Drucks offensichtlich als Vorlage fiir die graphische
Gestaltung. Zudem sei angemerkt, daR im Leipziger Heft fiir die Sitze der
..Christlichen Kirche™ durchweg eine platzsparende Anordnung gewiihlt
wurde, wihrend im Gothaer Heft die Versstruktur beriicksichtigt ist. Nach
den gemeinsamen Merkmalen zu schlieBen, lag dem Leipziger Drucker ein
Exemplar des originalen Gothaer Librettos als Muster vor, das er nach miind-
lichen oder schriftlichen Anweisungen zu iiberarbeiten und neu zu setzen
hatte.

Es folgen die Incipits der einzelnen Siitze:

Erste Betrachtung.

Christliche Kirche: Ein Limmlein geht und trigt die Schuld
Gliubigen [sic] Seelen: Wohin ist doch mein Freund gegangen?
Evangelist: Da wo der stille Kidron fliest

% Einige Abweichungen im Leipziger Textheft sind wohl eher als Druckfehler zu
werten. Zum Beispiel heifit es im Gothaer Libretto an einer Stelle ..Du sagst™ (Rezi-
tativ des Evangelisten ,.Die Eltesten, die Hohen-Priester), im Leipziger hingegen
.Du sagts™; im Rezitativ des Evangelisten ,,Kaum wird der Morgen™ wird aus der
Lesart ,.Drum legte er* des Gothaer Drucks im Leipziger Heft .Drum leget er™.
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Gldubige Seele: O Anblick voller Schmertz und Weh
Evangelist: Seht wie er so betriihnt vor seinen Vater liegt
Gliubige Seele. Aria: Ach! wo nehm ich Thriinen her (Da Capo)
Christliche Kirche: Nun was du HErr erdultet

Andere Betrachtung.

Evangelist: Jetzt kommt das Satans-Kind Ischarioth
Gldubige Seele: Ach JEsu! soll dich der

Aria: Darff ich der falschen Welt nicht trauen (Da Capo)
Christliche Kirche: Wenn die Welt mit ihren Netzen

Dritte Betrachtung.

Evangelist: Ein eintzig Wort

Glédubige Seele: Ach treuer Seelen Artzt

Aria: HErr und Meister in den Helfen (Da Capo)

Christliche Kirche: 1. Ein Artzt ist uns gegeben
2. Sein Wort. sein Tauff

Vierdte Betrachtung.

Evangelist: Der Heyland fragt hierbey
Gldubige Seele: Auch ich, mein JEsu, fliche
Aria: Hirte der aus Liebe stirbt (Da Capo)
Christliche Kirche: Ich will hie bei dir stehen

Fiinffte Betrachtung.

Evangelist: Nunmehro wird der HERR gefesselt
Gléubige Seele: Ach! daB ihr Augen. Qvellen wiiret
Aria: Mein nagendes Gewissen (Da Capo)
Christliche Kirche: Ach! was soll ich Siinder machen

Sechste Betrachtung.

Evangelist: Die Eltesten, die Hohen-Priester
Gldubige Seele: Ach! unbeflecktes GOttes-Lamm!
Aria: Ich will schweigen (Da Capo)

Christliche Kirche: Die Welt bekiimmert sich

Siebende Betrachtung.

Evangelist: Kaum wird der Morgen wieder neu
Glaubige Seele: O JEsu steh mir an der Seite

Aria: Bey der Grosse meiner Siinden

Christliche Kirche: Erbarm dich mein in solcher Last

Achte Betrachtung.

Evangelist: Pilatus der noch nicht vergniigt
Glaubige Seele: Verdammter Jiide hor

Aria: Mein JEsus, soll mein Kénig seyn (Da Capo)
Christliche Kirche: Ach grosser Konig
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Neundte Betrachtung.

Evangelist: Ach! hort das Mord-geschrey

Gliubige Seele: Kanst du, O! Mittler

Aria: Allerhochster GOttes Sohn (Da Capo)
Christliche Kirche: O JEsu Christ Sohn eingebohrn

Zehende Betrachtung.

Evangelist: Pilatus spricht: Ich finde keine Schuld

Gliubige Seele: O! unerhorte Wuth!

Aria: Haltet ein ihr Mérder-Klauen (Da Capo)

Christliche Kirche: Wie wunderbahrlich ist doch diese Straffe

Eilffte Betrachtung.

Evangelist: Die Geissel ist noch nicht genug

Christliche Kirche: Die Rose in dem Thal

Aria: Ach welch ein Mensch bin ich?

Christliche Kirche: Ich kans mit meinen Sinnen nicht erreichen

Zwolffte Betrachtung.

Evangelist: Das Volck ldst sich nichts destominder
Gliubige Seele: So gehet dann Der morderische Wolff
Aria: Meine Siinden heissen dich (Da Capo)
Christliche Kirche: Nun ich dancke dir von Hertzen

Dreyzehende Betrachtung.

Evangelist: Nun fiihren sie den HErm

Gliubige Seele: Mein Heyland sieh

Aria: Dein Creutz, O! Briiutgam meiner Seelen (Da Capo)
Christliche Kirche: Drum will ich weil ich lebe noch

Vierzehende Betrachtung.
Evangelist: Ein Hauffe Volcks, folgt JEsu nach
Glidubige Seele: Ach! HErr, der du um meine Stinden
Aria: [1.] Wenn der Wollust Laster-Kertzen

2. Wenn die aufgeblaBBnen Sinnen

Funfzehende Betrachtung.

Evangelist: Kaum als der HERR

Gliubige Seele: So treibt denn dein Erbarmen
Aria: Hier an diesen Creutzes-Stamm (Da Capo)
Christliche Kirche: O Lamm GOttes unschuldig

Sechzehende Betrachtung.

Evangelist: Pilatus will die Ursach dieses Tods
Gliubige Seele: Auch mir, mein JEsu

Aria: Du hast in deinen Sterben (Da Capo)

Christliche Kirche: Du fiihrest mich durch deinen Todt
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Siebzehende Betrachtung.

Evangelist: Mariam, der ein Schwerd durch ihre Seele gehet
Gldubige Seele: Mein JESU! laB auch mich

Aria: Kan mein JEsu in den Todt

Christliche Kirche: GOtt ist mein Trost und Zuversicht

Achtzehende Betrachtung.

Evangelist: Am Creutz wird JEsus noch verspottet
Gldubige Seele: Mitleid’ger JEsu ach!

Aria: Ich finde mich bey Zeit (Da Capo)
Christliche Kirche: In dein’ Seiten will ich fliechen

Neunzehende Betrachtung.

Evangelist: Die Sonne hiillet ihre Strahlen
Glaubige Seele: Du helles Sonnen-Licht
Arna: Ich will mit dir selber ringen (Da Capo)
Christliche Kirche: Weils aber nicht besteht

Zwantzigste Betrachtung.
Evangelist: Der Heyland spricht so dann
Chor der Gldubigen Seelen: Mein JEsus stirbt!

Ein und Zwantzigste Betrachtung.

Evangelist: Ein Kriegs-Knecht kémmt daher
Gléubige Seele: So stirbet JEsus zwar

Chor: JEsus wahrer Mensch und GOtt (Da Capo)

Zwey und Zwantzigste Betrachtung.

Evangelist: Der fromme Joseph. so dem HErren zugethan

Recitativo. Wozu der Soprano mit denen zweyen Versen: O! Traurigkeit! O! Hertzeleid!
etc. O! Seelig ist! zu jeder Frist! etc. accompagniret: Kommt Menschen kommt!
Christliche Kirche: O! JEsu du, mein Hiilff und Ruh

Bemerkenswerterweise enthielt die Bibliothek der Thomasschule bis 1945
eine Abschrift von Stolzels Passionsoratorium ,,Ein Limmlein geht und triigt
die Schuld™.” Die auf diesem Umstand beruhende Vermutung, daf das Werk
in der Leipziger Thomaskirche erklungen sein kénnte und vielleicht gar zu
Bachs Auffiihrungsrepertoire gehorte, war lange Zeit nicht verifizierbar und
hatte den Ruf einer kithnen Spekulation.

Dal} Bach mit dem Schaffen Stolzels vertraut war und seine Werke studierte,
wird durch verschiedene Indizien belegt. Zu nennen ist insbesondere die

* Vgl. . Hennenberg, Das Kantatenschaffen von Gottfried Heinrich Stolzel, Leipzig
1976 (Beitridge zur musikwissenschaftlichen Forschung in der DDR. 8.). S. 187:
w-.. verschollen: vielleicht eine Abschrift von Johann Sebastian Bach®. Siehe auch
H. Kretzschmar, Fiihrer durch den Konzertsaal, 2. Abteilung, Bd. 1: Kirchliche Werke,
5. Auflage, Leipzig 1921, S. 67: und A. Gléckner, Johann Sebastian Bachs Auffiih-
rungen zeitgendssischer Passionsmusiken, BJ 1977, S. 75-119, speziell S. 107.
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Partia di Signore Stelzeln™ (mit dem Menuet-Trio BWV 929) im Klavier-
biichlein Wilhelm Friedemann Bachs und die aus Stélzels Oper ..Diomedes
oder die triumphierende Unschuld* (Bayreuth 1718) stammende Arie ..Bist du
bei mir* im zweiten Klavierbiichlein Anna Magdalena Bachs.'™

Dank des neu aufgefundenen Textdrucks wissen wir nun, daf§ Bach auch das
Passionsoratorium ..Ein Limmlein geht und triigt die Schuld™ nicht nur ge-
kannt. sondern dieses repriisentative Werk am 23. April 1734 in der Thomas-
kirche auch aufgefiihrt hat.'" Bekanntlich interessierte Bach sich auch fiir die
Passionen anderer Komponisten: zu nennen sind Reinhard Keiser und Georg
Friedrich Hiindel sowie vielleicht auch Carl Heinrich Graun.'"”” Anscheinend
nahm dieses Interesse in den 1730er und 1740er Jahren zu. 1730 wurde in der
Nikolaikirche die Lukas-Passion einer unbekannten Autors aufgefiihrt:'"
vermutlich in der zweiten Hiilfte der 1740er Jahre folgten Héndels Brockes-
Passion'™ und das Passions-Pasticcio nach Kaiser und Hindel.'"” und mog-
licherweise gehort in diese Reihe auch das auf Grauns .Kleiner Passion™
basierende Passions-Pasticcio ,.Wer ist der, so von Edom kommt™ mit Einlage-
sitzen von Telemann, Bach, Kuhnau (?) und anderen.'" Nunmehr ist gesichert,
daB diese Werkgruppe auch Stélzels Passionsoratorium einschlieft."” Dieser
Fund wirft neues Licht auf die Frage nach dem Einflu St6lzels auf Bachs
Schaffen und fiigt unserem Bild von Bachs Biographie eine neue Facette
hinzu.

100 Sjehe A. Glockner, Newes zum Thema Bach und die Oper seiner Zeit, B] 2002,

S. 172-174.

Es ist moglich, daB die in der heute verschollenen Handschrift aus dem Besitz der

Thomasschule enthaltene Fassung der durch den Gothaer Textdruck belegten Ver-

sion von 1720 entsprach. wihrend sie von den in Berlin und Sondershausen tiber-

lieferten Quellen abwich.

102 Siehe Glockner (wie FuBnote 99). S. 75-119: K. BeiBwenger, Johann Sebastian
Bachs Notenbibliothek, Kassel 1992, S. 295-299: C. Wolff, Johann Sebastian Bach:
The Learned Musician, Oxford 2000, S. 295.

13 Siehe Kalendarium *2008, S. 59.

104 Abschrift aus Bach Notenbibliothek: SBB, Mus. ms. 9002/10: die ersten 45 Seiten
wurden von Bach selbst in seinen spiten Lebensjahren kopiert (siche NBA 1X/2,
SHS)*

105 Dije Stimmen aus Bachs Besitz stammen aus der Zeit um 1743—1748; siche Koba-
yashi Chr, S. 54.

106 Abschrift von Johann Christoph Farlau: SBB, Mus. ms. 8155; siehe J. W. Grubbs.

Ein Passions-Pasticcio des 18. Jahrhunderts, BJ 1965, S. 10-42; A. Glockner

(wie FuBnote 99), S. 106f.; P. Wollny, Tennstedt, Leipzig, Naumburg, Halle — Neu-

erkenntnisse zur Bach-Uberlieferung in Mitteldeutschland, BJ 2002, S. 29-60,

speziell S. 36—47.

Zu Bachs kiinstlerischer Auseinandersetzung mit dem Schaffen Stolzels sieche auch

den Beitrag von Peter Wollny in diesem Band.

101

107



..Texte zur Music™ in Sankt Petersburg 85

\Y
Texte zu den weltlichen Kantaten BWV Anh. 9 und BWV 201

6.36.2.413

Unter dieser Signatur wird der Text der — im {ibrigen verschollenen — Kantate
..Entfernet euch, ihr heitern Sterne™ BWV Anh. 9 aufbewahrt, die am 12. Mai
1727 zum Geburtstag des Kurfiirsten von Sachsen Friedrich August I. erklang.
Der Autor des Texts ist Christian Friedrich Haupt.!”® Bemerkenswerterweise
wurde zu demselben AnlaB noch eine weitere Huldigungsdichtung verfaBt:
Christian Friedrich Henrici (Picander) verdffentlichte den folgenden ebenfalls
in der Russischen Nationalbibliothek iiberlieferten Text (Signatur: 6.36.1.274):
..Die Hohe | Geburts-Feyer | Sr. Kén. Maj. in Pohlen | und Churfiirstl. Durch-
laucht. | zu Sachsen, etc. | Meines allergniidigsten Konigs | und Herrn, | aller-
unterthdnigst besungen | von | Christian Friedrich Henrici, Stolpa-Misnic. |l
Leipzig den 12. May 1727". Die Dichtung beginnt mit den Worten: ,.Den Strahl
der Majestit, und Deiner Thaten Ruhm™. Sie fiillt zwei Seiten (Format
34x22 cm) und endet mit den Worten .,O! Himmel laB in mir doch tausend
Hertzen leben. | Dall ich vor tausenden den Konig kan erheben!*. Bach wiihlte
Jjedoch fiir seine Huldigungskantate den Text eines anderen, im Vergleich zu
Picander weitaus weniger bekannten Dichters. Eine detaillierte Beschreibung
der Auffiihrung findet sich in Christoph Ernst Siculs Das frohlockende Leipzig
(1727)."" Bis heute waren nur zwei Exemplare des gedruckten Kantatentexts
bekannt (das eine befindet sich in einer Privatsammlung in Berlin, das andere
im Siéchsischen Hauptstaatsarchiv Dresden).!"” Diesen kann nunmehr das
Exemplar der Russischen Nationalbibliothek hinzugefiigt werden. Es ist Teil
eines grofien Konvoluts von Texten (6.36.2.259-805). die in den 1720er
Jahren hauptsichlich in Leipzig. Wittenberg und Zwickau zu verschiedenen
Anldssen gedruckt wurden.'"" Das Petersburger Exemplar ist beschnitten (For-
mat 33,6 x9.2 cm), und zwar am rechten Rand so stark, daB auf der ersten Seite
Textverluste im Titel zu beklagen sind. Sonst ist es mit den beiden anderen
Exemplaren identisch.

" Siehe BC [G 14] (Bd. I/4. S. 1487f.); H.-J. Schulze, ..Entfernet euch, ihr heitern
Sterne”, BWV Anh. 9: Notizen zum Textdruck und zum Textdichter. B] 1985,
S. 166-168.

" C. E. Sicul, Das Frohlockende Leipzig, Oder SOLENNIA So bey Sr. Kinigl. Maj.
In Pohlen, ... Geburts-Tage Auf der Universitit daselbst ergangen, Leipzig 1727,
S. 33 und 37-39. Ein Exemplar dieser Schrift befindet sich ebenfalls in der Rus-
sischen Nationalbibliothek (Signatur 6.44.2.121).

"% Siehe BC [G 14] und Dok II, Nr. 219.

""" Siehe FuBnote 10.
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6.35.1.410

Der unter dieser Signatur aufbewahrte Druck enthilt den Text der Kantate
.Geschwinde, geschwinde, ihr wirbelnden Winde™ BWV 201. Es handelt
sich um ein kleines Heft vom Format 18,5x 14,2 c¢m, das acht Seiten umfaft
und in einen Pappband aus spiterer Zeit eingebunden ist. Auf der Titelseite
befindet sich ein charakteristisches Kennzeichen (der mit zwei schriigen
Linien unterstrichene Anfangsbuchstabe des Autorennamens); dies gibt An-
laB zu der Vermutung, daB die Quelle zusammen mit anderen Biichern aus
der Zatuski-Bibliothek in die Russische Nationalbibliothek gelangte. Am
oberen Feld ist mit braunem Bleistift handschriftlich die Nummer ,,2663%
angebracht. Die unten eingetragenen Ziffern .,.560/123" und der runde Stempel
_POCCHUINCKAS HALIMOHAJIbHASI BUBJIMOTEKA | Cankr-IletepOypr™
(_.RUSSISCHE NATIONALBIBLIOTHEK | Sankt Petersburg™) kennzeich-
nen den heutigen Aufbewahrungsort des Hefts.

Bisher war der Text dieser Kantate nur aus dem dritten Teil von Picanders
Ernst-Schertzhafften und Satsrischen Gedichten (Leipzig 1732, S. 501-506.
und spiteren Auflagen) bekannt. Der Titel in der Ausgabe von 1732 (,,.Der
Streit | zwischen | PHOEBUS und PAN | in einem | DRAMATE | aufgefihrt™)
stimmt fast wortlich mit dem Titel des Einzeltexthefts iiberein; die einzige
Abweichung betrifft das Wort ,aufgefiihret” und die Nennung des Kompo-
nisten (,,Von | J. S. Bach™).

Leider triigt das Heft kein Datum, so daf es nicht moglich ist, das Auffiihrungs-
datum genau zu bestimmen. Das Wasserzeichen ist wegen des kleinen Formats
nicht identifizierbar und kann daher nichts zur Datierung beitragen. Zumindest
liBt sich sicher erkennen, daB das Heft nichts mit der letzten bekannten Auf-
fiihrung von BWV 201 im Jahre 1749 zu tun hat, da hierfiir eine von Johann
Christoph Friedrich und Johann Christian Bach angefertigte Abschrift des Texts
— vermutlich eine Druckvorlage — erhalten geblieben ist. die eine Reihe von
autographen Retuschen aufweist. Diese Anderungen standen vermutlich mit
dem sogenannten Biedermann-Streit in Verbindung.!'"? Der Petersburger Text-
druck gehort also entweder zur ersten Auffiihrung, die vermutlich 1729 statt-
fand, oder zu einer Wiederauffiihrung in den 1730er Jahren. Ein Vergleich der
Lesarten des Einzeldrucks mit der im dritten Teil der Ernst-Schertzhafften und
Satyrischen Gedichte verdffentlichten Fassung ergibt eine nahezu vollkom-
mene Ubereinstimmung, mit Ausnahme einiger Satzzeichen und kleinerer
orthographischer Varianten — zum Beispiel ,,wohlgesetzen™ im Einzeldruck
gegeniiber ,,wohl gesetzen™ (Satz 2. Zeile 9) in der Ausgabe von 1732. Bemer-

12 7um Beispiel ist in der letzten Zeile der Name ,Borilius™ ausgestrichen und durch
_Birolius™ ersetzt; der zweite Name wurde ebenso ausgestrichen und in ,.Hortens™
geiindert; siche NBA 1/40 Krit. Bericht (W. Neumann, 1970). SUI85 £ SHW: Dehn,
Johann Sebastian Bach als Polemiker, in: Westermanns Monatshefte 1 (1856),
S. 86-89; Spitta II, S. 738-741.
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kenswert ist die im Einzeldruck einmal (im vorletzten Satz) vorkommende
Schreibweise ,.Midas™ (sonst ,,Mydas™), die sich auch in Bachs Partitur findet.
Im zweiten Satz enthiilt die Zeile ..Zum Tantzen offters ..." im letzten Wort den
Druckfehler ..ausgeruffen™, jedoch ist der dritte Buchstabe handschriftlich in
T korrigiert worden (im Sammeldruck heift es korrekt ,,aufgeruffen™).
Aulffillig ist zudem, daB in allen Fillen Bachs Textunterlegung in der Parti-
tur Abweichungen vom Sammeldruck aus dem Jahre 1732 aufweist,'” das
Petersburger Heft mit der letztgenannten Fassung aber iibereinstimmt.'”
Vielleicht gibt dieser Umstand Grund zu der Annahme, daR das Einzelheft
doch fiir die erste Auffithrung bestimmt war und in dieser Form in der Samm-
lung von 1732 nachgedruckt wurde. Bei spiteren Auffithrungen konnte der
Text dann bereits mit Bachs Anderungen gedruckt worden sein. Bezeich-
nenderweise reflektiert das handschriftliche Heft von 1749 schon alle ortho-
graphischen Anderungen von Bachs Partitur.!">

Insgesamt bestitigen die neuen Funde die Bedeutung der Russischen Natio-
nalbibliothek als ein unerschopfliches Repositum fiir das Studium der deut-
schen Musik des 17. und 18. Jahrhunderts. Der Bestand bietet wesentliches
Material zur Erweiterung unseres Wissens iiber die Dichtungen der geistlichen
und weltlichen Werke Johann Sebastian Bachs sowie der unter seiner Leitung
in Leipzig aufgefiihrten Kompositionen und erméglicht auch neue Einblicke
in das Repertoire und die Auffithrungsbedingungen seiner Vorgiinger und
Nachfolger. Die Forschung erhilt damit wertvolles, bislang nicht greifbares
Material fiir werkgeschichtliche Studien und fiir Untersuchungen zum Umfeld
Bachs. Der bedeutende Zuwachs an gesicherten Daten bietet ungeahnte Mog-
lichkeiten, die Chronologie der schopferischen Ereignisse in Bachs Biographie
nachzuvollziehen und wichtige Liicken in unserem Wissen iiber seine Leipzi-
ger Periode zu schliefen.

Die Verfasserin machte den Mitarbeitern der Russischen Nationalbibliothek,
besonders Frau Maria I. Tkatschenko, fiir die freundlich erteilte Erlaubnis
zur Arbeit mit den Quellen danken. Dr. Peter Wollny leistete grofie Hilfe bei
der Vorbereitung dieses Artikels, wofiir die Autorin ihm besonders dankbar ist.
Auflerdem bedankt sich die Autorin bei Viera Lippoldova und Maxim Sereb-
rennikov fiir ihre Hilfe bei der Ermittlung der Literatur.
Ubersetzung:
Albina Bojarkina und Alejandro Contreras Koob (St. Petersburg)

' Siehe die Aufstellung dieser Abweichungen in NBA 1/40 Krit. Bericht, S. 134f.

' Die einzige Abweichung ist die erwiihnte Schreibweise des Namens ,,Midas™ (statt
..Mydas™) im vorletzten Satz. Vielleicht handelt es sich auch um einen Fehler des
Setzers.

'S Siehe NBA 1/40 Krit. Bericht, S. 135, und das Faksimile des handschriftlichen Texts
ebenda, S. 225-229.
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Abbildungen (mit freundlicher Genehmigung der Russischen Nationalbibliothek
St. Petersburg)

Abbildungen 1-2: 15.17.3.92. Johann Neunhertz, Evangelische Hertz-Ermunterung.
Leipzig 1701, S. 1-3

Abbildungen 3—4: 16.149.5.28c. Texte zur Leipziger Kirchen-Music, Auf die Heiligen
Pfingst-Feyertage, Und das Fest Der Heiligen Dreyfaltigkeit. 1721, S. 2-5.

Abbildungen 5—7: Ea 226. Text Zur Kirchen-Music in Leipzig, Nach gehaltener
Raths-Predigt In der Kirche zu St. Nicolai, 1725, S. 1-4

Abbildungen 8—15: 15.62.6.94. Texte Zur Leipziger Kirchen-Music, Auf die Heiligen
Pfingst-Feyertage, Und das Fest der H. Dreyfaltigkeit 1727, S. 1-15

Abbildungen 16-18: 6.46.9.47. Der Gliubigen Seele Geistliche Betrachtungen lhres
leidenden JESU So am Charfreytage, vor und nach der Vesper-Predigt in der Kirche
zu St. Thomee musiciret worden. Leipzig 1734, S. 1-3 und 34

Abbildungen 19-20: 6.35.1.410. Der Streit zwischen PHOEBUS und PAN in einem
DRAMATE aufgefiihret Von J. S. Bach, S. 1-3
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Iohm
Der HEr rufft itber f i geroenfies Hauk
D03 Wort bes Seegens aus :

“ARTA.

Sriede iiber Jfracl.
Dandtden bod;ﬁm Wunder-Han:

Dandt! eDm)atnn cud) gedadht.

S fein Seegen witedt mit Mady,
Sricde uber Jfracl,

Friede | fiber eud) 3u fenden.
Smbt nber Jfracl.

Stm andern l)eulngen Pfingit:
Fever-Lage.
Fribe ju St Jemd, Nadymittag
* 7 St Ricoleie

@bm«z Fleifeh und Blut,
Das GOIt felbft an fich mimmt,
X3 e

Abbildung 10
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Tatjana

Schabalina

-85 (o) &
e er {dhon hier auf Crdew -
Ein himmlifdy Heyl beftimme
Des Hidhften Kind ju werden.
Erhohtes Fleifch und Blut,

ARITA L
Gin gcbullqteﬁ Gemuithe
Sieht und {dhimedet GOttes Giite,
Nithmet, finget, ftimme die Santen,
GOtres Treue auszubreiten.

25 (o) &
Daf er feinen Schn uns gisbt,
Gnaden- Gaben 3u aeniefen,
- Die wieveidhe Sreobme fliegen.

v. 2,

Sein mrncutet @nabmi‘aunb,

St gefchafti )
fl‘ b\mrbft&ﬁt(
Jn mémmfd)en.bnsunwlunb,
Daf fein Geift ju feiner Ehre
Gldubigauihmvufen [ehre.

ARIA IL
Y.l 3
GOttwill; o i Menfdyen-Kinder, Wit
Qi euch greffe Dinge thun: : mg‘p‘a: ‘,ﬂ:,m:,':’rw}ﬂm"t
Mundund erse, Ohr und Blicfe, _Dandend fingen
SKeonnennidyt bey diefern Glitce Da feinofienbabrees Sidyt
nd fo heil ger Freude rubhn, Cidh '%u  feinen Ranbetn niciget;
A RUIPACIIL: ihnen Frdfita seiges
o Recit.
¥ [ der man  doch Wafe
@O Tl ey R s )
Sein Erbavmen dann bas Herk sum Op!
St uns Qemen, Wi wallei }a‘n“m a-? E,’ ffer
Dag 4 Aus
R b o, R s o otmes s SO
Abbildung 11
288 (o) & 8 (o) &
Aus unfeer Druff, Sir, dle fvir fonft in Todes-Thleen e
Die gang vor Andadt brennt, ten,
©oll fich der Seuffier Gluth jum Hirnmel Empfinden reidhlich nun

fehwoingen,

Chorus.

Rahre, Hodfter, unfern Geift,
Dafi ded Hodften Geiftes Gaben
éi)re Wiircung inuns haben.
adein Sebhnuns beten heifit
ABird ¢8 durd) die IWolden drin-

gem,’ -
Und Erhorung aufuns bringen.

Am dritten heiligen Pfingft-
Sener-Zage.
Sn der Kivdhe ju St. Nicolai.
Recit.

@mmmfdms Freuden-Licht,
Das mit dem nenern Bund anbricht,
Durd) IEfum unfern Hivten,

Bir,

Abbi

Wie GOrt 31 uns

en [angft eciinfchten Hirten fendet;

Der unfre Seelen fpeift,

Und unfiin Gang durdid Wort und
el

Sum rechten Wege wendet,

ir, fein erivehites BVolek,

@mpﬁnbcn feine Srafft, -

Sn feiner Hand allein i was uns Cabfal

fihafft,
Sas unfer Herfe Frafitig fiarcet.
@ liebt uns feine Heerde,
Die feinen ""roﬁ und Beyftand tnm
cfet.

@ gichet fie bom Citeln, pon der Crde,

Auf ihn 3u fhaven,

11nd iederseit quf feine Huld ju trauen,

O Hirte, fo fich vor die Heerde gicht,

Der bif ins @ra? und 6if i Tobt fie

ight,

Sein Arm Fan denen Feinden wehren,

Gein Sorgen Fan und Sihaafe geiftlich
nehren,

Xs S

ldung 12
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<2 (o) & g
S5a tdmmt dieJeit durchs finftre THal' §ir

8 (o) S
Di2 Cabfal Fan fein Menfch erseblen,
Die Freude freigt audh unrerwdres.
3n denen, fo in Sitnden - Banbden [+

& gebem,
o bilfit und trdjtet und fein. fanffter

Stab, gen,
Drum folgen wir mit Freuden bif in3 Diehat der Held aus Juda- fhon jus
5rab 3 fdlagen.

Ein David fteht uns bev.

ouf! eplt u ihm, vertldhre vor-iHm ju fre-
Ben. €in Helden - Arm madht uns von Feinden

ARTA.

D).
Renn GOt mit Krafftdie Heerde fihirge,

- : - = SBenn exim Sorn anfihre Feinde bhgt,
Gejeeanete gg&‘ﬁ:" glidfectige %ﬂenn exden bittern €rm!5¢§=iobt d
o : ot fie micht {cheuet,
Somnt Rl e ey Sefu it 9 o e e
o | So lebet fiein ifren SOt erfreuet,
Beradeet Mfg‘wmb‘:“ fimedyelr Hier fbmecFet fiediecdle Wende, /
D aﬁeuwezgnﬁgt'rlmﬂfcmmm Und hoffet dort pollfommne Himmels-
AT fen. y Freude,
Ds'Corn- ARIA,
Resie g[iuf md gs«cgg); find beveit,

3 > ; ie gewenbte Schaar jucronen;
o et eudyy B auberuehis S d S(Efus brinat die gillbin Qeit,
Die Freawde gridet i) 0 JESU | Qsddjcﬁd)gud)mgmnbmr;a Capo.

er
by s : Choral.
- ETIRITS _JL\

Abbildung 13

™

£ (o) & 28 Co) %
Choral. k. : o )
SR, i6 o e duerrepte | AW 3‘_(*7%39 oer gg‘bf’“
in feiner Moth verlaffen, Ddie dein ligens Drepeinigheit.
Wort vede ald trewe Knedt im i u St Themd, Nadbmittag
Sergn und Glanbn fafjen; giebjt ibnn m St. Nicolai.
Bercit die Secligfeity und faft fie nicgt Srwn G
verderben. O HCrr, durdy didy, bitt : 15, 53

b, (ap Lo gt b il e (K4 Elobef feny der HErr, mein

3 O Gott, mein €idt, mein e
Chorns. 2 bm,méin b@d)épf@' bfr mir ll’)at,,
i mein Leib und Seel gegeben,
@;Tﬁg:mbgf ‘ggs’n meinBater, dermid) fhst, vor
. Eaﬁbfmgn&big %uli&;g)dnm, } Meutecr-Leibean, deralle Augen:
Bleibe unfer GOtrund Hert, Sliviclausa anmitpethay, -
Derdurd) Almadyts- volle Hande &4 v 2

Unfeen Sandpmscariocie. ) . Gelobet fen der HEr, mein

®Ott, mein Hepl, mein Lcben,:
desBVaters lichfies Kind, der fid).
fliemich gegeben, dev mich exlofet
Am e bat

Abbildung 14
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@ (lo) &
hat mit feinem theuren Blut, dex !
mir im @lauben fdyenct fidy
felbft, Das hodh e GBut,

v.3. ,:
Gelobet fey der HErr, mein |
GDit, meinTroft, mein Leben,
Des WVaters mwerther Geiff, den
4 mir der Sobn gegeben, der miy
gl mein Hers erqoickt, dermir gicht
neue Srafft,der mir in aller Not
i Aath, Teoftund Hiilfe fhyafft.
N .4 |
Oelobet fey der HErr, mein |
GOtt, der eivig lebet, den alles

lobet, wasinallen Lifften {dhve-
bet; Gelobet fon der HErr, des $

Nabme beilig beift, GOt Va:
J‘ i ter, GOt der Sobn, und GOtk
Deriverthe Geift

Vo 5

; . ¥ ,

Tatjana Schabalina

45 Co) &
wa

Dei foir das Heilig ieht mit
Sreeuden laffen Elingen, und mit
der Engel-Sihaar, das Heilig,
Heilig fingen, den herglidy 1obt
und preift die gange Ehriften-
beit, gelobet {en mein GOtt, in
alle Emwigkeit.

Abbildung 15

D

s

g D <
 Slaubigen Secle

Gieiftliche

Aceracbemacn

aFhres leidendent
3 %éﬁ &

am Eharfrentage, vot ugb

nady der

Vefper-Predigt in dev

SKirche 3u St. Thoma mu-

ficivef fporder.

£eip3ig 1734+
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E
{
v SriieDetradytung.

Chrifilidhe Rivche,

S Jn Lammiein geht und tedat die Schufd
Der ABLE und ibrer Kinder, s geht
5 und bisffet mit Sedult die Simbden gl

J g ler Gimder: € gebt dabin wird matt und
Franct, beaiebt fidh auf die Wiirge- Banef,
vergeibe fi ) aller Jreuden: €3 nimmet an
Sehmady, Hobn und Spott, Anaft, Aun-
den, Gtuamen, Ereus md Tode, und fpridht,
o xd} mlllégtm(emcn

@laub«gm Seelen.
» Bubyinift dochyein Freund degangen 7
Vi = = Ach! oo ift der denmeine Seele lieht ?

{ B0 find id) mein Berlongen ?
|- | e SRS e | Comidabuefendna beteubt!

\ i
H G A Goan

e

Abbildung 17

o! Iraung?m' o
O! Seelig tﬁ' :

v1utm mun-bu mbé.liﬁnébm
bxmlmt Thednen , billy, b‘ﬁ;ﬁ @mifb’ ‘
rab, nadypivmage fefaen. -“~

2§ (o) Sk
=
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:;‘L“;’.,-“n’j’;ﬂé‘ Phglek
@ct Stteit
SMifchen
. PHOEBUS uid PAN
i neinem St
pRAMATE
. i aufgefiyet gk
| .. Bon.
S BB . 560
jS@& 192
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|
|
i
i
il S
| i
Perfonent | |
Phoebus. g Aria tutti.
Pan. B C(twinde,
')fdxﬁi{s 0 A SR & soar[mnrbrlni}m%mbt,
Mercurius llﬂ'b y ,J‘ ol 2 g g sul;cg]l]rllil]l‘.“ Dok
Momus, e D dag hin-undwicder-fhallenn
o i Selbit dem Eccho mag aefallen,
R 1Ind den Laifften liebid fevn.
Da Capo.
tohas {1nd dut bift dodh fo unveridydme und fre,
it in das Angeficht sufagen,
Dag dein Sefang
Biel ?mlud)cr alg meiner fen?
ea. WBie Fanftdu nod) fo lmngcfragm?
$D¢r nscimalbbﬁvu crt meinen Slang
i | a8 Nymphen Chov,
el A ?Dasqganvonmmrﬂmbn&ﬁobr o

Abbildung 20



