.. Texte zur Music™ in Sankt Petersburg — Weitere Funde

Von Tatjana Schabalina (Sankt Petersburg)

Mit den im Bach-Jahrbuch 2008 vorgestellten Textdrucken zur geistlichen und
weltlichen Musikpflege in Leipzig aus der Zeit des ausgehenden 17. bis zur
Mitte des 18. Jahrhunderts sind die Ressourcen der Russischen Nationalbi-
bliothek noch ldngst nicht erschopft.! Die Fortsetzung meiner Arbeit in den
Jahren 2008 und 2009 hat zu neuen Ergebnissen gefiihrt, die ich im folgenden
vorstellen mochte. Neben Textdrucken zu unbekannten Werken von Leipziger
Komponisten der Bach-Zeit und von Bach-Schiilern sind auch neue Funde
zum Schaffen von Johann Sebastian Bach zu verzeichnen, die wiederum bis-
lang unbekannte biographische Zusammenhinge dokumentieren und einige
unserer Wissensliicken schlieBen.

Meinen Ausfiihrungen sei ein Verzeichnis der neu aufgefundenen Leipziger
Texte vorangestellt.”

Siehe T. Schabalina, ,, Texte zur Music* in Sankt Petersburg. Neue Quellen zur Leip-
ziger Musikgeschichte sowie zur Kompositions- und Auffithrungstditigkeit Johann
Sebastian Bachs, BJ 2008, S.33-98. Auf Petersburg als Fundort von Leipziger
Kantatentextdrucken hatte vor mehr als dreiBlig Jahren bereits Wolf Hobohm (Neue
.. Texte zur Leipziger Kirchen-Music*, BJ 1973, S. 5-32) aufmerksam gemacht. — Aus
Umfangsgriinden mufl eine Studie der Verfasserin zum Parodieverfahren in den
Kantaten BWV 34 und 34 a zuriickgestellt werden (Anmerkung der Redaktion).

* Neben diesen singuldren Exemplaren stie ich auf folgende Konkordanzen zu bereits

bekannten Leipziger Drucken:

— J. H. Schein, SYMBOLUM | Oder | Taglicher TrostSpruch/ | Psalm. 73. vers. 28. |
Mit welchem / auff seinem langwierigen Creutz- und | Siechbettlein / sich getrostet/
| Weiland der Ehrwiirdige/ HochAchtbare und | Hochgelarte Herr | Vincentius
Schmuck [...], Leipzig 1628: Signatur: 16.110.3.77k (vgl. RISM A/I/7: S 1428 und
A/l/14: SS 1428)

— J. B. Carpzov, Kurtz VerzeichniB | derer | Anno 1689. | [...] gehaltenen | Lehr-
und Lieder- | Predigten, Leipzig [1690]; Signatur: /5.7.4.39 (vgl. DDT 58/59,
S. XXXIIIf.)

— Die Freundlichkeit | wurde | an dem hohen Geburtsfeste | Der Hochgebohrnen |
Reichsgrifinn | Johannen Henrietten | Constantien, | Grdfinn von Manteufel, | mit |
unterthénigster Ehrerbietung | schuldigst besungen | von | J. E. M. | Leipzig | ge-
druckt bey Bernhard Christoph Breitkopf. | 1742: Signatur: 6.34.5.377 (auch er-
halten in D-HAu, an Pon. Zc 5355, 2° [14]; der Autor der Dichtung ist Johann
Friedrich May).
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Texte zu weltlichen Werken:*

1. Signatur: 6.34.5.336
Der | Besinfftigte MARS, | In einem | DRAMATE | vorgestellet. || LEIPZIG,
gedruckt bey Gottfried Rothen.

2. Signatur: 6.34.4.58

Die Garten-Lust/ | Dem | Enoch Richterischen | Garten zu Ehren / | In nachge-
setzter Ode/ | Besungen | Von | Denen Konigl. Pohln. und Churfiirstl. Séchs. |
Freybergischen Berg-Hautboisten, | In Leipzig | Nach der Oster-Messe 1744.

3. Signatur: 6.34.4.66

Die | Gartenlust: | in dem | Enoch-Richterischen | Garten-CONCERT, | am
Sonntage in der Zahlwoche, | Nachmittags um 4. Uhr, | Musicalisch | aufge-
fithret: | in | Leipzig | den 16. May 1745. Il Gedruckt, mit Stopffelischen
Schrifften.

4. Signatur: 6.34.4.433

Bey dem | In dem Magdalenischen Gymnasio | den 19. Decmbr. Anno 1743. |
von | M. ATTILIO REGULO | angestellten | ACTU PRAEMIALI | ward nach-
folgendes nach der Composition | Johann Christoph Altnickol [ abgesungen.

Texte zur Kirchenmusik:*

5. Signatur: 17.141.2.111

Texte | Zur Leipziger | Kirchen-Music, | Auf den | XIII. XIV. XV. XVI. Sonntag
| nach Trinitatis, | Ingleichen | Auf das Fest St. Michaelis | 1724. Il Leipzig, |
Gedruckt bey Immanuel Tietzen.

* Am Rande sei auf folgenden Druck hingewiesen, der die deutsche Fassung eines
franzosischen Opernlibrettos enthilt, jedoch nicht mit den Auffiihrungen des Leip-
ziger Opernhauses in Zusammenhang steht: Ludwig des Grossen/ | Konigs in Franck-
reich/ | Trauer-Klage/ | Und wohlbedichtliches | Testament/ | Welches derselbe nach
Ubergab der Welt- | berithmten und importanten Vestung | Ryssel | aufgesetzet: | In
einer dartiber zu Paris gehaltenen | OPERA | vorgestellet/ | und nun aus dem Frantzo-
sischen ins Hochteutsche | iibersetzet. Il Gedruckt zur Leipziger Neu-Jahr-MeB. |
1709; Signatur: 6.44.1.81.

Ferner ist noch der in Leipzig hergestellte, jedoch offenbar die Musikpflege in einem
der umliegenden Dorfer dokumentierende Textdruck einer Passionsarie zu nennen:
Die | Gerechten Thrinen | iiber | JEsu Leiden | und Sterben/ | Wolte in gegenwiirtiger
| PASSIONS-ARIA, | Allen und jeden | Hohen und Niedrigen | PATRONIS | und | Lieb-
habern JEsu/ | Aus sonderbahrer Affection und Gemiiths-Neigung | darstellen | J. S. H.
I L. Mod. & Organist. Il Gedruckt zu Leipzig, 1716: Signatur: 6.36.2.2797.
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6. Signatur: 15.56.7.59
[Cantaten | Auf die Sonn- | und | Fest-Tage | durch | das gantze Jahr. | verfertiget
| durch | Picandern. | Leipzig, 1728.]

7. Signatur: 17.139.1.43

Das | Leiden und Sterben | unsers | Herrn Jesu Christi | nach dem | Evangelisten
Marco | mit | untermischten Arien und Choralen | in der | Kirche zu S. Thome
| am Char-Freytage des /744 Jahres | besungen | von dem | CHORO
MUSICO.

I. Vier Hefte mit Texten zu weltlichen Werken

6.34.5.336 — Der Besinfftigte Mars

Dieses Heft (8 Seiten, 20x 15,7 cm) enthilt den Text einer grolen weltlichen
Kantate mit den allegorischen Figuren Mars, Germania und Irene. Leider
fehlen das Datum und jegliche Einzelheiten der Auffiihrung; Librettist und
Komponist sind nicht bekannt. Die Gestaltung der Titelseite dhnelt der zum
Textheft von Bachs Kantate ,.Der Streit zwischen Phoebus und Pan™ (RUS-
SPsc. Signatur 6.35.1.410); sogar die Typographie des Wortes ,,DRAMATE™
in den Titeln der beiden Kantaten stimmt vollkommen iiberein. Es ist also
moglich. daf beide Hefte von demselben Drucker hergestellt wurden. Stil der
Dichtung, Gestaltung des Drucks und Wirkungszeit des Druckers legen eine
Auffithrung der Kantate in den 1710er oder 1720er Jahren nahe.” Das Werk
besteht aus fiinf ,,Aufftritten™ und teilt mit den Libretti der Leipziger Opern aus
den ersten beiden Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts eine Reihe von Merk-
malen. Die Incipits der Sitze lauten:

Der erste Aufftrit. MARS. GERMANIA.

MARS. ARIA: Blitz, Donner und Hagel, ihr raichenden Wercke
[Recit.]: Erzittre nur, du armes Land!

GERMANIA. ARIA: Brich mein Hertze! Brecht ihr Augen!
[Recit.]: Jedoch, wie lange soll ich weinen?

ARIA: Komm Irene, Komm. du schéne (Da capo)

[Recit.]: Wiewohl mein Ruffen scheint vergebens

Der andere Aufftrit. MARS. GERMANIA.

[Recit.]: Mars: Europa zittert noch

ARIA: Mars, auf, auf, und riiste dich!

[Recit., Mars, Germania]: Was lebt, muB sich vor meinem Throne biicken

* Der Leipziger Drucker Gottfried Roth (Rothe) kann zwischen 1712 und seinem To-
desjahr 1729 nachgewiesen werden. Siehe D. L. Paisey, Deutsche Buchdrucker,
Buchhdndler und Verleger 1701—1750, Wiesbaden 1988 (Beitrdge zum Buch- und
Bibliothekswesen. 26.), S. 215.
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Der dritte Aufftrit. MARS. GERMANIA.

MARS. ARIA: Mars behilt die Oberhand

Germ.: Der Himmel wird mich horen

ARIA: Komm, Irene, komm, du schone (Da capo)

Der vierdte Aufftrit. IRENE. GERMANIA. MARS.
[Recit., Irene, Germania, Mars]: Wer ruffet mich? Wer klaget da?
ARIA: Wo Irenens Palmen bliihen (Da capo)

Der fiinffte Aufftrit. IRENE. MARS. GERMANIA.

[Recit.. Mars]: Mir grauet fast

ARIA: Mars beherscht den Creily der Erden

[Recit., Irene, Germania, Mars|: Mars, prahle nicht

ARIA. TUTTI: Das furchtsame Hallen der Krieges-Trompeten

6.34.4.58 und 6.34.4.66

Die beiden niichsten kleinformatigen Hefte enthalten Texte, die Auffiihrungen
im Garten des bekannten Leipziger Kaffeehausbesitzers Enoch Richter doku-
mentieren. Richter erbte sein Etablissement 1741 von Gottfried Zimmermann.
Einer Notiz im Journal des Luxus und der Moden vom 21. Juni 1800 zufolge
fand sich in diesem Kaffeehaus und dem dazugehorenden Garten (.,nach Maal3-
gabe der Jahrszeit™) in den 1740er bis 1750er Jahren ,.eine musikiibende Ge-
sellschaft zusammen, welche ... wochentliche Concerte hielt.”* Weiter heif3t
es: ..Bejahrtere Minner erinnern sich noch, den wiirdigen Sebastian Bach mit
eigner Lebhaftigkeit hier dirigiren gesehen zu haben®. Die neu aufgefundenen
Hefte stammen aus den Jahren 1744 und 1745, und es ist durchaus moglich,
dall Bach noch in dieser Zeit gelegentlich an Konzerten in Richters Garten
teilnahm. Doch auch wenn die aufgefundenen Texte mit ihm selbst nicht direkt
in Verbindung zu bringen sind, sind sie zweifellos fiir das biirgerliche Musik-
leben Leipzigs um die Mitte des 18. Jahrhunderts von Bedeutung.”

Der Text des ersten Heftes (..Die Garten-Lust™) hat deutlich scherzhaften
Charakter. Die Mitteilung im Titel, derzufolge die ..Freybergischen Berg-
Hautboisten™ an der Auffiihrung mitwirkten, laft sich vielleicht mit einem
— dokumentarisch allerdings nicht belegten — Besuch von Bachs ehemaligem
Schiiler Johann Friedrich Doles (1715-1797) in Verbindung bringen, der seit
1744 als Kantor in Freiberg wirkte. Das Heft hat einen Umfang von vier Sei-
ten, das Format ist 22.5x 16,5 cm. Die Incipits der Sitze lauten:

¢ Dok III, Nr. 1037 (S. 599).

’ Zu weiteren Auffiihrungen im Richterschen Kaffeehaus siehe A. Schering., Musik-
geschichte Leipzigs, Bd. 3: Johann Sebastian Bach und das Musikleben Leipzigs im
18. Jahrhundert, Leipzig 1941, S. 256-259.
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MARCH.

. Auf! auf! auf! Gang und Lauf

II. Kommt und seht: Alles steht

III. Wahlt nur, wahlt, Und befehlt

IV. Kein Revier, Kein Quartier

V. Bier. Caffe, Wein und Thee

VI. Geld, Geld. Geld. Schreyt die Welt

Das zweite Heft hat einen Umfang von acht Seiten vom Format 21.5x 14 cm.
Die Incipits der Sitze lauten:

Aria. Tutti: Willkommen ihr Stunden vergniigender Zeit (V[om] A[nfang])
Recit. Die Gottin des Frithlings: Was hor ich hier?

Aria: Brich herfiir mit Stoltz und Prangen (V. A.)

Recit. Die Gartenlust: O schone Frithlings-Zeit!

Aria: Spielt und schertzt (V. A.)

Recit. Die Gartenlust: Ja! spielt nur und verspielt!

Aria: Gartenlust und Schlittenfahren (V. A.)

Recit. Die Gartenlust: Das ist die schone Frucht

Aria: Sich mit Lust die Zeit vertreiben (V. A.)

Recit.: Drum packe dich nur fort

Aria. Tutti: Willkommen ihr Stunden vergniigender Zeit (V. A.)

6.34.4.433

Dieser Druck (2 Seiten, 22,6 x 16 cm) dokumentiert eine verschollene Kom-
position von Johann Christoph Altnickol (1719-1759), dem beriihmten Schii-
ler und spiteren Schwiegersohn Bachs. Das Blatt ist auf den 19. Dezember
1743 datiert; damit entstammt es der Zeit vor Altnickols Ubersiedlung nach
Leipzig und stellt den bisher frithesten Nachweis von Altnickols kompositori-
schem Schaffen dar. Zu dieser Zeit (1740—1744) wirkte Altnickol als ,,.Chora-
list* an der Hauptkirche St. Maria Magdalena in Breslau.® Fiinf Monate nach
der Auffiihrung seiner Kantate siedelte er nach Leipzig iiber und wurde
Student an der dortigen Universitit. Der in der Russischen Nationalbibliothek
aufgefundene Text nennt seinen Namen im Titel, was fiir die damalige Zeit
duferst selten ist: anscheinend war sein Ruf als Komponist schon zu jener Zeit
hinreichend gefestigt. Es sei daran erinnert, daf in dem Zeugnis, das Bach ihm
am 1. Januar 1748 ausstellte, besonders betont wird, daf3

Herr Altnickol nicht alleine unserm Choro Musico in die vier Jahre fleiBig assistiret,
also und dergestalt, daB er nicht alleine mit seiner Vokal-Stimme, sondern auch auf
verschiedenen [Instrumenten dasjenige praestiret, so man von einem geschickten

® Siehe B. Wiermann. Altnickol, Faber, Fulde — drei Breslauer Choralisten im Umfeld
Johann Sebastian Bachs, BJ 2003, S. 259-265.
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Musico verlangen kan; wie denn nicht weniger verschiedene wohlgerathene Kirchen-
Compositiones seiner Arbeit unsres Orthes viele Adprobation gefunden.”

Der Text reflektiert das hohe Niveau der Theaterdarbietungen im Breslauer
Magdalenen-Gymnasium. Bei diesen Anldssen wechselten die gespielten Sze-
nen mit Auffihrungen musikalischer Werke ab."” Die Incipits der Sitze
lauten:

Actu . Scen. I:
Keine Freyheit ist zu hoffen

Klagt nicht tiber das Verhidngniil3

Scen. II:

Auf! Romer, auf, zur Freude! (Da Capo)
Scen. V:

Springt mit mir an diesem Feste

Actu V. Scen. I11:

Helden Muth und Gliicke

Schlu3-Chor:
Kommt. Verehrer seltner Sachen

Auf! biickt euch vor Friedrichs erhabenem Throne (Da Capo)

II. Ein Heft mit Texten zu Kantaten J. S. Bachs
aus dem Jahr 1724

Das unter der Signatur /7./41.2.111 aufbewahrte Heft enthilt die Texte zu
fiinf Kantaten fiir den 13. bis 16. Sonntag nach Trinitatis und das Michaelisfest
des Jahres 1724. Es entspricht in jeder Hinsicht den bisher bekannten von
Immanuel Tietze im Laufe der 1720er Jahre veroffentlichten Textheften zur
Leipziger Kirchenmusik, die Wolf Hobohm und ich bereits frither entdeckt
haben. Wie die anderen in der Russischen Nationalbibliothek bewahrten
Kantatentexthefte enthilt auch dieser Druck keine Hinweise auf friihere Besit-
zer, keine Stempel, ex libris oder andere Erkennungszeichen, mit deren Hilfe
festzustellen wire, wie sie nach St. Petersburg gelangt sein kénnten. Das vor-
liegende Heft ist heute mit einem grau-blauen Umschlag versehen, der von den
Mitarbeitern der Bibliothek erst in jlingster Zeit angefertigt wurde.

? Dok I, Nr. 82 (S. 150).
19" Tch bedanke mich bei Irmgard Scheitler, die mir liebenswiirdigerweise Einzelheiten
tiber die musikalisch-theatralischen Actus in Breslauer Gymnasien mitgeteilt hat.
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Das Heft umfat 16 Seiten vom Format 15.8x9.5 cm (siehe Abb. 1-8). Die
Riickseite des Titelblatts ist leer. Der Text der ersten Kantate (aufgefiihrt am
13. Sonntag nach Trinitatis in der Thomaskirche) beginnt auf der dritten Seite.
Die Incipits der Sitze lauten:

Choral: Allein zu dir, HErr JEsu Christ

Recit.: Mein GOtt und Richter wilt du mich

Aria: Wie furchtsam wanckten meine Schritte (Da Capo)
Recit.: Mein GOtt! verwirff mich nicht

Aria: GOtt. der du die Liebe heiBit

Chor: Ehr sey GOtt in dem hochsten Thron

Wie unschwer zu sehen ist, handelt es sich hier um Bachs Choralkantate
BWYV 33. Fiir dieses Werk konnte Alfred Diirr anhand des Schreiber- und Was-
serzeichenbefunds der musikalischen Originalquellen den 3. September 1724
als Tag der Erstauffiihrung bestimmen."" Dies wird durch den neu aufgefun-
denen Textdruck bestitigt.

Der Petersburger Textdruck weist gegeniiber den musikalischen Quellen fol-
gende Varianten auf:

— Komposita werden mit Koppelungsstrich geschrieben (,,Vergebungs-Wort*, _.Siin-
den-Lasten™, . Trost-Wort™, ..Gewissens-Streit).

In Dativkonstruktionen wird anstelle von ,-em* die SchluBsilbe ..-en™ verwendet,
zum Beispiel ..Von deinen Angesicht™ anstelle von ,,Von deinem Angesicht™ (zweites
Rezitativ, dritte Zeile).

— Die letzte Zeile des Schluichorals lautet ..und dort hernach in Ewigkeit" (gegeniiber
..Und folgends in der Ewigkeit™ in den Originalstimmen).

Ferner finden sich geringfiigige orthographische Abweichungen.

|

Am FubB der fiinften Seite beginnt der Text der fiir den 14. Sonntag nach Trini-
tatis bestimmten Kantate, die in der Nikolaikirche aufgefiihrt wurde. Die Inci-
pits der Sitze lauten:

Chor: JEsu, der du meine Seele

Aria: Wir eilen mit schwachen doch emsigen Schritten (Da Capo)
Recit.: Ach ich bin ein Kind der Siinden

Aria: Das Blut so meine Schuld durchstreicht

Recit.: Die Wunden, Nigel. Cron, und Grab

Aria: Nun, du wirst mein Gewissen stillen

Chor: HEr, ich glaube, hilff mir Schwachen

Der Text entspricht Bachs Choralkantate BWV 78. Wie im vorigen Fall wird
die Datierung der Erstauffiihrung in der Nikolaikirche auf den 14. Sonntag

' Siehe Diirr Chr 2. S. 74: dort auch Angaben zur Datierung der iibrigen in diesem
Textheft enthaltenen Kantaten.
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nach Trinitatis (10. September) 1724 bestitigt. Der Textdruck weist, abge-
sehen von geringfiigigen orthographischen Abweichungen und gelegentlich
geiinderter Interpunktion, folgende Varianten auf:

— In der vierten Zeile von Satz 1 heiBt es im Textdruck ,.Stinden-Noth™ (,,und der
schweren Siinden-Noth™), wihrend die Originalstimmen an dieser Stelle ,.Seelen-
Noth™ lesen.

In der dritten Zeile von Satz 6 heift es im Textdruck ,,Und deine Treue wird erfiillen™
(statt ,.Ja, deine Treue wirds erfiillen*). Die vierte Zeile (..Weil mir dein Wort die
Hoffnung beut) fehlt im Textdruck. In der originalen Basso-Stimme (D-LEb,
St Thom 78) ist an dieser Stelle der urspriingliche, von Kopistenhand geschriebene
Text durchgestrichen und von Bach eigenhindig durch den neuen Text ersetzt.

Da Texthefte hiufig schon im voraus gedruckt wurden, ist nicht auszuschlie-
Ben. daB Bach noch wiihrend des Komponierens kleinere Anderungen einfiig-
te, die er in seine Partituren und folglich fiir die Auffithrung tibernahm, auch
wenn sie sich von dem bereits gedruckten und fiir die Kirchgédnger vorberei-
teten Text unterschieden.

Die Seiten 8 unten bis 11 oben enthalten den Text der Kantate zum 15. Sonntag
nach Trinitatis. Dieses Werk wurde wiederum in der Thomaskirche aufgefiihrt.
Die Incipits der Sitze lauten:

Chor: Was GOt thut, das ist wohlgethan

Recit.: Sein Wort der Wahrheit stehet fest

Aria: Erschiittre dich nur nicht, verzagte Seele (Da Capo)
Recit.: Nun der von Ewigkeit geschlofine Bund

Aria: Wenn des Creutzes Bitterkeiten

Chor: Was GOt thut, das ist wohl gethan

Auch dieser Text entspricht einer Choralkantate Bachs — BWV 99. Wie anhand
der musikalischen Quellen festgestellt werden konnte, wurde diese Kantate am
15. Sonntag nach Trinitatis des Jahres 1724 (17. September) zum ersten Mal
aufgefiihrt. Dank der Entdeckung dieses bisher unbekannten Textdrucks gibt
es nun einen dokumentarischen Beleg fiir diese Datierung. Die Unterschiede
im Text sind geringfiigig und betreffen im wesentlichen orthographische
Details.

Auf den Seiten 11—13 folgt der Text der am 16. Sonntag nach Trinitatis in der
Nikolaikirche aufgefiihrten Kantate. Die Incipits der Sitze lauten:

Chor: Liebster GOtt, wenn werd ich sterben

Aria: Was wilst du dich, mein Geist, entsetzen

Recit.: Zwar fiihlt mein schwaches Hertz

Aria: Doch weichet ihr tollen vergeblichen Sorgen (Da Capo)
Recit.: Behalte nur, o Welt, das Meine

Chor: Herrscher iiber Tod und Leben
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Der Text entspricht Bachs Choralkantate BWV 8. Die Auffithrung der ersten
Fassung dieses Werks in E-Dur wird seit Diirrs Chronologiestudien mit dem
16. Sonntag nach Trinitatis des Jahres 1724 (24. September) in Verbindung
gebracht. Auch in diesem Fall wird die Datierung von der neuen Quelle be-
statigt. Folgende Textvarianten sind festzustellen:

— In Satz 3 lautet das letzte Wort ., verstieben™; NBA und andere Ausgaben lesen hier
durchweg irrtiimlich .. vertrieben™. obwohl auch in der originalen Alto-Stimme .,ver-
stieben™ steht.

— In Satz 6 steht in der zweiten und dritten Zeile: ..lasse mich den Geist aufgeben® (statt
..Lehre mich den Geist aufgeben™ in den Originalstimmen).

— Die iibrigen Unterschiede beziehen sich lediglich auf orthographische Details.

Als letztes findet sich auf den Seiten 13—15 der Text der Kantate zum Micha-
elisfest, die an diesem Tag in beiden Leipziger Hauptkirchen aufgefiihrt wurde
(..Friih zu St. Thomd, und Nachmittage zu St. Nicolai*). Die Incipits der Sitze
lauten:

Chorus: HErr GOtt, dich loben alle wir

Recit.: Ihr heller Glantz und hohe WeiBheit zeigt
Aria: Der alte Drache brennt vor Neid (Da Capo)
Recit.: Wohl aber uns, daB Tag und Nacht

Aria: LaB, o Fiirst der Cherubinen (Da Capo)
Chor: Darum wir billich loben dich

Der Text entspricht Bachs Choralkantate BWV 130. Wie in allen oben aufge-
fiihrten Fillen belegt die neue Quelle die bisher angenommene Datierung und
bezeugt, dal die Erstauffiihrung der Kantate ,.Herr Gott. dich loben alle wir*
tatsichlich am Michaelisfest des Jahres 1724 (29. September) stattfand. Die
Unterschiede der Textfassungen betreffen lediglich orthographische Details.

Somit bildet das neu aufgefundene Heft zur Leipziger Kirchenmusik einen
willkommenen dokumentarischen Beleg fiir Bachs Kantatenauffiihrungen im
September 1724. DaB die Datierungen aller in diesem Heft enthaltenen Kan-
taten ausnahmslos mit den anhand diplomatischer Indizien ermittelten Termi-
nen tbereinstimmen, ist eine willkommene Bestitigung fiir die Richtigkeit der
sogenannten neuen Chronologie. Die Datierung der Choralkantaten auf den
Zeitraum von 1735 bis 1744 war bekanntlich eine wichtige Primisse fiir Phi-
lipp Spittas Bach-Bild, und ihre Neudatierung in den 1950er Jahren fiihrte zu
tiefgreifenden Anderungen in unserer Vorstellung von Bachs Lebens- und
Schaffensgeschichte. Wenn man beriicksichtigt, daR die vor drei Jahrzehnten
von Wolf Hobohm aufgefundenen Texte des Jahres 1724 dasselbe Ergebnis
zeitigten, so gibt es nun geniigend Griinde dafiir, die Datierung der Kantaten
dieses Jahrgangs fiir absolut gesichert zu erachten und die zeitliche Fixierung
ihrer Entstehung als unabhiingig belegt anzusehen. Die Bestimmung der Kir-
chen, in denen diese Werke erklangen, liefert weitere kennenswerte Details zur
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Auffiihrungsgeschichte von Bachs Kantaten in Leipzig. Anhand der nunmehr
sechs greifbaren Hefte zu Kirchenkantaten Bachs aus den 1720er Jahren, der
Fragmente des Jahrgangs von Gottfried Heinrich Stolzel von 1735/36 und der
Texthefte zu Werken von Johann Kuhnau 1dft sich ein detailliertes Bild von der
damaligen Kantaten-Auffiihrungspraxis in den beiden Leipziger Hauptkirchen
an den Sonn- und Festtagen des Kirchenjahres zusammenfiigen.

Die hier vorgestellten sowie zahlreiche weitere Textdrucke befinden sich allem
Anschein nach bereits seit Ende des 18. Jahrhunderts in Sankt Petersburg.
Vielleicht ist es nicht iibertrieben zu behaupten, daf, hitte Spitta zum Zeit-
punkt der Veroffentlichung seiner Monographie iiber J. S. Bach diese Texte
und ihre Datierung gekannt, die Bach-Forschung in vielem anders verlaufen
wiire.

I1I. Der Picander-Jahrgang von 1728

Die im September 2008 gegliickte Entdeckung eines unbekannten Exemplars
des Erstdrucks des beriihmten Picander-Jahrgangs von 1728 ist ein weiterer
Fund, der die uns bekannten gedruckten Quellen der Werke Bachs erginzt
(siche Abb. 9-16). Da das bis dahin einzige bekannte Exemplar (D-DIb, Lir.
Germ. rec. B. 1126)" seit 1945 vermilit wird, hat der Petersburger Band be-
sondere Bedeutung und kann bei der Losung einiger mit diesem Jahrgang
verkniipfter Probleme behilflich sein.

Das Petersburger Exemplar befindet sich in Saal 15 (..Geschichte des Kultus™)
der Russischen Nationalbibliothek unter der Signatur /5.56.7.59. Das For-
mat betrigt 15,5%9,2 c¢cm; Einband und Pappdeckel in grau-blauer Farbe
stammen aus der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts. Der Text endet auf Seite
166, zwei weitere leere Seiten sind nicht paginiert.”” Leider ist das Exemplar
nicht ganz vollstindig erhalten; es beginnt mit Seite 13. Allem Anschein
nach befand sich der Band bereits in diesem Zustand. bevor er in die damalige
Kaiserliche Offentliche Bibliothek gelangte. Dies belegen die Vermerke
..Cantica®, .,Arien auf die Son- und Fest-tage des Jahrs™ und andere hand-
schriftliche Zusitze, die ein fritherer Besitzer auf den ersten beiden Seiten
anbrachte (siche Abb. 9). Die genannten Notizen stammen von der Hand des
bekannten Vertreters der polnischen Aufklirung und Sammlers seltener Bii-
cher Jozef Andrzej Zatuski (1702—1774). Wie ich schon im BJ 2008 erléutert
habe, wurde die sehr reiche Bibliothek der Briider Zatuski im Jahre 1795 auf
Befehl der russischen Kaiserin Katharina I1. von Warschau nach St. Petersburg
gebracht, wo sie den Grundstock der Kaiserlichen Offentlichen Bibliothek

12 Vgl. Dok II, Nr. 243.
" Im Unterschied zu den Einzelheften mit Texten zur Leipziger Kirchenmusik ist die-
ser Sammelband durchweg paginiert.
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bildete.”* Obwohl viele Biicher und Handschriften dieser Sammlung in den
1920er Jahren an Polen zuriickgegeben wurden. befinden sich in der Russi-
schen Nationalbibliothek auch heute noch zahlreiche Binde aus der Sammlung
Zatuski. Es sei darauf hingewiesen. daB auch einige andere Texte zu Kantaten-
Jahrgéngen deutscher Komponisten des 18. Jahrhunderts in der Petersburger
Sammlung dhnliche handschriftliche Vermerke und Eintragungen von der Hand
Zatuskis aufweisen, darunter nicht selten auch die Angabe ,.Cantica®. Anschei-
nend hatte Zatuski ein besonderes Interesse an derartigen .. Texten zur Musik™,
und so blieben dank seiner Bibliothek viele dieser Jahrgiinge erhalten.

Es folgt eine Ubersicht iiber die Abfolge der Kantatendichtungen in dem
Petersburger Exemplar:

13: 6. Sonntag nach Trinitatis: [GOtt, gieb mir ein versohnlich Hertze]

15: 7. Sonntag nach Trinitatis: Ach GOtt! ich bin von dir

17: 8. Sonntag nach Trinitatis: HEr, stircke meinen schwachen Glauben

20: 9. Sonntag nach Trinitatis: Mein JEsu. was meine, Ist alles das deine

22: 10. Sonntag nach Trinitatis: LaBt meine Thrinen euch bewegen

24: 11. Sonntag nach Trinitatis: Ich scheue mich, gerechter GOtt, dich anzubeten

26: 12. Sonntag nach Trinitatis: Ich bin wie einer, der nicht horet

28: 13. Sonntag nach Trinitatis: Kénnen meine nasse Wangen

31: 14. Sonntag nach Trinitatis: Schopffer aller Dinge

33: 15. Sonntag nach Trinitatis: Arm und dennoch frélich seyn

35: 16. Sonntag nach Trinitatis: SchlieBet euch, ihr miiden Augen

. Sonntag nach Trinitatis: Stoltz und Pracht ist der Welt, und GOtt veracht

. Sonntag nach Trinitatis: Ich liebe GOtt vor allen Dingen
Michaelisfest: Man singet mit Freuden vom Sieg

19. Sonntag nach Trinitatis: GOtt, du Richter der Gedancken

: 20. Sonntag nach Trinitatis: Ach ruffe mich bald

: 21. Sonntag nach Trinitatis: Ich habe meine Zuversicht

50: 22. Sonntag nach Trinitatis: Gedult, mein GOtt, Gedult!

52: 23. Sonntag nach Trinitatis: Schnode Schonheit dieser Welt

54: 24. Sonntag nach Trinitatis: Kiisse, mein Hertze, mit Freuden die Ruthe

56: 25. Sonntag nach Trinitatis: Eile, rette deine Seele

58: 26. Sonntag nach Trinitatis: Kémmt denn nicht mein JEsus bald?

. Advent: Machet die Thore weit

. Advent: Erwache doch, mein Hertze

. Advent: Alle Plagen, Alle Pein

- Advent: VergiB es. doch, mein Hertze, nicht

. Weyhnacht: Ehre sey GOtt in der Hohe

. Weyhnacht: Kehret wieder, kommt zuriicke

. Weyhnacht: Ich bin in dich entziindt

78: Sonntag nach Weyhnachten: Niemand kan die Lieb ergriinden

81: Neujahr: GOtt, wie dein Nahme

83: Sonntag nach Neujahr: Steh auf mein Hertz
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Siehe Schabalina (wie FuBnote 1), S. 33f.
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85:  Erscheinung Christi: Dieses ist der Tag

87: 1. Sonntag nach Epiphanias: Ich bin betriibt

89: 2. Sonntag nach Epiphanias: Ich hab in mir ein frolich Hertze
91: 3. Sonntag nach Epiphanias: Ich steh mit einem Fuly im Grabe
93: 4. Sonntag nach Epiphanias: Wie bist du doch in mir

95:  Marid Reinigung: HErr, nun ldssest du deinen Diener

97: 5. Sonntag nach Epiphanias: Erwache, du verschlaffnes Hertze
99: 6. Sonntag nach Epiphanias: Valet will ich dir geben

101:  Septuagesimai: Ich bin vergniigt mit meinem Stande

103:  Sexagesimi: Sey getreu bif3 in den Tod

106:  Estomihi: Sehet! Wir gehen hinauf, gen Jerusalem

109:  Invocavit: Weg mein Hertz mit den Gedancken

111:  Reminiscere: Ich stiirme den Himmel mit meinem Gebethe
113:  Oculi: Schliesse dich, mein Hertze, zu

115:  Litare: Wer nur den lieben GOtt ldst walten

117: Judica: Boese Welt, schmiih immerhin

119:  Verkiindigung Marid: Der HErr ist mit mir

W

121: 1. Ostertag: Es hat iiberwunden Der Lowe, der Held
123: 2. Ostertag: Ich bin ein Pilgrim auf der Welt
125: 3. Ostertag: JEsus: Ich lebe, mein Hertze, zu deinem Ergotzen

127: Quasimodogeniti: Welt, behalte du das deine

129:  Misericordias Domini: Ich kan mich besser nicht versorgen
131:  Jubilate: Fafie dich betriibter Sinn

134:  Cantate: Ja! ja! ich bin nun gantz verlassen

137:  Rogate: Ich schreye laut mit meiner Stimme

139:  Himmelfahrt: Alles, alles Himmel-werts

142:  Exaudi: Qviile dich nur nicht, mein Hertz

144: 1. Pfingsttag: Raset und brauset, ihr hefftigen Winde
147: 2. Pfingsttag: Ich liebe den Hochsten von gantzen Gemiithe
149: 3. Pfingsttag: Ich klopff an deine Gnaden Thiir

152:  Trinitatis: GOtt will mich in den Himmel haben

154: 1. Sonntag nach Trinitatis: Welt, dein Purpur stinckt mich an
158: 2. Sonntag nach Trinitatis: Kommt, eilet, ihr Géste. zum seeligen Mahle
161: 3. Sonntag nach Trinitatis: Wohin? mein Hertz

. 164: 4. Sonntag nach Trinitatis: Lal sie spotten, laf sie lachen

Trotz des fehlenden Titels ergibt sich aus dem Vergleich mit den Beschrei-
bungen von Philipp Spitta’ und Rudolf Wustmann'®eindeutig, dal es sich bei
dem Petersburger Exemplar tatsidchlich um den Erstdruck des Picander-Jahr-
gangs von 1728 handelt. Wustmanns Seitenangaben fiir die Dichtungen zu
erhaltenen Vertonungen Bachs stimmen genau mit der vorliegenden Ausgabe
tiberein, und auch der merkwiirdige Abschlufl des Bandes mit dem Text zum
vierten Sonntag nach Trinitatis ist hier zu finden. Dementsprechend muf} der

S Spitta II, S. 172ff.
' R. Wustmann, Joh. Seb. Bachs Kantatentexte, Leipzig 1913, S. 275ff.
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Jahrgang mit dem Johannisfest begonnen haben, danach folgten die Kantaten
zum 5. Sonntag nach Trinitatis, zu Mariae Heimsuchung, zum 6. Sonntag nach
Trinitatis und so weiter. Eine solch ungewdhnliche Abfolge ist bislang bei
keinem anderen Kantatenzyklus der Zeit beobachtet worden.

Spitta hat bekanntlich den Titel des Erstdrucks wiedergegeben: dieser lautet:
Cantaten | Auf die Sonn- | und | Fest-Tage | durch | das gantze Jahr, | verferti-
get | durch | Picandern. | Leipzig, 1728." AuBerdem zitiert er eine Passage aus
dem Vorwort (datiert 24. Juni), in der Picander sich auf den Namen Bachs
beruft:

Gott zu Ehren, dem Verlangen guter Freunde zur Folge und vieler Andacht zur Be-
forderung habe ich mich entschlossen, gegenwirtige Cantaten zu verfertigen. Ich habe
solches Vorhaben desto lieber unternommen, weil ich mir schmeicheln darf. daB
vielleicht der Mangel der poetischen Anmuth durch die Lieblichkeit des unvergleich-
lichen Herrn Capell-Meisters, Bachs, diirfte ersetzet, und diese Lieder in den Haupt-
Kirchen des andéchtigen Leipzigs angestimmet werden.'®

Die Texte dieses Jahrgangs wurden ein weiteres Mal im dritten Band von
Picanders Sammlung Ernst-Schertzhaffte und Satyrische Gedichte (Leipzig
1732, S. 79-188) abgedruckt. In dieser Ausgabe wurde das Vorwort weg-
gelassen, das Jahr auf 1729 gedndert und die urspriingliche Reihenfolge der
Texte normalisiert (der Jahrgang beginnt hier mit dem 1. Advent).

Die Problematik dieses Zyklus war lange Zeit Gegenstand der wissenschaft-
lichen Diskussion. Diese kreiste um die Fragen, ob Bach den Jahrgang
tatsdchlich komponiert hat, wie zuverldssig die Angaben des Nekrologs be-
ziiglich der fiinf Kantatenjahrgdnge Bachs sind und welche musikalischen
Losungen die Dichtungen Bach abverlangt hitten. Diesen und anderen Proble-
men des Picander-Jahrgangs widmen sich Studien von William H. Scheide."
Alfred Dirr,” Klaus Hafner,”' Klaus Hofmann* und anderen.

7 Spitta IL, S. 172.

'* Ebenda. S. 174f.; siche auch Dok II, Nr. 243.

" W. H. Scheide. Ist Mizlers Bericht iiber Bachs Kantaten korrekt?, in: Mf 14 (1961),
S. 60-63: ders., Nochmals Mizlers Kantatenbericht — Eine Erwiderung, ebenda,
S. 423-427: ders., Bach und der Picander-Jahrgang — Eine Erwiderung, BJ 1980,
S. 47-51: sowie ders., Eindeutigkeit und Mehrdeutigkeit in Picanders Kantatenjahr-
gangs-Vorbemerkung und im Werkverzeichnis des Nekrologs auf Johann Sebastian
Bach. BJ 1983, S. 109-113.

’ A. Diirr, Wieviele Kantatenjahrgdnge hat Bach komponiert? Eine Entgegnung, in:

Mf 14 (1961), S. 192-195.

K. Hifner. Der Picander-Jahrgang, BJ 1975, S. 70—113; ders., Picander, der Textdichter

von Bachs viertem Kantatenjahrgang: Ein neuer Hinweis. in: Mf 35 (1982), S. 156-162;

sowie ders., Aspekte des Parodieverfahrens bei Johann Sebastian Bach. Beitrdge

zur Wiederentdeckung verschollener Vokalwerke, Laaber 1987, S. 21 ff. und 520 ff.

K. Hofmann, Anmerkungen zum Problem ., Picander-Jahrgang “, in: Bach in Leip-

'
5
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Dank der Auffindung des Petersburger Exemplars konnen einige dieser Fra-
gen nun beantwortet werden. So vermutete Klaus Hifner, dafl der Druck von
1728 (PJ I) gegeniiber dem Wiederabdruck von 1732 (PJ II) eine kleinere Zahl
von Kantaten enthielt,” da der 2.—4. Advent und die Sonntage Invocavit bis
Judica in der Gottesdienstordnung der Leipziger Kirchen jener Zeit als ,.tem-
pus clausum™ galten und folglich im Erstdruck tibersprungen worden sein
miiiten. AuBerdem gab es 1728 keinen Sonntag nach Weihnachten und 1729
keinen 6. Sonntag nach Epiphanias. Wiirden die Dichtungen auf alle diese
Sonntage im Erstdruck fehlen, wire die praktische Bestimmung des Picander-
Jahrgangs bewiesen und die Wahrscheinlichkeit grof3, dall im Laufe des Jahres
1728/29 in den Leipziger Kirchen Bachsche Vertonungen der Dichtungen
erklangen. Diese Argumentation impliziert allerdings Zweifel an der Zuver-
lissigkeit von Spittas Mitteilungen iiber den Erstdruck von 1728:

Dal} Spitta dies [das Fehlen der angegebenen Sonntage] nicht bemerkte. konnte sich
damit erkliren lassen, dal die anzunehmenden Liicken sich ungefihr in der Mitte von
PJ I befanden. Wenn Spitta PJ [ und PJ Il nicht eingehend miteinander verglich. sondern
sich auf Beginn und Schlufl von PJ I beschrinkte und die Mitte etwas fliichtiger durch-
blitterte — was bei der ungeheuren Fiille der von ihm eingesehenen Quellen nur allzu
verstindlich wiire —, dann kann ihm das leicht entgangen sein.™

Zur weiteren Untermauerung seines Vorwurfs fiihrte Héfner den Umstand
an, dal} Spitta auch andere Details nicht vermerkte (zum Beispiel die Unter-
schiede zwischen der gedruckten und der von Bach vertonten Fassung der
Dichtung auf den Sonntag Estomihi ,.Sehet! Wir gehen hinauf, gen Jerusalem™
BWV 159).

Zur Erkldrung des ungewohnlichen Zyklusbeginns im Erstdruck von 1728 ver-
mutete Hifner, Bach habe den Jahrgang urspriinglich wie in Leipzig tiblich mit
dem 1. Sonntag nach Trinitatis beginnen lassen wollen, dann aber den Termin
wegen Verzogerungen bei der Drucklegung der Texte um einige Wochen ver-
schieben miissen.” Walter Blankenburg vertrat sogar die Ansicht, Bach habe
mit der Auffithrung seiner Vertonungen erst am 1. Advent 1728 begonnen.”
Mit dem nunmehr greifbaren Exemplar des Erstdrucks ist gesichert, dafi Spit-
tas Beschreibung im Prinzip richtig war. Die am Johannisfest einsetzende und
mit dem 4. Sonntag nach Trinitatis endende Abfolge der Texte ist tatsdchlich
»gegen allen Brauch™. Zudem fillt auf, daf} simtliche Texte, die Picander 1732

zig — Bach und Leipzig. Konferenzbericht Leipzig 2000, hrsg. von U. Leisinger,
Hildesheim 2002 (LBzBF 5), S. 69-87.
Hifner, Der Picander-Jahrgang (wie Fulinote 21), S. 77.
* Ebenda.
* Ebenda, S. 80.
¢ 'W. Blankenburg, Die Bachforschung seit etwa 1965. Ergebnisse — Probleme — Auf-
gaben, in: Acta Musicologica 50 (1978), S. 109.
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verOffentlichte — darunter auch die Dichtungen auf die tempus-clausum-
Sonntage —, ausnahmslos bereits im Erstdruck enthalten sind. Ein Vergleich
der beiden Ausgaben zeigt, daB der Nachdruck eine grofere Textdichte auf-
weist: Wihrend im Erstdruck jede Kantate etwa 2—2 Seiten einnimmt, be-
ansprucht derselbe Text im Druck von 1732 durchschnittlich 1.6 Seiten. Somit
sind auch William H. Scheides Berechnungen zur Verteilung der Texte im
Erstdruck zutreffend.” Die Platzersparnis gegeniiber dem Erstdruck wird
nicht zuletzt auch durch Kiirzung der abschlieBenden Choralstrophen erzielt
(wihrend in PJ I die Schluichorile fiir jede Kantate vollstindig wieder-
gegeben sind, enthilt PJ IT meist nur Textmarken).*

Weitreichende Konsequenzen hat die Feststellung, dal Héafners These einer
Veroffentlichung von PJ I in vier Lieferungen sich anhand des Petersburger
Exemplars zweifelsfrei belegen 1dBt.”” Bezeichnenderweise ist auf Seite 80,
nach der Dichtung auf den Sonntag nach Weihnachten, viel Platz freigelassen
worden (der Schlufl der Kantate umfalt nur einige wenige Zeilen oben auf der
Seite); die ndchste Kantate beginnt auf Seite 81. Der freie Platz auf Seite 80
wurde mit einer Vignette ausgefiillt und es fehlt der Kustos am Ende des Blat-
tes (siehe Abb. 13). In der Tat sieht diese Seite wie das Ende einer Lieferung
aus. Eine dhnliche Gestaltung findet man auf Seite 120, nach dem Text der
Kantate zu Mariae Verkiindigung. Alle iibrigen Kantaten des Sammelbands
folgen hingegen unmittelbar aufeinander, nicht selten stehen am Ful} einer Sei-
te zwei oder drei Zeilen einer neuen Dichtung (siche Abb. 14). Auf Seite 40, im
AnschluB an die Kantate zum 18. Sonntag nach Trinitatis, findet sich keine

7 Scheide, Bach und der Picander-Jahrgang (wie FuBnote 19), S. 51.

* Der Vollstiandigkeit halber sei hier auf einige abweichende Lesarten zwischen PJ 1
und PJ II hingewiesen, die bislang nicht bemerkt wurden. Meist handelt es sich um
geringfiigige orthographische Varianten, zum Beispiel ..Sieht™ — , Siehet™, ,.Selig-
keit™ —  Seeligkeit™, . bescheert™ — . beschehrt™, . Nechsten™ — | .Nichsten*. Daneben
enthdlt der Druck von 1732 Fehler, die im Erstdruck nicht anzutreffen sind; zum
Beispiel heiBit es in der Kantate zum 4. Sonntag nach Trinitatis in der dritten Zeile
des Rezitativs ..So ldstert mich nur immerhin™ im Erstdruck .,so arg ihr seyd”, im
Nachdruck von 1732 aber ..so arg ihr seyb™; in der Kantate zum 6. Sonntag nach
Trinitatis lautet die zweite Zeile der Arie ,.Ich meyn es gut* im Erstdruck ,.Und bin
auch Freund mit meinen Feinden™, 1732 hingegen ,.Und bin auch Freud mit meinen
Feinden™. Die wichtigsten Unterschiede finden sich in der Kantate zum 1. Weih-
nachtstag: im Rezitativ ,,O! Liebe, der kein Lieben gleich™ lautet die 8. Zeile im
Erstdruck ..Das ewiglich verlohren™. im Nachdruck aber ,.Nicht ewig sey verlohren™,
was im gegebenen Zusammenhang sinnvoller ist (sieche auch Wustmann, wie Ful3-
note 16, S. 297).

Siehe Hafner. Picander, der Textdichter (wie FuBnote 21), S. 160ff., und Héfner,
Aspekte des Parodieverfahrens (wie Fuinote 21), S. 28 ff. Es sei daran erinnert, dafl
die Arbeiten Héafners lebhafte Diskussionen auslosten und namentlich seine Idee
einer Veroffentlichung von PJ I in separaten .. Lieferungen™ der Kritik ausgesetzt war.
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Vignette: allerdings nimmt der Text hier die ganze Seite in Anspruch. Dal} aber
auch hier eine Zisur vorliegt, zeigt der fehlerhafte Kustos an: Er lautet ,,Am™,
obwohl der Titel der nidchsten Kantate mit ,,Auf* beginnt (sieche Abb. 10).
Somit bieten die Gestaltung des Drucks und einige weitere im folgenden zu
diskutierende Besonderheiten geniigend Griinde. den Band als aus vier Teilen
oder Lieferungen bestehend anzusehen:

I: Seiten 1-40 (Titel, Vorwort und 16 Kantaten)*

II: Seiten 41-80 (17 Kantaten)
III: Seiten 81-120 (19 Kantaten)
IV: Seiten 121-168 (18 Kantaten und 2 leere Seiten)

Ein weiteres Argument fiir die vierteilige Anlage des Bandes ist die Lagen-
ordnung:

[ [IxIV]+ I xIV+ I xII
I IxIV+ I xIV+ 1xI1
II: IxIV+ 1xIV+ 1xII
IV: 1xIV+1xIV+1xIV

Dieser Lagenordnung entspricht die Zahlung der Druckbogen mit Buchstaben.,
die jeweils mittig am Ful} der recto-Seiten plaziert sind. Auch die Beobach-
tung, daf die ersten drei Teile im Unterschied zu den vorangehenden Quarter-
nionen mit einem Binio enden, bekriftigt die Annahme einer Ausfertigung in
Lieferungen, denn andernfalls hitte das ganze Buch einheitlich aus Quarter-
nionen bestehen konnen. Ein weiteres Indiz sind Spuren einer dlteren Heftung.
Am inneren Rand sdmtlicher Blitter finden sich jeweils oben und unten zwei
gut sichtbare Einstiche. Diese Locher stimmen innerhalb der oben ange-
gebenen vier Teile in ihrer Position tiberein, nicht jedoch iiber deren Grenzen
hinweg. Daraus folgt, daf} die vier Teile (bestehend aus dreimal 20 und einmal
24 Blittern) zunichst separat geheftet waren.

Die Veroffentlichung von Kantaten-Zyklen in mehreren Heften war in der
Leipziger Praxis jener Zeit durchaus iiblich. Der erhalten gebliebene Teil eines
Jahrgangs von Johann Kuhnau aus dem Jahr 1709/10 (Texte | zur Leipziger |
Kirchen-Music, | auff das mit GOt angefangene | Kirchen-Jahr/ | vom ersten
Advent-Sonntage | dieses zu Ende lauffenden | 1709ten Jahres/ | bif3 wieder
dahin/ | ANNO 1710) gibt Grund zu der Annahme, dal} auch er in vier Liefe-
rungen gedruckt wurde,” und die Leipziger Ausgabe des .Saitenspiel”-Jahr-

% Der Verlust der ersten Blitter erlaubt beziiglich des Umfangs der ersten Lieferung
nur MutmaBungen. Es bleibt unklar, mit welcher Seite die Paginierung begann, das
heift, ob das Vorwort und der Titel mit einbezogen waren. Wenn wir jedoch davon
ausgehen, daR jede Kantate 2-2' Seiten beansprucht, dann diirften die ersten drei
Kantaten 67 Seiten eingenommen haben. Dem entsprechend hiitten Titelei und Vor-
wort die ersten 5—6 Seiten umfalt, was durchaus plausibel erscheint.

Siehe Hifner, Aspekte des Parodieverfahrens (wie Fulinote 21), S.29; P. Wollny.
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gangs von Benjamin Schmolck aus dem Jahr 1735/36 erschien in einzelnen
Heften zu je vier Kantaten mit fortlaufender Paginierung.*

Wie bereits verschiedentlich erldutert wurde, unterschied man im 18. Jahr-
hundert zwischen ..idealen™ und ..praktischen™ Kantaten-Zyklen. Der erste Typ
enthiilt Texte zu allen denkbaren Sonn- und Festtagen des Kirchenjahres, der
zweite beriicksichtigt die Gegebenheiten eines bestimmten Jahres einschliel3-
lich regionaler Besonderheiten.** In dieser Beziehung ist der Picander-Jahr-
gang von 1728/29 ein Ritsel. Einige seiner Merkmale, wie das Einbeziehen
von Texten auf alle Sonn- und Festtage des Kirchenjahres einschlieBlich der in
der Leipziger Kirchenordnung musikfreien Zeit. deuten auf den ..idealen™ Typ.
Andere Aspekte — etwa die Veroffentlichung in vier Lieferungen, die fiir Bachs
Jahrginge typische spezifische Reihenfolge der Texte sowie der zitierte Passus
aus dem Vorwort — deuten auf eine intendierte praktische Nutzung. Vielleicht
verfolgte Picander mit seiner Verdffentlichung mehrere Ziele zugleich und
beabsichtigte einerseits, Bach mit den notigen Texten fiir das gesamte Kirchen-
jahr zu versorgen, wihrend er andererseits in seinen Zyklus Texte einfiigte, die
in anderen Stidten und in verschiedenen Jahren genutzt werden konnten. Es ist
auch nicht auszuschlieBen, daB Picander seinen urspriinglichen Plan, einen
Jahrgang speziell fiir Bach zu schreiben. im Laufe der Vorbereitung erweiterte
und einen Kantaten-Zyklus lieferte, der die Aspekte ..ideal™ und ..praktisch™
vereinigt. Nicht unwichtig erscheint in diesem Zusammenhang der Umstand,
daB er etwa um diese Zeit auch mit der Veroffentlichung seiner Ernst-Schertz-
hafften und Satyrischen Gedichte begann, deren erster Band zum Zeitpunkt
der Abfassung des Jahrgangs 1728/29 bereits erschienen war (Leipzig 1727).
Vielleicht falte er wihrend der Arbeit an den Kantatendichtungen den Plan,
den Zyklus in einen seiner Sammelbénde einzubeziehen, und beschrinkte sich
deswegen nicht nur auf die fiir das konkrete Jahr benétigten Texte. Die Ver-
offentlichung in vier Lieferungen scheint sich jedenfalls am ehesten mit der
Annahme von regelméBigen Kantatenauffithrungen vereinbaren zu lassen.
Das Hauptproblem dieses Jahrgangs — wieviele Kantaten tatsichlich von Bach
vertont wurden — ist bis heute ungelost.** und es hat den Anschein, dal es bis

,,Bekennen will ich seinen Namen* — Authentizitdt, Bestimmung und Kontext der
Arie BWV 200. Anmerkungen zu Johann Sebastian Bachs Rezeption von Werken
Gottfried Heinrich Stolzels, BJ 2008, S. 138.

Siehe Wollny (wie FuBnote 31), S. 137ff.; M.-R. Pfau, Ein unbekanntes Leipziger
Kantatentextheft aus dem Jahr 1735: Neues zum Thema Bach und Stélzel, B] 2008,
S. 1021f.

* Siehe W. Hobohm, Kantatentextsammlungen der ersten Hdlfte des 18. Jahrhunderts
— Texte zur Musik?, BJ 1997, S. 185-192; Pfau (wie FuBinote 32). S. 106 ff.
Gegenwiirtig sind nur neun Werke bekannt, die diesem Jahrgang zugeordnet werden
konnen (BWV 145, 149, 156, 159, 171, 174, 188, 197a, Anh. 190). Von diesen sind
die meisten entweder in fragmentarischen Autographen oder in spiteren Abschriften

(1]
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zur Auffindung neuer musikalischer Quellen kaum maglich sein wird, hier zu
einer zuverlédssigen Antwort zu gelangen. Die jiingsten Funde in St. Petersburg
liefern allerdings zumindest einige neue Indizien. Eines der Hauptargumente
gegen eine Vertonung durch Bach war bisher die Annahme, daf} der Komponist
ab dem Frithjahr 1726 nicht mehr regelmiBig Figuralstiicke fiir die beiden
Hauptkirchen schrieb: ..Auch gibt es keine andere Spur von Beweisen dafiir,
dal3 Bach nach 1726 sich noch fiir lingere Zeitraume auf die Komposition von
Kantaten konzentrierte. Alles, was bisher entdeckt worden ist, zeigt viel eher,
dal} seine Interessen sich seit dem Jahr, in dem die erste Partita veroffentlicht
wurde, von der Kantatenkomposition entfernten und nie mehr mit der alten
Intensitit zu ihr zuriickkehrten™.* Auch eine zeitweilige Unterbrechung der
Produktion wurde angenommen: ..Es ist denkbar, dall in Bachs Schaffen seit
Februar 1727 eine dhnliche Kantaten-Pause eintrat wie schon im Sommer und
Herbst 1725%.%

Heute wissen wir, daf dies nicht der Fall war. Anhand des Texthefts aus dem
Jahr 1727 (RUS-SPsc, Signatur /5.62.6.94)°7 konnte belegt werden, dal Bach
an den drei Pfingsttagen und dem Trinitatis-Fest dieses Jahres vier Kantaten
auffiihrte, von denen immerhin zwei neu komponiert waren. Es ist kaum an-
zunehmen, daf} dies ein Einzelfall war. Im Gegenteil: der Fund nihrt die Ver-
mutung, Bach habe fiir die vorangehenden und folgenden Sonn- und Festtage
ebenfalls neue Werke komponiert und diese im Wechsel mit ilteren Kom-
positionen dargeboten. Wenn dies zutrifft, dann konnten die im Jahr 1727 und
in der ersten Hilfte des Jahres 1728 aufgefiihrten Kantaten (bis zum 24. Juni
1728, mit Ausnahme der Zeitspanne vom 13. Sonntag nach Trinitatis bis zum
Sonntag nach Neujahr, in der wegen der Trauerzeit fiir die sidchsische Kur-
fiirstin Christiane Eberhardine keine Figuralmusik erklang) Bachs vierten
Leipziger Jahrgang gebildet haben.” Wahrscheinlich handelte es sich bei die-
sem um eine Art ,.gemischten™ Jahrgang, dhnlich dem ersten. in dem Bach
zahlreiche friither komponierte Kantaten wiederholte und durch neue Werke

tiberliefert. Einen Fingerzeig fiir die Datierung der Werkgruppe gibt die in den Ori-
ginalstimmen zu BWV 174 zu findende Jahreszahl 1729.
¥ Scheide, Nochmals Mizlers Kantatenbericht (wie FuBinote 19), S. 426. Siche auch
Blankenburg (wie Fuinote 26), S. 109.
Bach Handbuch, hrsg. von K. Kiister, Kassel 1999, S. 336.
Siehe Schabalina (wie Fufinote 1), S. 65-77.
Die Kantaten zu Pfingsten und Trinitatis des Jahres 1727, deren Texte sich im Heft
15.62.6.94 befinden, konnen kaum mit Bachs drittem Jahrgang zu tun haben (zu-
mindest ist dort bereits eine Kantate zum Trinitatis-Fest vorhanden); ebenso wenig
gehdren sie zum Picander-Jahrgang. Somit erscheint ihre Zugehorigkeit zu einem
heute verschollenen Jahrgang 1727/28 plausibel. Siche hierzu auch Georg von
Dadelsens Hypothese, die verschollenen Kantaten des Jahres 1727 konnten den vier-
ten Jahrgang gebildet haben (TBSt 4/5. S. 130).

4
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erginzte. Der Picander-Jahrgang aber (wenn er tatsiichlich von Bach vertont
wurde), konnte dann der fiinfte gewesen sein, und in diesem Fall entspricht
die Zahl der Jahrgiinge den Angaben des Nekrologs.” Diese Vermutung ist
zugegebenermaBen gewagt, und in der Tat gibt es weiterhin keine hinreichen-
den Indizien, die sie bestitigen oder widerlegen konnten. Das Auftauchen
des Texthefts von 1727 fiihrt uns erneut vor Augen, wie liickenhaft unser
Wissen iiber diese Periode von Bachs Schaffen infolge des Fehlens von Ori-
ginalquellen ist. Die neuen Texthefte belegen immerhin, dal Bach Ende Mai
und Anfang Juni 1727 weiterhin Kantaten fiir die Leipziger Hauptkirchen
komponierte: und da in dieser Zeitspanne solch reprisentative Werke wie
BWYV 34 und BWV 129 entstanden. ist die Meinung kaum noch aufrechtzu-
erhalten, Bach habe zu diesem Zeitpunkt das Interesse an der Gattung Kantate
verloren.

Ein zentrales Argument gegen Bachs vollstindige Vertonung des Picander-
Jahrgangs beruht auf der fiir ihn untypischen Form der Dichtungen:

Der Picander-Jahrgang umfafit 71 Kantaten. 52 beginnen mit Arien, 9 mit Rezitativen
und 10 mit Bibeltexten, die sich fiir Chorsitze eignen. 45 der ersten Gruppe oder
nahezu zwei Drittel des ganzen Jahrgangs haben die Form Aria — Rezitativ — Aria —
Rezitativ — Choral. Dieses Zahlenverhdltnis unterscheidet sich sehr deutlich von dem
der erhaltenen Kantaten Bachs. [...] Wir haben daher Grund zu der Annahme, dal Bach
solcher nachdriicklichen Bevorzugung der Soloformen abgeneigt war. und abgesehen
von BWV 51 scheint sich unter seinen spiteren Werken keine einzige Solo-Kirchen-
Kantate zu finden.*

Die Auffindung des Texthefts von 1727 und weiterer Texthefte in der Russi-
schen Nationalbibliothek ermdéglicht es uns, auch dieses Argument zu ent-
kriften. Wie anhand der originalen Textdrucke zu sehen ist, werden die Chor-
sitze von Bachs Kantaten hiufig als ,Aria™ bezeichnet — zum Beispiel im
Textheft 15.62.6.94 der erste und der letzte Satz von BWV 34 sowie sidmtliche
Sétze von BWV 129 (Aria. Vers 1-5). Auch die Chorsitze anderer Bach-Kan-
taten (SchluBsatz von BWV 181 und 134, Eingangschére von BWV 31 und 66)

** Die Notwendigkeit einer neuen Zuordnung von Bachs Kantaten ldft sich an den
Kantaten zum Trinitatis-Fest anschaulich demonstrieren:
I. Jahrgang: BWV 165 und BWV 194 [Wiederauffithrung?] (4. Juni 1724)
II. Jahrgang: BWV 176 (27. Mai 1725)
III. Jahrgang: BWV 194, neue Fassung (16. Juni 1726)
IV. Jahrgang: BWV 129 (8. Juni 1727)
V. Jahrgang: ,.Gott will mich in den Himmel haben™ (12. Juni 1729. Vertonung
durch Bach nur vermutet).
Die Kantatenjahrginge werden hier chronologisch nach ihrer Entstehungszeit be-
trachtet. Die Frage einer spiteren Zusammenstellung durch Bachs Erben bleibt dabei
unberiicksichtigt.

“ Scheide. Nochmals Mizlers Kantatenbericht (wie FuBinote 19), S. 425f.
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sind in den zugehorigen Textheften mit dem Titel ,.Aria™ iiberschrieben. Da die
Texte im voraus gedruckt wurden — nicht selten sogar bevor die Musik kom-
poniert war —, konnte die Erkldrung fiir derartig unspezifische Uberschriften,
die gleichermafen einen Chor und ein Solo bezeichnen konnten, darin liegen,
dal sie dem Komponisten bei der Vertonung eines Satzes grofiere Flexibilitit
erlaubten. Somit konnten viele Sitze, die im Picander-Jahrgang die Bezeich-
nung .. Aria® tragen, in Wirklichkeit nicht Solo-. sondern — entsprechend dem
von Bach bevorzugten Satztyp — Chorsiitze gewesen sein.”!

I[V. Die Markus-Passion von 1744

Die nun vorzustellende, Anfang 2009 in der Russischen Nationalbibliothek
aufgefundene Quelle enthilt den Text der Passionsmusik, die 1744 in der
Thomaskirche aufgefiihrt wurde. Das Heft (24 Seiten, 15.6x 10 cm) wird
ebenso wie der oben diskutierte Textdruck zu den Kantaten des Jahres 1724 in
Saal 17 der Bibliothek aufbewahrt (siehe auch Abb. 17-23). Es wurde in
jlingerer Zeit mit einem grau-blauen Pappeinband versehen. Der Buchschmuck
ist denkbar schlicht; auf der Titelseite fehlen jegliche dekorativen Elemente,
wie sie uns in den von Immanuel Tietze hergestellten Textheften aus den
1720er Jahren zum Beispiel durchweg begegnen. Nur auf den Seiten 3 und 24
finden sich Anfangs- und Schlufivignetten. Die Titelseite trigt am oberen
linken Rand mit brauner Tinte die handschriftliche Chiffre ..452" und unten
mit Blaustift die Standortnummer /7./39.1.43. Leider enthilt das Heft keine
Stempel oder Notizen friiherer Besitzer und auch sonst keine weiteren Merk-
male, die Riickschliisse auf seine Herkunft erlauben wiirden.

Eine bemerkenswerte Besonderheit des Titels besteht darin, daf die Angaben
zu Ort (,,Thoma") und Jahr der Auffiihrung (,,1744") nicht gedruckt sind,
sondern von Hand mit brauner Tinte nachgetragen wurden (siche Abb. 17).
Dies it nur eine mogliche Erklarung zu: Das Textheft sollte nicht ausschlief3-
lich in einem bestimmten Jahr, sondern vielfach verwendbar sein. Aus diesem
Grund heifit es in der 10. Zeile lediglich ..Kirche zu S.  *, die leere Stelle
wurde fiir eine nachtriigliche Nennung der Kirche freigelassen. Ein solches
Vorgehen erforderte bei einem mehrfach verwendbaren Text schon allein der
fiir Leipzig typische turnusmiBige Wechsel zwischen den beiden Haupt-
kirchen. Es ist auch moglich, daf zum Zeitpunkt der Drucklegung des Hefts

41 Obwohl dieses Problem schon friiher erkannt wurde (siche W. Neumann, Uber Aus-
mafi und Wesen des Bachschen Parodieverfahrens, B] 1965, S. 63-85, speziell
S. 63; Hifner, Der Picander-Jahrgang, wie FuBnote 21, S. 96f.), liefern die in der
Russischen Nationalbibliothek aufgefundenen Textdrucke eine erweiterte Diskus-
sionsgrundlage.
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Zweifel hinsichtlich des Auffithrungsorts auftraten und daher eine Spezifizie-
rung der Kirche nicht ratsam erschien.

DaB die nachgetragenen Angaben von Bachs Hand stammen, ist nicht auszu-
schlieBen. Ein Vergleich zeigt zahlreiche Ubereinstimmungen mit gesicherten
Autographen aus den 1740er Jahren. Bachs Schreibweise der lateinischen
Majuskel .,T™ variiert zwischen den Handschriften des kalligraphischen und
des fliichtigeren Gebrauchstyps. Wihrend im letzten Fall der Buchstabe ,.T™ in
einem Zug geschrieben und direkt mit dem folgendem Kleinbuchstaben ,.h*
verbunden ist (siche unten, Beispiel 1d und e), ist er in den langsamer ge-
schriebenen kalligraphischen Handschriften in der Regel in zwei Ziigen aus-
gefiihrt und nicht mit dem nachfolgenden Kleinbuchstaben verbunden (siehe
Beispiel 1 b und ¢). Charakteristisch ist die Neigung des Querbalkens wie auch
dessen geschwungener Beginn. Hinsichtlich der Form der anderen Buchstaben
sind ebenfalls gemeinsame Merkmale zu erkennen:

Beispiel 1

Lf i
/flmzcb ."Zd mag %M %/u,: %uq—.
a) b) c) d) e)
Markus- 18. April 1743* 12. Mirz 1748  13. April 1745 13. Mai 1744 (2)
Passion

Desgleichen sind Ubereinstimmungen in der Schreibweise der Jahreszahl
zu erkennen. Auch hier ist es wichtig, zwischen kalligraphisch und fliichtig
geschriebenen Zahlen zu differenzieren. Im zweiten Fall tendiert Bach dazu.
die Ziffern 1 und 7 ligaturartig zu verbinden. Im ersten Fall hingegen stehen
die Ziffern separat. Folgende Beispiele mogen auch ohne detaillierte Erldute-
rungen die Ahnlichkeiten verdeutlichen:*

Pt Ty e 17¢9-

** Die Proben sind folgenden Dokumenten entnommen: b) Zeugnis fiir Christian Beck
(siche Johann Sebastian Bach. Vier Zeugnisse fiir Prifekten des Thomanerchores
1743—1749, Faksimile und Transkription, hrsg. von A. Glockner, Kassel 2009, S. 5);
¢) Zeugnis fiir Johann Wilhelm Cunis (ebenda, S. 7): d) Zeugnis fiir Christian Gott-
lob Fleckeisen (ebenda. S. 6): e) Zeugnis fiir Johann Georg Heinrich (Dok I, Nr. 79).

* a) Textheft zur Markus-Passion 1744: b) Zeugnis fiir Johann Christoph Altnickol
(vgl. Dok IV. S. 331); ¢) Stammbucheintrag fiir Johann Gottfried Fulde (siehe
Dok IV. Nr. 584); d) Zeugnis fiir Johann Nathanael Bammler (siehe Johann Seba-
stian Bach. Vier Zeugnisse, wie FuBnote 42, S. 8).
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Die Kiirze der handschriftlichen Eintrige im Textheft von 1744 erlaubt zwar
keine absolut sichere Zuordnung, doch ist die Wahrscheinlichkeit grof3, daf3
die Angaben zur Kirche und zum Auffiihrungsjahr von der Hand J. S. Bachs
stammen.

Das Heft enthiilt den Text von Bachs verschollener Markus-Passion BWV 247,
Bislang war dieses Werk lediglich aus dem 1732 veroffentlichten dritten Teil
von Picanders Ernst-Schertzhafften und Satyrischen Gedichten bekannt. Dort
findet sich der Text auf den Seiten 49 bis 67 und ist mit folgender Uberschrift
versehen: ,.,TEXTE | Zur Palions-Music nach dem E- | vangelisten Marco am
Char-Freytage | 1731." Obwohl weder der Name des Komponisten noch der
Auffiihrungsort angegeben ist, wurde die Zuweisung an Bach nie in Frage ge-
stellt. Die im Titel angegebene Jahreszahl war bislang der einzige Nachweis
fiir eine Auffithrung der Passion.* Dal} dieser ersten Darbietung weitere Auf-
fithrungen folgten, belegt erst das Petersburger Heft. Die Gewohnheit, beim
Druck von Texten zur Musik auf der Titelseite fiir etwaige Prizisierungen (in
der Regel die Angabe des Datums) Platz zu lassen, war damals sehr verbrei-
tet.® Aufgrund der oben geschilderten Besonderheiten der Titelseite ist an-
zunehmen, daf} die Markus-Passion nicht nur 1744, sondern auch in anderen
Jahren aufgefiihrt wurde.

Ein Vergleich der Textfassungen im dritten Band von Picanders Ernst-
Schertzhafften und Satyrischen Gedichten und in dem neu aufgefundenen Ein-
zelheft zeigt deutlich, dal} Bach die Passion 1744 nicht unveridndert wieder
aufnahm, sondern seinen Horern eine neue Fassung prisentierte, wie er es
auch mit der Johannes- und der Matthidus-Passion tat. Im folgenden seien die
wichtigsten Abweichungen in der Textfassung von 1744 genannt:

— Die erste Variante betrifft das Rezitativ des Evangelisten .,Und murreten iiber sie*
(BWV 247/6). In der Fassung von 1731 folgt es unmittelbar nach dem Chor .. Was
soll doch dieser Unrath?** und steht damit vor dem Choral ..Sie stellen uns wie Ket-
zern nach®. In der Fassung von 1744 hingegen erscheint es nach dem genannten
Choral und ist so mit dem Rezitativ . Jesus aber sprach™ (BWYV 247/8—10) zu einem

* Siehe Spitta I, S. 334: E Smend, Bachs Markus-Passion, BJ 1940-1948. S. 1-35;
NBA II/5 Krit. Bericht (A. Diirr, 1974), S. 248; BWV., S. 363: BWV*, S. 270;
Kalendarium 2008, S. 60. Als Datum der Erstauffiihrung der Markus-Passion schlug
Arnold Schering das Jahr 1729 vor (siehe A. Schering, Zur Markus-Passion und zur
wvierten® Passion, BJ 1939, S. 1-32), doch fand sich fiir diese Hypothese keine
Bestitigung: heute wird allgemein das Jahr 1731 favorisiert. Ebensowenig konnte
sich Gustav Adolph Theill mit seiner Datierung auf den 26. Mirz 1728 durchsetzen;
vel. G. A. Theill, Die Markuspassion von Joh. Seb. Bach (BWV 247). Entstehung —
Vergessen — Wiederentdeckung — Rekonstruktion, 2., erweiterte Auflage, Kahl 1981,
S 19: :

Beispiele fiir diese Praxis im Bestand der Russischen Nationalbibliothek finden sich
unter den Signaturen 6.36.2./368 und 6.36.2.1391.

73
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Satzkomplex vereinigt. Obwohl der Evangelientext (Mk 15.5) mit den Worten ,.Und
murreten iiber sie™ endet, hielt Bach die Umstellung anscheinend aus musikalisch-
dramaturgischen Griinden und wegen der besseren Anbindung des Chorals an den
vorausgehenden Chor fiir notwendig.

— In der Textfassung von 1731 ist BWV 247/13 als ..Chorus™ bezeichnet. 1744 hin-

gegen als _Jiinger” (das vorhergehende Rezitativ des Evangelisten endet mit den
Worten: ..... sprachen seine Jiinger zu Thm™).

— Die Sitze ..Und sie wurden traurig” sowie ..Und der andere: Bin ichs?* (BWV

247/18-19) sind in der Textfassung von 1731 mit ,Evang.” tberschrieben. Diese
Besonderheit ist bereits mehrmals diskutiert worden** und wurde als Bachs bewuBter
Bruch mit der traditionellen Vertonung der Worte ..Bin ichs?** erklédrt. Wihrend diese
Passage in der zweiten Auflage des dritten Teils von Picanders Ernst-Schertzhafften
und Satyrischen Gedichten (1737) unverdndert bleibt, erscheint im Textheft von
1744 an dieser Stelle eine bedeutende Modifikation: Die Worte ,,Und sie wurden
traurig. und sagten zu Ihm: einer nach dem andern™ sind dem Evangelisten zugewie-
sen, die daran anschlieBende Passage ..Bin ichs? Und der andere: Bin ichs?* sind
hingegen mit ,.Chorus™ bezeichnet. Falls im Erstdruck (und auch in der Ausgabe
von 1737) an dieser Stelle nicht einfach ein Fehler vorliegt (die Bezeichnung zweier
aufeinander folgender Sdtze mit .Evang.” erscheint wenig sinnvoll), dann signali-
siert der Wechsel von Rezitativ zu Chorsatz bei den Worten ..Bin ichs?* ein nach-
tragliches Einschwenken auf die Tradition (vgl. etwa Satz 9e der Matthéus-Passion
BWV 244).

— Nach dem Rezitativ des Petrus ..Ja. wenn ich mit dir sterben miite, wollte ich dich

nicht verleugnen™ (BWYV 247/36) folgt im Text von 1744 eine Arie, die in der friihe-
ren Fassung nicht enthalten ist (sieche auch Abb. 19):

Ich lasse dich, mein JEsu, nicht,
Wo du verdirbst, will ich verderben.
Durch Creutz und Schmach
Folg ich dir nach
Und wo du stirbst, da will ich sterben.
Da Capo

Daran schlieBt sich entsprechend der Fassung von 1731 das Rezitativ des Evange-
listen ..Desselbigen gleichen sagten sie alle™ (BWV 247/37) an. Obwohl der letzte
Passus von Mk 1431 durch die Hinzufiigung der neuen Arie vom restlichen Vers
getrennt wird, erscheint diese Stelle mit dem Treueschwur Petri als einer der aus-
druckvollsten dramatischen Momente der Markus-Passion. Der Text der neu hin-
zugefiigten Arie dient als Bestitigung und Bekriiftigung dieses Schwurs. Da dieser
Satz in keiner der heute bekannten Quellen auftaucht, liegt die Annahme nahe, daB er
eigens fiir die 1744 revidierte Fassung der Markus-Passion geschrieben wurde; er
ergiinzt mithin die Zahl der von Bach vertonten Arien. Ob Picander der Verfasser
der neuen Ariendichtung ist. muB derzeit offenbleiben. Der spiiteste bisher bekannte
Text von Picander zu einer Komposition Bachs, die Bauernkantate BWV 212, stammt

@ Siehe etwa Smend (wie FuBnote 44), S. 3 ff.
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aus dem Jahr 1742. Es ist nun jedoch wahrscheinlich, dal Bachs Zusammenarbeit
mit Picander sich bis ins Jahr 1744 fortsetzte.

Im zweiten Teil der Passion (der wie im Textdruck von 1731 mit dem Vermerk ..Nach
der Predigt™ versehen ist) wurde eine weitere Arie hinzugefiigt. Auch sie steht an
einer dramaturgisch wichtigen Stelle, am Ende des Dialogs zwischen Jesus und
Pilatus. Die Arie folgt auf den Satz des Evangelisten ,Jesus aber antwortete nichts
mehr, also, daf} sich auch Pilatus dariiber verwunderte® und befindet sich damit
innerhalb des umfangreichen Evangelistenrezitativs BWV 247/96. Der Text der
Arie lautet (siche auch Abb. 21-22):

Will ich doch gar gerne schweigen,
Bose Welt, verfolge mich:
Aber Du, mein lieber GOtt,
Siehest meiner Feinde Spott,
Du wirst auch mein Unschuld zeigen.
Da Capo

Danach nimmt der Evangelist die Schilderung der Verurteilung Jesu wieder auf: | Er
pflegete aber ihnen auf das Oster-Fest ...". Die neue Arie bildet eine Meditation
tiber das Gesprich zwischen Jesus und Pilatus und fungiert zugleich als strukturelle
Zisur zur Barrabas-Episode. So finden sich in der Fassung von 1744 statt eines ein-
zigen langen Rezitativs nun drei Sitze. Auch der Text dieser zweiten Arie 1Bt sich
bislang nicht anderweitig nachweisen. Moglicherweise wurde auch er von Bach (und
Picander?) speziell fiir die spitere Fassung der Markus-Passion geschrieben, jeden-
falls aber bildet er eine zweite Erweiterung im Verzeichnis der heute bekannten Arien
Bachs.*’

Weitere Anderungen betreffen die Hinzufiigung einzelner Worter und die Um-
gestaltung einiger Passagen. Zum Beispiel lautet in dem Choral ..Betriibtes Hertz™
(BWYV 247/41) die vierte Zeile statt ,,All dein Creutz, Noth und Klagen™ nunmehr
.All dein Creutz, Noth und Plagen®. Im Rezitativ des Jesus ,.Simon, schlidfest du?*
(BWV 247/46) wurden in der Passage .,Vermogtest du nicht eine Stunde zu wa-
chen?" die Worte ,,mit mir* hinzugefiigt, wodurch der Text eine viel personlichere
Wendung erhiilt. Im nachfolgenden Rezitativ von Jesus .,Ach! wollt ihr nun schlafen
und ruhen?* ist der letzte Satz um das Wort ,,Siehe™ erweitert. In dem Choral ,.Jesus
ohne Missethat™ (BWYV 247/56) ist in der fiinften Zeile ,,bose™ durch ,,arge™ ersetzt
worden (zwar der Bedeutung nach dhnlich, jedoch anscheinend wichtig genug, um
eine gezielte Anderung zu bedingen). Im nichsten Choral ,.Ich will hier bei dir

In Picanders Jahrgang von 1728 enthilt die fiir den 19. Sonntag nach Trinitatis be-

stimmte Kantatendichtung eine sprachlich und formal ganz dhnliche (allerdings um
eine Zeile kiirzere) Arie:

Will ich doch gar gerne leiden,
Weil mich kein Verbrechen kriinkt.
Was die Welt von mir gedenkt,
Soll der jiingste Tag entscheiden.
Da Capo
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stehen™ (BWV 247/58) ist in der zweiten Zeile das erste Wort ausgetauscht worden,
womit der Satz eine ganz andere Bedeutung erhilt: Statt ,,Verlasse mich doch nicht™
in der Fassung von 1731 heiBit es 1744 . Verachte mich doch nicht*. In dem Choral
..Herr. ich habe miBgehandelt™ (BWV 247/89) lauten die letzten beiden Zeilen in der
Fassung von 1731 ,.Und ietzt wolt ich gern aus Schrecken / Mich fiir deinem Zorn
verstecken™, in der Fassung von 1744 heifit es hingegen .,Und nun will ich mich aus
Schrecken, / Herr, vor deinen Zorn verstecken™. Aufler den hier genannten gibt es
noch eine ganze Reihe dhnlicher Varianten. Es ist schwer zu sagen, ob diese Ande-
rungen und Zusitze mittels Korrekturen in das Auffiihrungsmaterial von 1731 einge-
tragen wurden, oder ob Bach 1744 eine neue Partitur und neue Stimmen herstellte.

— SchlieBlich lassen sich noch zahlreiche kleinere Varianten feststellen. Einige von
ihnen sind eindeutig als gezielte Verbesserungen zu erkennen; so wurde in dem
Choral ..Man hat dich sehr hart verhohnet™ (BWYV 247/110) in der vierten Zeile ,.be-
weget” durch ..bewegt™ ersetzt. um einen sauberen Reim mit Zeile 2 zu erzielen. Die
iibrigen Abweichungen sind durch die zeittypische Variabilitit der Orthographie
bedingt.

Das Textbuch von 1744 belegt, dall Bach die Markus-Passion in seiner spiite-
ren Leipziger Zeit einer griindlichen Revision unterzog und erneut auffiihrte.
Neben den vorstehend geschilderten kleineren Eingriffen erscheint speziell
der Zusatz neuer Arien bedeutungsvoll. In der urspriinglichen Konzeption des
Werks ist die Zahl der betrachtenden Sitze vergleichsweise klein (unter 132
Sédtzen finden sich lediglich sechs Arien). Die beiden zusitzlichen Arien — je
eine im ersten und im zweiten Teil — verschieben das Verhiltnis der unter-
schiedlichen musikalischen Ebenen spiirbar, zumal ihnen eine wichtige dra-
maturgische Rolle zufillt. Angesichts des Verlusts der Musik kommt dem
Petersburger Textdruck zur Markus-Passion eine zentrale Bedeutung fiir
unsere Kenntnis dieses verschollenen Leipziger Werks zu.

Doch auch mit Blick auf Bachs Auffiihrungskalender er6ffnet der Fund neue
Perspektiven, denn bislang konnte fiir das Jahr 1744 tiberhaupt kein einziges
Werk sicher benannt werden.”* An Darbietungen von Passionsmusiken in
Bachs letztem Lebensjahrzehnt sind tiberhaupt nur die Matthidus-Passion fiir
1742 und die Johannes-Passion (Fassung IV) fiir 1749 hinreichend sicher be-
legt. Dennoch muBte — trotz zahlreicher offener Fragen — auch in dieser Zeit
von einer ungebrochenen Folge von Passionsauffithrungen ausgegangen wer-
den. die nach wie vor den Hohepunkt des kirchenmusikalischen Kalenders
bildeten.” Die Petersburger Textdruckfunde bestitigen diese und andere Ver-
mutungen der Bach-Forschung und bereichern unser gesichertes Wissen um
zahlreiche wichtige Fakten.

* Siehe Kalendarium 2008, S. 83f.

* Vgl. Dok II. Nr. 180, und C. Wolff, Johann Sebastian Bach, Frankfurt/Main 2000,
S. 455.
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Der Dank der Verfasserin gilt den Mitarbeitern der Russischen National-
bibliothek sowie Dr. Peter Wollny fiir seine wissenschaftliche Unterstiitzung.
Auflerdem bedankt sich die Autorin bei Viera Lippoldova und Maxim Sere-
brennikov fiir ihre Hilfe bei der Ermittlung der Literatur. Die Arbeit mit den
Quellen in Berlin und Leipzig wurde durch ein Stipendium des George Bell
Institute (GroBbritannien) und der Kreisau-Stiftung ermoglicht; beiden sei
hier ebenfalls gedankt.

Ubersetzung:
Albina Bojarkina und Alejandro Contreras Koob (Sankt Petersburg)

Abbildungen
(mit freundlicher Genehmigung der Russischen Nationalbibliothek St. Petersburg)

Abb. 1-8: RUS-SPsc, 17.141.2.111, Texte Zur Leipziger Kirchen-Music, Auf den XI11.
XIV. XV. XVI. Sonntag nach Trinitatis, Ingleichen Auf das Fest St. Michaelis 1724.
Leipzig, Gedruckt bey Immanuel Tietzen, S. 1-15

Abb. 9-16: RUS-SPsc, 15.56.7.59. [Cantaten Auf die Sonn- und Fest-Tage durch das
gantze Jahr, verfertiget durch Picandern. Leipzig. 1728], S. 13, 40/41, 70/71, 72/73,
80/81, 100/101, 146/147, 148/149

Abb. 17-23: RUS-SPsc, 17.139.1.43, Das | Leiden und Sterben | unsers | Herrn Jesu
Christi | nach dem | Evangelisten Marco | mit | untermischten Arien und Choralen | in
der | Kirche zu S. Thome | am Char-Freytage des 1744 Jahres | besungen | von dem |
CHORO MUSICO, S. 1,2/3, 8/9, 12/13, 16/17, 18/19, 24
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Abb. 1.

Abb. 2.

: Terte

Sur Leipsiger

~ Sircoen-Mulfic,

Auf den
XIIL XTV. XV.' XVI Sonnfag
nady Trinitatis,
Sngleidyen
HAuf das Feft St. Nidyaelis
L7 2l

: Leipsig,
Gedruckt bey Smmanuel Tiesen.

12 1964 1/

Dom. XIIL poft Trinitatis.
Su St. Thoma.
Choral.

@ﬁlcin 3u dir, HCrr JEfur Chrify

*Y) inein Hoffnung fteht auf Srden:
Sy woeif, daf du mein Trdfter biffy Fein
Froft mag mir fonft werden. Von
Anbegin iftnid)ts evfobrn, guf Crden-
war fein Nenfd) geboben, der mir qus
Nothen helffen fan: Sy ruff did) any
%u dem idy mein Vertvauen hab.

ecit.
Mein GOt tmd NRichter wilt du mid),
Aus dem Sefege fragen,
Gofan i nicht,
AReil mein Gerviffen tvieder fpricht,
Auf taufend eines fagen,
An Seelen-Krafften arm,
Und an der Licbe biof,
Und meine Stmd ift fehroehr und fberarof,
odh weil fie midh von Hergen reuen,
IBirft b, meim SO und Hort,

a2 urdy

-



Tatjana Schabalina

29 (o) g
Durch ein Bergebunas-Iort, i
Wich wicderum erfrenen.

) ARIA
Wie furdtfom wandten meine
Sdyri
Do) FCfus hore auf meine Bitte,
Lnd seige mid) feinen Bater an.
Mid) drieen Stnden-Laften nies

5 Der,
Dod) hiffit mir I Troft- Wore
. fvieder,
Daf er fiv mid) genug aethan.
e Da Capo.
Recit.
Mein GOtE! vevrvivff midy nicht,
QWiervohl ich dein Gebot nocly taglich ibertrete,
Von deinen Angeficht :
Das Fleinfte ift miv fdhon 3u balten viel e
g fehioehr,
Doch wenn ich um nichts melyr,
"ye JEfu Bevftand bete,
S0 wird mich Feinn Gerviffens-Streit,
Der Juverficht berauben,
Gieb mit nur qus Barmbersigheit,
Den toabren Chriften Glauben.
Gorelit er fichy mif quten Feiichten cin,
Und wird durch Licbe thatig fenn.

ARIA.

Abb. 3

b b o |
urd) deins angenehmes Wort, fey Do
ity 0 GOt mein Hore!

AR LA
Wir eilers mit {hivadyen dody emfi-
gen Sdhritten,
£ FCfiny 0 Meifter 3u elffen, u dir.
Du fucheft die Krancen und Green:
dentreulidy;
Adh! bove, wiewir
Die Gﬂmmenbgrbebm um HUlffe 3

€3 e 1uné el gnibiacs i
ey ung dein gnadiges Antlik ers
freulidh, 1
Da Capo. {
Recit.

QAch ich bin ein Kind der Slinden,
DAchyich irte weit und breit,
Der Simden Ausfa, fo an mir ju finden,
Berlaft midy nicht,
S diefer SterblichFeit,
Mein ABile tadytet nur nadh bifen,
Der Seift yroar fpricht:
Ach! wer woird mich ecldfen. ;
QAber Fleifch und Blut ju wingen,

D bas Gute g vollbringen,

iiber alle % ine Kvafft.

SRl ich Den %nbm nicht verhehlen,

'S Fan ich wichy, toie offt ich feble, gelen.
Hmma ¢ 0 Drum

tcl ity & &

Abb. 4.

g Co)

ARTA.
GO, der du die Liebe Deift,
Qdy! entzinde meinen Geift
Lag audir vor allen Dingen,
Meine Liebe frafitia dringen.
Giely, daf ich aus veinen Triebe,
QU8 midh felbit den Dtedyften liebe,
Ctohren Feinde meine Rul,
Sende du mir Hitlfeau,

Chor.

Ghr fery GOt in dem hddyfenT hron,
Dem Vater aller Guiteamd FEuCSHift
feinm liebften Sehn, derunsalleit be-
bute, und GOt dem beiligen Geiftey
Dder uns fein HUIF alleit leifte, damit
Awir ibim gefallig fenn,bier in diefer eit,
und dort heenady in Giigteir.

Dom. XIV. poft Trinitatis,
3u St. Nicolai.
Chor.
UG, der dumeine Seeley Haft deredy
J deinen bitrern Tod, aus des Teuf:
fels finftern Hole, und der fhiwerelt
Gimden-Noth, Fraftiglich heraus ge:
viffer, und mid foldyes (affen wiffers
: a3 durd)

43 (0) &
Drum nehm id} nun der, Sunden Sthmerg
und Pein,
Und meiner Sorgen Birde, -
o mit fonft unertraglich wwitede,
Und Tiefie fie dir, ICu, feuffiend ¢in,
DNechne nicht die Miffethat,
Die dich HEr enziteniet hat-

ARTA
Das Blut fo meine Schuld durdy:

cichty
" Madyt mir das Herke wicder leidyt
1nd foridyt mld)freg.
Rufit mid) der Hollen- Heer um
Streite, :
Softeher SEfus miv jur Seitey
Dagidybeherstund fieghafft fey.
Recit.
Die Wunden, Nagel, Cron, und Grab,
Die Schldae, fo man Dot dem Hevland aab,
@ind ihm nunmebro Sieges eichen,
1nd Eonnen miv verneute Keaffte reicyen. :
WBenn cin erfehrectlihes Gericht,
Den Fludy vor die Verdammten fpricht,
o Eelyeft du ibn in Seegen,
Mich Fan Fein Schmerss und Feine Pein betves

e,
el fie mein Hevlond Fennt,
1ind da dein I{Jcrg mb:t midh i Siche brennt,
@9 Ifge ih hinricder, / Qag o
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=5 (o)
a8 meine. vor didh ricder,
Dif mein Hers mit Lend vermenget,

o dein theures Blut befprenget,
o am Crait vergoffen ift,
Seb ich dir HSrr SCfu Chrife.
AR A
Nun, dureirf mein Gewifjen fillen,
Co wider mid) um NRadye |dhrent,
1nd deineTreue wird erfirien.
Wenn Chriften andid) glauben,
Wird fre FeinFeind in Croigeeir
Aus deinen Handen rauben.
4 Chor. )
$HCrry idy glaube, Hilff mic Sehiva-
dyen, [af mid) ja versagen nidt, du, du
fanft mid) frarder maden, wenn midy
Stmd und Tod anfidt, deiner Gitte
will id) trauen, bif id) frofid) werde
fdyauen, didy, HEr FEju, nad) dem
Streity in dex firffen Givigeeit.

Dom.XV. poft Trinitatis.
QuSt. Thoma.
Chor.
%‘2&5 GOt thut, dasift woblgethan,
o2 bleibr geredt fein Wille, x%ic ;g
7 1

¥

Abb. 5.

22 Co) &
Dbgleidh die Sugigkeit verborgen
ftedte,

Da Capo.
Recit.
SNun der von Croigfeit gefdhlofne Bimd,
spleibt meines Glaubens Grund,
G fpricht mit Suverfiche,
o0 und Leben:
GOt ift mein Ldyt,
S roill ich mid) eracben,
Und haben alle Tage,
Gleid) ibre eignePlage,
Dody auf das uberftandne Legd,
QBenn map genyg geroeinet,
Kommt endlich die Crretrunas-3eit,
Da GOfes treuer Sinn erfeheinet.
5 ARIA 7
TRenn des Creues Bitterfeiten,
Micdes Fleifdhes Schroadybeit frei-

teny
St es dennody wobfgethan.
?lsi‘stet das %:euggnmb faljdyen

1y
i aali aBety
Gmeiap,

hor-
Was GOLe thut, das ift webl ge-
han, Dabey will id) verbleiben, es m_cg
. i midh

Ab

|
i
l

26!

42 (o) &
fangt meine Sachen an, will idyHim
Dalten flifle, ex it mein GOtt, der in
Dder Foth, imid) webl weif 3u erhalten,
drum (agid) ibn nur walten.
Recit.
ein TWort der Wakebeit frebet feft,
Und roird midh nicht berriigen,
QReil ¢5 die Glaubigen,
Ridt fallen nodh verderben [ajk.
Sa weil es midy,
Den Aeq jum Leben fubret,
o faft mein Herse fich,
Und [affet fich beaniigen,
An GOtres Vater-Jrew 1md Huld,
Und hat Gedult, 4
QBenn muidh ein Unfol vihret. .
©Ott Fanmit feinen Almadrs~Handen, ,
Mein Unglitek wenden.

ARTA s
Grfdyicere didy nur nidyt, veragte
Seele
Wenn dir der Creuses-Keld) fo bit:

ter {hmedt,
GOrtift deinweifer Arkt und Wun-
er-3ann,
o dir Fin todtlidy Gifft einfdyen-
denfan,
a5 b

32 (o) &
mid) auf die raube Babn, Noth, Ted
und Glend treiben, {0 wird GOt midy
gans vaterfidy in feinen Armen halten,
drum (af id) ibn nur walten,

ez

Dom. XVL poft Trinitatis.
3u St. Nicolai.
" Chor. B

'gsebﬁer GOtt, wenn werd id frer-

ben, meine Jeit (Qufft immer bin,
‘und desalten Adams Erben, unterde:
nenid) aud) bin, baben dif 3um BVater-
Theil, dag fie eine fleine Weil arm und
¢lend fenn auf Erden, und denn felber
‘Grde werden. Y

AR TA.
Was wilft dudid), mein Geift, entje-
o

S e,
QRennmeine lere Stunde fihlage,
Mein Lib neigr faalich fidy aur Cr-

en
Und da muf feineéinﬁﬁaft erden,
Wobin nan o viel taufend tragt.

Recit._ )

axeu:t“ fiiblt mein fihwadies Hrert,

Surdt, Sorge, Shmerg, B
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38 (o) &
Ao wird mein Leib die Rube finden,
SBer wird die Seele docly,
Bom aufaelegten Stinden-Jodh
SBefreven und entbinden?
Das Meine 1wird serfireut,
Und voobin, twerden meine Licben,
S ibrer Lrauriaket,
Rertrennt verfticben ?

ARIA.

Dot yoeidhet i tollen vergeblidhén

Soraen,
Midy rufiet mein FEHus, wer folte
nidytgebn?
Nidyts ywasmiv gefallt
%c'[l of Die IRelt, :
Gr njgcinc miv feliger frolider Moz

aeny

Vevelahret und berrlid) vor JEfir
3u ftebm.

Da Capo.

Recit.

Bebalte nur, o Welr, das Meine,

Du nimmft ja ﬁlb]}bﬂltill‘slcird) undein Ges
eine,

G nimm auch meine Armuth bin :

Genug, daf mir aus GOttes Uberfiuf,

Das hodhfte Gut dort voerden muf,

Genug, Daf ich dovt reich.und feclig bin, .. -,

B2 s IBas

Abb.

-8 (o) G
Gie ruben ihm ju Chren nicht,
Sbr aanter Fleif it nue dabin geridy,
Qaf fie, HErr Ehrifte, um dich fepn,
Und um dein armes Hauffelein.
Qe nothig ift doch diefe Wacht,
Dey Satans Svimm ynd Madyt?
A RITA.
Der alte Dradye brennt vor Neid,
1ind Ddidycet fters auf neues Leid,
Dafi er das tleine Haufflein tvennet.
G tifate gernwas GOrtesift,

Bald braudyt ev Lift,
_ QWReil er nidht Raft nocdhRubeFermet,
Da Capo.
Recit:

SRobl aber uns, daf Tag und Nadt,
Die Siaar der Enael wadt,
Des Satans Anfehlag suerfibhren.
Gin Danicl, fo unter Lowen fiet. L
Grfabrt ie il die Hiand des Engels fihut,
QBenn dort die Blutly, ¥ 3
g Babels Ofen Feinen Schaden thut,
So laffert Gfautbige ein Dancklied hoven s
o frellt fich in* Ceftle,
DNody ickt dex Sngel DHilffe dav.
ﬁA R él() A, 5
Laffy o Fieft dev Cherubinen,
Diefer Helden holhe S
! R{LTINES

B3 (o) &+
QRas aber ift von miv 3u ecben,
18 meipes GOttes Vater Jreu?
Die wicd ja alle Morgen new,
Und Fan nicht frerben.
Chor.

Sevrfdyer itber Tod und Leben, mady
cinmabl mein Ende gut; laffe midy den
G¢ift aufgeben, mit vedyryoohiaefafiten
Muthy, Hilli dagid) ein ehrlic) Grabnes
ben frommen Chriften bab, und audy
endlidyin der Grde nimmermebr 3u
fchanden werde,

Am St. Midyaclis-Fefte.
Srith u St. Homd, und Nachmittage ju
- Gt Nicolai.
¢ Chorus.
‘wa GOt dich (oben allewir, und
ollen billid) danden dir, fiir dein
Ge(chovff, der Engel fchon, die um didy
fhroebn indeinen Throm.
Recit.
Qe beller Glans und hobe Ieifibeit seiat,
AWie GOt Jgd) 1 uné Menfchen neigt,
Der foldye’ Hyelven, felche Iaffen,
Doy uns gefchaffen. i
3 Sie

-8 (o) §&-
Smmerdar
Deine Glaubigen bedienen,
Daf fie auf Elins Wagen
Cie 3u div gen Dimimel rrager.
Da Capo.
Chor.

Darvum wic billich loben didy, und
Danden dir, GOLt, ewiglidy, wie audy
der lichen Engel- Sdymar didy preifen
Deutund immerdar,

Lnd bitten did), wollft alleseit, die-
,ffibﬁf‘-ﬁ“fg" fegn.brt:;)i‘t,[ 5ubrd)u§;n ﬂbei:

cine Heerd, o halt dein gdttli
QWort in Werth. ¢ B

Abb. 8.

RS |
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ARTIA,

Weder Sl Angf nod) i !
en |

'’
Coll mid) von der Liehe fdeiden,
Dice in Chrifto FSu if.
Und der BVorfdimadt diefer Luft
QWirdet, daf hier meine Bruft
lles andre fonft vergift.
Da Capo.

GOt gichmic deinen guten Geit,

s st ben pe Tuf?fr:’ncd)rm e,

%n;r ;‘gaﬁ und ‘J‘?ab, L 4
Choral.

Du fijfe Licbe, fhend ung deine

unft, (a8 uns empfinden der Liebe
Brunt, dafwiruns von Hersen ein-
ander lieben, undim Friede auf cinem
Sinne bleiben, Kyrieleifon.

Am

- SRl deine Guire r'ncin Berbreden,
Aud) obne Rache mir vergicht,
Da Capo.

Wi ift ie bife Ielt voll Neid 1md Ha?
Sie yent obn Unterfaf, e
H\nbagbcmﬁ doch nifdht,
Dab GOt im Himmek alf drdnet:
Wer fm_mp Nechfen nicht verseibet,
%’zi?' m‘:sm ich giz);: nid)é(n vergeben.

vor und
Kan fie vor SOt e
Mt ihrem Bater: Unfer teeten?
Savif! fie wird fic jum Seride,

tiht jur rung, beten.
%’mm auf mein Seift!
nodh die Sone fibeint, und weil o beute

Ah! fo vergied , 1md rwas di ehedeffen
@dn%mmanml;n,

8~ a fey vergeben und

00 dericfe niemabls dran,

ARTA ==
&5 menn ¢8 gue mit ieberman;
Und

28 (o) & £

{ Wwwm&asaw

Aufdas Feft Midyaclis.
Pfalm, 118. v. 15. 16.

q)t‘zin finget mit Freuden vornSieq
2V in den Hurten der Geredhren:
die Redyre des HErrn behlt denSieg!
Die Redyre Des HEvrn it erbcbgt ,dig
Redytedes HErrn behalt den Sieg.

ARIA.

Krafft und Stavde fey gefungen,
GOty dem Lamme, das bezoungen,

Und den Satanas verjagt,

Der uns TagundNad)t verelaat,
Chrund Siegift aufdie Frommen,
Durd) des Lammes Blut gefoms

men.

Sch frdyte mich g
Qor faufend Feinden nicht,
Dem GOttes Enael lagern fich,
Um meine Siten ber, :
Benn alles fallt, woenn alles bridyt,
SR e o mositb s

ie 10qr es 3 periagen,
SOt fehickt mir ferner Rof und Wagen,

ARIA

Abb. 10.

- Lafmidim Sorn nide bl c3.
dien
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ARIA,

QBeder Leiden, Blut nody Grab,
Trenmetmidy von Chrifio al.
Seinem Worterwill id) glaubeir,
1Ind gefreu
— Audy in aller Toranney:
Bif gum leften den bleiben.

Weradtemicy, IBelt, immerhin,

Dak ich bey dir niches grofes bin,
SBleib immer, toer du bift,

Sy bin ein Chrift,

Nehr Fan und will ich nicht auf Seden,
Al fo, geclret toerden.

Choral.

SGEfu! meine Freude, meines Her-
Bens Wende, IEfu, meine Jfer: Ach!
foi¢ fang, ady! fange, iff dem Hevsen
bange, und verlanat nadh div. GO
tes Lamnt, mein Brautigam , aufjer
dir ol miv auf Ceden, nid)ts fonft lfes
berswerder,

W/

A

~

4 Sin Pring verlaft don Kinigs < Thyon,

-8 (o) S 7

Am evfien Deiligen Wenly
nachts- Feyer - Tage,
Que. 10, 14.
@bre fen GOLE in der Hobe,
Sriede auf Erden und den
Senfchen ein Woblgerallen.

ARIA
GraehletifrHimmeldie Chre GO

tes,
Shr Wefte , veveimdiget feine
Madyts
Dod) vergeffet nidyt dabey,
Seine Licke, feine Trew,
Die er an denen WVerlehrnen woll-
© 0 bradt,

Da Capo:

1 Licbe, devFein Kicben gleich,
DerhochaelobteGOttes Sely
Verlaft fein Himmefreic 3

$Hebe didy aus denen Krippen,
Nimm davor aufmeinen Lippen
Undin meinen Hevsen Plag.
] Da Capo.

Das Kindiftmein,

Und ich bin fein,

Dubiftmein alles unter allen,

Und auffe div

Soll miv

Ketn Gut, Feint Kleinod toohlgefalien,
Sn Mangel hab ich Uberfug,

Sn Leide:

Hab ich Freude, ;

sBin ich Eranct, fo heilt er midh,

© Dinicfeywac, fo tragt ec midy,

Dinich vevivet, fo fuct ev mich,
Und voenn ich falle, bait ee mich, 9

I:
!

Am | thod
Abb. 11.
7 28 (o) && 43 (o) & B
1nd roird cin Knedt, Ga, roenn idy endlich frerben mug,
Lnd al8 ein avmer Menfeh gcbehren, o bringt ermich jum Himmels s Leben,
Damitdas menfehliche Sefeblecht, Gieliebter Schass, durd) dich, .
Das evviglich verlohren, QBirdmi noch auf der ABelt der Ditnme] feff
AWas witd denn dir, geachen,
Mein teeuer SEfu, nun dafiw?
AR F A
ARIA. S faffe didy niche,
! du angenchmer Schas, Sy (hliefe Didh eir,

mHergen dund Licben undSlaub;
& ng;lf dich, metn Lidyr, i
dy Marter nod) Pein,
Sa! felber die HOMle nidyt tm[z)beg
a Capo.

Choral.

Wohlan! fowill iy mid) an didy, O
SGfir, baften, und folte aleid) die Wele
in taufend Stitden fpalten, © FCEfu
diry nur dir, dir [eb i) gang allein, auf
‘bé’d) &Ilctn, auf didy, mein SCfir, fhlaf

el

& At

Abb. 12.
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Choral.
CinWunbder-Freud! ;: GOt felbft
wird heut ein wahrerSNen|d) von Ma-
riagebohren. Ein Sungfrau zart feir
FMutter ward, von GOLt dermn HEr=
ven felbft davauerfobhren.

S

28 (o) & 8¢
dAuf das Neue-Jab.
s D ﬂ)tgjmgzga;; m
tt, wie dein =
@ dein Rubhm biﬁanbﬁeﬂg:é%?
ARTA.

HErr, fo weif die Wolden geen,
Gebet deines Nahmens Ruhm,
Alles , was dig Livpen riibrs,
Alles ; wwas nod) Odern fithre,

Wird did) in der Madr evhidherr.

Da Capo.

Du fiffer F€fus-Nafme du,
B dir ft meine Rub,

Du bift mein Troft auf Erden,
SIBie fan denn miz

%me;(u& bange merden?

u bift mein feftes Sehlof und mein ?
Da lauff idh bin g Paric,
SBenn ich verfolget bin.

Du bift mein Leben und mein Lide,
Mein Ehre meine Juverficht,

Mein Bevftand in Gefahe

Und mein Sefchenct jum NevensIahrs

S ARIA.
Abb. 13.
il
1m0 8 (o) & %8 (o) & 101
Bedencfe, 1was du thuft, Seb foll dereinjien dort
SMirift in Deinen Hitten bange. Dir gleich unbﬂ&bnﬁd) fepn,
JIm Himmel 1ff gue wobnen, o, Sleicy an Klavheit gleich an Euft.
Dabin fiehemein Begier,
Ay e nue {d;‘gn g: Himmel war, ARTIA.
t ¢ befjer ber, - .
!Dg:bmizbﬁd.)n ewig [obnen, Sommt, ibr bellen Serapbinen,
Dem, derihm dient allhier. Holet mid) aus diefer Nadyt.
IMid) verlangtincurer Pradt
ARIA GOrt, dem Lichte bald zu dienen.
Da Capo.

%ﬂ@immdiﬁ £ wobnen,
adaift qutu fepn.
Dawillidy miv Hutten bauen,

Choral.
Da wird fenn das Freuden - Leben,

; i ; Daviel taufend Seelen fdhon fepn mit
%?ﬁglsﬁﬁ%mngﬁe%t Himmels - Glang_umaeben, dienen
Snder Fille fdhauen. GOt firr feinern Thron: da die Se-
Deutesiehihnod) bineine raphinen prangen, b das hobe Sied

Da Capo. anfangen : Heilig, Heilig, Heilia, heift
e bin vergnitaf miteinem Blicke GOt der Vater, Sobn und Geift.
gm d;:g, mein 8.cmtt,[c(wnis;t nad div
Q emem L

ad deiner Karbet ice, Am Sonntage Septua-
Sicehtdich mein Auge nidt, 3
Héctdich mein Obe miebEbiee. gefima,
So fdhmee id) dich in meiner Brujt. ARTA
g;stfcbanbicbggi;égn‘? Gpiegel, ; “’@b S

e v © 86 bin a'gnirgt it meinent
Dod hat mein Slanbe diefes Siegel, 3l e\, .5“';"" Q‘;‘

b
Abb. 14.
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< R, S 48 (o) g 147

Beift und Seele {8t fidy fite
s 4 mimx:?ermebr Didy 3u Beeritben,
Dein Heve gelet dir entaegen, Da Capo,
. DuHersens Gaft, fori dodh hevein. iy
~3th Will Didy gerne beyy miv haben, s I
Dicweil mir deine Gnaden -Gaben @ubel[;g‘f%tunﬁ. fufler roft, nur
Der grofte Sdias der Secle fenn. Bl uns frofid) und getroft, indeinem
DaCa Dienft beftandig bleiben; die Tribyal
R ns nide abmlgcn.,t o) %@ff't ?r";fz
s o . 33400 dein Keafft uns beveit, und fiar '
Der Geift des Hbcften wobnt in mit, fe?fges ﬁ%élbbigfeit’, DA Wit hicritter-
b fireibet mir die Tege fitr, ; idy vingen, durd) Tod und Leben 3
Daf id) gevecht und heilig walle, it dringen. Allefuja, Ueluja.

Unbd meinem Schdpffer wohlgefalle.
Metn Ealtes Herfe wird ermedt,
1Ind von der Gluth ves Glaubens ange-

Sm andeen Phingf-

frecft
Da idh g evft cin Land der Ditrre ar
o mm;)t un miv ein fiifier Thau, %Cl}ﬂﬂﬂge-
Die FruchtbarFeit des Cebiens offenbabr, ARIA.
YERA GROEh fiche den Hddften von ganfer
. 5 o emthe, 3
Grift des Troftes bleits n i, s bt i Db ek
S il did ey B : Lt allein
3 will dict beftandig fichen, ‘ Soll ber Schag der Seelenfent,
Geift ) i
Abb. 15.
. = b= :
i43 4 (o) & a8 (o) & 149
Da bab id) die ewige Duelle bcf) Giite, |- " Choral. =
D! Ciebe weldher Feine gleich! Rl | . Derglicy lied bab ich did) 0 HErr
S! unfehasbares Lofe-Gielo! it bittDus YOAf IEOF Doimit iyt
Der Vater hat des Kindes Leben fer‘n, mit defner Q if oo Y e? e fld!,
Bor Sitnder in den Tod gegeben, Die gange Lelt nidht v uu(d) m’d')tl
1Ind alle, die das Himmelveidh nady .b!mlnfl unbgtf i ()a 'nlll Ul
Q?crfd)er’aetunb verlobren, wenn id) Didy nur 4a2 .a en.b ! cl[;
Sur Seeligfeit evfohren LS §i o it gleldy A A
2Alfo hat GOt die Welt geliet, fo bift du_dod) mein Quverfidyt, i
Die Welt, die bje IWeit = Dy unbmene ] 61 :oﬂ,@{t_
Dieihnersitnet unb Beteilbt. mid) durd) fein Blut bat exl “b bl QU
9Alfo har GOKt die TWelt gelicbt! J¢fu Chrift, mein GOt un @bu
Metn Hers, Das mercke bir, 19en GOt lmP DEtr InSdante
1Ind fiarce dich mit diefen Worten {aj unsimmermehr.

Bor diefem machtigen Panier
Cuyittern feIbft die Hillen Pfortem.

S dritten Phingft-

ARIA.
Greiffet au ! - Fepertage,
%'ﬂfj@brﬂﬁg »bevbl, i'gt %aubmls %’mbe. , 2 o i R (3
us giebt fein Himmelrel s i
{1 verlangt nire Bas von eundh, GEoEh Flouff an deine Gnaden Thiry,

D)2Ach! thue miv mein Hevland auf!
o Sy mug durdy ghﬁ in Himmel ge-
) )

Cho- R Wie

Glaubt getven bif an das Ende,

Da Capo.

Abb. 16.
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A N: P [P . ¢ -l £
§i L !
Bor dee Predige.
T : Chorus.
! .
£ \ LHSRLES @eb SIEfit, geh gu deiner Pein!
i B ST RAGS I X LS ik Sch toill fo lange: dich Berweirier,
Bif mir dein Troft wird wieder feinen,
Da id) verfdhnet mwerde fepm,
. 1 nid
¥ SEiig P sedp 2iE i EVRng:
3 nb nach joeen Tagen war Oftern, unbd die’
} ceat 2] ¥ Tage ber filffen Brodee, And die Hoen
o) Oy sl ARIOUEE T Torieter und Scrifftgelebeten fuchten, wie fie

by L
. b |

N af S HaBed Y tin

Abb.

Sach auf, ¢8 it boch Hohe ety
&8 £dmme Heran die Erigeit,
Dir deinen Cohn ju geben,
Bielleidht it Heut der [e6te Tag,
¢ Wer weifnod, wieman fterben ta

Evang. Petrus aber fagte ju Jom:

Petrus: Und wenn fie fic) alle drgerten, fo rolld -

ich doch mich nicht argern,
Evang. ‘Unb JCfus fprad) ju ifmz
JESUS. SBarfich, ich fage dir: Seute in dief

Racht, che denn ber Habn swepmabl Eralet, v ‘ '

Dumid) dreymabl verleugnen,,
Evimg. @ rebet aber nod) weiter:
Perrus. a, menn ich mit dic. ftecbenmiifite, woll
< itf) bich niche vecleuguen. i

‘ ARIA

; ﬁtﬁ lp{[c‘t.zicb, mein IEfu, nidt,
¢ Bo bu verdirhft, will ich vervecbert,

< Duedh) Eeéus und Schmac
Folg ich div-nadh i
11nd o du fliedfE; da will idh ferben.
St D

Evang. b?ﬂ‘\‘[‘l‘i@ﬂ‘l gleichen fagten fie afle.  Un
fie Eamen gu dem $Hofe, mit Nabmen Gethfemd
ne, und Er fps_qd) i fcinc]} Sfmgcm: "

GIHOR 5

T

Q

| Sy mit iften griffen unbd fodeeten: Sie fpras

. then aber:

ki) 3

Qhorus. Sa nichtauf das Feft, daf nicht ein Auf-

pube im Bolcfe werde,

Evang. Unbba Cr ju Detbanien marin Simonis,
. bes Auffadigen Haufe, und [of suTifche , da

£am ein Weib, dichatte ¢in Glafi mit ungefdlfeh-
tem unb Edftlichem Narden-Waffer; 1nd fie jere
‘brad) Das, Glaf; und gofi-es auf fein Haupt. /{
“Da waten etliche, die wurden wwillig, und {'
Apradpens o Sl i '3
e Chortis.

& ? A3
A5

18.

JESUS. Sefiet eud bie, bis ich Bingebeunb bete.

Evang: Und nabm ju fich Petrumind Yacobum

und Jobannem, und fieng an ju jittern und ju
*“3agen, unbd fprach juibrens
JESUS. Meine Seele ift betriiber
* entbaltet eudh bie und wachet,

Choral.

__ Beteitbtes Her, fen ool gemup,
¢ Ehu niche fo gar versagen,
¢ @ mwird nod alles werden gur,
2l dein Creus, Noth und Plaget
Bird fid) in lauter FrblichEei
Berwandeln in gar Furger it
a8 wirft dbu wohl evfahren,
Evang. tnd gieng cin wenig fitrlaf,
@rden, unbbetet, daf, fo es moglich wire, die
+ Stunde fileiiber gienge, und fprady:
JESUS. A6ba, mein Bater, es it dir alles miglich,
iberhebe midh biefes Relchs, doch nic, was ich
will, fondern rwas by willt, g
s Chordl.
Machs mit miv, SOt nach beiner Giie,
HIfF mir in. meinem Eepden, i
Wag ich) did) bitt, verfag mir niche,
Wenn fich mein Seel foll fheiven,
; A5 B0

bis anden Todt,

fiel auf die

PR ]
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Chor Nad) der Prediat,

S&{us ofne aﬁfybat ARIA
Sym Garten porhander, Mein Tedfter ijE nicht mefe Sep mir,
Daman dich gebunden fat Mein IEiu, foll ich dich ::[bizbnz, X
Geitmit Barten Banden. 1Ind jum BVerderben fehen fithren 2
e uns will ber arge Feind .~ Dastommt der Seele frimerslih fir.
it der Sitnde binben, v | Dextinfdhuld; weldye nidhts verbroiben,
Solag uns, o MenfHenFreund, Dem Lamm, bas ofne Mifferhat,
Dabdurd £dfung finden. SBird i dem ungerechten Rath

Evang. Und die Jiinger verfiehen lm:f" n::&éa: Cin TodtesUrtheil ausgefproden.
m. Uab ¢2 war ¢in Fiing| $ang. 1ab fie fiberen S
Sybm nachber war mit feinmand befleidet ';:%fi}gt'— bcg'::;y “7 m‘:ﬂ”ﬂ-ﬁvﬁx

Derblofen Haut; und bie Jinafinge qriffen ; v
U R o] i S
ten ihnen. ' Bis binein in des Qe%m effecs Daloft ; und
" Choril € ar da, und fuf ey ben Knechten, imbd irme-
p 5 ] s te i) bep em Siche.  Aber die: Hohenpriefter
25 roill Hier bep dir fiehen, ath fusbten Seugnif miver JE-
Beraghte mich) dod nicht, auf 2af fie ibn jum Tobte bradhten 5 und
Bon diewill id nidhegehen, niches. Biel aber gaben falfche Beugniffe
enn mix mein Herse Brice, Beugnip fimrete -
SRean dein _fgqx_xmfén eg(aﬁm ; prufalige
Jm legten 3 1o —ﬁe&Eu'IIaim LTy, /3
lsoenn will ich dich faffen il fhret 2o fagee: 3
o meinen Aem und Schoof. m&m%.%mmmmn“ﬁ” otz
S penidtmitSandengeradtift.
eng. Aser ifr Seugnih ftimmete ot nidyt
3 S%r*,'m- Choral
Abb. 20.
fabew?zﬁtf)m&nu,ﬁﬁmmﬁdﬁn . Ghorl. 5 A
i = o4l A i HErr, idh Base misaehandetr, A
Ancilla. Unb bu rareft audh mit bem JEfu od I midhy dritctt der Simven Laft,
ajazesh. Scb bin nicht den Teg gervanbelt,
Evang. G leugnete aber, und fpradys Den i mit gezeiget baft,

; e e oo, 4 Und nun will id) mid) aug
Pe:‘mms-? Fenne Jfn i, welfaunidK Y- ot vor beinen Somn bt;gﬂ?fl’::‘?'
i LUnd ex gieng hinaus inden Borboff; 1devang. Und bald am M ielten bie
ot Lk Dagh e iy . e cne. St . e Aol
fubaberma§l an 31 fagen denen, Dje.dabey il Scheifftgelebrten, darju der gange Rarh, wnd
den: g a , | bunden IEfum, und fibreten Jbn bin, und itber-
i 3 ;g::::xmmﬁ@i%m. @ww_mgng.
SBift buein Kinigder Jiden?

-antmeriete aber, wmd fotad) suim:

ich o305, 1nd Bie ufen

QT STk e

it on

LRR e ST ks

s 'Xnmwﬁbun@ig'.* Git{xmtgﬁ‘:‘?ﬁg

W amaTT

5
|



Tatjana Schabalina
e e ¥
) etpe D, mem-licber:gﬂrt, NEARITAL
{f Sieheft meiner Feinde Opotly. Angenehntes Mord: Gefdhrey, =
S @uwieft aud) mein Unfuld jeigen. - SiEfis fofl a "-gmge Mg”fﬁ;”’
f : Da CAP" Rur damit ich vom Berderben
?ﬂ'cn' ‘auf bag Dﬁér-ﬁi Dec verdammten Seelen fren,

sang. @r pfleete aber S ftat
Ev; “%‘ Mﬁﬁeﬁm o i e, e i e 1Ind Qamlt,‘mu Creus und Lenden
ten. - G& war aber einer; | genamit Barcabas} - Sanfte ju estragen fe.
gefangen mieDen Aufribeifchen; die im Aufruby Angenehmes Mord= Sefiiren !
“ginen Mord begangen batten.  Und tas Vold= = - 2
gieng Binauf, und bat, daft er thite, wic er pflegetefvang.  Pifatus aber gebadhte dem Bolck Sehug
Pilatuis aber antwortete ihnen:: Fu thun, ““"?C)ﬂb ”?\"gf‘zﬂmgﬂéﬂ [ofy; und fiber-
: : -3 o anfrocrtete ihnen um, daf Er gegeifielt unb
Pilatus. DBulles lgt‘, 0af i euc) ben Konig b gecreusiqet wirbes. e ﬁ\riegs-?ﬁergnrfﬁ;& aber
Syitben log gebe? “ Jfitbreten Yon binein in das Riche-Haug, und cie-
Evang, Do e wufite, Daf Kb bie Hobenprifen sufommen die ganfe Schaat; und jogen
fict aus. Meid iberanrwortet. batten. . Abee G einen Purpur an, und flochten efre Doeren-
SHohenpriefter reiboten dag Bolf, bas-ec ibnelCrone, und feben fie Som auf. Unbd fingen an,
wiel licher den Barvabam los gdbe.  Pilartyo 5 grifen,
‘aber anfivortete wkﬁ‘“‘m,“.'.‘f’ f}f_"_“d?ﬁ“ ifner orus. egriifiet feft bu, der Jiiden Knig.

Pilatus. Sas wollet ibr derm, daf ich thue de nz, I fchlugen Jhm dag Saupt. mit pem
0, md verfpeneten Jbn, und fielen auf die

tenifye Befcyuldiget, € fen tm?‘?c\.mgm e

Evang;'éle fehepen abexmabl s i, und beteten Y it
Chorus. Creugige Jpn.

Evang. Pilatus aber fpradh p’uf‘\ucn ¥y
Pilacus. $3as fat G Denr 16blS getban? -
Evang b fie fdrpen noch wicimete
Chorus. Guugigcﬂbn.. (s A:R G

Choral.

an Bat bid febr Bar verhhinet,

- Did) mit groffens Schimpf befege,

ud mit Docnen gar gecrdiet:

TBas Hat bich darju beroegt?

i B2 Dof

Abb. 22.

eI

Eyang. Und er Faufte ein Leinroand, .

. 36n ab, undwickelte Fbn in die icilnr‘;g:h:u,:g

legte Jon in cin Grab, as iwar,in einen’ Rl |

ehaven; und walbete einen Stein vot des Gyq,

%‘eg e, Aber Maria Magbalena, und Marig
Sofes fehaueten ju, wo ev bin'geleget ward.”

Chorus.

Ben deinem Brab- und Leichen - Steip
SR ich mich ffets; mein IE(u, wepden,
1InDd (ber detn verdienftlich Lenden

. Bon Hevgen froh und danckbar fepn,

- @hau, diefe G3rab:Schrift folt du Haben
Mein Leben Edmmt ous veinem Tod,
Hier hab ich meine Siinden - Noth

1Ind SEfum feI6f in mich begraben, ! |

Abb. 23.



