Neue Quellen zu Johann Sebastian Bachs Violinsoli
(BWV 1001-1006)
Zur Rekonstruktion eines wichtigen Uberlieferungszweigs

Von Tanja Kovacevic¢ und Yo Tomita (Belfast)

Seit dem Erscheinen des Kritischen Berichts zu den im Rahmen der NBA ver-
offentlichten Sonaten und Partiten fiir Violine solo' tauchen immer wieder
neue Abschriften entweder der vollstindigen Sammlung oder einzelner Werke
auf. Zu den jiingsten Erweiterungen der Quellenliste gehort eine Gruppe von
Abschriften, die einem Uberlieferungszweig Berliner Ursprungs angehoren
(drei der Abschriften wurden auch in Berlin angefertigt). Zwei Quellen aus
dieser Gruppe waren der Forschung bisher nicht bekannt, andere wurden in der
einschldgigen Literatur nur kurz erwihnt” Eine weitere noch nicht ausge-
wertete Abschrift liegt auBerhalb des hier untersuchten Uberlieferungszweigs
und wird daher im vorliegenden Kontext nicht beriicksichtigt.’ Die Herkunft
einer bereits seit langem bekannten Quelle (P 573) hingegen muf} angesichts
der hier darzulegenden Erkenntnisse neu bewertet werden. Zudem wird unsere
Studie weitere Indizien zur Uberlieferung von Bachs Autograph beisteuern,
dessen Besitzgang fiir die Jahre vor 1842 bisher noch ungeklért ist.*

' NBA VI/1 (G. HauBwald, 1958).
> Der umfassendste Uberblick zur Quellenlage findet sich bei C. Fanselau, Mehrstim-
migkeit in J. S. Bachs Werken fiir Melodieinstrumente ohne Begleitung. Sinzig 2000,
S. 319-341. Fanselau hat samtliche .,versprengten Hinweise™ auf die erhaltenen wie
auch die verschollenen Quellen gesammelt. gesteht aber ein. daf ..diese Indizien ...
zuniichst nur Bausteine™ sind und hofft, ..daB sich daraus spiter einmal ein voll-
standiges Mosaik und eine schliissige Filiation aller Quellen ergibt™ (S. 331).
' D-SWI. Mus. 942, beschrieben bei Fanselau (wie FuBnote 2), S. 334—335. Zu weite-
ren Hinweisen auf den Vorbesitzer der Handschrift siehe NBA IV/11 Krit. Bericht
(P. Wollny, 2004), S. 180-184.
Die Inschrift auf dem Vorsatzblatt des Autographs (P 967) lautet . Louisa Bach |
Biickeburg | 1842, HauBwald vermutet, daB die Handschrift nach Bachs Tod in den
Besitz von dessen zweitjiingstem Sohn Johann Christoph Friedrich tiberging. Dieser
vererbte sie an seine Tochter Christiane Louisa Bach (1762—1852), auf die sich die
Widmung hochstwahrscheinlich bezieht (vgl. NBA VI/1 Krit. Bericht, S. 25). Peter
Wollny hat vor einigen Jahren die Moglichkeit erwogen. daBl die Handschrift erst
1842 in den Besitz der Familie gelangte. Siche J. S. Bach. Drei Sonaten und drei
Partiten fiir Violine solo BWV 1001-1006. Revidierte Ausgabe von Peter Wollny,
Kassel 2001, S. V.
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Bemerkungen zu den Quellen und ihren Schreibern

Quelle W? wurde erstmals 1924 in dem von Georg Kinsky fiir das Auktions-
haus Lempertz in Koln erarbeiteten Katalog der Sammlung Erich Prieger
(1849—-1913) erwihnt; dort heilit es unter der Losnummer 173: .6 Sonaten
u. Partiten f. Violine allein. (,Sei Solo a Violino senza Basso accompagnato ...
da ... Joh: Seb: Bach anno 1720 ...")", und die Handschrift wird als ..eine fiir
die Textkritik des beriihmten Werkes wichtige alte Abschrift™ bewertet.® Bei
einem von Kinsky ebenfalls erwidhnten, der Handschrift beiliegenden Doku-
ment’ handelt es sich um ein noch heute vorhandenes handschriftliches Les-
artenverzeichnis von der Hand Priegers. Die Handschrift selbst umfafit 22 BIL.
(XI) vom Format 35,5x22 cm; als Wasserzeichen sind 1. ein achtzackiger
Stern mit Mittelkreis und 2. der Buchstabe W zu erkennen.

Wiihrend bekannt ist, dafl Prieger Bachs autographe Reinschrift der Soli nach
1892 aus dem Nachlal Wilhelm Rusts erwarb,® wissen wir nicht, wann er in
den Besitz von Quelle W kam. Wahrscheinlich besall er sie bereits, als er
das Autograph auslieh; doch auch die Moglichkeit einer spiteren Erwerbung
1dRt sich nicht ausschliefen. Bei der Chiffre ,,No. 13* auf der Titelseite konnte
es sich um die Losnummer einer fritheren Auktion handeln, auf der Prieger die
Handschrift moglicherweise ersteigerte.

Im Jahr 1964 wurde die damals in den USA befindliche Handschrift von dem
Oxforder Antiquar Albi Rosenthal mit einem Hinweis auf den Geiger und
Musikwissenschaftler Fritz Rothschild (1891-1975) als Besitzer zum Verkauf
angeboten.” Anscheinend fand sich aber kein Interessent, denn die Handschrift
scheint bis zu seinem Tod bei Rothschild verblieben zu sein und gelangte dann

n

Die in diesem Beitrag verwendeten Sigla beziehen sich auf den jeweiligen gegen-
wiirtigen Aufbewahrungsort der Quellen und folgen nicht dem von der NBA benutz-
ten System. Bereits bekannte Quellen werden anhand ihrer Bibliothekssignaturen
zitiert.

Georg Kinsky, Musiksammlung aus dem Nachlasse 7 Dr. Erich Prieger-Bonn ...
1. Teil. Musikbriefe, Handschriften, Musikalien ... Versteigerung: 15. Juli 1924 ...
durch M. Lempertz’ Buchhandlung und Antiquariat, Koln 1924, S. 19. Fanselaus Be-
schreibung von Quelle W basiert weitgehend auf Kinskys Eintrag, da die Handschrift
zu der Zeit nicht zuginglich war. Siehe Fanselau (wie FuBnote 2) S. 337-338.
..Beiliegend ein (im Auftrage von Prieger verfertigtes) Verzeichnis aller Abweichun-
gen zwischen der vorlieg. Kopie und dem Autograph im Besitze der Familie Rust
v. 1. 1720 ... siehe Kinsky (wie Fulinote 6), S. 19.

Siehe NBA VI/1 Krit. Bericht, S. 25.

Siehe Fanselau (wie FuBnote 2), S. 338. Zwischen der Auktion von 1924 und Roth-
schilds Erwerbung der Handschrift konnte es noch einen weiteren Zwischenbesitzer
gegeben haben.
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in den Besitz seiner vormaligen Klavierbegleiterin Carla Badaracco. die sie
2003 der Wienbibliothek im Rathaus vermachte."’

Der Wasserzeichenbefund von W gibt nur einen vagen Hinweis auf die Entste-
hungszeit (der Wasserzeichentyp ist zwischen 1747 und 1807 nachgewiesen'!);
eine weitere Eingrenzung erlauben die auf W zuriickgehenden Abschriften,
von denen zumindest eine aus dem Zeitraum zwischen Anfang der 1740er und
Ende der 1760er Jahre stammt. Eine genauere Datierung liefe sich vielleicht
ermitteln. wenn es geldnge, die anscheinend von Kinsky ausgeldste Verwir-
rung um die Identitédt des Kopisten zu kliren. Kinsky nennt als Schreiber von
W ..S. Hering" und verweist auf die Losnummer 159 des Prieger-Katalogs. die
sich auf die heute verschollene Abschrift des Wohltemperierten Klaviers II
bezieht, deren Titelseite den Vermerk ,.anno 1742. | S. Hering™ trug."? Es ist
nicht bekannt. ob Kinsky seine Zuweisung ausschlieBlich auf den Verweis
.Possess: Hering™ auf dem Titelblatt von W stiitzte oder ob er selbst die Hand-
schrift der beiden Quellen genauer untersuchte. Allerdings hat die Verwirrung
damit noch kein Ende. Der Eintrag im Gottinger Bach-Katalog bezeichnet
den Kopisten von W als .J. F. Hering™, also den von der Bach-Forschung lange
Zeit als Anonymus 300 gefiihrten Berliner Musiker Johann Friedrich Hering
(1724-1810)." der in einem zeitgendssischen Dokument einmal als ein ..eifri-
ger Sammler und ausschlieBlicher Verehrer Bachischer Produkte™'* beschrie-
ben wurde. Hering stand in engem personlichem Kontakt zu C. P. E. Bach,"
und es ist belegt, daB dieser ihm Autographe seines Vaters zur Abschrift zu-
géanglich machte. Die Verbindung zwischen den beiden Musikern dauerte auch
nach C. P. E. Bachs Weggang aus Berlin fort."®

Unseres Erachtens besteht kein Zweifel daran, daf3 die Titelseite und der ge-
samte Notentext von W von ein und derselben Hand herriihren. Zudem enthilt
die Abschrift zahlreiche Hinweise darauf, daf sie von einem unerfahrenen und
wohl jungen Schreiber kopiert wurde, dessen Schrift noch ungeformt und
variabel ist und dem die Individualitit eines erfahrenen Kopisten fehlt. In der

“ Wir sind Dr. Karl Ulz (Wienbibliothek im Rathaus) fiir diese Auskunft zu Dank
verpflichtet.

Vel. W. EnBlin, Die Bach-Quellen der Sing-Akademie zu Berlin, LBzBF 8, S. 678
(WZ 244).

2 Kinsky (wie FuBnote 6), S. 17.

* Siehe http://gwdu64.gwdg.de (Stand: 3. Februar 2009): Lebensdaten nach B. Faul-
stich, Die Musikaliensammlung der Familie von Vof. Ein Beitrag zur Berliner
Musikgeschichte um 1800, Kassel 1997 (Catalogus Musicus. 16.), S. 515.

Dok III, Nr. 984, S. 530-531. Siehe auch P. Wollny. Ein , musikalischer Veteran
Berlins“. Der Schreiber Anonymus 300 und seine Bedeutung fiir die Berliner Bach-
Uberlieferung, in: Jahrbuch SIM 1995, S. 80—113, speziell S. 84.

" Wollny (wie FuBnote 14), S. 84.

'* Ebenda, S. 84-85.
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Tat fillt bei einem Vergleich von Quelle W mit Bachs autographer Reinschrift
(siehe Abb. 5) ein aufergewohnlich hohes Mafi von Nachahmung auf. Hieraus
ergibt sich der zwingende Beweis, daf} tatsichlich das Autograph als Vorlage
diente. Allerdings erschwert dies eine Bestimmung von charakteristischen
Schriftziigen des Kopisten. Trotzdem sind zumindest einige Eigenheiten er-
kennbar, entweder unmittelbar, wie in dem herzformigen ..V und dem ..B** mit
seinem brezelférmigen unteren Ende, oder wenn Zeichen durch imitative
Buchstaben ersetzt werden, wie es bei .,P* oder ,,C* (Taktvorzeichnung) der
Fall ist. Abgesehen von diesen Eigenheiten der Notation und weiter unten zu
diskutierenden quellenkritischen Kriterien reflektieren auch Ungenauigkeiten
beim Kopieren von Titeln und Uberschriften die mangelnde Kenntnis des
Schreibers selbst der von Musikern stindig verwendeten grundlegenden Ter-
minologie und Konventionen.

Weitere Vergleiche vor allem mit dem frithen Schriftstadium der betreffenden
Kopisten'” haben ergeben, daf zwischen der Handschrift in W und gesicherten
Schriftzeugnissen J. FE. und S. Herings eindeutige Unterschiede bestehen.
Obwohl W und die von J. F. Hering kopierten Handschriften einige allge-
meine Charakteristika teilen — etwa die GroRe der Notenkopfe, den Abstand
zwischen den Noten, die Balkung und die Form der Achtel- und Sechzehntel-
fahnchen —, iiberwiegen bei genauerem Hinsehen doch die Unterschiede. Um
nur einige zu nennen: Wo die C-Taktvorzeichnung in W nicht Bachs C nach-
ahmt, hat sie einen Haken am oberen Ende und erstreckt sich von der obersten
bis zur untersten Linie des Systems, wiihrend J. F. Herings C-Taktvorzeich-
nungen wesentlich kleiner sind: in W sind abwirts gerichtete Notenhilse
rechts kaudiert, wihrend J. E. Hering sie grundsiitzlich links ansetzt; und
trotz der Unerfahrenheit des Kopisten erscheinen die Titel in W an der Unter-
seite gerader ausgerichtet und die Buchstaben von der GroBe her gleich-
miiBiger, wodurch die Schrift ordentlicher und eleganter wirkt als die von
J. F. Hering. Ein édhnliches Bild ergibt sich bei einem Vergleich der Quelle mit
der Handschrift S. Herings.

Viele der Abschriften, an denen einer der beiden Schreiber namens Hering
oder aber auch beide mitwirkten, haben sich als gemeinschaftliche Arbeit meh-
rerer Kopisten erwiesen. Peter Wollny hat auf eine Reihe von Abschriften von
Kompositionen J. S. Bachs, Kirnbergers und J. G. Grauns aufmerksam ge-
macht, die zwischen 1758 und 1760 von einem unbekannten Schreiber in
Berlin kopiert wurden und von denen einige den Vermerk ..Hering | 1760
oder eine édhnliche Notiz tragen, withrend andere mit ,.F. A. Kliigling* signiert
sind." Der letztgenannte Namenszug diirfte sich auf den Kirnberger-Schiiler

"7 Eine Beschreibung der Charakteristika der drei unterscheidbaren Stadien in der
Handschrift von JI. F. Hering findet sich ebenda, S. 87f.
'* Ebenda, S. 99.
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Friedrich August Kliigling (geb. 1744) beziehen, der im Jahre 1760 von
Berlin nach Danzig ging und zur Zeit der Anfertigung der hier untersuchten
Handschriften etwa vierzehn bis sechzehn Jahre alt gewesen sein mub."
Auch wenn es sich bei dem Schreiber von W nicht um den als Kliigling be-
stimmten Kopisten handelt, wire denkbar, da3 wir hier ein weiteres Mitglied
der Gruppe nicht identifizierter Schreiber um Hering vor uns haben, vielleicht
einen Verwandten gleichen Namens oder einen Schiiler.

Angesichts des hohen Grades der Schriftassimilation in W koénnen wir aller-
dings auch die Moglichkeit nicht gidnzlich ausschlieffen, dali sie von einem
der beiden Herings in sehr jungen Jahren kopiert wurde, bevor seine Hand-
schrift personlichere Ziige ausbildete. Leider 1dBt sich dies ohne weitere
Schriftproben aus dieser frithen Entwicklungsphase nicht herausfinden. Viel-
leicht ergeben sich weitere Hinweise, wenn die verschollene Hering-Abschrift
des Wohltemperierten Klaviers II wieder auftauchen sollte.

Quelle L wurde einer handschriftlichen Notiz auf dem Vorsatzblatt zufolge im
Jahr 1883 vom British Museum (heute British Library) erworben, wo sie seit-
her nicht weiter beachtet wurde.”” Bei dem auf dem Vorsatzblatt genannten
Vorbesitzer handelt es sich wahrscheinlich um den aus Berlin gebiirtigen
Viola-d’Amore-Spieler, Kapellmeister des Siebten Husarenregiments und
Komponisten Carli Zoeller (1840—1889). Dieser vielgereiste Musiker lie3 sich
1873 in London nieder. Er hatte am Berliner Konservatorium bei Hubert Ries
(1802—-1886) Violine und bei August Eduard Grell (1800—1886) Kontrapunkt
studiert.”’ Grell ist der Bach-Forschung als Besitzer einer betrichtlichen Zahl
von Bach-Handschriften bekannt. Daher ist es durchaus méglich. dal3 Zoeller

' Ebenda: siehe auch E-J. Fétis, Biographie universelle des musiciens et biblio-
graphie genérale de la musique, zweite Auflage, Bd. 5. Paris 1863, S. 61 Gerber
NTL. Bd. 1, S. 736, und H. Rauschning. Geschichte der Musik und Musikpflege
in Danzig. Von den Anfidngen bis zur Auflosung der Kirchenkapellen, Danzig 1931.
S. 349f.

" Die Handschrift ist nicht erwihnt im Register von A. Hughes-Hughes, Catalogue of

Manuscript Music in the British Museum, Bd. I1I: Instrumental Music, Treatises,

etc., London 1909, erscheint wohl aber im Katalog selbst auf S. 167 als .,Add. 32156.

Paper; ff. 21. 18 cent. Folio. SoNATAsS for the violin, without accompaniment, each

followed by .partia’, sc. partita or suite, by Johann Sebastian Bach, as published by

the Bach Gesellschaft in 1880". The Catalogue of Additions to the Manuscripts in

the British Museum in the Years MDCCCLXXXI1.—-MDCCCLXXXVII., London 1889.

S. 83, erwihnt das Werk wie folgt: .32, 156. .VIOLIN-SOLI ohne Begleitung': three

sonatas for the violin, each followed by a ,partia® or ,suite de pieces’: by Johann

Sebastian Bach. Paper: ff. 21. xviith cent. Folio™.

Siehe Zoellers Nachruf in Musical Times 30 (1889), S. 485; siehe auch E. Heron-

Allen und J. Moran, Artikel Zoeller, Carli, in: New Grove 2001, Bd. 27, S. 861.

v
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Quelle L von ihm erwarb. Eine solche Vermutung mul} natiirlich Spekula-
tion bleiben, denn die Handschrift hitte ebensogut auch Hubert Ries gehort
haben konnen, oder Zoeller erstand sie spidter auf einer seiner zahlreichen
Reisen, die er gezielt zum Ankauf von Musikalien fiir das British Museum
unternahm. Dieses erwarb in den 1880er Jahren einen betrichtlichen Fundus
von Handschriften mit Werken verschiedener Komponisten. Viele dieser
Quellen tragen Vermerke wie ..copied from the originals at Berlin and Dresden
by Carli Zoeller™ oder ..copied in the libraries of the .Gesellschaft der Musik-
freunde and M. Artaria at Vienna™. In einem seiner Briefe schreibt Zoeller von
seiner Absicht, nach Prag zu reisen, um weitere Partituren zu kopieren.*
Quelle L umfafit 21 BIl. (IIT + 1 + IIT + IV) vom Format 35x21 c¢m (be-
schnitten); ein Wasserzeichen ist nicht zu erkennen. Der Schreiber ist Ano-
nymus 401 und moglicherweise identisch mit dem Kopisten namens Kiihn,*
der einer in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhundert in Berlin titigen Gruppe
von professionellen Kopisten zuzuordnen ist und von dem wir wissen, dafy
er fiir Kirnberger und die Amalienbibliothek arbeitete.” Von seiner Hand
existieren zwei weitere Abschriften von Bachs Violinsoli, die zum Bestand
der Amalienbibliothek gehoren (Am.B. 70a und Am.B. 70b). Diese gehen
auf eine ganz andere Quellengruppe zuriick, zu der auch die verschollene
Baillot-Handschrift (siche weiter unten) und die Simrock-Ausgabe von 1802
gehoren.

Quelle M trigt einen Stempel, dem zu entnehmen ist, dafi die Handschrift
1933 der Henry Watson Music Library der Manchester Central Library ver-
macht wurde. Im Schenkungsregister der Bibliothek finden sich unter den
Eintrigen fiir die Jahre 1930 und 1932 zwei Vermichtnisse einer Mrs. M.
Leese im Namen von Joseph Leese. Zwar wird eine Bach-Handschrift nicht
speziell erwihnt, doch erlaubt die Nennung eines ,,unfinished book on Bach’s
method* die Vermutung, dali Joseph Leese zumindest ein Liebhaber-Interesse
an der Musik Bachs hatte. Der zweite Eintrag erwihnt .33 MSS of misc.
music*.

Der Briefwechsel zu Zoellers Verkaufsangeboten von Handschriften an das British
Museum, in dem Quelle L. auf den Wert von 2 £ geschitzt wurde, wird heute im
Archiv des Department of Western Manuscripts aufbewahrt. Freundliche Mitteilung
von Dr. Nicholas Bell, British Library.

Dok III, Nr. 878 [b], S. 375.

Unser Dank gilt Dr. Peter Wollny, der diesen Kopisten fiir uns identifiziert hat.

Wir danken Dr. Rachel Cowgil, die die Information iiber die Existenz dieser Quelle
von dem Oxforder Musikhistoriker Dr. Harry Diack Johnstone an uns weitergeleitet
hat. -

Die Bibliothek bewahrt noch alte Katalogkarten, die sich auf das Vermichtnis von
Joseph Leese beziehen, es ist jedoch nicht mehr moglich, bestimmte Teile der Stif-
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Auf der Innenseite des Umschlags findet sich der Besitzvermerk von Louis
Spohr (1784-1859).”” Nach Herfried Homburg gab Spohr in dem Zeitraum
zwischen 1822 und 1825 eine Abschrift der .3 Sonaten und 3 Partiten fiir
Geige* nach einer im Besitz von Christian Friedrich Lueder (1781-1861)
befindlichen Handschrift in Auftrag.” Der von Homburg genannte Titel hat
erstaunliche Ahnlichkeit mit dem von Quelle M (,.Drey Sonaten | und | Drey
Partieen fiir die Violine allein | von | Johann Sebastian Bach™). Er entspricht
keinem der Titel auf den iibrigen erhaltenen Quellen.

Einige Jahre zuvor (1820) war Spohr einem Engagement nach England gefolgt
und hatte dort wiihrend seines fiinfmonatigen Aufenthalts eine Reihe von
offentlichen und privaten Konzerten gegeben.” Diese zihlten zu seinen letzten
Auftritten als Violinvirtuose.*® Falls Spohr jemals Bachs Soli in England
spielte, so am ehesten wihrend dieser Konzertreise. Moglicherweise lie er
die Handschrift in England zuriick und wollte sie bei seiner Riickkehr
nach Deutschland ersetzen; zu diesem Zweck konnte er sich dann an seinen
Freund, den Musikaliensammler Lueder gewandt haben. In Anbetracht feh-
lender Beweise muB dies natiirlich Spekulation bleiben. Ob Spohr die Hand-
schrift in England erwarb oder sie aus Deutschland mitnahm. oder ob diese
unabhiingig von Spohr ihren Weg nach England fand, bleibt weiterhin offen.

tung zu lokalisieren. Wir danken Mrs. Roz Edwards von der Henry Watson Music
Library fiir Auskiinfte zu den Eintrigen im Schenkungsregister.

7 Spohr war Griindungsmitglied der Bach-Gesellschaft und hatte sich wahrschein-
lich schon in seiner Jugend in Braunschweig fiir Bach begeistert. Zu seinen frithen
Begegnungen mit der Musik Bachs lassen sich nur Vermutungen anstellen, wahrend
sein Interesse in spiteren Jahren besser dokumentiert ist. Sieche H. Becker. Ein-
fliisse musikalischer Traditionen in Louis Spohrs Braunschweiger Jugendjahren,
in: Louis Spohr: Festschrift und Ausstellungskatalog zum 200. Geburtstag, hrsg.
von. H. Becker und R. Krempien. Kassel 1984. Eine Probe von Spohrs Handschrift
findet sich bei E. Naumann, l/lustrirte Musikgeschichte. Die Entwicklung der Ton-
kunst aus friihesten Anfingen bis auf die Gegenwart, Bd. 2, Berlin und Stuttgart
1885, S. 813.

* Siehe H. Homburg, Louis Spohr und die Bach-Renaissance, BJ 1960, S. 71. Diese
Passage scheint die einzige Erwihnung von Bachs Violinsoli in der Spohr-Literatur
zu enthalten, leider jedoch ohne Nennung der Quelle. Moglicherweise entstammt sie
der Korrespondenz zwischen Spohr und Lueder, die Homburg fiir seinen Aufsatz
herangezogen hat und die sich gegenwirtig in der Universititsbibliothek Kassel
(Signatur: 4° Ms. Hass. 287) befindet.

* Vel. Louis Spohr’s Autobiography, London 1878, S. 66.

* Wiihrend seiner spiteren Englandbesuche konzentrierte Spohr sich vor allem auf das
Komponieren und Dirigieren. Siehe C. Brown, Louis Spohr: a critical biography,
Cambridge 1984, S. 127.
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Ein weiterer friiher Besitzvermerk bringt die Handschrift mit Carl Friedrich
Zelter (1758—1832) in Verbindung, der die Titelseite schrieb.’' Das Wasser-
zeichen des Vorsatzblatts entspricht einem Typ, der gelegentlich in den Bach-
Handschriften der Sing-Akademie vorkommt. Die Ziffern ..79. | 18. V.”* geben
hochstwahrscheinlich das Datum von Zelters Erwerbung der Handschrift an
(18. Mai 1779). Es ist anzunehmen, dal Zelter zu dieser Zeit bereits ein aus-
gezeichneter Geiger war, da er noch im selben Jahr professionell aufzutreten
begann.”> Obwohl Quelle M sich 1832 wahrscheinlich nicht mehr in Zelters
Besitz befand, da sie in Poelchaus Zelter-Katalog nicht erwihnt wird, bestehen
hier trotzdem noch gewisse Zweifel, denn ein spiterer Katalog von Siegfried
Wilhelm Dehn enthiilt einen Eintrag, der sich auf Bachs Violinsoli bezieht.**
Quelle M umfafit 20 BIl. (5xII) und ein Vorsatzblatt vom Format 35.5
x22.5 cm (beschnitten); nur in letzterem ist als Wasserzeichen eine Heraldi-
sche Lilie iiber dem Schriftzug GOTTES | FORT zu erkennen. M wurde von
Anonymus 303 kopiert, einem professionellen Kopisten, der zwischen den
1740er und 1760er Jahren titig war und wiihrend dessen Berliner Zeit auch fiir
C. P. E. Bach arbeitete.* Seine vergleichsweise lange Wirkungszeit sowie die
Tatsache, daf3 ihm unter den sechs Hauptkopisten C. P. E. Bachs die grofite
Zahl der erhaltenen Abschriften von dessen Werken zuzuschreiben ist, unter-
streichen die zentrale Bedeutung dieses Schreibers.*

Anmerkungen zur frithen Rezeption von Bachs Violinsoli
in England

Man wiirde erwarten, dafl die Popularitit von Bachs Solowerken fiir unbe-
gleitete Violine nach Erscheinen der Erstveroffentlichung im Jahre 1802 bei
Simrock stieg und die Zahl der 6ffentlichen wie auch privaten Auffiihrungen

Fiir Proben von Zelters Handschrift siche die Titelseiten von D-B, SA 150, SA 2590,
SA 2591, SA 3627. Vgl. auch Enflin (wie FuBinote 11), Bd. 2, S. 604-606 und 619.
? 1. Sellack und H.-G. Ottenberg, Zelter, Carl Friedrich, in: MGG?, Personenteil,
Bd. 17, Sp. 1402.
' In Dehns Katalog (D-B, Mus. ms. theor. Kat. 429) finden sich die Violinsoli auf S. 75
(.XI. Anhang®). Der Eintrag lautet: VI Sonaten fiir die Violine allein. | D dur,
E moll, G dur, B dur, G moll, A dur*. Wir danken Alison Dunlop fiir ihre Hilfe.
Die anscheinend zufillig angeordnete Liste der Tonarten bleibt ritselhaft.
Siehe W. Horn, Carl Philipp Emanuel Bach, Friihe Klaviersonaten: Eine Studie zur
wForm* der ersten Siitze nebst einer kritischen Untersuchung der Quellen, Hamburg
1988, S. 196. Wir danken Dr. Peter Wollny, der diesen Kopisten fiir uns identifiziert
hat.
> Siehe auch K. Kubota, C. P. E. Bach Kenkyu. Kaitei to Henkyoku. A study of his
revisions and arrangements, Tokio 2000, S. 37.
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spiirbar zunahm. Es ist daher etwas entmutigend feststellen zu miissen, dal es
aus der Zeit vor Mendelssohn und Ferdinand David nur vereinzelte Hinweise
auf derartige Darbietungen gibt, vor allem aulerhalb Deutschlands. Diese sind
in der Tat so selten. daB man sich verpflichtet fiihlt, auf die wenigen ermittelten
Konzerte hinzuweisen.

Es wird vermutet, da3 der deutsche Geiger Johann Peter Salomon (1745-1815).
der 1781 nach England iibersiedelte, die Soli um die Jahrhundertwende als
erster dem englischen Publikum nahebrachte.”® Leider konnten bisher keine
verldBlichen Belege fiir diese Annahme ermittelt werden. Verbiirgt ist ledig-
lich, da} Salomon eines von Bachs Soli 1810 auf dem Benefizkonzert in den
Hanover Square Rooms und ein weiteres Mal 1811 spielte.*’

Mehrere Hinweise auf die Soli finden sich in den Briefen von Samuel Wesley
(1766—1837). Nach Aussage eines Briefs aus dem Jahr 1814 an Vincent No-
vello veranstaltete der Geiger George Polgreen Bridgetower (1779?7—-1860)
in seinem Haus ein Privatkonzert und spielte bei dieser Gelegenheit die Cia-
conna aus Partita IT (BWYV 1004) und die Fuge aus Sonata III (BWV 1005).%
In zwei Briefen an Bridgetower aus dem folgenden Jahr berichtet Wesley, daB
Salomon sowohl eine Abschrift der Soli besaB, die er Wesley lieh, als auch ein
Exemplar der 1802 bei Simrock erschienenen Ausgabe.*

Spohr berichtet in seiner Autobiographie von einem Mann namens Wilhelm
Johanning, der wihrend seiner ersten Englandreise fiir ihn als Dolmetscher
arbeitete und mit dem er sich anfreundete.* Johanning war 28 Jahre lang Salo-
mons Bediensteter gewesen und wurde nach dessen Tod sein Haupterbe.*!
Konnte er vielleicht eine Handschrift der Violinsoli aus dem Besitz seines
verstorbenen Dienstherrn an Spohr weitergegeben haben?

Quelle R befindet sich seit 1981 in Privatbesitz in den USA.*> Sie wurde
anscheinend frither mit einer verschollenen Handschrift verwechselt, deren

Siehe R. Pascall, Ein Uberblick der frithen Bach-Rezeption in England bis ca. 1860,
in: Johann Sebastian Bach. Beitrige zur Wirkungsgeschichte, hrsg. von 1. Fuchs,
Wien 1992, S. 147-165.

Fir Einzelheiten zu dem Benefizkonzert von 1810 siehe F. G. Edwards, Bach’s
music in England (continued), in: Musical Times 37 (1896), S. 645. Die Ankiin-
digung des Konzerts von 1811 findet sich in der Times vom 24. April 1811, S. 3,
Sp. B. Keiner der Artikel erwihnt, welche Soli Salomon spielte.

The Letters of Samuel Wesley. Professional and Social Correspondence, 1797—1837,
hrsg. von P. Olleson, Oxford 2001, S. 218.

Ebenda, S. 252 und 256.

Spohr (wie FuBnote 29). S. 72 ff.

Ebenda, S. 83: siehe auch [W. Ayrton], Memoir of Johann Peter Salomon. in: The
Harmonicon 8 (1830), S. 45-47.

Unser aufrichtiger Dank gilt Dr. Louise Goldberg, der ehemaligen Leiterin der
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Provenienz unter anderem mit Gavinies, Fétis und Baillot in Verbindung ge-
bracht wird.* Ein Vergleich von R mit einer Faksimileseite der verschollenen
Handschrift hat inzwischen jedoch diesen Irrtum aufgeklirt.* Die gegen-
wirtige Besitzerin von R, Louise Goldberg. erwarb die Handschrift tiber
..aGatherin®, einen amerikanischen Antiquar, nach dessen Auskunft die Hand-
schrift Eugene Gracieux Fizandie und spiter dessen Sohnen Felix und Eugene
gehorte. Anscheinend waren alle drei Mitglieder dieser franzosischen Im-
migrantenfamilie Musiker, wobei Eugene sen. und Felix auch Streichinstru-
mente spielten. Einer von ihnen, wahrscheinlich der Vater, veroffentlichte eine
Operette, withrend Felix Fizandie sich auch mit dem Handel von europiischen
Musikalien beschiiftigte.*

Alfred Diirr und Yoshitake Kobayashi haben die Vermutung gedufBert.* dafy
der Kopist von R hichstwahrscheinlich identisch ist mit dem Schreiber von
P 525 (Abschrift der Schiibler-Choriile), dessen Titigkeit sich fiir die zweite
Hiilfte des 18. Jahrhunderts belegen lédRt.*” Diirr vermutete aufgrund der Tat-
sache,daB P 525 aus dem NachlaB3 von Johann Christian Westphal (1773—1828),
einem Sohn des Hamburger Musikalienhidndlers Johann Christoph Westphal
(17277-1799), stammt, auch fiir R eine Hamburger Provenienz. Diese Hypo-
these wird zusiitzlich unterstiitzt durch die Nennung sowohl der Soli als auch
der Schiibler-Choriile in Westphals Verkaufskatalogen von 1777/78. 1782 und
1784.%

Quelle R umfaBt 26 BIl. (VI + VII) vom Format 35x21.5 cm (beschnitten).
Das in R erkennbare Wasserzeichen (gekronter Buchstabe C, gekrontes Dop-
pel-C und Buchstaben CFB) findet sich auch in zahlreichen Abschriften von
Werken C. P. E. Bachs aus der Musikaliensammlung des Schweriner Orga-
nisten Johann Jacob Heinrich Westphal (der iibrigens nicht mit dem Ham-

Rare Books Collection der Sibley Music Library, University of Rochester (NY), die
uns die in ihrem Besitz befindliche Handschrift untersuchen lief und uns vielfiltig
unterstiitzte.
# Siehe U. Leisinger und P. Wollny, Die Bach-Quellen der Bibliotheken in Briissel.
Katalog, Hildesheim 1997, S. 76 (LBzBF 2), S. 76. Siehe auch Fanselau (wie Ful-
note 2) S. 335-336.
Das Faksimile ist abgebildet in E-J. Fétis, Galerie des musiciens célebres, com-
positeurs, chanteurs et instrumentistes, contenant leurs portraits lithographiés par
les meilleurs artistes, des facsimilés et leurs notices biographigues (Paris, o. J.);
das einzige bekannte Exemplar befindet sich in F-Pn, V. 723. Wir danken Dr. Cle-
mens Fanselau, der uns Einblick in seine Unterlagen gewihrte, in denen sich ein
Abdruck des Faksimiles befand.
Freundliche Mitteilung von Dr. Goldberg.
Briefliche Mitteilung an Dr. Goldberg.
Siehe TBSt 2/3. Siehe auch NBA Krit. Bericht IV/1 (H.-H. Lohlein, 1987). S. 139.
Dok III, Nr. 789, S. 266-275.
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burger Musikalienhdndler verwandt war).*” Die meisten, wenn nicht alle
dieser Quellen wurden von Johann Heinrich Michel (1739—1810) geschrie-
ben, einem von C. P. E. Bachs wichtigsten Hamburger Kopisten,” der, wie
Anonymus 305,”" fiir den Musikalienhindler Westphal titig war.

Weitere Hinweise auf die Zugehdorigkeit von R zur Hamburger Tradition liefert
das Schriftbild, das der Handschrift von Anonymus 305 wie auch der von
Michel bemerkenswert dhnlich ist. Besonders auffallend hierbei sind neben
der Gesamterscheinung und der sauberen Ausfiihrung auch die Ahnlichkeit
der Buchstabenformen und bestimmter Einzelheiten wie die Schliissel und
die typische Gestalt des Wiederholungszeichens. Die charakteristischen
Schleifen und Girlanden, die sich in den Buchstaben V., A, S und F des Kopis-
ten von R finden. fehlen allerdings in den Schriftziigen von Anonymus 305
und Michel. Unbezweifelbar ist hingegen, dafl der unbekannte Kopist mit
dem Schreiber von P 525 identisch ist. Eine weitere Arbeit von seiner Hand
ist A. F. C. Kollmans Exemplar des Wohltemperierten Klaviers II, das in der
Universititsbibliothek von St. Andrews in Schottland aufbewahrt wird.>*

Zu den Titelseiten

Der originale Titel von Quelle W enthilt weitere Hinweise auf ihre Vorlage.
Sie folgt Bachs Autograph P 967 im Wortlaut wie auch in der Gestaltung. Die
einzigen Zusitze sind der Besitzvermerk unten auf der Seite und das Wort
.Sing™* vor Bachs Namen, das vermutlich dem italienischen ,,Sig™* (= Sig-
nore) entspricht.

Von den oben detailliert beschriebenen Handschriften besitzt nur W noch ihr
originales Titelblatt. Immerhin ist von einer weiteren diesem Uberlieferungs-
zweig angehorenden Quelle, P 573, der originale Titel noch erhalten: er hat
den folgenden Wortlaut: ,.Sei. Solo | a | Violino | Senza | Basso | Accompagnato
| Libro. Primo | da | Signore Giov. Seb. Bach | Possessore | Giov. Godofr. Ber-

# Leisinger/Wollny (wie FuBnote 43), S. 311 ff.

0 K. Kubota, C. P. E. Bach: A Study of His Revisions and Arrangements, Tokio 2004,

S. 30-32, zitiert bei J. Neubacher, Der Organist Johann Gottfried Rist (1741-1795)

und der Bratschist Ludwig August Christoph Hopff (1715—1798): zwei Hamburger

Notenkopisten Carl Philipp Emanuel Bachs, BJ 2005, S. 115.

Ebenda, S. 35. Es sei hier angemerkt, dafl wir hinter den fiir Anonymous 305 in

Anspruch genommenen Quellen mehrere verschiedene Schreiber vermuten.

* Signatur: ms M24.B2. Siehe Y. Tomita, Dawn of the English Bach Awakening
Manifested in the ,, 48", in: The English Bach Awakening: Knowledge of J.S. Bach
and his Music in England, 1750-1830, hrsg. von M. Kassler. Aldershot 2004,
S. 112ff.

33 Siehe NBA VI/1 Krit. Bericht, S. 22.
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ger”. Es fillt auf, dal beide Namen italianisiert sind und die Anrede ausge-
schrieben ist. Daraus kénnen wir schlieffen, dali eine nach P 967 gestaltete
Titelseite fiir diesen Uberlieferungszweig typisch war.>*

Die deutschen Titelseiten von M und L widersprechen dieser Hypothese nicht,
da es sich hier um spitere Ergidnzungen von Zelter beziehungsweise Zoeller
handelt. Moglicherweise enthielten die originalen Titelseiten — ebenso wie
Quelle R, die iiberhaupt keinen Titel hat — irgendwelche Zusiitze, etwa Hin-
weise auf Vorbesitzer, die zu entfernen ratsam schien.

Der Eintrag in Rellstabs Verkaufskatalog von 1784 bietet hierzu eine plausible
Erkldrung. Dort finden wir fiir die Soli zwei Eintrdge in deutscher Sprache,
zunichst ,Sonaten und Fugen fiir die Violin allein von J. Seb. Bach™ (S. 19)
und sodann ,,Bach, Joh. Seb. 6 Sonaten und Fugen fiir die Violin allein ohne
Bal™ (S. 75). Dies sind offensichtlich freie Ubersetzungen der italienischen
Titel, erginzt durch die irrtiimliche Bezeichnung ,.Sonaten und Fugen™. Es
wire vorstellbar, daff Rellstab sich von den geédnderten Titeln ein breiteres
Interesse und hohere Verkaufszahlen erhoffte: nicht nur war ein deutscher
Titel fiir ein deutsches Publikum leichter verstindlich und attraktiver, die
im Titel erwihnten ..Fugen™ erinnern zudem unmittelbar an Bachs beriihmte
.Priludien und Fugen®. Bemerkenswerterweise findet sich ein dhnlicher
inkorrekter Eintrag — ,.Bach, Joh. Seb. 6 Sonaten und Fugen fiir die Violine
alleine™ — auch in dem im selben Jahr erschienenen Verkaufskatalog von
J. C. Westphal.’” Dies deutet darauf hin, dafl eine Verbindung zwischen den
von beiden Musikalienhidndlern angebotenen Abschriften besteht. Diese Ver-
bindung wird auch von quellenkritischen Befunden bestitigt, wie noch zu
zeigen sein wird. Es ist also denkbar, dall einige oder alle fraglichen Quellen
zeitweilig mit einem frei tibersetzten deutschen Titel versehen waren.

** Nach Dorffel trug die verschollene Baillot-Handschrift den Titel Sei Solo | a | Violino
| senza | Basso | accompagnato. | da | Joh: Seb: Bach. Obwohl Dorffel in seiner
Beurteilung des Notentexts auf Irrtiimer hinweist, die mit einem anderen Uberliefe-
rungszweig in Verbindung stehen, der nicht von Quelle W abhiingig ist. eréffnet die
Tatsache, daB die Handschrift von dem Berliner Kopisten Anonymus 402 angefertigt
wurde, die Moglichkeit, dal der italienische Titel auf P 967 zuriickgeht. Siehe
A. Dorffel, Bemerkungen zu Jahrgang XXVII [Solosonaten fiir Violine], in: BG 41
(1894), XLIV-XLV.

Dok V, Nr. C 8904, S. 233-234.

Martin Zenck sieht in der ,,national begriindeten Moralisierung™ einen der wichtig-
sten Beweggriinde fiir Rellstabs schlaue Werbestrategie. Ein deutscher Titel konnte
als ein Nacheifern dieses Vorgehens aufgefait werden. Siehe M. Zenck, Die Bach-
Rezeption des spéten Beethoven. Zum Verhdltnis von Musikhistoriographie und Re-
zeptionsgeschichtsschreibung der ,, Klassik“, Stuttgart und Wiesbaden 1986, S. 32.
°7 Dok III, Nr. 789, S. 272.
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Andreas Moser berichtete 1920 iiber eine in Dresden iiberlieferte Handschrift,
deren Titelseite den folgenden Wortlaut besali: ,.Sei Solo a Violino senza Basso
Accompagnato del Sig® Bach™.** HauBwald und Gerber geben die Signatur
dieser seit 1945 verschollenen Dresdner Quelle mit / R// an.>® Obwohl Stu-
deny in seiner Beschreibung eine andere Satzfolge mitteilt,*" wire es trotzdem
moglich, daf es sich hier um eine weitere Quelle handelte, die — unmittelbar
oder mittelbar — auf W zuriickging (worauf die Zuschreibung ..del Sig™ Bach™
hinweist), ohne notwendigerweise direkt mit P 573 verwandt zu sein.®!

Zur Abhidngigkeit der Quellen

Fanselau, der lediglich die Entsprechungen zwischen den Titeln und beson-
ders die Jahresangabe ,,1720 betrachtete, vermutete, daB W direkt oder
indirekt auf Bachs autographe Reinschrift P 967 zuriickgehen konnte.®> Ein
Vergleich der beiden Quellen erbringt zahlreiche Belege dafiir, daB dies tat-
sdchlich der Fall war. P 967 umfaf3t 22 Blitter (mit fiinf unbeschriebenen
Seiten am SchluB): die ungewohnliche Lagenordnung von W (elf ineinander
gelegte Bogen) ist daher kaum ein Zufall: Der Kopist kannte die genaue Zahl
der zu fiillenden Seiten und versuchte daher, sich so genau wie moglich an
der Vorlage zu orientieren. Andernfalls hitte er angesichts eines so umfang-
reichen Faszikels riskiert, eine groBle Zahl unbenutzter Seiten iibrig zu haben
oder aber zusitzliche Blitter zu bendtigen. Auch der Schreibvorgang wird
durch die Lagenordnung nicht gerade erleichtert. Wir miissen diese Ent-
scheidung also wiederum der Unerfahrenheit des Kopisten zuschreiben. Es
tiberrascht daher auch nicht, dal Quelle W neben der Disposition auch zahl-
reiche kalligraphische Eigenheiten von Bachs Autograph iibernimmt. angefan-
gen von der Ausrichtung der Notenhilse und der Balkung (Takt 6, Zihlzeit 2)
bis zur Gestalt der Wellenlinie (Takt 17, Zihlzeit 3—4; vgl. Abb. 1). Der Kopist
folgt dem Autograph sogar dort, wo Platzmangel eine weniger logische oder

A. Moser. Zu Joh. Seb. Bachs Sonaten und Partiten fiir Violine allein, BJ 1920,
SE35¢
Siehe NBA VI/1 Krit. Bericht, S. 24.
Siehe B. Studeny, Beitriige zur Geschichte der Violinsonate im 18. Jahrhundert,
Miinchen 1911, S. 31-32 (FuBnote 6).
Der Zusatz der Bezeichnung ..Sig™" zu der von Bach benutzten Priposition ,.da‘*
ohne den Partikel ..ilI* fiihrte zu der ungrammatischen Konstruktion im Titel von
Quelle W, die dann in P 573 iibernommen wurde. In diesem Zusammenhang er-
scheint die Zuweisung ..del™ in / R/I als der Versuch des Kopisten, die fehlerhafte
Grammatik seiner Vorlage zu korrigieren.
* Siehe Fanselau (wie FuBnote 2), S. 337.
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konventionelle Bogensetzung bedingte (wihrend an den entsprechenden
Stellen in W durchaus gentigend Raum zur Verfiigung stand).

Die iiberzeugendsten Hinweise dafiir, dal3 W direkt von P 967 Kopiert wurde,
liefern die Stellen, an denen Unklarheiten in Bachs Autograph entziffert und
gedeutet wurden. Besonders augenscheinlich wird hier auch die Unerfah-
renheit des Kopisten. Aus der Vielzahl der Belege seien hier einige wenige
herausgegriffen. In Takt 27 der g-Moll-Fuge aus BWV 1001/2 scheinen im
Autograph zwei Pausen direkt tibereinander zu stehen. Wie aus Beispiel 1 zu
ersehen ist, gehort die obere jedoch zum oberen System. Dort schrieb der
Kopist in der Tat eine Pause. wo sie hingehorte; als er jedoch den fraglichen
Takt erreichte, kopierte er die Pause ein zweites Mal. diesmal als gehore sie
zum unteren System. Ein weiterer Fall solch mechanischen Kopierens ist in
Beispiel 2 zu sehen: Auf der letzten Zihlzeit von Takt 76 desselben Satzes
scheint Bach zunichst eine Achtelpause geschrieben zu haben. Diese kor-
rigierte er zu einer Viertelpause, woraus sich ein eigenwillig geformter
Schnorkel ergab. Der Kopist war sich offensichtlich nicht sicher. wie er
diesen Schnorkel zu lesen hatte und tibernahm ihn daher in der vorgefundenen
Form.

Beispiel 1:
BWYV 1001/2, Ende von Takt 27 (unteres System). dariiber Ausschnitt aus Takt 24

P 967 Quelle W

Beispiel 2: BWV 1001/2, Ende von Takt 76

P 967 Quelle W

Immerhin hat der Kopist seine Aufgabe mit grofier Sorgfalt erfiillt und sich
bemiiht, eine moglichst saubere Abschrift zu produzieren. So entschied er sich
in BWV 1006/3 dafiir, von der Vorlage abzuweichen, um nicht wie Bach auch
die Blattriinder vollschreiben zu miissen. In W wird die Notation zum Ende
dieses Satzes hin immer gedriingter.
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Angesichts der zahlreichen Fehler kann W nicht als eine zuverlidssige Abschrift
gelten. Abbildung | zeigt eine Reihe solcher Fehler, etwa falsch plazierte
Notenkopfe (Takt 11, Zidhlzeit 2) und unkorrekt gezogene Balken (Takt 6.
Zihlzeit 1 und Takt 18, Zdhlzeit 3). Auch die Notenschrift enthilt Hinweise
darauf, dall der Kopist mit der Musik hinter den zu kopierenden Noten nicht
wirklich vertraut war. Die schlechte Ausrichtung der Noten, die iibermiBig
grofiziigigen Abstinde zwischen den Hilfslinien und die zufillige und unein-
heitliche Plazierung von Bogen sind ebenso Kennzeichen einer unerfahrenen
Kopistenhand wie die orthographischen Fehler bei Satztiteln (z. B. ..Gavatte™).
Es sei noch erginzt, dal Bachs Vermerk ..al riverso”, der in Takt 201 der
C-Dur-Fuge (BWV 1005/2) das Erscheinen des Themas in der Umkehrung
anzeigt, in der Abschrift als ..al arpeg™ wiedergegeben ist — auch dies ein auf
Unerfahrenheit zuriickzufiihrender Fehler.

Von groferer Bedeutung fiir die vorliegende Studie sind allerdings die zahl-
reichen gravierenden Textverderbnisse dieser Abschrift,* die eindeutig zeigen,
daB W nicht nur den hier besprochenen drei neuen Quellen als Vorlage diente,
sondern auch fiir P 573 — eine Quelle, von der bisher angenommen wurde,
1. G. Berger habe sie entweder nach P 967 oder nach P 968 kopiert.** Tatséich-
lich aber folgt Bergers Abschrift getreu dem Notentext von W. Sie ist ordent-
lich und sauber und reflektiert die Arbeit eines offensichtlich sehr versierten
Kopisten. Er korrigiert gelegentlich eigenstindig offensichtliche Irrtiimer in
den Notenwerten. 143t aber dort leere Stellen, wo er im Notentext seiner Vor-
lage fiir thn unerkldrbare Abweichungen findet.®

Textkritische Hinweise belegen. daB L. M und R zu einem Uberlieferungs-
zweig gehoren, der iiber eine verschollene Zwischenquelle auf W zuriickgeht.
Denn die drei Quellen enthalten nicht nur simtliche Textverderbnisse und
Varianten von W, sondern weisen weitere Fehler und Ungenauigkeiten auf.®
Trotz ihrer Fehlerhaftigkeit lassen sie erkennen, dal ihre Vorlage in Bezug auf

* Einige der schwerwiegendsten Verderbnisse sind: BWV 1001/1: T. 8, Zihlzeit 1-2
(Rhythmus): T. 16—17 (2 Takte fehlen); BWV 1001/2: T. 26 (fehlerhafte Stimm-
fiihrung): BWV 1001/2: T. 34 (halber Takt ausgelassen): BWV 1001/4: T. 78 (Takt
doppelt kopiert); BWV 1002/2: T. 22 (eine Taktzeit ausgelassen); BWV 1003/1:
T. 11 (schwerwiegender melodischer Fehler auf Zihlzeit 2); BWV 1003/1: T. 18
(schwerwiegender rhythmischer Fehler auf Zihlzeit 3); BWV 1004/5: T. 231 (eine
Zihlzeit fehlerhaft): BWV 1005/1: T. 42 (eine Zihlzeit fehlerhaft); BWV 1006/4:
T. 9 (eine Zihlzeit fehlt).

Siehe NBA VI/I Krit. Bericht, S. 49. Siehe auch die revidierte Ausgabe von
P. Wollny (wie FuBnote 4). S. VIL

> BWV 1001/1: T. 8, Zihlzeit 1-2; BWV 1002/2: T. 22, Zihlzeit 3 bis T. 23, Zihl-
zeit 2: BWV 1004/5: T. 231: BWV 1006/4: T. 9, Zihlzeit 3.

GroBere Textliicken finden sich in BWV 1001/2 (T. 19 fehlt); BWV 1005/4 (T. 9-12
fehlen);: BWV 1006/5 (T. 3—10 fehlen).
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Notierungskonventionen griindlich revidiert worden war. Dies zeigt sich unter
anderem an der Tilgung redundanter Akzidenzien und in der Wiederher-
stellung einiger der in W ausgelassenen Bogen. Es hat allerdings auch den
Anschein, dall insgesamt mehr Bogen und Verzierungen verlorengingen als
rekonstruiert wurden. Gegeniiber anderen Uberlieferungszweigen enthilt die
Quellengruppe zusitzliche falsche Lesarten, auch wenn einige von diesen. wie
sich anhand der Autopsie der Originale zeigt. spiter berichtigt wurden.

L stammt von einem frithen Stadium der verschollenen Zwischenquelle ab (im
Stemma auf S. 69 als X1 bezeichnet). Die Anlage der Quelle verrit. dal} ihr
Schreiber — Anonymus 401 — ein sehr zuverlissiger Kopist war. Die Hand-
schrift enthilt nur wenige Korrekturen. Der Schreiber stellte nicht nur viele
der in den Quellen W und X1 abhanden gekommenen Bogen wieder her,
sondern versuchte dariiber hinaus, auch andere Fehler aus dem musikalischen
Zusammenhang heraus zu berichtigen.”” Abbildung 2 zeigt die erste Seite von
BWYV 1001/2, wo in Takt 42 eine solche Korrektur auftritt. Diese Abschrift ist
die einzige Quelle. die fiir den ersten Satz von BWV 1003 die Bezeichnung
.Adagio” verwendet. Bachs originale Tempoangabe ..Grave™ fehlt in W, und
dies erklirt, warum sdmtliche anderen Abschriften dieser Gruppe den Satz
unbezeichnet lassen.

M ist mit L nahe verwandt, wahrscheinlich handelt es sich um eine Schwester-
quelle. Obwohl sie alle Fehler von X1 enthilt, erlaubt eine hinreichende Zahl
von musikalischen und orthographischen Abweichungen den Schluf3, dal M
nicht direkt von dieser Vorlage abhingig ist. Im Gegensatz zu ihrer Schwester-
quelle zeigt M allerdings kaum Anzeichen selbstindiger redaktioneller Ein-
griffe ihres Kopisten. Selbst Tonhohenfehler, die den Tonumfang der Violine
unterschreiten, blieben unverindert stehen.”® Allerdings enthilt die Handschrift
eine grofe Zahl von spiteren Korrekturen in Tinte und Bleistift, was diese
Quelle besonders interessant macht.

Nach der Verteilung der Varianten zu schlieflen, erscheint die Vermutung ge-
rechtfertigt, dal M zu einem bestimmten Zeitpunkt gemeinsam mit ihrer
Vorlage X1 korrigiert wurde, wodurch letztere in das Stadium X2, die Mater
von R, iiberfiihrt wurde.” Viele der hier eingetragenen Revisionen weisen

" Die auffilligsten Konjekturen von rhythmischen Fehlern sind: BWV 1001: T. 3.
Zihlzeit 4 (Quelle W hat JJJJJ 757777, allerdings wurde den beiden letzten Noten
ein zusitzlicher Balken hinzugefiigt (128stel-Note): T. 18. Zihlzeit 1 (
T. 21, zweite Hilfte von Zihlzeit 4 ([735); BWV 1001/2: T. 94, Zihlzeit 1 (
BWYV 1005/1: T. 12, Zahlzeit 3 ([TT777373)-

% Siehe zum Beispiel BWV 1004/5: T. 143, Zihlzeit 2. fis (g in Quelle L); BWV
1005/2: T. 325, letzte Note im Bal}: Hier wurde die Tonhohe durch das Tilgen einer
der Hilfslinien nachtriglich von ges nach b korrigiert: es ist allerdings nicht klar. ob
dies auf den Kopisten zuriickgeht oder bei einer spiteren Korrektur erfolgte.

% Hierzu einige Beispiele: BWV 1001/3: T. 8, Zihlzeit 3, b zur 11. Note hinzugefiigt

0dddaddd)

s dseen)



Neue Quellen zu Bachs Violinsoli 65

keinerlei Verbindungen zu anderen Quellen dieser Gruppe auf. Eine von
ithnen hingegen. die mit Bleistift eingetragenen Tonbuchstaben ..a | f** in Takt
28 von BWYV 1001/2, korrespondiert mit einer sonst nur noch in P 267 an-
zutreffenden Lesart. Beachtenswert ist zudem, daB die mit Bleistift einge-
tragenen Seitenverweise, die gelegentlich in M auftauchen (S. 2-28), mit der
Paginierung von P 267 (S. 2-32) iibereinstimmen — ein weiteres Anzeichen
dafiir, das der Besitzer von M die Abschrift P 267 konsultierte.

Wie oben erwihnt wurde, befand M sich einst im Besitz Spohrs, dessen Nach-
trag (mit Bleistift) der urspriinglich fehlenden Takte 16—17 von BWV 1001/1
am FuB der ersten Seite zu erkennen ist (siche Abb. 3). Als Vorlage kann ihm
offensichtlich nicht eine Handschrift des hier diskutierten Uberlieferungs-
zweigs gedient haben: eine genauere Eingrenzung fillt jedoch schwer, da
der Notentext keine Merkmale aufweist, die eine Bestimmung der Vorlage
ermoglichen wiirden. Andere Bleistiftkorrekturen der Abschrift betreffen
sowohl einige weit verbreitete Lesarten (darunter solche der Simrock-Aus-
gabe). als auch singulidre Varianten wie die Eintragungen in BWV 1002/5-6.°
Dartiber hinaus wurden in der gesamten Abschrift einige Spielanweisungen
hinzugefiigt. Der am stirksten annotierte Satz ist BWV 1006/3; er enthiilt
Anweisungen fiir Auf- und Abstriche sowie fiir den Gebrauch des ..spiccato®.
die nach Ansicht von Clive Brown vermutlich nicht von Spohr stammen.”"
Aus textkritischer Sicht am weitesten von W entfernt ist die von X2 abhiingige
Quelle R. Obwohl sie viele der unserer Quellengruppe gemeinsamen Merk-
male enthilt, wurde sie in bestimmten Aspekten iiberaus griindlich redigiert.
einschlieBlich des Versuchs, die Akzidenziensetzung und polyphone Notierung
zu modernisieren und insgesamt den Notentext zu verbessern. Wie Abbil-
dung 4 zu entnehmen ist, finden sich in den Takten 22 und 24 zwei anspruchs-
volle Varianten: zum einen einige zusitzlich hinzufiigte Noten zur Weiter-
fihrung einerimplizierten Sequenz, zum anderen der Einsatz eines iibermiBigen
Terzquartakkords statt des Septakkords der Doppeldominante. Ein solches
MaBl an Engagement zur Erzielung eines moglichst perfekten Notentexts
weist auf einen professionellen Musikalienhiindler. Basierend auf der oben
diskutierten Herkunft der Quelle kinnte es sich bei der Handschrift um eine

(wie in Bachs Autograph); BWV 1002/1: T. 6, Zihlzeit 4, Rhythmus korrigiert von
J7%2. zu J55 73 (hier handelt es sich um eine Konjektur; Bach schrieb [7733):
BWYV 1002/4: T. 41. 4. Note korrigiert von fis’ zu g’ (wie in Bachs Autograph); T. 72,
2. Note korrigiert von g’ zu fis” (daraus ergibt sich eine Variante); BWV 1002/8:
T. 41. Zahlzeit 2, 4. Note von fis™ zu g~ (wie in Bachs Autograph).

InT. 7 von BWV 1002/5 wurde die Melodie von e” d” e” d” cis” h’ zu d” cis” e” d”
cis” h” verandert; in T.17. wurde im Tenor die Note g’ durch e’ ersetzt; in BWV
1002/6, T. 15, wurde die vorletzte Note a’ zu e geindert.

C. Brown, Bowing Styles, Vibrato and Portamento in Nineteenth-Century Violin
Playing. in: Journal of the Royal Musical Association 113 (1988). S. 97—128.
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der von Westphals Musikalienhandlung 1784 annoncierten Verkaufshand-
schriften handeln. Weitere Untersuchungen zu Westphals Redaktionstitigkeit,
zu den Wasserzeichen und zur Identitit der von ihm beschiftigten Kopisten
konnten diese Hypothese moglicherweise bestitigen.

In Anbetracht der Beziehungen zwischen den Quellen scheint Bachs Auto-
graph sich zur Zeit der Anfertigung von W bei C. P. E. Bach in Berlin befunden
zu haben. Wie weiter oben besprochen, wurde das Jahr 1747 als terminus
post quem vorgeschlagen, wihrend der rerminus ante quem die 1760er Jahre
wiren; dies entspricht dem Datierungsspielraum von M, der auf der nach-
gewiesenen Titigkeitszeit ihres Kopisten basierte. Wenn aber das Autograph
sich zu dieser Zeit bei C. P. E. Bach befand. stellt sich die Frage, warum
Handschrift M auf der fehlerhaften Quelle W basierte, obwohl sie von einem
der wichtigsten Berliner Kopisten C. P. E. Bachs (Anonymous 303) ge-
schrieben wurde. Wie bereits friiher erkannt wurde,”” tauschte C. P. E. Bach
Handschriften mit seinen Briidern; konnte es daher sein. daf3 er das Autograph
seines Vaters bereits an seinen jiingeren Bruder J. C. F. Bach gesandt hatte,
als er eine weitere Kopie bendtigte? Eine andere, plausiblere Erklirung um-
geht C. P. E. Bach und nimmt an, da3 M gar nicht von diesem in Auftrag
gegeben wurde, sondern von jemand anderem, der keinen Zugang zu dem
Autograph hatte.

Fazit

Die meisten Schlubfolgerungen beziiglich der Rezeption von Bachs Violinsoli
in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts basieren auf der vielzitierten Be-
merkung Forkels: ,,Die Violinsolos wurden lange Jahre hindurch von den
grofiten Violinisten allgemein fiir das beste Mittel gehalten, einen Lehrbegie-
rigen seines Instruments vollig michtig zu machen™.” Diese Mitteilung ba-
siert offenkundig auf einem fritheren Brief C. P. E. Bachs an Forkel, in dem
dieser bemerkt, das Werk sei von ,.einem der grofiten Geiger*™ hochgeschitzt
worden. Dominik Sackmann vertrat zwar die Ansicht, in Ermangelung kon-
kreter Beweise konnten diese und dhnliche Aussagen nur sehr bedingt als
Beleg fiir eine weite Verbreitung der Violinsoli gelten.” Die von uns unter-
suchten Quellen zeichnen jedoch das Bild einer enthusiastischen Rezeption

2 P. Wollny, Johann Christoph Friedrich Bach und die Teilung des vdterlichen Erbes.
BJ 2001, S. 55-70.

" J. N. Forkel, Ueber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke, Leipzig
1802, S. 61 (Dok VII, S. 81).

™ Dok III, Nr. 801 (S. 285).

» D. Sackmann, Triumph des Geistes iiber die Materie. Mutmafiungen iiber Johann
Sebastian Bachs ,,Sei Solo a Violino senza Basso accompagnato* (BWV 1001—1006)
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des Zyklus im spidten 18. Jahrhundert. Dies entspricht der 1920 von Moser
gedubBerten Behauptung, die bisher jedoch nicht nachweisbar war.”

Es wurde bereits darauf hingewiesen, dass Quelle R mit dem Verkaufsangebot
des Hamburger Musikalienhidndlers Westphal (1784) in Zusammenhang steht.
Neuere Erkenntnisse zu Rellstabs Berliner Geschiftstatigkeit vermitteln fir
die preufische Hauptstadt ein dhnliches Bild: Auch dort wurde im selben
Jahr eine Abschrift dieses Werks zum Verkauf angeboten. Wire daher nicht die
Annahme plausibel. dass es sich bei Quelle L, ebenfalls eine professionell
hergestellte Abschrift. um Rellstabs Reaktion auf seine Hamburger Gegen-
spieler (oder umgekehrt) handelte? Sollte diese Hypothese zutreffen, dann
wiren die Anzeigen als die konkurrierenden Bemiihungen zweier Hindler um
die Verbreitung von Bachs Violinsoli zu deuten. Wie Rellstabs Geschifts-
tatigkeit im Jahre 1790 zeigt, setzte sich dieser Trend durch die Vernetzung
und Zusammenarbeit mit anderen Musikalienhéndlern in zahlreichen bedeu-
tenden Stiadten Europas fort.”

Entsprechend kiindigte der 1799 erschienene Katalog des Wiener Musika-
lienhédndlers Johann Traeg den Verkauf von ,.Bach (Seb.) 3 Parthien™ an, was
HauBwald und Gerber sowie zu einem spiteren Zeitpunkt auch Schulze als
(wahrscheinlich) auf die gesamte Sammlung bezogen interpretierten.”® 1804
bot Traeg ..Bach. J. S. 3 Son. senza Basso™ zum Verkauf an, hochstwahr-
scheinlich als Handschrift.” Fanselau erwigt, da diese Eintréige sich auf zwei
unterschiedliche, heute verschollene Handschriften beziehen, denn es wire,
wie er schreibt. .kaum sinnvoll gewesen, [das Werk] im Traeg-Nachtrag ein
zweites Mal zu verzeichnen™; dennoch favorisiert auch er die Vermutung, daf3
beide Eintrdge sich auf den Gesamtzyklus beziehen.®" Es ist zwar nie eine
Handschrift mit nur einem der beiden Teilzyklen aufgetaucht, doch wenn man
eine Parallele zu der einzigartigen Wiener Rezeption des Wohltemperierten
Klaviers II zieht. das weitgehend geteilt in Sammlungen von jeweils Fugen

mit einem Seitenblick auf die 6 Suites a Violoncello Solo* (BWV 1007-1012),
Stuttgart 2008, S. 18ff.
Siehe Moser (wie FuBnote 58) S. 34.
Rellstab beschiftigte in Breslau, Kénigsberg, Wien, Leipzig und Hamburg Agenten,
die fiir ihn Subskriptionen sammelten. Siehe Dok III, Nr. 955, S. 488.
Siehe NBA VI/1 Kirit. Bericht, S. 24 und Dok III, Nr. 1027, S. 590.
Erster Nachtrag zu dem Verzeichnisse alter und neuer geschriebener als gestochener
Musikalien, welche in der Kunst- und Musikalienhandlung des Johann Traeg und
Sohn, in Wien zu haben sind, Wien 1804, Nr. 197, S. 21; siehe den Reprint bei
A. Weinmann, Johann Traeg. Die Musikalienverzeichnisse von 1799 und 1804, Wien
1973 (Beitrdge zur Geschichte des Alt-Wiener Musikverlages, Reihe 2, Folge 17,
Bd. I).

° Fanselau (wie FuBnote 2), S. 334.
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oder Priludien iiberliefert wurde,*" so erscheint es denkbar, dal in Wien auch
die Sonaten und die Partiten separat verkauft wurden — vielleicht weil in den
Augen der Wiener Musikliebhaber so die Vorziige der jeweiligen Gattung be-
sonders deutlich zur Geltung kamen.

Unsere Studie hat gezeigt, dafl die untersuchten Handschriften insgesamt
etwas stirker korrumpiert sind als die, die auf anderen Wegen tiberliefert wur-
den — etwa dem, der zu den beiden Abschriften in der Amalienbibliothek, der
verschollenen Baillot-Handschrift und der Simrock-Ausgabe fiihrte. Wie wir
wissen, beklagte Rellstab die Textqualitidt der Abschriften des Wohltempe-
rierten Klaviers, die zu der Zeit angeboten wurden, als er den Subskriptions-
aufruf fiir seine .richtig gedruckte” Ausgabe des Werks startete.”> Eine in
diesem Zusammenhang ernsthaft zu stellende Frage ist, ob Rellstabs Zeit-
genossen seine Ansichten teilten. Wurden die von uns besprochenen Ab-
schriften seinerzeit iiberhaupt als korrumpierte Kopien angesehen? Dies
scheint der Trend des Musikalienhandels zumindest zu implizieren — mit
seinen gleichzeitigen Ankiindigungen in zwei groRen deutschen Stidten und
einer vergleichbar intensiven Revisionstitigkeit, die in die Herstellung der
Verkaufskopien von Bachs Violinsoli investiert wurde.

Fiir die freundlich erteilte Genehmigung zur Veroffentlichung von Abbil-
dungen danken die Autoren der Wienbibliothek im Rathaus. Musiksammlung
(Abb. 1), The British Library Board (Abb. 2), The Henry Watson Music
Library, Manchester Library and Information Services (Abb. 3), Dr. Louise
Goldberg, Rochester, NY (Abb. 4). Zudem sei Prof. Ian Woodfield und Joel
Winckler fiir ihre hilfreichen Bemerkungen gedankt.

Ubersetzung: Stephanie Wollny

' Vgl. die Eintriige ,,24 Fughe* und , 48 Priludien® in Dok III, Nr. 1027, S. 591. Eine
ausfiihrliche Studie iiber Sammlungen ausschlieBlich von Fugen aus dem
Wohltemperierten Klavier II findet sich bei Y. Tomita, The Sources of J. S. Bach's
Well-Tempered Clavier 11 in Vienna 1777—1801, in: Bach. The Journal of the Rie-
menschneider Bach Institute, 29 (1998), S. 8-79; sowie Y. Tomita, Bach Reception
in Pre-Classical Vienna: Baron van Swieten’s Circle Edits the ., Well-Tempered
Clavier* 11, in: Music and Letters 81 (2000), S. 364—391.

2 Siehe Dok III, Nr. 955, S. 487.
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Anhang:
Stemma zur Darstellung der ermittelten Quellenfiliation

Erhaltene Quellen sind mit einem Kasten versehen, verschollene in gepunk-
teten Kreisen. Die vertikale Anordnung spiegelt die chronologische Abfolge,
die horizontale entspricht der stemmatischen Entfernung vom Autograph. Die
Stirke der Verbindungslinien signalisiert den Grad der Abhédngigkeit.

Autograph
Quelle W
X1
X2
Rellstab? Quelle M Westphal
Quelle L Quelle R
P:573

1 R/1?
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Abb. 1. A-Wst, MH16561, Bl. 8r: BWV 1003/1
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Abb. 2. GB-Lbl, Add.32156, Bl. 1v: BWV 1001/2 (Beginn)
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Abb. 3. GB-Mp, BRm812Ba31. Bl. Ir: BWV 1001/1



Neue Quellen zu Bachs Violinsoli 73

2 ) ~

—~

i
7107172

o X

Abb. 4. Privatbesitz L. Goldberg, Rochester (NY), Bl. 10v: BWV 1003/2



Beschreibung

Autograph (P 967) Nachahmung in W

Alternative Form in W

Buchstabe P:
Titel von BWV 1006

Buchstabe V in
Wendevermerken:
BWV 1002/4

BWV 1003/2

Taktvorzeichnung e¢:
Beginn von BWV 1004/1

Taktvorzeichung ¢:
Beginn von BWV 1005/2

Beginn von BWV 1003/3

Abb. 5. Beispiele fiir Schriftassimilation in Quelle W
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