..Sie haben einen sehr guten musikalischen Magen,
deBwegen erhalten Sie hierbey starke Speisen*
Johann Heinrich Grave und das Sammeln von Musikalien
im spéten 8. Jahrhundert

Von Barbara Wiermann (Leipzig)

Das Sammeln von Musikalien erhielt im ausgehenden 18. Jahrhundert und be-
ginnenden 19.Jahrhundert eine neue Qualitit. Waren bis dahin Musikalien-
bestinde in erster Linie durch Berufsmusiker oder im Umfeld von Institu-
tionen zusammengetragen worden. an denen die Musikpflege professionell
verankert war, so fiithrten die nach 1750 einsetzenden gesellschaftlichen Ver-
dnderungen im Kontext eines erstarkenden Biirgertums zu einer Zunahme von
Musikaliensammlungen im privaten Bereich. Die Griinde hierfiir sind viel-
schichtig. Eine wachsende Anzahl von Menschen musizierte und erhielt eine
musikalische Ausbildung. Musikalien fanden eine weitere Verbreitung, da der
Notendruck iiber neue technische Moglichkeiten verfiigte. Der Musikalien-
handel. iiber den Handschriften wie Drucke vertrieben wurden, erfuhr eine
Professionalisierung. Neben dem Kaufhandel entstanden Leihanstalten.! Die
Veroffentlichung von Noten wurde mittels neuartiger Prinumerations- und
Subskriptionsmodelle erleichtert,” die nicht nur von Kollegen. sondern gerade
auch von Liebhabern mitgetragen wurden und einen direkteren Kontakt zwi-
schen Komponist und Rezipient ermoglichten. Das Musikaliengeschift profi-
tierte insgesamt von den vielfiltigen Kommunikationswegen, die in der zwei-
ten Hilfte des 18. Jahrhunderts geradezu revolutioniert wurden.’ Bedingt durch
eine drastisch zunehmende Zahl von Zeitungen und Zeitschriften, die sich in
steigendem MaBe auch kulturellen Themen widmeten, wurde ein breites Publi-
kum informiert. das zuvor kaum zu erreichen war. Das zu Beginn des 19. Jahr-
hunderts erstarkende historische Interesse erhohte zudem die Chancen, da
einmal zusammengetragene Sammlungen als Einheiten erhalten blieben — ein

' Vel. T.Widmaier, Der deutsche Musikalienleihhandel. Funktion, Bedeutung und
Topographie einer Form gewerblicher Musikaliendistribution vom spiiten 18. bis zum
Jrithen 20. Jahrhundert, Saarbriicken 1998, insbesondere S. 18—34.

* K. Hortschansky. Pranumerations- und Subskriptionslisten in Notendrucken deut-
scher Musiker des 8. Jahrhunderts, in: Acta Musicologica 40 (1968), S. 154—174.

* Vgl. zum Beispiel die Entwicklungen der Hamburger Presse dargestellt bei B. Wier-
mann, Carl Philipp Emanuel Bach. Dokumente zu Leben und Wirken aus der zeit-
genossischen Hamburgischen Presse (1767—1790). Hildesheim 2000 (LBzBF 4).
S.9-38. Ferner U. Tadday. Die Anfinge des Musikfeuilletons. Der kommunikative
Gebrauchswert musikalischer Bildung in Deutschland um 1800, Stuttgart 1993.
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Umstand, der in den vorangehenden Jahrhunderten nur in Ausnahmefillen
denkbar war. Die Uberlieferung der Werke der Bach-Familie, insbesondere
Carl Philipp Emanuel Bachs, hat von all diesen Verinderungen entscheidend
profitiert.

Zu den besonders fiir die C.-P.-E.-Bach-Forschung bedeutsamen Privat-
sammlern des spiten 18. und frithen 19.Jahrhunderts gehort der Greifswalder
Advokat Johann Heinrich Grave. Unsere gleichwohl nur geringen Kenntnisse
der Biographie Graves und seiner Sammeltitigkeit wollen die folgenden
Mitteilungen erweitern und konkretisieren. Johann Heinrich Casimir Grave
wurde um 1750 in Wotnik (Pommern) geboren. 1766 schrieb er sich an der
juristischen Fakultit der Universitit Greifswald ein:* ab 1770 studierte er das-
selbe Fach an der Universitit Gottingen,” wo er ein Kommilitone von Johann
Nikolaus Forkel war. Dokumente dafiir, daf} die beiden Studenten gemeinsam
ihren musikalischen Interessen nachgingen, fehlen ebenso wie Belege fiir
eine Fortdauer ihres Kontakts iiber die Studienzeit hinaus. 1773 wurde Grave
an der Universitit Greifswald promoviert.” In den folgenden Jahren war er
in der Universititsstadt als Jurist titig, ab 1782 als ..immatriculierter Advocat
des koniglichen hohen Tribunals in Wismar*.” Am 7. Februar 1786 erhielt
Grave das Greifswalder Biirgerrecht;® ab 1803 ist er als Besitzer des Hauses
FischstraBe 29 in der Greifswalder Altstadt nachweisbar.” Grave verstarb am
1. November 1810. Diese biographische Skizze macht deutlich, dafl wir es
nicht mit einem professionellen Musiker, sondern mit einem Musikliebhaber
zu tun haben, dessen private Vorliebe fiir das Musizieren nur wenige Spuren
hinterlassen haben diirfte. Einen unmittelbaren Zugang zu seinen musikali-
schen Aktivititen erhalten wir iiber die aus seinem Besitz tiberlieferten Musi-

* Vgl. Die Matrikel der Universitit Greifswald und die Dekanatsbiicher der theo-
logischen, der juristischen und der philosophischen Fakultdt (1700—1821), hrsg. von
R. Schmidt und K.-H. SpieB, Bd. 1-3, Stuttgart 2004, hier Bd. 1, S.323 und Bd.2,
S.928.

S Vgl. Die Matrikel der Georg August Universitit zu Gottingen 1734—1837, im Auf-

trage der Universitit hrsg. von G. von Selle, Hildesheim und Leipzig 1937 (Ver-

offentlichungen der Historischen Kommission fiir Hannover, Oldenburg, Braun-

schweig, Schaumburg-Lippe und Bremen. IX.). S. 183.

Seine Dissertationsschrift Quaestionem iuridicam: An heres deliberans beneficio

inventa (Greifswald 1773) ist in der Bibliothek der Humboldt-Universitit zu Berlin

nachgewiesen sowie in zwei Exemplaren in der Universititsbibliothek Greifswald
iiberliefert. Das Exemplar der Staatsbibliothek zu Berlin gilt als Kriegsverlust.

Vgl. Schwedisch-Pommersch-Riigianischer Staats-Calender, auf das Jahr der Chri-

sten 1793, Stralsund 1793. Unter ,II. Der Gerichtliche Staat™.

Stadtarchiv Greifswald, Rep. 3, Nr. 30, fol.277.

Vgl. Stadtarchiv Greifswald, Grundstiickschronik der Altstadt Greifswald (lose

Kartei).
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kalien. Diese befinden sich heute zum gréBten Teil in der Staatsbibliothek zu
Berlin.

Einen ersten Uberblick iiber die Musiksammlung Johann Heinrich Graves
bietet das Akzessionsjournal der vormaligen Koniglichen Bibliothek zu Berlin
aus dem Jahr 1862. Unter den Nummern 9271-9459 sind hier, zum Teil sehr
pauschal zusammengefal3t, handschriftliche und gedruckte Musikalien auf-
gefiihrt, die die Bibliothek am 20. November 1862 fiir 25 Reichstaler von
einem ,stud. theol. Budy* erwarb. Uber den Verkiufer sind bisher nur wenige
Daten bekannt. Hermann Johann Gottfried Budy stammte aus Briisewitz in
Pommern und war Sohn eines Predigers. Er schrieb sich zu Ostern 1862 an
der Berliner Universitit in der theologischen Fakultit ein.'” wo er bis zum
5. Dezember desselben Jahres verweilte.!" Weitere biographische Angaben
fehlen.

Die im Akzessionsjournal der Koniglichen Bibliothek verzeichneten Musika-
lien scheinen den Kernbestand der Sammlung Graves ausgemacht zu haben.
Die 190 Nummern des Akzessionsjournals sind in fiinf Gruppen eingeteilt:

9271-9311 | pauschal verzeichnet ..C.P.E. Bach Concerte, Sonaten etc. in
Manuskript™

9312-9370 | pauschal verzeichnet .,Anon. Concerte. Sonaten u. verschiedene
Comp. d. vor. Jahrh. Mscr.™

9371-9427 | 56 Nummern einzeln verzeichnet mit Drucken und Handschriften
des 18. und frithen 19. Jahrhunderts

9428-9458 | pauschal verzeichnet ,Lieder u. Gesinge v. Bachmann, Bornhardt,
Kranz, Zumsteeg etc. samtl. gedruckt™

9459 ..Eine Sammlung von einzelnen Liedern u. Gesingen mit Klavierbegl.
Geschrieben™

Die Eintrige dokumentieren bereits die Schwerpunkte der Sammlung und
spiegeln, wie sich noch zeigen wird, auch ihre zeitliche Entwicklung. Dabei
ist davon auszugehen. dafl das Zugangsbuch mehr oder weniger streng die
Sortierung der Materialien bei der Ubergabe wiedergibt. Eine nachtrigliche
Ordnung durch die Bibliothekare wire sicher konsequenter ausgefallen.

" Vgl. Amtliches Verzeichniss des Personals und der Studirenden auf der Konigl.
Friedrich-Wilhelms-Universitdt zu Berlin, S.6. Exemplar der Bibliothek der Hum-
boldt-Universitit zu Berlin, Signatur: PA 9093/Rara (digitale Fassung: http://edoc.
hu-berlin.de/ebind/hdok/hp01_b_p-vl_sh1862/XML/; Zugriff: 31.Juli 2010).

" Vgl. das Konzept des Abgangszeugnisses im Archiv der Humboldt-Universitit zu
Berlin (Immatrikulationsnummer 793 des 52. Rektoratsjahres). Fiir die Angaben
danke ich dem Archivleiter Dr. W. Schultze.
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Die erste Quellengruppe 9271-9311 zeigt die besondere Stellung, die die
Werke Carl Philipp Emanuel Bachs in Graves Sammlung einnahmen, wobei
vorweggenommen sei, daf sich in dem Nummernbereich auch einige wenige
Werke von Johann Christoph Friedrich und Johann Christian Bach finden. Be-
sonders intensiv sammelte Grave ferner Klavierkonzerte und Klavierkammer-
musik der zweiten Hilfte des 18.Jahrhunderts, erginzt durch einige Klavier-
solowerke (Nummern 9312-9370). Die Nummern zwischen 9371 und 9426
weisen hingegen ein wenig einheitliches Repertoire auf. Hier finden sich unter
anderem Klavierwerke, Klavierschulen, Kammermusik. solistisch besetzte
Vokalmusik und Chorwerke. Handschriften sind mit Drucken gemischt. Es
verwundert, dal} diese Werke einzeln aufgenommen wurden. Gegebenenfalls
lag eine Ubergabeliste dieses Materials vor, denkbar wiire auch, daB sie aus
einem groferen gemischten Bestand nach Vorakzession gezielt ausgewihlt
wurden, moglicherweise sprach man diesen Titeln auch einen hohen Ge-
brauchswert zu. Abschliefend werden noch einmal elf gedruckte Liedersamm-
lungen zusammengefalit, bevor eine handschriftliche Liedersammlung den
Eintrag schlief3t.

Eine Identifizierung der von Hermann Johann Gottfried Budy veriduBerten
Materialien als die Sammlung Johann Heinrich Graves ist dadurch moglich,
dall die meisten der aus diesem Akzessionsnummernbereich stammenden
Handschriften Possessorenvermerke tragen und zahlreiche Manuskripte auch
von Grave geschrieben wurden. Nur wenige Titel sind nach Graves Tod sei-
ner Sammlung hinzugefiigt worden; dies gilt zum Beispiel fiir die Drucke
Avvertimenti grammaticali di musica vocale (Rom 1823), Bernhard Rombergs
Concert per la flute op. 30 (Leipzig, C. E Peters, VN 1431, ca. 1818), Friedrich
Schneiders Oratorium Pharao (Halberstadt, C. Briiggemann, VN 11, ca. 1829)
und Franz Lauskas Sonate pour le Pianoforte (Leipzig, C.F. Peters, VN 988,
ca. 1813), bei denen schon die Erscheinungsdaten eine Erwerbung durch den
Greifswalder Juristen ausschlief3en.

Die Tatsache, dal} ein grofer Teil des Ankaufs pauschal verzeichnet wurde und
die Werke nicht kontinuierlich auf eine Signaturenfolge eingearbeitet, sondern
in unterschiedlichen Signaturengruppen breit gestreut wurden, macht eine
Rekonstruktion des Bestands schwierig. Unabdingbare Hilfsmittel sind das
Internationale Quellenlexikon (RISM, Reihe A/IT)"> sowie verschiedene Be-
standskataloge, die Possessorenvermerke und Akzessionsnummern mitteilen. "
An dieser Stelle kann es nicht um die vollstindige Rekonstruktion der Samm-

2 http://opac.rism.info.

'3 Vgl. auch J. Jaenecke, Joseph und Michael Haydn: Autographe und Abschriften.
Katalog, Miinchen 1990 (Kataloge der Musikabteilung. Staatsbibliothek Preufischer
Kulturbesitz. 1/4.), und H.-G. Klein, Wolfgang Amadeus Mozart. Autographe Ab-
schriften. Katalog, Berlin und Kassel 1982 (Kataloge der Musikabteilung. Staats-
bibliothek Preufiischer Kulturbesitz. 1/6.).
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lung in all ihren Facetten gehen. Vielmehr soll im folgenden die zeitliche Ent-
wicklung von Graves Sammeltitigkeit grob skizziert und sodann genauer auf
seinen Besitz an Werken der Bach-Familie eingegangen werden.

Die Entwicklung von Graves Sammeltitigkeit

Sieht man von den Ergdnzungen nach Graves Tod ab, umfaBt seine Sammlung
Musikalien aus einer Zeitspanne von etwa 70 Jahren. Die éltesten Kompositio-
nen entstanden in den 1740er Jahren, die jiingsten entstammen dem ersten
Jahrzehnt des 19.Jahrhunderts. Die Dauer von Graves Sammeltitigkeit kann
mit vierzig Jahren veranschlagt werden. Uber die Jahrzehnte schrieb er einen
groBen Teil seiner Musikalien selbst. Bei groBeren Stimmensitzen lieB er sich
zuweilen von anderen Schreibern unterstiitzen. Nur verhéltnismiBig wenige
Handschriften erwarb er im Musikalienhandel oder von anderen Sammlern.
Diese Rahmenbedingungen erlauben es, anhand von sich dndernden Schrift-
formen, Titelblattgestaltungen und Possessorenvermerken zumindest eine
grobe chronologische Gruppierung der Handschriften vorzunehmen, aus der
sich wiederum Einblicke in die iiber die Jahre wechselnden Vorlieben des
Sammlers und seine unterschiedlichen Beschaffungswege ergeben.

Graves Sammeltitigkeit setzte mit einem eindeutigen Schwerpunkt auf der
Klaviermusik ein. Zahlreiche Werke der zweiten Gruppe des Akzessions-
Journals (Nr.9313-9370) sind einer Friihphase des Sammelns zuzuordnen. Es
handelt sich um Klavierkonzerte und Klaviersonaten von Carl Friedrich Abel
(D-B. Mus. ms. 256). Johann Joachim Agrell (Mus. ms. 350/2), Anton Filtz
(Mus. ms. 6225), Carl Heinrich Graun (Mus. ms. 8272/4), Antoine Mahaut
(Mus. ms. 13360), A. H. Michaelis (Mus. ms. 14429)., Johann Schobert (Mus.
ms. 20125/1-3) und Georg Christoph Wagenseil (Mus. ms. 22476/3—5). Die
Quellen weisen alle den Besitzervermerk Ex musicalibus Gravii® auf:' in
den folgenden Jahren erscheint das Signet auf .J. H. Grave* oder ,.Grave"
verkiirzt und die Schriftziige werden mit der Zeit deutlich schlanker.'> Die
meisten Handschriften schrieb Grave selbst; die Notenschrift ist zunichst
klobig, in sich noch uneinheitlich und wirkt ungelenk. Nur wenige Kopien
dieser friihen Zeit des Sammelns kamen von aufen. '

* In verschiedenen Manuskripten wurde der Vermerk zu einem unbekannten Zeitpunkt
durch eine Rasur entfernt und von fremder Hand durch den Namenszug ..Grave*
ersetzt. Dies gilt zum Beispiel fiir die Quellen Mus. ms. 6225. Mus. ms. 13360, Mus.
ms. 14429, Mus. ms. 20125/2—3 und Mus. ms. 22476/4.

“ Nur in Ausnahmefillen lautet der Possessorenvermerk .J. K. [Johann Kasimir]
Grave™.

‘“ Dies gilt fiir folgende Quellen Johann Schoberts (Mus. ms. 20125/1-3. Mus. ms.
20126/3. Mus. ms. 20126/5—7 und Mus. ms. 20127/1-2). Derselbe Kopist schrieb
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Graves friiheste Abschriften gehen auf Drucke aus den 1750er und 1760er
Jahren zuriick; dies 14Bt sich unter anderem an der Gestaltung der Titelseiten
erkennen.!” Wo und wie Grave Gelegenheit fand. die Drucke zu kopieren, ist
ungeklirt. Die Veroffentlichungsdaten in Kombination mit Graves Biographie
lassen vermuten, daB diese Abschriften in den spiten 1760er und friihen
1770er Jahren entstanden.

Graves vorrangiges Interesse an Klaviermusik, insbesondere an Klavierkon-
zerten setzte sich bis in die 1780er, abgeschwicht sogar bis in die friihen
1790er Jahre fort. In dieser Zeit erfuhren seine Beschaffungswege jedoch
leichte Verinderungen. Neben den eigenen Kopien, die sich nun durch eine
fliissigere, schlankere Notenschrift auszeichnen,' 14t sich eine steigende An-
zahl externer Manuskripte nachweisen, die weitere Kontakte mit dem profes-
sionellen Musikalienhandel belegen."”

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts erhielt das von Grave gesammelte Repertoire
eine neue Ausrichtung. Von nun an fehlen Orchesterwerke; auch die Kammer-
musik geht spiirbar zuriick. Es dominieren Werke fiir Singstimme und Klavier.
Grave legte zum Teil umfangreiche Liedersammlungen an, die er aus unter-

auch die Sonaten von Bernhard Hupfeld (Mus. ms. 10993). die Grave nur wenig
spiter erworben hat. Hier zeichnet sich ab, daBl Grave zeitweilig feste Ansprechpart-
ner im Musikalienhandel hatte.

7 Die Sonaten von Michaelis entsprechen dem Druck RISM A/Il M 2643, vor 1766.
Die Konzerte von Agrell (Mus. ms. 350/1-2) gehen zuriick auf zwei Niirnberger
Drucke (RISM/A/2 AA 426b und A 427; ca. 1759 und 1760). In beiden Handschrif-
ten wird entsprechend der Vorlage in der Fulizeile aller Stimmen die Verlagsnummer
der Druckausgabe mitgefiihrt.

'8 Zum Beispiel in Mus. ms. 1612 (Wilhelm Christoph Bernhard, Drey Sonaten und ein

Praeludium fiirs Clavier. Leipzig 1785).

Im Musikalienhandel erwarb Grave die beiden Konzerte von Johann Gottfried

Schwanenberger (Mus. ms. 20508/4 und Mus. ms. 20508). auf deren Titelseite sich

jeweils eine Preisangabe findet: ,.3.8" bzw. ,3". Ebenso weist das Manuskript

Mus. ms. 10733/3 eine Preisangabe auf. Das hierin enthaltende Klavierkonzert Leo-

pold Hofmanns ist in Breitkopfs Thematischem Katalog von 1769 nachgewiesen

(vgl. The Breitkopf Thematic Catalogue. The Six Parts and Sixteen Supplements

1762—1782, hrsg. von B. S. Brook, New York 1966, Sp. 365). Mus. ms. 10733/3

konnte wie die Handschrift Mus. ms. 10733/2, fiir die dasselbe Papier verwendet

wurde, bei Breitkopf entstanden sein. Auch sie enthilt ein Konzert Hofmanns, das
bei dem Leipziger Musikalienhéndler angeboten wurde. Als Verkaufskopien. beide

von demselben Notisten angefertigt, miissen auch die Manuskripte Mus. ms. 400

mit einem Cembalokonzert von Agte und Mus. ms. 21930 mit einem Cembalo-

konzert von Carlo Guiseppe Toeschi eingestuft werden. Die Abschrift von Mozarts

Klavierkonzert KV 595 (Mus. ms. 15490/1) von der Hand Johann Heinrich Michels

kann als Verkaufskopie aus dem Hause des Hamburger Musikalienhéindlers West-

phal gelten.

I
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schiedlichen Quellen zusammenstellte. Zu den Vorlagen gehérten unter ande-
rem der Vossische Musenalmanach (Lauenburg, dann Hamburg, 1776-1802).
das Taschenbuch zum geselligen Vergniigen (Leipzig 1791-1833) und die Zei-
tung fiir die elegante Welr (Leipzig 1801-1859). Diese Veroffentlichungen
brachten regelmiBig musikalische Beilagen, die sich an eine breite Offent-
lichkeit wandten. Die Werke. unter anderem von Johann Egidius Geier, Fried-
rich Franz, Carl Spazier, Bernhard Anselm Weber, Friedrich Buchard Beneken
und Karl Friedrich Ebers haben ein ginzlich anderes Niveau und Zielpublikum
als die Musikalien. die Grave bis dahin gesammelt hatte.

Auf der Grundlage des Akzessionsjournals 1dBt sich ein Repertoire rekon-
struieren. das — sicht man von den Kompositionen Bachs ab — iiber 100 Einzel-
werke und tber 30 Liedersammlungen umfalt. Zahlreiche Handschriften
Graves, insbesondere die friihen Klavierwerke. weisen eine Numerierung auf,
die offensichtlich der Ordnung der Materialien diente. Die einzelnen Num-
mern, die heute keine geschlossene Folge mehr bilden, reichen bis .,No.51*.
Die fehlenden Zahlen deuten auf erhebliche Liicken in der Sammlung hin.
Génzlich ungeklart ist, in welchem Umfang Grave Musikdrucke besa. Das
Akzessionsjournal verzeichnet 36 Titel, die fast vollstindig zu den Kriegsver-
lusten der Staatsbibliothek zu Berlin gehoren. Es darf bezweifelt werden, daf3
diese 36 Titel den vollstindigen Druckbestand Graves darstellten.”’ Offen-
sichtlich wurde seine Sammlung von Budy nicht geschlossen veriufert.

Die Werke der Bach-Familie

Die vorstehenden Ausfiihrungen machen deutlich, daB Grave keineswegs als
Sammler mit einem speziellen Bach-Interesse gelten kann; seine Sammlung
war vielmehr breit ausgerichtet und wies hochstens in der Besetzung eine
Spezialisierung auf. Das Schaffen des Hamburger Bach nahm jedoch zumin-
dest zeitweilig eine Vorrangstellung in Graves Sammelinteresse ein.

Das Berliner Akzessionsjournal nennt die Werke Carl Philipp Emanuel Bachs
in der separaten Nummernfolge 9271-9311. Uber Budy kamen damit wohl
41 Handschriften mit Kompositionen Bachs in die Bibliothek, von denen 38
heute eindeutig zu identifizieren sind (sieche Anhang).”' Daneben lassen sich
in der Staatsbibliothek zu Berlin acht Bach-Quellen aus Graves Besitz nach-

** In der Niedersichsischen Staats- und Universititsbibliothek Géttingen findet sich
ein Exemplar von J. C. E. Bachs Leichten Klaviersonaten (Leipzig 1785), das Graves
Possessorenvermerk trigt (Signatur: 4 MUS VII, 771). Laut dem Akzessionsjournal
fur 1872 (S.163) wurde es am 16.12. 1872 aus dem Leipziger Antiquariat Kirchhoff
und Wigand erworben. Weitere Drucke aus Graves Besitz, unter anderem die von
ihm prinumerierten Werke C.P. E. Bachs sind bisher nicht nachzuweisen.

*' Nicht zu identifizieren waren bisher die Zugangsnummern 9278, 9291 und 9307.
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weisen, die keine Akzessionsnummer tragen.” Es ist zu vermuten, dal} einige
Quellen ohne Zugangsnummer urspriinglich einzelne, heute fehlende Akzes-
sionsnummern (9278, 9291 oder 9307) aufwiesen. Dennoch ist festzuhalten,
dall zumindest ein Teil der Quellen iiber andere Wege und unabhingig vom
Hauptteil der Sammlung in den Berliner Bestand gelangte.”” Dariiber hinaus
lassen sich acht Manuskripte aus Graves Besitz mit Werken C.P.E. Bachs in
anderen Bibliotheken belegen. Abschriften zweier Konzerte (Wq 3 und Wq 15)
gelangten in den Bestand der Sing-Akademie zu Berlin (D-B. SA 2607 und
SA 2623). eine Sinfonie (Wq 177) und zwei weitere Konzerte (Wq 2 und Wq
29) liegen heute in der Bibliotheque publique et universitaire de Geneve
(CH-Gpu, Mus. ms. 343, Mus. ms. 315 sowie Mus. ms. 322), die Fantasie fiir
Clavier und Violine in fis-Moll Wq 80 und das Duett Wq 84 befinden sich
im Institut de Musicologie de I'Université Strasbourg (F-Sim, Rm 201 und
Rm 202). Die Zuordnung des Konzerts Wq 31 (CH-Gpu, Mus. ms. 314) zu
Graves Sammlung wird noch zu erldutern sein. Ein Druckexemplar der Neuen
Lieder-Melodien nebst einer Kantate (Liibeck 1789) ist heute in der Biblio-
thek des Conservatoire Royale de Musique (B-Bc, /6887) iiberliefert.

Unter den im Berliner Akzessionsjournal pauschal Carl Philipp Emanuel zu-
geschriebenen Werken finden sich fiinf Kompositionen von dessen Briidern.
Das in Wirklichkeit von J.C. Bach komponierte Cembalokonzert in f-Moll
(Warb. C 73) triigt auf seiner Titelseite eine Fehlzuschreibung an C. P. E. Bach.
Das Konzert in A-Dur (Warb. YC 92) erhiilt in der Komponistenangabe eine
nicht genauer datierbare Korrektur. Grave muf hier davon ausgegangen sein,
Werke des zweitiltesten Bach-Sohns zu besitzen.™

Wie das gemischte Repertoire weisen auch zahlreiche Bach-Quellen eine
Numerierung von Graves Hand auf, die hier sogar konsequenter vorhanden
zu sein scheint. Die Zahlen vermitteln den Eindruck, dall Grave fiir seinen
Bach-Bestand mindestens zwei Nummernreihen verwendete: Eine Nummern-
folge fiir Konzerte (vorhanden: 1, 2, 4, 8, 16-20, 29-31, 33) und eine weitere
fiir Sonaten und andere Klavier- und Kammermusik (vorhanden: 1,2, 7-9, 11,
12,24, 29, 30, 39).> Mehrere Konflikte mit der allgemeinen Reihe zeigen. dal3
der Bach-Bestand separat aufbewahrt und gezihlt wurde. Die Liicken in den
Nummernfolgen deuten auch hier auf erhebliche Verluste.

Es handelt sich um die Quellen St 498, St 517, N. Mus. ms. 42. P 723, P 724, P 971
sowie Mus. ms. 30048 und Mus. ms. 30049.

2 Die Handschrift N. Mus. ms. 42 wurde erst im Jahr 1969 erworben.

2 Das Werk wurde 1763 bei Breitkopf in Leipzig und 1777 bei Johann Christoph West-
phal in Hamburg als Komposition C.P.E. Bachs angeboten (vgl. Brook, Sp.132:
Westphal, Verzeichnis der Musicalien 1777).

» Unabhingig von den diskutierten Nummernfolgen sind die Numerierungen auf den

Quellen N. Mus. ms. 42 .N° 7 und SA 2623 .N° 16, die beide von derselben Hand

stammen, aber nicht Grave zugeordnet werden konnen. Sie deuten gegebenenfalls



J.H. Grave und das Sammeln von Musikalien 257

Zur Chronologie der Bach-Sammlung

Graves Sammeltitigkeit begann, wie oben beschrieben, zunichst ohne be-
sonderen Schwerpunkt auf den Werken der Bach-Familie. Die ersten Kom-
positionen Carl Philipp Emanuel und Johann Christian Bachs kopierte er im
Kontext der Klavierwerke von Agrell, Hofmann, Janitsch, Schale, Schobert
und Wagenseil. Hierher gehoren die Konzerte Wq 14, Wq 34 und Warb. C 52.%
Die Manuskripte weisen Graves frithe Schriftformen auf. Die Handschriften
St 516 (Wq14) und St 488 (Warb. C 52) tragen. wie so manches Konzert der
oben genannten Komponisten, zudem den frithen Possessorenvermerk ,.Ex
musicalibus Gravii© (sieche Abbildung 1).”” Wie die meisten Handschriften
der frilhen Phase gehen auch die Abschriften zu Wq 14 und Warb. C 52 direkt
oder indirekt auf Drucke (1760 und 1763/64) zuriick. Lediglich das Konzert
Wq 34 war allein handschriftlich verbreitet. Die friithe Einordnung dieses
Manuskripts mag auf den ersten Blick ohnehin verwundern, da die Handschrift
N. Mus. ms. 42 in einem Titelumschlag von C.P.E. Bachs Hand iiberliefert
ist, solch frithe Kontakte zwischen dem Sammler und dem Komponisten aber
nicht anzunehmen sind. Der Titelumschlag trdgt dariiber hinaus einen schlan-
ken — und damit spiten — Possessorenvermerk. Diese Beobachtung steht im
Widerspruch zum Schriftbefund der Stimmen, die durchweg die friihen Schrift-
ziige Graves aufweisen. einschliefllich eines eigenen Titelblatts mit einem
frilhen Besitzervermerk.”® Da Bachs Titelaufschrift ..Concerto a Cemb[alo]
conclertato] 2 Violini Viola e Basso da C.P.E. Bach™ wenig spezifisch ist,
kann mit einiger Sicherheit davon ausgegangen werden, daB das Notenmanu-
skript und der Titelumschlag von N. Mus. ms. 42 nicht zusammengehoren:
letzterer ist somit einem anderen Konzert aus Graves Sammlung zuzu-
ordnen.

In einer zweiten Phase, die wohl um die Mitte der 1770er Jahre angesetzt
werden kann, trug Grave nun in groerem Stil insbesondere Klavierkonzerte
von C.P.E. Bach zusammen. Die Materialien erwarb er zum Teil von auBer-
halb. Dies gilt zum Beispiel fiir die Werke Wq 16 (St 499). Wq 18 (St 508),
Wq 35 (St 581) und Warb. YC 92 (Sr 487). Andere Stimmensiitze fertigte er
weiterhin selbst an. wobei er zum Teil von anderen Schreibern unterstiitzt

auf einen gemeinsamen Zwischenbesitzer hin. Die von Johann Heinrich Michel
kopierte Abschrift von Mozarts Klavierkonzert KV 595 (Mus. ms. 15490/1) weist
von derselben Hand eine ..N° 1** auf.

Wq 14 ist in der Sammlung zweimal vorhanden. Lediglich der unvollstindige Stim-
mensatz St 576 ist in die frithe Zeit einzuordnen. Moglicherweise gaben die fehlen-
den Stimmen AnlaB. das Material erneut zu beschaffen.

*" Dieser ist bei Wq 14 (St 5/6) unter einer Rasur noch schwach zu erkennen.

Er entspricht in den Schriftziigen der ersten Phase der Besitzervermerke, ist aller-
dings schon auf ..Grave™ verkiirzt.
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wurde. Solche gemischten Handschriften liegen fiir die Konzerte Wq 43/1-6
(St 494, 503, 509, 521, 527, 537) vor (siche Abbildung 2). Durchweg von
Graves Hand sind hingegen die Quellen zu den Konzerten Wq 3 (St 497) und
Wq 24 (St 505).

In den 1780er Jahren erhielt Graves Sammlung eine neue Qualitit. Mit seiner
Titigkeit als Korrespondent fiir Bachs Veroffentlichungen entwickelte sich
eine personliche Beziehung zwischen dem Komponisten und dem Sammler.
Grave war erstmals 1781 als Kollekteur fiir die Sonaten fiir Kenner und
Liebhaber 111 titig:* in den folgenden Jahren engagierte er sich ebenso fiir
die Teile IV und V.’ Seine Bemiihungen hatten nur méfigen Erfolg: Bei den
Sammlungen I11 und V gelang es ihm, jeweils 6 Exemplare zu vermitteln, bei
der vierten Sammlung ist er mit 8 Exemplaren im Prinumerantenverzeichnis
aufgefiihrt. Klopstocks Morgengesang und die Sechste Sammlung fiir Kenner
und Liebhaber bezog Grave nur fiir sich selbst, wirkte hier aber auch nicht als
Korrespondent. Unter dem Sammelort Hamburg ist er als Prinumerant mit
zwei bezichungsweise drei Exemplaren erwihnt. Bei diesen Drucken war
niemand in Greifswald sammelnd titig.”' Als Konsequenz seines Engagements
fiir die Werke C.P.E. Bachs ist Grave auch als Kollekteur fiir J.C.F. Bachs
Sechs leichte Klaviersonaten von 1785 zu finden — dieser hatte sich bei seinem
Prinumerationsaufruf vom September 1783 das Korrespondentennetz seines
Bruders zunutze gemacht.”

Auch im Falle des Biickeburger Bach brachte das Prinumerationsverfahren
Grave in personlichen Kontakt mit dem Komponisten. Dies belegt ein Brief
Graves an Johann Christoph Friedrich Bach vom 21. Dezember 1784.* in dem
sich der Kollekteur im Namen der Prinumeranten iiber die verzogerte Aus-

* Vgl. Wiermann (wie Fulinote 3), Nr. II/85.

" Ebenda, Nr.11/96. Im Prinumerationsaufruf zur fiinften Sammlung benennt Bach
die Kollekteure nicht mehr einzeln, sondern formuliert pauschal ..Ich ersuche da-
hero meine Freunde ... giitigst Prinumeration anzunehmen: vgl. ebenda, Nr. II/113.
Graves Kollekteurstiitigkeit iRt sich jedoch durch das dem Druck vorangestellte
Pranumerantenverzeichnis belegen.

Bei einer stichprobenartigen Sichtung verschiedener Prinumerantenverzeichnisse
des 18. Jahrhunderts fiel auf, daR Greifswald nur selten als Sammelort aufgefiihrt ist.
Verschiedene Male wandten sich Greifswalder Interessenten an einen Kollekteur in
Stralsund. Die von Grave geworbenen Prinumeranten sind in den Drucken nicht
namentlich aufgefiihrt; die Greifswalder Bach-Liebhaber bleiben somit anonym.
..Diirfte ich besonders die Freunde meines Bruders wohl ersuchen, sich auch fiir
mich zu verwenden? AuRer bemeldter Provision, wiirde ich ihnen unendliche Ver-
bindlichkeit schuldig sein*. Vgl. Wiermann (wie Fuinote 3), Nr.I/35. Im Pranume-
rantenverzeichnis ist Grave mit zwei Exemplaren verzeichnet. Fiir andere Kom-
ponisten konnte er bisher nicht als Korrespondent nachgewiesen werden.

* D-DS, ohne Signatur.
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lieferung der Sonaten beschwert, die letztlich erst 1785 erschienen. Weitere
Kontakte zwischen Grave und J.C.F. Bach sind nicht belegt. Mit dem Ham-
burger Bach entspann sich hingegen eine umfangreichere Korrespondenz, die
neben geschiftlichen Dingen auch musikalische Themen betraf. Erhalten sind
hiervon allerdings nur Bruchstiicke — die Abschrift eines Briefes von C.P.E.
Bach an Grave vom 28. April 1784 und der abschriftliche Auszug eines wei-
teren Briefes vom 25. Februar 1788.** Der Austausch zog sich also iiber
mehrere Jahre hin, und die Tatsache, dafl Bachs Witwe Johanna Maria 1790
neben dem Berliner Musikus Hering auch Grave um seine Mitwirkung als
Kollekteur fiir das NachlaBverzeichnis bat, deutet auf eine gewisse Vertraut-
heit zwischen dem Komponisten und dem Greifswalder Juristen.*

Durch die private Beziehung zu dem Hamburger Musikdirektor erhielt Graves
Sammlung bedeutende Erweiterungen. Derzeit lassen sich elf Handschriften
von Bachs Kopisten Johann Heinrich Michel und zwei weitere Manuskripte
von Ludwig August Christoph Hopff identifizieren, die Grave mit grofier
Wahrscheinlichkeit direkt aus dem Hause Bachs erhielt. Einzelne Handschrif-
ten konnen mit Bachs Brief vom 28. April 1784 in Verbindung gebracht wer-
den. Dort geht es zunidchst um die Lieferung des von Grave prianumerierten
Drucks Klopstocks Morgengesang. Danach hei3it es:*

Sie werden doch nicht ungehalten. daB ich Thnen jetzt 3 Concerte 1 Sonatine u. 1 Trio
hierbey iiberschicke, ohne den Morgenges. abzuwarten? Im Porto wird der Unterschied
zwischen 2 Paketen u. einem starkern glaube ich nicht gross seyn. Sie haben einen sehr
guten musikal. Magen, dewegen erhalten Sie hierbey starke Speisen. Das Concert
C mol war vor diesem eines meiner Paradors. Das Rezit. ist so ausgesetzt, wie ich
es ohngefehr gespielt habe. Das Trio hat mir mehrmals bey Hofe der alte Franz Benda
unnachahmlich accompagnirt. Ich erinnere mich noch hieran mit Vergniigen. Alle
5 Stiicke belieben Sie fiir sich zu behalten.

Unter den erwihnten Werken, ldBt sich eindeutig die .,.Sinfonia a Cembalo
obligato e Violino™ in D-Dur Wq 74 (St 560 von der Hand Michels) bestim-
men. Auf der Titelseite wird die Komposition wie in Bachs Brief als ,.Trio™
bezeichnet. Bei den Konzerten konnte es sich um Wq 15 und Wq 19 handeln,

* Vel. Carl Philipp Emanuel Bach. Briefe und Dokumente. Kritische Gesamtausgabe,
hrsg. von E. Suchalla, Géttingen 1994 (Veroffentlichungen der Joachim Jungius-
Gesellschaft der Wissenschaften. 80.), S.1008—1010 und S.1258. Suchalla gibt
Ausziige der Briefe von der Hand C.E Zelters wieder (heute Klassik-Stiftung Wei-
mar, NachlaB Zelter), wobei Zelter in einem Fall darauf hinweist. den Brief bei
.Hm. Musikdir. Ave I’allemant™ kopiert zu haben. Gemeint ist vermutlich Louis
Avé L’Allemant. der von 1810 bis 1823 Musikdirektor in Greifswald war. Vgl.
T. Pyl, Die Entwicklung der kirchlichen und weltlichen Musik in Greifswalds Ver-
gangenheit. in: Pommersche Jahrbiicher 5 (1904), S.53-74, hier S. 70.

3 Vel. Wiermann (wie FuBnote 3). Nr. I/53.

3 Suchalla (wie FuBnote 34), S. 1008—1010.
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die in Handschriften Michels vorliegen (SA 2623 und St 573). Das erwihnte
Konzert in c-Moll ist nicht mit der in Berlin erhaltenen, von Michel ge-
schriebenen Quelle S7 523 (Wq 5) in Verbindung zu bringen. Das von Bach
hervorgehobene Rezitativ befindet sich vielmehr im Konzert Wq 31. Die be-
reits erwihnte Genfer Quelle (Mus. ms. 341) enthilt eine von Michel gefer-
tigte Abschrift des Stiickes. Auch wenn ein Possessorenvermerk Graves auf
dem Manuskript fehlt, diirfte dessen Zuordnung zur Sammlung des Greifs-
walder Juristen zwingend sein. Unklar bleibt, welche Sonatine Grave von
Bach erhielt.

Mit den Werken Wq 15, Wq 74 und dem c-Moll-Konzert Wq 31 erhielt
Grave Kompositionen, die zu Bachs weitgehend zuriickgehaltenen Schiitzen
gehorten. Dies korrespondiert mit Bachs dem Sammler gegentiber gedulSerter
Hochschitzung — ,,Sie haben einen sehr guten musikal. Magen™ — aber auch
mit seinen abschlieBenden Worten an Grave, .,Alle fiinf Stiicke belieben Sie
fiir sich zu behalten”, die dem Sammler den besonderen Stellenwert der
Werke verdeutlichen sollten. Von den Kompositionen sind heute jeweils ge-
rade drei bis fiinf Handschriften tiberliefert. Das Autograph von Wq 31 (P 352)
tragt zudem den Vermerk ..Ist nicht sehr bekannt™.

Betrachtet man die insgesamt dreizehn Quellen, von denen anzunehmen ist,
dall Grave sie direkt aus dem Hause Bachs erhielt, zeichnet sich ab. wie der
Sammler zum einen seinen Bestand an Konzerten weiter erginzte (Wq 5, 15,
19, 31), zum anderen sich nun dem bis dahin weniger beachteten Bereich der
Kammermusik zuwandte. Hier sind neben der Sinfonia Wq 74 und der nicht zu
identifizierenden Sonatine die Werke Wq 71, 72, 78, 84, 86, 87 und H 535 zu
nennen. Die Clavier-Fantasie Wq 80 ist wiederum ein sehr personliches Werk.
welches Bach zum Ende seines Lebens an Grave weitergab. Der Brief vom 28.
April 1784 schlie3t mit einer Fuge tiber den Namen C. E E. Bach (H 285). die
Grave mit einer weiteren Fuge tiber den Namen ,.B.A.C.H." im Anschlul} an
die Sonate Wq 62/11 in die Handschrift P 774/11 eintrug. Auf welchem Weg
Grave die zweite Fuge erhielt, ist nicht bekannt.

Die zeitweilig engen Beziehungen zwischen dem Greifswalder Juristen und
dem Hamburger Musikdirektor fiihrten in einem weiteren Bereich von Graves
Sammlung zu bedeutenden Ergdnzungen. Zu einem nicht mehr genau be-
stimmbaren Zeitpunkt stellte Bach Grave ein Konvolut mit Kadenzen zu sei-
nen Klavierkonzerten zur Verfiigung, aus dem dieser sich Kopien fiir seinen
Bestand anfertigte. Vermutlich handelte es sich um eine Sammlung, die
vergleichbar ist mit der heute in Briissel erhaltenen, von Michel geschriebe-
nen Quelle B-Be, 587/ MSM. Zur selben Zeit komponierte Grave jedoch auch
eigene Kadenzen zu den Konzerten Bachs, die meist schon anhand der in
ithnen enthaltenen Korrekturen zu erkennen sind. Die originalen Kadenzen
lassen sich durch einen Vergleich mit der Briisseler Quelle 587/ MSM be-
stimmen:
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Konzert | Signatur Kadenzen bei Grave Konkordanzen
(soweit nicht anders in B-Be,
angegeben D-B) 5871 MSM
Wq 2 CH-Gpu. Ms. mus. 314 | Kadenzen fiir alle drei Sitze | —
Wg 5 St 523 4 Kadenzen zum Arioso Nr.34
Wql14 | St517 Je 2 Kadenzen zum Allegro | Nr.27, 68
und Adagio Nr. 26, 67
Wq 15 D-Bsa, SA 2623 I Kadenz zum Adagio Nr. 40
Wq 16 | St499 1 Kadenz zum Adagio -
Wq 20 | CH-Gpu, Mus. ms. 322 | 1 Kadenz zum Adagio Nr.5
Wq24 | St505 4 Kadenzen zum Largo Nr.4.6, 14,17
Wq34 | N. Mus. ms. 42 5 Kadenzen zum Allegro Nr.9, 13,25, 71
2 Kadenzen zum Largo Nr. 10, 29
2 Fermaten zum Presto Nr. 11, 30
Wq35 | St581 1 Kadenz zum Allegro -
Wq 43/4 | St 527 1 Kadenz zum Allegro assai | —

Fir die Konzerte, zu denen Grave selbst Kadenzen schrieb, und fiir die
Konzerte. die bei ihm ohne Kadenzen tiberliefert sind (Wq 3, Wq 4, Wq 18,
Wq 19 sowie Wq 43/1-3 und 5-6), existieren auch anderweitig keine Kaden-
zen aus der Feder Bachs. so dal Grave offensichtlich alles erhielt, was existier-
te oder fiir eine Verbreitung freigegeben war. Nur am Rande sei bemerkt, dal
fiir die zahlreichen anderen Klavierkonzerte aus Graves Besitz keine Ka-
denzen vorhanden sind. er selbst fiir diese Werke also auch keine Kadenzen
anfertigte.

Wohl tiberwiegend in den 1780er Jahren, parallel zum direkten Bezug der
Werke aus dem Besitz des Komponisten oder gegebenenfalls unmittelbar nach
dessen Tod, erginzte Grave seine Bach-Sammlung durch Abschriften ilterer
Werke nach Drucken. Hierbei handelte es sich meist um Klavierwerke aus
verschiedenen Sammlungen, zum Beispiel den Tonstiicken fiir das Clavier
(1762; Wq 62/8, Wq 119/3), dem Musikalischen Allerley (1761: Wq 62/11, Wq
118/1). dem Musikalischen Mancherley (1763; Wq 158), dem Musikalischen
Vielerley (1770; Wq 118/1), den verschiedenen Biinden der Oeuvres mélées
(1755-1765; Wq 62/4, Wq 62/5, Wq 62/9, Wq 62/21) und den Zwey Trio
(1751; Wq 161/2). Offensichtlich gedachte Grave seine Sammlung mit diesen
zum Teil iiber zwanzig Jahre alten Kompositionen abzurunden. Auffélliger-
weise blieb dabei die Gelegenheit ungenutzt, aus den Sammeldrucken Werke
anderer Komponisten zu kopieren. Einzelne Lieder vorrangig aus dem Vossi-
schen Musenalmanach von 1775 und 1776 kopierte Grave noch, als er wohl
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in den 1790er Jahren und im ersten Jahrzehnt des 19.Jahrhunderts in groem
Stile gemischte Liedersammlungen anlegte. Hier dominierte nun das Interesse
an der Gattung Lied und nicht mehr die Begeisterung fiir das Oeuvre des
Hamburger Musikdirektors Bach.

Graves Sammlung in der Musikpraxis

Der Zustand der Handschriften deutet auf eine intensive Nutzung. In zahlrei-
chen Handschriften trug Grave eigenstindig Dynamikangaben. Ziffern und
Verzierungen ein. In den Cembalostimmen verschiedener Konzerte erginzte
er in Tuttiabschnitten die erste Violine im oberen System. Damit war das
Cembalo in diesen Abschnitten nicht linger auf die Rolle des Generalbal3-
instruments beschrinkt.’” Gelegentlich liegen Streicherdubletten vor, die of-
fensichtlich fiir die Praxis benotigt wurden. So ergidnzte Grave im Konzert
Wq 4 (St 498) die vier Streicherstimmen von fremder Hand um eine zusiitz-
liche Stimme ,,Violono™, die dem Basso Ripieno entspricht. Ebenso schrieb er
eine zusitzliche Violone-Stimme fiir das Konzert Wq 43/1 (St 537). Gleich
drei BaBstimmen existieren fiir Mozarts Klavierkonzert KV 449 (Mus. ms.
15477/1). Fiir Johann Friedrich Reichardts Cembalokonzert B-Dur (Mus. ms.
18233/1) finden wir neben zwei BaB3stimmen zwei erste Violinen. In anderen
Handschriften wurden Instrumente ausgetauscht oder hinzugefiigt. Die Sin-
fonie Wq 178 weist anstelle der Oboen Klarinetten auf. Ebenso setzte Grave
in Mozarts Konzert KV 449 anstelle der Oboen zwei Klarinetten in B ein.
Fiir das Konzert Wq 19 liegt fiir den mittleren Satz eine Flotenstimme von
Graves Hand vor. SchlieBlich weisen einige Stimmensiitze Verluste auf, die zu
einem spiteren Zeitpunkt durch Ersatzstimmen teilweise ausgeglichen wur-
den. So sind zu dem Konzert Wq 14 ein frither unvollstindiger Stimmensatz
(St 516) und ein deutlich jingerer vollstindiger Satz (St 5/7) tiberliefert.

Der hohe Anteil an Orchesterwerken wirft die Frage auf. in welchem Kreis
der Jurist Grave musiziert haben mag. Greifswald. eine Stadt mit damals
5000 Einwohnern, hatte im 18.Jahrhundert nur ein iiberschaubares Musik-
leben, das zudem kaum aktenkundig wurde. Von umso groferer Bedeutung ist
ein kurzer Bericht mit dem Titel ,,Musiknachrichten von Greifswald™ aus den
Pommerschen Mannigfaltigkeiten von 1796.** Der Autor, der Greifswalder
Jurist Christoph Gottfried Nicolaus Gesterding (1740—1802), gibt hier einen
Abrif} iiber das private Musizieren in der Stadt, das in den 1750er Jahren im

7 Vel. die Konzerte von Leopold Hofmann (Mus. ms. 10733/2 und Mus. ms. 10733/4).

™ Pommersche Mannigfaltigkeiten 1796, S.207-212. Zuerst erwihnt bei Pyl (wie
FuBnote 34). S.68-69. Zu einer weiteren Schilderung des Greifswalder Musiklebens
siche den Nachtrag am Ende dieses Beitrags.
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Umkreis der Universitit einsetzte. Ab den 1770er Jahren kam es zu Musik-
aktivititen im Saal der Freimaurerloge zu den Drei Greifen. in dem auch 6f-
fentliche Auffiihrungen stattfanden. Pragende Personlichkeit fiir diese Unter-
nehmungen war der Medizinprofessor und Freimaurer Carl Friedrich Rehfeldt
(1735—1794), der sowohl Logenbriider als auch Kollegen der Universitdt um
sich scharte. Ab 1779 wurden regelméBig donnerstags abends Konzerte veran-
staltet. Zu den Musizierenden gehorten unter anderem der akademische Amt-
hauptmann Hinrich Dettloff von Platen. der Fechtmeister der Universitit Jo-
hann Christian Willich® sowie der Ratsherr Friedrich Joachim Christian
Brunstein. Unter den Musizierenden befand sich ab einem nicht mehr genauer
zu bestimmenden Zeitpunkt auch Johann Heinrich Grave. Es spricht nichts
gegen die Annahme, daB} er schon ab den frithen 1770er Jahren, also bereits
gegen Ende seiner Studienzeit, in dem Zirkel aktiv war. Mit dem Tod Carl
Friedrich Rehfeldts im Jahr 1794 scheint das von Gesterding so bezeichnete
.musikalische Institut™ auseinandergebrochen zu sein. Es ist davon auszuge-
hen. dall Rehfeldt die iiberragende, alles zusammenhaltende Personlichkeit
war: der Stellenwert, den die Musik fiir ihn einnahm, wird in der in der Frei-
maurer-Loge gehaltenen Trauerrede nochmals explizit hervorgehoben.* Ge-
sterding schlieBt seinen Bericht aus dem Jahr 1796 mit den Worten:

Ich verlasse diese rithrende Scene mit dem Wunsche des hiesigen Publicums, daf sich
insonderheit der Herr Rathsverwandter Brunstein. der Herr Advocat Grave, und der
Herr Fechtmeister Willich. davon jener auf der Violine, der andere auf dem Fliigel, und
der dritte durch sein Solospielen auf dem Violoncelle (s. hievon mein Pom. Magazin
Th.3. S.83 und 84.) so starken als 6ftern Beyfall eingeerndtet haben, gefilligst ange-
legen seyn lassen mogen. ihr musikalisches Institut wieder in Gang zu bringen.*'

Es liegt auf der Hand. dafl Graves Musikaliensammlung in dem beschriebenen
Musikerkreis eingesetzt beziehungsweise fiir ihn tiberhaupt nur zusammen-
gestellt wurde. Grave selbst spielte hier das grole Repertoire an Klavier-

* Auch der aus Gottingen gebiirtige Johann Christian Willich hatte — wie Grave — um
1770 in Géttingen studiert. Vegl. Die Matrikel der Georg August Universitéit zu Gét-
ringen (wie FuBinote 5), S. 167, Nr. 126 (Immatrikulationsdatum: 21. Mai 1767).

* Jacob Wallenius, Trauerrede auf den Bruder Carl Friedrich Rehfeld, gehalten in der

Freimaurer-Loge zu den drei Greifen in Greifswald am 3ten Mirz 1794, Greifswald

1794, S.18-19: . Das einzige Vergniigen, die einzige Erholung die er bisweilen

suchte und genoss. gewihrte ihm die Tonkunst. wovon er ein grosser Kenner war,

und wofiir Er vielen Sinn hatte. Ein so reitzbares so sanft fiihlendes Herz wie das
seinige, konnte nicht anders als fiir die Harmonie geschaffen seyn. Er spielte mit
vielem Ausdruck mehrere Instrumente, und blieb selten weg von Uebungen der

Liebhaber dieser hinreissenden Kunst.*

S.212. Der Verweis zu Willich bezieht sich auf ein Lobgedicht ,,An W ---, beym

Solospielen auf der Violoncell”, das sich allerdings nicht im dritten sondern im vier-

ten Teil des Pommerschen Magaczins (1778) befindet.

4
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konzerten, die er ab den spiten 1760er und frithen 1770er Jahren kopierte und
erwarb. Mit den beiden anderen explizit erwihnten Musikliebhabern Brun-
stein und Willich konnten grofie Teile des Kammermusikrepertoires ausge-
fiihrt werden. Die gezielte Erweiterung des Repertoires um die Werke Wq 72,
Wq 74, Wq 78, Wq 80, Wq 158 und H 535 scheint auf diese Musiker abge-
stimmt gewesen zu sein. Von Interesse wire noch zu erfahren, wer in diesem
Kreis die Flote spielte, da eine starke Ausprigung der Sammlung im Bereich
der Kompositionen mit Flote nicht zu verkennen ist (Wq 84, Wq 86, Wq 87.
Wq 146, Wq 161/2).*> Die umfangreichen Bestinde an Klaviersolowerken
konnten iiber die Jahrzehnte von Grave allein genutzt werden.

Der Wunsch Gesterdings nach einer Reaktivierung des musikalischen Instituts
ist in den 1790er Jahren offenbar nicht in Erfiillung gegangen. In dieser Zeit
und dem folgenden Jahrzehnt erwarb und kopierte Grave, wie gesehen, fast
nur noch Kammermusik und vor allem Liedersammlungen. Die Frage, mit
wem er dieses Repertoire musiziert haben konnte, lenkt den Blick auf die fa-
milidren Verhiltnisse und auf die abschlieBende Frage nach der Nutzung und
dem Verbleib der Sammlung nach seinem Tod.

Zur Uberlieferung der Sammlung

Johann Heinrich Grave heiratete am 8. Oktober 1782 Maria Liboria Brun-
stein, vermutlich die Schwester des Ratsherrn und Geigers Friedrich Joachim
Christian Brunstein. Aus der Ehe gingen zwei Tochter hervor, Margaretha
Sophia Juliana Grave und Marie Friederica Grave (verheiratete von Bonin,
gest. 1825). Die Familienkonstellation legt die Annahme nahe, daf} Grave die
Liedersammlungen fiir die drei Frauen des Hauses zusammentrug und sie mit
ihnen nutzte.

Der weitere Verbleib der Musikaliensammlung ist schwer zu verfolgen. Beide
Tochter Graves starben kinderlos; eine direkte Weitergabe innerhalb der
Familie ist also ausgeschlossen. Sophia, die unverheiratet blieb, wohnte bis zu
Graves Tod bei ihrem Vater und tibernahm nach 1810 das Haus Fischstralie 29.
Im November desselben Jahres kam es zu einem aktenkundigen Erbstreit
zwischen den Schwestern.* Die erhaltenen Unterlagen dokumentieren unter
anderem, welche Mobel und Gegenstinde im Dezember 1810 der in Strelitz
wohnenden Friederica per Kutsche tiberbracht wurden. Obwohl die Aufstel-

* Verwiesen sei nochmals auf die ergiinzte Flotenstimme fiir das Konzert Wq 19.
Ebenso finden sich in dem Repertoire anderer Komponisten zahlreiche Werke fiir
Flote. Zur Person des Flotisten siche den Nachtrag am Ende dieses Beitrags.

* Vael. Stadtarchiv Greifswald, Acta betreffend das Decimationsrecht der Stadt und
besonders dessen Ausiibung in einzelnen Erbschafts- und Emigrations-Fidllen (Vol.
XVII. 1811; Rep. 5 126 51).
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lung sehr detailliert ist, findet die Musikaliensammlung darin keine Erwih-
nung. Mit groBer Wahrscheinlichkeit ist also anzunehmen, daf sie in Greifs-
wald verblieb.

Auf der Suche nach einem Bindeglied zwischen Greifswald und Berlin erhilt
eine kleine Anzahl von Quellen mit zusitzlichen Possessorenvermerken be-
sondere Bedeutung. Verschiedene Handschriften weisen den — meist im Nach-
hinein wieder durchgestrichenen — Besitzervermerk ,,G. Reichardt™ auf, der
mehrfach durch die Ortsangabe Berlin und ein Datum erginzt ist.* Hierbei
handelt es sich aller Wahrscheinlichkeit nach um den Musiker Gustav Reich-
ardt (1797—-1884) aus Schmarsow (Kreis Demmin) in Pommern, der ab 1817
an der Universitit Greifswald Theologie studierte und 1818 an die Universitit
Berlin wechselte.® Auch wenn sich iiber die Person Reichardts eine geo-
graphische Briicke zwischen Greifswald und Berlin schlagen ldft, ist bislang
noch offen, in welchem Verhiltnis dieser zu der Familie Grave stand; ebenso
bleibt ungeklirt, welche Verbindung von Reichardt zu Hermann Johann Gott-
fried Budy zu ziehen ist.

Die Musikaliensammlung des Juristen Johann Heinrich Grave kann aus ver-
schiedenen Perspektiven betrachtet werden. Fiir das Greifswalder Musikleben
stellt der Bestand einen Schliissel zu den musikalischen Aktivititen des von
Gesterding nur knapp beschriebenen ,,musikalischen Instituts™ dar. Das um-
fangreiche Repertoire der Sammlung dokumentiert, daB im Umfeld der Uni-
versitit, der Freimaurerloge und der biirgerlichen Oberschicht auf hohem
Niveau musiziert wurde.

Fur die Bach-Forschung zeigt die Sammlung exemplarisch, welche vielfilti-
gen Wege Einzelpersonen nutzten, um einen Musikalienbestand aufzubauen.
Sie dokumentiert ein neues Verhiltnis zwischen Musiker und Musikliebhaber.
Dabei ist das Subskriptionswesen nur ein Aspekt eines engeren Kontakts
zwischen Komponist und Rezipient. Der Briefwechsel zwischen C.P.E. Bach
und Grave und die Musikalien, die der Hamburger Musikdirektor dem Greifs-
walder Juristen zur Verfiigung stellte, zeigen wie der ,.Kenner* fiir den Kom-
ponisten eine wesentliche Bezugsperson wird, der er seine wichtigsten Werke

* Vgl. zum Beispiel die Liedersammlung Mus. ms. 30048: ..G. Reichardt | Berol:
1819%: Bachs Klavierwerke Wq 119/3 und 119/4 in P 722 und P 724 mit den Ver-
merken ..G. [Reichardt] 1818 sowie Bachs Konzert Wq 3, .. Zelter gehorig | 1821.
Berlin d 28 Mirz | Reichardt (SA 2607). Reichardt ist auch fiir eine der spiten
Ergdnzungen zur Sammlung verantwortlich. In dem Druck Avvertimenti Gramma-
ticali di Musica vocale, Rom 1823, findet sich folgende Notiz von seiner Hand:
~EFRetchardt-Berlino | dono della Signora | E. Reden.™

Vel. W. Schwarz, Pommersche Musikgeschichte. Historischer Uberblick und Le-
bensbilder, Koln 1988 (Veroffentlichungen der Historischen Kommission fiir Pom-
mern. 21.), Bd.2, S.162-165.
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anvertraut. Die Personlichkeit Graves und gerade die Entwicklung seiner
Sammlung im spiten 18. und beginnenden 19.Jahrhundert veranschaulichen
aber auch eine Kontinuitit in der Musikgeschichte, die aus unserer Perspektive
als Bruch wahrgenommen wird. Die Tatsache, dal Graves C.-P.-E.-Bach-
Quellen in einen grofen Sammlungskontext eingebettet sind. stellt einen be-
sonderen Wert des Bestands dar.

Nachtrag: Nach Abschluf} des vorstehenden Textes wurde ich auf einen Bericht
tiber das Greifswalder Musikleben in Carl Friedrich Cramers Magazin der
Musik aufmerksam,* der an dieser Stelle ergdnzend kurz vorgestellt sei. Aus-
gangspunkt fiir die Schilderung ist ein Konzert vom 12. Mai 1786, das der
Stralsunder Musikdirektor Friedrich Gregor Kahlow mit zwei Sidngerinnen in
Greifswald zusammen mit den Musikliebhabern der Stadt veranstaltete. Im
Anschluf an die Beschreibung des Konzerts heilit es:

Bey dieser Gelegenheit kann ich nicht unterlassen. Ihnen sogleich so wohl von unserm
gewohnlichen Winter Concert, als dem hiesigen Musikwesen iiberhaupt etwas zu
melden. Ersteres dauert nun schon ins siebente Jahr, und hat seinen Ursprung dem
unlingst verstorbenen akademischen Amtshauptmanne, Hrn. von Platen, zu verdanken.
Es wird den Winter hindurch 15mal, und zwar Donnerstags in jeder Woche, von 5 bis
7 Uhr, in dem Hause des Kaufmanns und Weinhéndlers, Hrn. Wilhelmi, gehalten. Die
Entree kostet den ganzen Winter mehr nicht, als den mifigen Belauf von einem Spe-
ciesthaler, womit Wiirme, Beleuchtung, kurz. alle Kosten bestritten werden. und das
Orchester machen, bis auf die Waldhérner und andere Blasinstrumente, wozu man im
Nothfall ein Paar Leute der hiesigen. hichst elenden Stadtmusikannten nimmt. blof3
Liebhaber aus. Solche waren im letzten Winter bey der ersten Violine: Hr. Kaufmann
Brunstein: Hr. Candidat Quistorp: Hr. Candidat Fischer, der jiingere. Bey der zweyten
Violine: Herr Kaufmann Biel; Hr. Wilcken, Hr. Rehfeld. beide Studiosi. Bey der Brat-
sche: Hr. Advocat Brunstein; Hr. Magister Finelius. Beym Fliigel: Hr. Director Rehfeld:
Hr. Doctor von Aeminga; Hr. Advocat Grave. Beym Violoncell: Hr. Fechtmeister Wil-
lich; Hr. Candidat Fischer, der iltere. Beym Contrabafl: Hr. Hube. Bey der Flote: Hr.
Professor Otto; Hr. Registrator Dittmer; Hr. Secretair Rehfeld; Hr. Odenbrecht, der
jiingere.

Freylich sind diese Dilettanten nicht alle von einerley Werth: aber doch durchgiingig
fast brave Ripienisten. Insonderheit fithrt der Kaufmann, Hr. Brunstein, der auller der
Violin auch noch den Fliigel, die Bratsche, das Violoncell und den Fagott spielt, sein
Orchester mit ersinnlichster Aufmerksamkeit und Exactitiide an. Auch executiren
sowohl er. als die Herren: Quistorp, Fischer, Dittmer, Rehfeld, Willich. nebst den ge-
sammten Fliigelspielern, sehr gut, zugleich obligate Sachen, und alle mit einander ver-
dienen nicht nur wegen ihrer ausgezeichneten Liebe zur Tonkunst, sondern auch darum,

4 Magazin der Musik, hrsg. von C.E. Cramer, Bd.II/2, Hamburg 1786 (Reprint: Hil-
desheim 1971), S.972f. Ein Auszug des Dokuments findet sich bereits bei P. Schleu-
ning, Das 8. Jahrhundert: Der Biirger erhebt sich, Reinbek 1984, S.120.
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weil sie so uneigenniitzig fiir das Vergniigen ihrer Mitbiirger sorgen. Achtung und den
wirmsten Dank.

Der Bericht. der zehn Jahre vor dem Text Gesterdings verfa3t wurde, bestitigt
die dort beschriebene historische Entwicklung des Konzerts in Greifswald.
Dabei rdumt der Autor dem Amthauptmann Hinrich Dettloff von Platen eine
groBere Bedeutung fiir die Entwicklung des Orchesters ein, als es Gesterding
tut, der seine Darstellung stark auf Carl Friedrich Rehfeld als Initiator und
Tréiger der Institution konzentriert. Dies ld6t sich leicht dadurch erkliren, dall
von Platen, der 1784 gestorben war, im Jahr 1796 den Lesern kaum noch pra-
sent gewesen sein diirfte.

Die Benennung zahlreicher weiterer Instrumentalisten gibt einen besseren Ein-
blick in die GroBe und Bedeutung des Orchesters: sie bestitigt dariiber hinaus
die bisherigen Annahmen zur sozialen Herkunft der Musikliebhaber. Die
Gruppe ist wesentlich gepriagt von Universitatsangehorigen, wobei in Cramers
Magazin der Musik nun auch explizit Studenten erwihnt sind, was die Vermu-
tung untermauert, dafl auch Grave bereits als Student Anfang der 1770er Jahre
in dem Kreis aktiv war. Mit Johann Jacobus Finelius, dem Kantor und Lehrer
an der Greifswalder Stadtschule, 1d6t sich nun ein Berufsmusiker unter den
standigen Mitgliedern des Orchesters nachweisen. Die Tatsache, daf3 die Blas-
instrumente mit Ausnahme der Flote aushilfsweise von den Stadtmusikanten
tibernommen wurden. deckt sich mit der Beobachtung, daf} in dem Repertoire
Graves kaum Werke mit obligaten Bldserstimmen vorliegen und Solokonzerte
fiir andere Blasinstrumente als der Flote fast gidnzlich zu fehlen scheinen. Mit
Bernhard Christian Otto. Professor fiir Naturgeschichte und Okonomie, Vor-
steher der Botanischen Gartens, kann auch der Flotist namhaft gemacht wer-
den, fiir den Grave die grofle Zahl an Flotenwerken zusammentrug. 1788
wechselte Otto an die Universitidt Frankfurt/Oder, woraus sich erkldrt, warum
er von Gesterding nicht mehr erwihnt wird.
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Anhang: Quellen mit Werken der Bach-Familie
aus Johann Heinrich Graves Besitz

Werkverzeichnisnummer — Titel

Bibliothek (sofern nicht D-B). Signatur — Akzessionsnummer — Grave-Nummer

Schreiber (sofern nicht Grave selbst)
Sonstiges
Ggf. gedruckte Vorlage

Carl Philipp Emanuel Bach

Wq 2 — Concerto per il Cembalo
concertato Es-Dur

CH-Gpu, Ms. mus. 314

3 Kadenzen von Grave

Wq 3 — Concerto per il Cembalo
concertato G-Dur
St 497 — 9294 — No. 31

Wq 3 — Concerto per il Cembalo
concertato G-Dur

SA 2607

unbekannter Schreiber
Possessorenvermerk von Grave
durchgestrichen. Darunter Vermerk:
.Zelter gehorig. | 1821. Berlin d 28!
Miirz | Reichardt™

Wq 4 — Concerto per il Cembalo
concertato G-Dur

St 498 — keine Akzessionsnummer
unbekannter Schreiber und Grave

Wq 5 — Concerto per il Cembalo
concertato ¢c-Moll

St 523 — 9297

Johann Heinrich Michel

1 Kadenz von C.P.E. Bach, 3 Kadenzen
von Grave

Wq 12 — Concerto per il Cembalo
concertato F-Dur

St 541 — 9276

unbekannter Schreiber

#7 Nummer nicht von der Hand Graves.

Wq 14 — Concerto per il Cembalo
concertato E-Dur

St 516 —9271 — No.4
Unvollstindiges Material: Cemb, VI 1
Concerto 111 (Berlin 1760)

Wq 14 — Concerto per il Cembalo
concertato E-Dur

St 517 — keine Akzessionsnummer
4 Kadenzen von C.P.E. Bach
Concerto 11 (Berlin 1760)

Wq 15 — Concerto per il Cembalo
concertato e-Moll

SA 2623 — [No. 16]¥

Johann Heinrich Michel und Grave
1 Kadenz von C.P.E. Bach

Wq 16 — Concerto per il Cembalo
concertato C-Dur

St 499 — 9309 — No. 30
unbekannter Schreiber

1 Kadenz von Grave

Wq 18 — Concerto per il Cembalo
concertato D-Dur

St 508 —9303

unbekannter Schreiber

Wq 19 — Concerto per il Cembalo
concertato A-Dur

St 513 -9293

Johann Heinrich Michel, ergiinzte
Flotenstimme: Grave
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Wq 20 — Concerto per il Cembalo
concertato c-Moll

CH-Gpu, Ms. mus. 322

1 Kadenz von C.P.E. Bach

Wq 24 — Concerto per il Cembalo
concertato C-Dur

St 505 -9273 — No. 8

4 Kadenzen von C.P.E. Bach

Wq 31 — Concerto per il Cembalo
concertato ¢-Moll

Vermutlich CH-Gpu. Ms. mus. 341
Johann Heinrich Michel

erwahnt im Brief Bachs an Grave vom
28. April 1784

Wq 34 — Concerto per il Cembalo
concertato G-Dur

N. Mus. ms. 42 — keine Akzessionsnum-
mer — [No. 7]*

Titelumschlag von der Hand C.P.E.
Bachs. nicht zugehorig

7 Kadenzen von C.P.E. Bach. 1 Kadenz
von Grave

Wq 35 — Concerto per il Cembalo
concertato Es-Dur

St 581 — 9272 — No. 29
unbekannter Schreiber und Grave
1 Kadenz von Grave

Wq 43/1 — Concerto per il Cembalo
concertato F-Dur

St 537 —9274 — No. 1

unbekannter Schreiber und Grave
Sei Concerti (Hamburg 1772)

Wq 43/2 — Concerto per il Cembalo
concertato D-Dur

*7 Nummer nicht von der Hand Graves.
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St 509 — 9308 — No. 2
unbekannter Schreiber und Grave
Sei Concerti (Hamburg 1772)

Wq 43/3 — Concerto per il Cembalo
concertato Es-Dur

St521 -9311 —No. 17
unbekannter Schreiber und Grave
Sei Concerti (Hamburg 1772)

Wq 43/4 — Concerto per il Cembalo
concertato c-Moll

St 527 — 9277 —No. 4 / No. 18¥
unbekannter Schreiber und Grave

1 Kadenz von Grave

Sei Concerti (Hamburg 1772)

Wq 43/5 — Concerto per il Cembalo
concertato G-Dur

St 503 — 9289 — No. 19
unbekannter Schreiber

Sei Concerti (Hamburg 1772)

Wq 43/6 — Concerto per il Cembalo
concertato C-Dur

St 494 — 9296 — No. 20
unbekannter Schreiber und Grave
Sei Concerti (Hamburg 1772)

Wq 48/5 — Clavier-Sonate C-Dur

P 789/2 — 9298 — No. 2

unbekannter Schreiber

Preufische Sonaten (Niirnberg 1742)

Wq 62/4 — Clavier-Sonate d-Moll
P 774/9 — 9306 — No. 11
Oeuvres mélees 111 (Nirnberg 1755-65)

Wq 62/5 — Clavier-Sonate E-Dur
P 774/8 — 9305 — No. 12
Oeuvres mélées 1V (Niirnberg 1755-65)

* Eine Nummer befindet sich auf dem Titelumschlag, eine weitere auf der ersten Seite
der Cembalostimme: moglicherweise gehorte der Umschlag zu einem anderen Kon-

zert.
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Wq 62/9 — Clavier-Sonate F-Dur
P 774/7 — 9304 — No. 7
Oeuvres mélées I (Niirnberg 1755-1765)

Wq 62/11 — Clavier-Sonate G-Dur

P 774/11 —9301 — No. 1

Angefiigt zwei Fugen (darunter H 285)
Musikalisches Allerley (Berlin 1761)
Wq 62/21 — Clavier-Sonate a-Moll

P 774/6 — 9299 — No. 9

Oeuvres mélées XI (Niirnberg
1755-1765)

Wq 65/32 — Clavier-Sonate A-Dur
P 789/5 — 9302 — No. 8

[Ocuvres mélées IX (Niirnberg
1755-1765)]*

Wq 71 — Sonata a Cembalo obligato e
Violino D-Dur

St 562 — 9286

Ludwig August Christoph Hopff

Wq 72 — Duetto a Cembalo obligato e
Violino d-Moll

St 563 — 9284

Ludwig August Christoph Hopft

Wq 74 — Sinfonia a Cembalo obligato e
Violino D-Dur

St 560 — 9288

Johann Heinrich Michel

Wq 78 — Sonata a Cembalo obligato e
Violino c-Moll

St 564 — 9301

Johann Heinrich Michel

Wq 80 — Clavier-Fantasie mit Begleitung
einer Violine fis-Moll

F-Sim., Rm 201
Johann Heinrich Michel

Wq 84 — Duetto a Cembalo obligato e
Flauto E-Dur

F-Sim. Rm 202

Johann Heinrich Michel

Wq 86 — Sonata a Cembalo obligato e
Flauto G-Dur

St 574 — 9282

Johann Heinrich Michel

Wq 87 — Sonata a Cembalo obligato e
Flauto C-Dur

St 565 — 9280 — No. 39

Johann Heinrich Michel und Grave

Wq 118/1 — 24 Verinderungen iiber das
Lied: Ich schlief, da triumte mir

P 736 — 9290 — No. 24

Musikalisches Allerley (Berlin
1761-1763), Musikalisches Vielerley
(Hamburg 1770)

Wq 119/3 — Fuga a 3 F-Dur

P 722 — 9281 — No. 29
Durchgestrichener Possessorenvermerk
,.G. [Reichardt] 1818

Tonstiicke fiir das Clavier (Berlin 1762)

Wq 119/3 — Fuga a 3 F-Dur

P 723 — keine Akzessionsnummer —
No.29

Tonstiicke fiir das Clavier (Berlin 1762)

Wq 119/4 — Fuga a 3 A-Dur

P 724 — keine Akzessionsnummer —
No. 30

Durchgestrichener Possessorenvermerk
..G. [Reichardt] 1818

Raccolta della piit nuove Compositioni

(Leipzig 1757)

0 Aufgrund zahlreicher Varianten ist davon auszugehen. dal die Abschrift nicht auf
den Druck zuriickgeht. Die Handschrift gibt vielmehr eine sehr verbreitete Friihfas-
sung des Werks wieder. Vgl. CPEB-CW /5.2, S. 115f.
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Wq 146 — Trio a Flauto traverso. Violino
e Basso

St 571 —9285

unbekannter Schreiber

Wq 158 — Sonata a II Violini e Basso
B-Dur

St561 —-9310

Musikalisches Mancherley (Berlin 1763)

Wq 161/2 —Trio fiir Querflite. Violine
und Bass

St 572 — 9283

Zwey Trio (Niirnberg 1751)

Wq 178 — Sinfonia a due Corni. due
Oboi. due Flauti due Violini, Violetta e
Basso e-Moll

CH-Gpu, Ms. mus. 343

unbekannter Schreiber und Grave;
anstelle der zwei Oboenstimmen liegen
zwel Klarinettenstimmen (in A) vor

Wq 200 — Neue Lieder-Melodien nebst
einer Kantate (Liibeck 1789)

B-Bc, 16887

Druck mit Possessorenvermerk Graves

Wq 201- Der Wirth und die Giste

St 558 — 9295

Die Stimmen von der Hand Johann
Christoph Friedrich Bachs wurden
vermutlich nachtriglich der Klavier-
partitur hinzugefiigt

Berlin 1766: Akademisches Liederbuch I
(Leipzig 1783)

Wq 202/B/1 — Das Privilegium

Mus. ms. 30048

Die Sammlung trigt den Vermerk

..G. Reichardt | Berol: 1819
Clavierstiicke verschiedener Art (Berlin
1765)

Wq 202/G/1 — Die Schlummernde
Mus. ms. 30049
Vossischer Musenalmanach 1775

Wq 202/G/2 — Lyda
Mus. ms. 30049
Vossischer Musenalmanach 1775

Wq 202/1/1 — Trinklied fiir Freye
Mus. ms. 30049
Vossischer Musenalmanach 1776

Wq 202/1/2 — Selma
Mus. ms. 30049
Vossischer Musenalmanach 1776

Wq 232 — Phillis und Thirsis

P 783 — 9295

Ggf. stammt lediglich die Partitur aus
dem Besitz Graves. Die Stimmen
wurden spiter beigefiigt.

Wq. n.v. 44 /H 771 — Der Herr ist
meines Lebens Kraft
P 971 — keine Akzessionsnummer

Wq n.v. 70 / H 535 — Arioso fiir
Cembalo und Violine A-Dur

St 573 —9287

Johann Heinrich Michel

H 285 — Fughetta auf den Namen C.E.E.
Bach
P 774/11 — keine Akzessionsnummer

Fuge auf den Namen B. A. C. H.
P 774/11 — keine Akzessionsnummer

Johann Christoph Friedrich Bach

Wit VIII/2 — Trio fiir Klavier und Flote
oder Violine Es-Dur

St 553 -9279

Musikalisches Vielerley (Hamburg 1770)
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Wi X1/3 — Sechs leichte Claviersonaten
(Leipzig 1785)

D-Gs, 4 MUS VI, 771

Exemplar des Drucks mit Besitzerver-
merk Graves

Johann Christian Bach

Warb. C 52 — Concerto per il Cembalo
G-Dur

St 488 — 9312

Concertos op. | (London 1763 und
Amsterdam 1764)

Warb. C 73 — Concerto per il Cembalo
f-Moll

St 483 — 9275

unbekannter Schreiber

In allen Stimmen C.P.E. Bach
zugeschrieben

Warb. YA 39 — Variationen auf: Dal} du
mein Schitzchen bist
P 706 — 9300

Warb. YC 92 — Concerto per il Cembalo
A-Dur

St 487 — 9292 — No—28 No. 33
unbekannter Schreiber mit Korrekturen
Graves

Zuschreibung an Johann Christian Bach
zweifelhaft
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Abb. 1. Johann Christian Bach, Concerto per il Cembalo in G-Dur (Warb. C 52).
Abschrift von J. H. Grave (St 488, Titelseite)
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Abb. 2. Carl Philipp Emanuel Bach, Concerto per il Cembalo concertato in Es-Dur
(Wq 43/3), Abschrift von J. H. Grave (St 521, Titelseite)



