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3. &, Bads Orgeldyoral
und fjeine aejdidhtlichen Wurzeln.
Bon Dr. Frig Dietrich (Veipzig).

Bachs Orgelchoralfchaffen baben Vh. Spitta und Y. Schweiger
in ibren Monographien eingehend gewiirdigt; dazu tritt nodh eine
Spestaljtudie von H. Luedtfel), die befonders in ihrem sweiten
Teil viel Neues bietet. Cs ift das Verdienft diefer Wrbeiten auf
jenem Gebiet, daB in ihnen — unter Der Fiihrung Spittas —
die widhtige Frage nach dem Sufammenbang der Badhfchen Orgel=
Bunjt und {pesiell feiner Cbhoralbearbeitungen mit der grofien
Orgeltradition des 17, Jabhrhunderts erfarint und diefer Sufammen:
bang in mdglichit pofitivem Sinne ju Eldren verfucht wurde, Die
Erleuchtung des vorbachifchen TraditionsFompleres fiihrte Spitta
ju einem glingenden Refultat: es gelang ibm, eine Typologie
Des Orgeldhorals im 17, Jahrhundert aufsuftellen, deren CharaFte-
rifttf — auch nach den neueften For{dhungen2) — als {chlechthin
unumftdglich su gelten hat3). Dagegen erfcheint der Verfudh, wie
nun Bach {elbft an das Cnde der darin aufgezeigten Cntwidlung
angefchloffen wird, in wicdhtigen Teilen anfechtbar; das Hat ju-
nadft feinen Grund darin, daf Vadhs Schaffen nicht blof ein:
feitig auf der Vafis des 17. Jabrhunderts aufgebaut iff, fondern
wefentlich auch von den Cinfliiffen fich ndbrt, welche die BVertreter
eines neuen, dem 18, Jabrhundert angehdrenden Stils auf ibn
ausiibten: neben Georg Bodhm (1661 —1733) find hier befonders

1) Seb. Vads Choralvoripicle. Badjahrh, 1918,

2) Bgl. hierju fowie ju allen im folgenden nody angefdnittenen gefdidt:
liden §ragen die Demnadift erfdieinende Studic ded Werfaffers ,Gefdhidhte des
Orgeldyorals im 17, Jahrhundert”,

3) Das gilt nur fiir ihre Originalfafjung bei Spitta felbjt; ihre Wieder
gabe bei Shmeifier und Luedtfe enthalt manderlei Triibungen, die befonders
die Stellung Bihms ganj verdunfeln.
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2 Srig Dietridy,

die Namen eines Jobann Vernhard Vach (1676—1749) und
Georg Friedridh Kaufmann (1679—1735) su nennen. Weiter=
bin aber madht fich als Feblerquelle der Umitand geltend, dDaf es
Spitta nicht wagte, iber den Umbreis der Orgelmufif hHinaus ju
fpaben, und deshalb die MiglichFeit des Cindringens fremder Stil=
elemente in den Orgelchoral nicht bertickfichtigte. Schlieflich {t die
bedeutfame Cntwiclung der BVadbfchen Choralfuge aus dem mittel=
deutfchenn Traditionssweig Heraus von der Bachforfchung bisher
nur gang ungeniigend bebandelt worden. An diefen Punften ein=
sufegen, um etwas fiir ihre Kldrung ju unternehmen, ift der Jreck
der vorliegenden Arbeit.

1. Die Choralfuge.

BVach hat sablreiche Choralfugen und Ddaneben eine eingige
Choralfantaiie Fomponiert. Sehen wir einmal von dem 3ahlen=
mafgigen Mifoerhiltnis dabei ab, fo [fegt hier jundchit der inter=
effante Fall vor, daf el harafteriftifch unter{chiedene Gattungen
Des Orgelchorals, die Fantafie und die Fuge, {ich jum erjten Male
im Geifte eines cingigen Mannes treffen, nadhdem fie big dabin
cine ftrenge geiftige und raumliche Trennung ihrer gefchichtlichen
Cntwidlung aufsuweifen hatten. Die Statte, auf der die Choral=
fuge gedeibt, it die mittelDeutfche thiiringifch=franfijche Organiften=
tradition des 17. Jabrbunderts, ibre rveprdafentative VerfdnlichEeit
ift Jobann Vachelbel (1653—1706), das Charakteriftifum ibrer
Crzeugniffe Gebrauchsmifigleit der Formen und im engften 3u=
fammenbhang Ddamit die SKonfervierung einer Schreibart, Dderen
Clemente im wefentlichen aus den urfpriinglich vofalen Imitations=
formen und den entfprechenden mechanifchen Figurationsweifen
Der Noloriftif des 16, Jabrhunderts abgeleitet {ind, Auf dem Felde
pes Orgelchorals finden wir die BVeftatigung diefer altertiimlichen
Richtung der mitteldeut{chen Organiftenfchule am meiffen in der
fultur der bereits ermwdbnten Choralfuge und fener befannten Art
des Choralvoripiels, bei welcher die gange Choralmelodie in balben
Noten im Bafi liegt und dagegen von gwei Oberfiimmen in einz
tonig fortrollenden Sechzebntel=Koloraturen Fontrapunftiert wird.
Auf diefe Gattung des Orgeldhorals werden wir exft im leten Ab=
{ehnitt ndber eingeben; hier dDagegen handelt e fich nur darum,
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feftsuftellen, daf die Choralfuge ein typifches Produft des Kreifes
um Vachelbel Ddarftellt und in ibrer charvafteriftifchen Form von
Bady direft aufgegriffen worden iff. Den Veweis hierfiir liefern
orei fleine Bearbeitungen von ,Herr Fefu Chrift, Dich ju unsg
wend’”, ,Herr Jeju Chriff, meing Lebens Licht” und ,Nun ruben
alle Wilder”: ihre Faftur iff vdllig identifdy mit Form= und Sek:
weife der Choralfugen Vachelbels und des ihm nabe vermwandten
Job. Chriftoph Bady (1642—1703)1). Sie {ind — trof ihrer
eigenen ,gdnslichen Unbedeutendheit” — Ddeshalb fehr wichtig,
weil fie in der Tradition der Choralfuge genau die Stufe be-
seichnen, mwelde Bach betrat, um von bier aus eine eigen:
tiimliche und bodhbedeutfame Cntwidlung diefer Gattung 3u
vollsieben, Diefer VProge der Um= und Weiterbildung der mittel=
deutfchen Choralfuge muf als eine der grofen Leiftungen Bachs
im Drgelchoral angefehen werden; bevor wir jedoch mit feiner
Schilderung beginnen, erfcheint es unumgdanglich, fiir ein volliges
gefchichtliches Berftandnis den Cinfluf ju beriicFfichtigen, welchen
bierbei ein sweiter bliihender Traditionsywelg der Orgelfunit des
17. Jabrbunderts auf BVach ausiibte, ndmlich die fogenannte nord=
deutiche Schule,

Damit betreten wir den Schaffensbereich der grofien Hamburger
und Libedfer Organiften Sdheidemann (1596—1663), Tunder
(1614—1667) und Burtehude (1637—1707). Was fie geleiftet
baben, liegt in einer ganslich anderen Richtung, als wir fie bei der
mitteldeut{chen Schule beobachten Fonnten. Das Hauptbeftreben
der Nordldnder gebt ndmlich dabin, die Choralmelodie in ibren
Bearbeitungen nicht quafi als toten Buchitaben ju begreifen und
dementiprechend obne jede fubjeftive Sutat von Versierungen rein
darjuftellen, wie es etiva Scheidt getan batte, fondern fie — im
Sinne einer perfdnlicdi-myftijchen Crfaffung des Bibelworts — in
SKoloraturen einzubillen und dadurdy ,lebendig” werden su laffen.
Daneben erfdheint als ein ebenfalls febr charafteriftifches Merk:
seichen diefer Schule die Vermwendung des Cehos. Diefe Technif —
wobhl das Symbol liebreicher Gefpriche der Seele mit Chrifto —

1) Bgl. Spitta, F. S. Bady, Bd. I, S.215. — Die Stiiddhen ftehen

aufier bei Commer audy in BVoldmars Orgelalbum (BY. I, Nr. 13, 19 und 20).
Sn der Ausgabe der B-G. fehlen fie.

1*
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bat ibren Plag in der Fantafie, Dderjenigen Form des Orgel=
chorals, Deren SKultur die eingigartigen Leiftungen eines Tunder
und Burtehude reprdfentieren. Die Fantafie, wie fie in diefem
Sreife gepflegt wurde, ift die eigentliche Grofiform des vorbachifchen
Orgelchorals. Sie ift in ibrem Inneren vielteilig geftaltet, weil
fie alle Seilen des Chorals, und dagu noch jede auf eine andere
Manier verarbeitet, Cin {oldhes Stitf verhalt fich wobl sur Choral=
fuge der mitteldeutichen Meifter, wie etwa das BVariationsricercar
Frobergers (1616—1667) ju den Miniaturfugen eines Pachelbel
oder §. Chr, BVach. Wiy Fonnen demnach als weltliches Analogon
sur Choralfantafic ein foldhes BVariationsricercar betrachten und
seigen als Beifpiel fiir das Verftandnis diefer Unalogie einen Verz
gleich der rhythmifchen und metrifchen Proportionen der eingelnen
Ab{chnitte in Burtehudes Fantafie ,Nun freut Cuch lieben Chriften
g’'mein”1) und Frobergers , Fantasia sopra Ut, Re, Mi, Fa, Sol,
La‘“2); bier ergeben fich die merfiwiirdigften libereinftimmungen
swifchen den eingelnen Themenvariationen Frobergers und den
Ghoralzeilenbearbeitungen bei Burtehude, fogar in der originalen
Reihenfolge ihrer Teile:

Jroberger. DBurtehude.
flf)emenvalriationen 3 Gboraliaeiten 3
(T izl el = (b JI;J‘&’QI
1L 11
C o T e R e e S e e e e
I1I. 1I1.
faciii o) A Ol edanligl hesnasp i il
IV. IV,
e e O TR TR ¢h e ap

V. Vi
¢ Ju il dd o

1) D. Burtehudes Orgelwerte (Spitta-Seiffert), Bd. 1T, 1. Abt, v, 6.
2) . §. Grobergers Orgel- und Klavierwerfe (Udler), Bd. I, S, 162,
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Man erfennt bhieraus Ddeutlich, daf es jwei Cigenfchaften
{ind, durch welche fich die Choralfantafie der Norddeutichen vor der
Choralfuge Mitteldeutfchlands ausgeseichnet: erftens die Grofie
ihrer. Form fiberbaupt, und jweitens die thematifch=technifche Biel=
gliedrigfeit im JInnern diefer grofen Form. Mit Ddiefen beiden
darafteriftifchen MerFmalen ausgeftattet, jedoch noch obne AUn:-
wendung von Koloraturen und Cchos, die erft ihre norddeutiche
Cntwidlung Fenngeichnen, tritt die Choralfantafie bereits im An-
fang des 17, Jabrbunderts auf. Unter den Fantafieftiicfen diefer
Periode seichnen {ich dabei befonders die erffen BVerfe der Hymnen:
variationen im dritten Teil von Scheidts ,, Tabulatura nova* (1624)
durch eine fehr Flare Differengierung der eingelnen 3eilenbearbei-
tungen aus; jo {ind 3 B. in LVers 1 von ,,Veni redemptor gentium*
folgende rhythmifche BVariationen der Choralmelodie angutreffen:
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Dabei ift nody feftsuftellen, daf die Choralfantajie Scheidts
(1587 —1654) und feiner Jeitgenofjen (Praetoriusg, Steigleder) ftets
mit einem Fugato fiber die erfte Choralseile, alfo imitativ be-
ginntl). Der erjte Teil einer {olchen Fantafie bildet demnach, fiir
fich betrachtet, eine richtige Choralfuge, wie wir fie fitr die mittel:
deutfche Tradition als charabterifiifdy begeichnet Hatten. Dagegen

1) Bgl. etwa den Anfang von Sdeidts Fantafie ,Jd wf ju Dir, Herr
Jefu Chrift” (Teudvud bei Straube, te Meifter des Orgelfpiels, Mr. 12).
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fegen Tunder und Vurtehude die AUnfinge ihrer Choralfantafien
in der Regel nicht mehr imitativ, fondern beginnen {ofort mit einer
reprafentativen Darftellung der erften Choralzeile als einer Hoch{t
fubjeftiv Folorierten, von den Unterfiimmen aber disfret begleiteten
Disfantmelodic; als Veifpiel folge der Unfang von Tunders
Fantafie ,In Dich hab ich gehoffet, Herr”1):
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Gehen wir fest noch einen Schritt in der Gefdyichte weiter,
fo gelangen wir fchon i einen neuen Schaffenstreis, defjen dltefter
Bertreter Georg Bohm, fein machtigfter aber J. S. BVadh ift.
Man Fann wobl fagen, daf bier Fein urfpriingliches Intereffe mebhr
fiir die Jorm der Choralfantafie vorbanden iff. BVon Bdhm ift

1) Yus Ms. K. N. 209 der Stadtbibliothef Liineburg. (Kopie in meinem
Befis,) BVl hiergu M. Seiffert, Gefdy. d. Klaviermufit (S. 117). Dank feiner
grofiiigigen Unlage vevmittelt diefes Budy) die Kenntnis jablreidyer fiir den
Orgelchoral Hody bedeutfamer Quellen,
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uns eine Fantafte tber ,Chrijt lag in Todesbanden” iiberliefertl);
diefes Ctiic [leitet jedoch Feine meue Phaje in der Cntwidlung
mebr ein: 8 ift fozufagen fchon im ,alten Stil” gejchrieben, robei
mweder Koloraturen noch Cchos vorfallen, fondern der Choral fort:
laufend tmitiert und Fontrapunftiert wird, genau wie bei Scheidt
und Vraetorius. €8 ijt nun merboiirdig genug, dap die eingige
Choralfantafie, die wir von der Hand Vadhs befien, ein Jugend=
werE iff, welches auffallend Bobmiche Jiige tragt und fogar eben=
falls den Choral ,Chrift lag in Todesbanden” bearbeitet (Uus:
gabe famtlicher Orgelwerfe bei Veters, BVand VI, Nr. 15). €3 fieht
gerade {o aus, als ob Bady damit su fagen beabiichtigte, wie es Bdhm
hatte madhen {ollen, wenn er in feiner eigenen Choralfantafie nicht
ettent alten, fondern feinen perfdnlichen Stil Hhatte {chreiben wollen.
Sefen wir davon einmal vorldufig ab, fo reprajentiert diefes Stiick
vollfommen den Yufbau Ddes vielteiligen, mit allen technijchen
Mitteln inmerlich Ddifferensierten Fantafietypus der norddeutjchen
Schule. So werden jundadhjt die beiden erjten Seilen des Chorals
als reich Folorierte Disfantmelodien vorgetragen (Taft 1—-24),
Die juerft von einer (T.1—13), bei ihrer LWiederholung jedoch von
ywei Stimmen (T, 13—24) begleitet wird. Mit T. 24 beginnt nun
die Cntwictlung der eigentlichen Fantafietechnif: die nadhite (dritte)
Choralseile wird nicht mebr blof, wie ibhre BVorgangerinmen,
dem Hirer ,geseigt”, jondern griindlich ,verarbeitet”. Mach einer
einfeitenden, {chon dreigliedrigen paarigen BVorimitation der beiden
AuBenflimmen — man beachte die feine Differensierung von Duy
und Comes! — erfolgt in .27 der Cinfat des Chorals in Dder
Oberftimme, ebenfalls von einem nadhfchlagenden BVafcomes be=
gleitet, und im Unfchluf hieran eine Kanonfequeny, die die jweite
Hilfte der Choralzeile durchfithrt und bis . 32 geht, wo die an=
gehangte Kadeny Dden gangen Ub{chnitt (T.24—33) befchlieft.
Selbitverftandlich ex{cheint die Melodie des Chorals {tets Foloriert;
um einen Uberblick iiber die Durchfithrung der dritten Seile su geben,
fei das Geriift ibrer Fontrapunttifchen Bearbeitung, entbldHt von
SKolovaturen und NebenFontrapuntten, {Eizsiert (T.24—33):

1) Neudrud in Bd, I von Georg Bobm, Simtlidhe Werke (. 1 der
DVeroffentlichungen des Kirdhenmufifalifden Fnjtituted der ev.:luth. Landesfirdye
uf,) hrég. von §. Wolgaft, S. 98f. Leipzig, Breitfopf & Hiirtel 1927,
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Die BVorbilder fiir das Gerippe einer folchen Fanonifch fequen:
sterenden Fortfpinnungstechnif weifen bereits die Choralfantafien
Sdyeidts auf; {o iff 3. B. die dritte BVariation von ,Chrift lag in
Todesbanden” (Tabulatura nova 11, 5) al8 gweiftimmige Fantafie
fomponiert und enthdlt, {ogar ebenfalls an die dritte 3eile anz
fhlieRend, folgende Sequeny:

Eﬂ ] 3 e | ] |
= ! =R
\3 1 1 — | =i A éf‘:j
£ ay - = o
R A s i e e e e i B
Eeomee
3! 3 3 1 e

Sie it mit der bei BVadh als Skelett vorhandenen und im vorigen
Beifplel dargeftellten ju vergleichen. Die beiden nunmebhr folgenden
Ab{dhnitte, in Denen die vierte und fiinfte Choralzeile der BVearbei=
tung unterjogen werden, {ind hochcharabterififch fiir den Typus,
dem das Stiicf angehort: {ie ftellen {ich dar als eine echt Burtehude=
fdhe 12/o=Taftepifode (T. 33—42) und als eine gldngend gelungene
JImitation Tunderfcher Cchomyftif (T.42—61). Die ,Choral=
gigue” (. 33f.) beginnt mit einer Vorimitation im Tenor, worauf
im Disfant die gange vierte 3eile erfcheint, die aber nur in Dder
seiten Halfte Foloviert iff. Hievan fhlieft {ich, genau wie tm
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vorigen Abjchnitt, als BVerarbeitungsweife des Chorals wiederum
eine fanonijche Sequens tiber den Folorierten Anfang der jweiten
Seilenbdlfte, die mit einer echoartig repetierten SKadeny diefen
Abjchnitt {chliet und su den Cchos des folgenden fiberleitet. Yuch
bier ift Das Cfelett der fequengierenden Fortfpinnung identifch
mit den Fort{pinnungstaften, weldhe genau an der analogen Stelle
in Scheidts Fantafievariation auftreten. Man vergletche:

Bady, T. 38: ) —
(Original)

T
IZ= ba = e =
~—7= -1 [_—" S .
| \\2 74 i b el 1
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Sdyide, T. 81/2:
Tt e 1
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Undererfeits it als Parallelftelle hiersu etwa die Durdhfiihrung
der vierten Choralzeile in Durtehudes Fantafie ,Nun freut Cuch
lieben Chriften g'mein” ju betrachten (fiebe oben); auch Ednnten
in defjen grofier Vearbeitung von , Gelobet feift Du, Fefu Chrifi“1)
die Tafte 98—139 ein {chones Vorbild fiir Bach geliefert Haben.
Was nun die Choarbeit des folgenden Ab{chnittes (. 42f.) an=
belangt, fo ftellt fie eine mufterbafte Kopie des von Hamburger
und Liibedfer Organiften gepflegten Berfabrens dar. Das CEchoftiick
Badhs beftebt aus gwei Cchoreiben, der erften (T. 42—52) fiber die
erfte Halfte, der sweiten (T, 52f.) {iber die jweite Halfte byw, das
Gange der fiinften Choralzeile. Die erfte Reibe umfafit fiinf Glieder,
Die zieite Deren Drei; jedes Glied serfallt in die ,Thefe” und ibhre
»Untitheje”, Das eigentliche Ccho. Die Wiederholung der Glieder
erfolgt ,byperbatifch”, d. h. durdh BVerfesung auf andere Stufen
der herrfchenden Tonleiter: fo fieht in . 42f. das erfte Glied auf

1) Orgelwerfe II, 1. Abt. MNr. 2.
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G, das gweite auf A, ufiw. Am beften seigt ein Schema den Aufbau
des gangen Cchoabichnittes :

5, Choralseile: %;‘:ié:::j
Glieder :
o le,c,‘.c,,__ ,forte”
Antithefe ,piano”
o L2
Untithefe
] Thefe
Lttele S e
B | e T &
Untithefe
BBl
Antithefe
Gl it[wcl‘c d Ao a0
l Antithefe
Thefe :
2. Peiye || D > i | Antithefe
o [uEEFTE el DRl
| I Antethefe

Dafp die ,Untithefen” nicht blof ,piano”, fondern dagu nod
meift eine Oftave tiefer gefpielt werden, trdgt nur dagu bei, den
SKontraft su erbdben, Um ein Veifpiel aus der Tradition ju geben,
in welche {ich Vach mit der Mbung des Cchos begibt, folge eine Ccho-
reibe aus einer grofien ,Magnificat”-Fantafie von Veter Mor=
hardt, einem Komponiften der Hamburger Schule, der eine Mittel=
ftellung swifchen Schetdemann und Tunder?) einnimmt:

1) Bon diefem eine Fantafie ,Komm heiliger Geift” bei Straube, Alte
Meifter ufo. Mewe Folge, Teil I (Nr. 29). Bgl. darin L. 87 ff.
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P, Morhardt, Fantafie iiber ,Meine Seele erhebet den Herren?t), T, 65—68.
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Als lepter Ab{chnitt der BVachichen Fantafie extdont dreimal das
o UAlleluja”, und jwar af$ Cantus firmus in balben Notenwerten
— unfoloriert —, Das BVerfahren, weldes Badh hier einfchldgt, fei
von einem feiner Seitgenoffen2) befchrieben; suerit (T.63—65)
,Wird Der cantus firmus mit der [infen auf einem RKlavier jum
Jundamente genommen, mit der rechten auf einem anderen Klavier
eine BVariation angebracht”, alsdann wird diefelbe Choralseile in
Z.68—70 ,mit der rechten auf einem Klaviere gemacht, mit der

1) Aus Ms. K. N. 209 der Stadtbibliothef Liineburg.
2) Chrift. Raupady (geb. 1686); bei Adlung, Anleitung ufw., . 685.



12 Srifs Dietridy,

linfen aber auf dem anderen Klavier eine BVariation tm Vaf”, und
fehlieflich ,wird Der cantus firmus jum Baff gemacht im Pedal,
wozu bepde Hdande variteren, daf es drepftimmig werde.” Die
dritte Weife, den Choral unfoloriert ing Pedal ju nehmen, weift,
mit Dderfelben sweiftimmigen Kontrapunftif auf swei Manualen
verfeben, 3. V. der Schluf von Tunders Fantafie ,In Didy hab
ich gehoffet, Herr” auf; bier finden fich aud die typifch norddeutichen
Anldufe der Gegenftimmen, die bei Vadh in L. 61—63 und 66 /67
die beiden erften Fubrungen der Choralseile einfeiten. Wenn BVach
den Cantus firmus bier jedesmal nicht mebhr Foloriert, {ondern
dreimal bintercinander getreulich ,buchitabiert”, fo greift er damit
noch weiter in die Gefchichte suriick, um bei der dlteren Vraxis des
friibbarocfen Orgelchorals — ogl. Scheidts Fantafie ,Ich ruf ju
Dir Hery Jefu Chrift” — eine Unleihe su machen.

Wir versichten nach diefer Darlegung des Gefamtaufbaus und
feiner gefchichtlichen LWurzeln auf eine Crfldrung faktechnifcher
Cingelbheiten, da hiermit fchon genfigend bewiefen ift, daff Bach in
diefer Kompofition den Verfudh gemacht Hat, die Entwiclung der
norddeutfchen Choralfantafie weitersufiibren, und swar mit den
ihr eigentiimlichen Mitteln einer inneren Gliederung in lauter
eingelne  Abfchnitte, deren Gegenfake im Yufbau oben bes
fchrieben wurden. Bach ift auf dem Wege, Den er damit betrat,
Feinen Schritt mebr weiter gegangen; er bat {ich fortan darum
bemiibt, fiix den Orgelchoral eine Form ju finden, die gwar in threm
Juperen — Dimenfion, Klangz und Spieltechnif — jener Fantafies
form gleichfam, in ihrem JInnern aber aus einem gany anderen
Vringip Heraus geordnet erfchien.

Bady {uchte einen anderen Yusgangspuntt fiir die Entwidlung
feiner grofien Form; er fand ihn in Der eingangs bereits ermwdbnien
mitteldeut{chen Choralfuge. Wir miiffen jest, nachdem wir die
Technif der Choralfantafie Fenmen, den Punft erfaffen, der fiir
Bachs Cntfcheidung sugunften der Choralfuge grundfasliche Bez
deutung hat. Cr liegt in der Auffaffungsart des Chorals begriindet.
Diefe ift aber beim Komponiften einer Fantafie eine gang andere
als beim Yutor einer Choralfuge: fiir den erfteren hat die Chovalz
melodie rein formale Bedeutung, indem bdie BVielbeit ihrer Jeilen
ihm ebenfo viele verfchiedene Themen und zugleich den Anlaf ju
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vielfachem LWechiel der Sepweifen ,,ad ostendendum ingenium*
liefert. Gans anders liegt der Fall dagegen bei der Choralfuge:
bier {chwebt Dem Komponiften die Choralmelodie als etwas Ganjes,
Cinbeitliches vor, als Form eines Grundaffefts, einer Grund-
jfimmung, die fein Stiic vorjubereiten Hat. Cr darf den Choral
nicht auseinander {pielen, fondern muf fich und feine Subdrer in
ibn Binein {pielen. Auf dem Uffeftbegriff des Chorals berubt daber
die Fongentrierte einfarbige Struftur der Choralfuge, die thr Wefen
im Gegenfaf su der aufgeldften Buntheit der Choralfantafie aus:
macht. o ift es audh ein Charakteriftifum der Choralfuge, daf in
ihr die verjchiedenen Melodieseilen in einer Durchfiihrung vers
mifcht als Dur und Comes auftreten Finnen, wie 3. B, bei Vachelbel :

»UAD Herr, mid) armen Siinder”.
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,Bom Himmel Hody, P, VII, 54,
b)
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Wenn nun gar der Niirnberger Organift Joh. Crasmus Kin=
dermann (1616—1655) in feiner 1645 erfchienenen ,,Harmonia
organica‘?)etne Kompofition vorfiihrt, betitelt , Drifache Fuga fuper
1. Chrift fag in Todesbanden 2. Chriftus der uns felig macht
3. Da Fefus an dem Kreuge ftund”, in welcher genau nach der Art
der beiden leiten Beifpiele drei Jeilen aus drei Chordlen miteinander
verflochten werden, o legt hierin der {chirffte Veweis fiir eine
gdnglich anders gerichtete Auffaffung, als fie gleichzeitig von der
norddeutichen Schule in ihren Choralfantafien vertreten wurde: fiir
die Veherrfchung der Struttur durch die iibergeordnete Cinbeit des
Chorals und — als leste Sonfequens diefes Rationalismus —
ibre Ableitung aus dem Neich der Affefte.

3u diefer Auffaffung befannte fich BVach, als er fic) uguniten
der Choralfuge entfchicd. Sein Streben ging nun dabin, diefe
Torm einerfeits durch Ubernahme von Clementen der Fantafie ju
erweitern und ju Dereichern, andererfeits aber diefe meuen Afjiz
denjien ju einer noch firafferen Kongentrierung auf das Cinbeits=
ideal ju verwerten. Diefer Cntwidlungsvorgang gliedert fic) deut=
lich in drei Stufen; die erfte wird vertreten durch eine Anzabl
Fleinerer Choralfugen, die famtlich im V, Dande der Ausgabe Peters
abgedruckt find und unmittelbar an die oben bereits ermdbnten
orei Fugen aus der Jugendseit anfniipfen. Die sweite Stufe
veprafenticren die Fugen aug dem ITL Teil der , Klavieritbung”,und
die Dritte endlich die Gruppe der grofen Fongertanten Choraltrios.

Die erfte Cntwid(ungsftufe befchreitet Bach mit der Bildung
und SKonfervierung eines dharabteriftifchen erffen Kontrapunfts in
den Fleinen Fugen in Bd, V. Diefe Technif gebirte bis fekit nicht der

1) Neudwud in ,Denfmiiler der Tonfunft in Bapern” XXXITI, 2 (S. 13).
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Choralfuge an, fondern war auf anderenn Gebieten des Orgelchorals
beimifch. Vet Scheidt finden {ich Haufig Choralvariationen ,,in
contrapuncto duplici®, Jn diefen gweiftimmigen Sdken erz
feheint die Choralzeile, nachdem fie suerft etwa vom Disfant vor=
getragen wurde, nunmebr im Baf ; dabei wiederholt jeRt die Oberz
jftimme notengetreu den Kontrapunft, den vorber die Unterftimme
fithrte, entiweder eine OFtave oder eine Quintel) hiber, 3. B.:

Tab. Nov. I, 3, . 4 ,Bater unfer im Himmelreich”,
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Celbjtoerftandlich erbdlt die sweite Jeile des Chorals einen
neuen Kontrapunft, ebenfo wiederum die dritte ufw., jodaf von
etner fonfervierung derfelben nur im Rabhmen der eingelnen Jeilen=
bearbeitung, Dagegen niemals eine gange BVariation hindurch die
Rede fein Fann. Im mebr als jweiftimmigen Saf fesit Scheidt
ebenfalls einige Male doppelte Cantus firmus-Fiibrung mit Fon=
fervierten Seilenfontrafubjeften an, fedoch nur im einfachen Kon=
trapunft, wie 3. B. in der Schlufvariation von , Gelobet feift Du,
Jefu Chrift” (Tabulatura nova II, 9). Diefelbe Technif pflegt er

1) Diefes in V. 6. von ,Warum betriibit du did), mein Hers” (Neudr,
bei Srraube, Wlte Meifter ufw. Newe Folge, Teil I, Nr. 24).
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tn der Fantafie ,Ich vuf ju Dir, Herr Jeju Chrift” : jede Choral:
setle (mit Yusnabhme der fiinften) wird, neben verfchiedenen ande-
ren Darftellungsweifen, auch diefer BVebandlung unterjogen.
Jn der mitteldeutfchen Praris {ft ein Dderartiges Verfabren
iberhaupt nirgends nachsuweifen; in der norddeutfchen taucht es
aber febr {tarf wieder auf, und jwar suerft bei Burtebude. Der
fpesielle Ort dafiir find natlrlich feine Choralfantafien. Sobald
eine Liedseile unfoloriert bleibt und dabei in Weitfiibrungen fugiert
wird, ftellt ihr Burtehude ein darvafteriftifches Kontrafubieft
gegenfiber und bebdlt es audy wabhrend der Verfesung bei. So mitb
3 B. in der Fantafie ,MNun freut Cudh licben Chriffen g'mein”
(4. 0. ©.4) der erften Jeile wdbhrend ihrer gangen ;urcf)fubrung
in . 13—44 ffets ein und dasfelbe Uchtelnotenthema sur Seite
aefesit; ebenfo wird die fiinfte Seile von der abfteigenden chroma:z
tifchen Quart begleitet (T.169—191) ufw. Dasg einfeuchtendfte
Beijpiel fiir diefe Technif bietet aber Burtehudes Schiiler Nifo=
laus Brubng (1665—1697) in Jeiner Fantafie tiber ,Nun fomm’
der Heiden Heiland”1): die Weitfiihrungen der erften und vierten
Choralzeile Fontrapunftiert er ausichlielich mit dem Gegenfas

AN
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Aber dabet ift ftets, wic bei (ocf)cxbt, U bemcrfen, Daf diefe Kontra-
puntte hochitens folange Fonferviert werden, als audy die betreffende
Cantus firmusz3eile noch nicht von der folgenden abgeldft wird.

Diefe Technif greift BVach nun auf und baut fie in den tradiz
tionellen Choralfugentypus cin. So entjtehen Gebilde, wie fie
in den Fughetten (Vet. Bd. V) vorliegen: in ihnen geht Bach nur
infoweit {iber Pachelbel, Job. Chriftoph BVach und feine eigenen
Jugendwerfe hinaus, alg er dem Thema von Unfang an einen
chavafteriftifchen Gegenfar beigibt und beibehdlt, So lautet in
der Fuge iiber ,Nun Fomm’ der Heiden Heiland” (P. V, 43) das
Kontrafubjeft:

1) Jteudr, bei Straube, Alte Meifter ufw, Neue Folge, Teil I, Nr. 3.
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Diefes Motiv, offenfichtlich in engfter Anlebnung an die erfte
Choralseile gebildet, Fontrapunftiert aber nicht bHlof das Thema,
fondern Deftreitet auBerdem noch die vorfommenden Ddrei Tafte
Awifchenipiel (in drei Weitfiibrungen) und vier Tafte Nachipiel
(in oier Cngfiibrungen und einer Weitfithrung). Seine BVerwendung
verleiht nicht nur den Jwifdhenipielen ein charakterijtijches Geprige,
fondern ver{dhaffit dem gangen SticE eine einbeitliche Struftur,
indem es noch haufiger auftritt als das Thema felbjt. — In der
Jughetta ,Lob fei dem allmdadhtigen Gott? (V. V,39) fest Bach
folgenden prachtoollen Gegenfas :
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Seine einleitende Figur () fpaltet fich leicht ab; fie tritt verfelb=
ftandigt als fiihrender Gedanfe in den Jwifchenipiclen Bervor.
Dadurdy erhalt audh hier die Gefamtftruftur der Fuge ein einbeit-
liches Gepriage. In ,Chriftum wir follen loben fchon” (V. V,7)
(aft BVach, um das Kontrajubieft ju gewinnen, das Cnde Ddes
Themas als Figur (a) {ich ablBfert und weiter repetieren:

_‘ ——
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L 1
Thema B 2 ~ Gegenjas s

Die Swifchenipiele und das Nachipiel werden natiivlich ebenfalls
mit diefer Figur dargeftellt. Das Seitenftiicf yu ,Nun fomm der
Hetden Heiland” ift die Vearbeitung von ,Herr Chrift, der einig
Gottes Sohn” (P. V, 23): wibhrend dort der Gegenfap rein fynfo-
pativ geftaltet i, erfcheint er bier al8 {hlichter Tranfitus, d. b,
als aufrodrts gefiibrte Tonleiter, mit BVersierung der Tonifaprint.
Jntereffant it in diefem Stit mancherlei: fo fest das Kontra=
fubjeft gleich mit dem erften Duxr sufammen ein; ferner wird hier
noch die gweite Choralzeile mit Herangegogen: fie Fontrapunfiert
die erfte jyweimal in Cngfitbrung. SchlieRlich findet in diefer
Buge — das eingige Mal unter den Fleinen Stiicfen — sum Schluf
eine Kolorierung des Themas und des angefchloffenen Gegenfaies
Bad)-Jahrsud) 1929. 2
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jratt (Oberftimme in . 15ff.!). Endlich find noch drei Fughetten
fiber ,Gottes Sobn ift fommen” (P.V,20), ,Gelobet feift Du
Jefu Chrift” (V. V,18) und ,BVom Himmel Hoch” (V. VII, 54)
vorhanden. Gemeinfam {ft diefen StiicFen die Bildung des Gegen:-
fages als8 rafh laufende Sechsehntelreihe, die das eine Mal mebhy
{chiwebend, fonft aber {falenmafig gejtaltet iff. In , Vom Himmel
boch” zieht BVady ab T. 10 die gweite und vom 15. ab {ogar nodh
die Dritte 3eile des Chorals ins Spiel hinein; die Kongentration
auf den Choral erreicht damit einen Hobepuntt,

Die befondere gefchichtliche Vedeutung diefer Gegenfaiitechnit
Bachs tritt am  {chdrfiten auf dem Hintergrund der Kontra=
punftierungsweifen Vachelbels und Joh. Chriftoph Bachs Hervor.
I8as diefe Meifter ihren Themen als Kontrapuntte beigefellen, {ind
Stimmfiihrungen rein formaler Natur, welche mehr oder weniger
deutlich in einfach vationaler Ubhangigleit vom Thema gebaut find.
Sehweifen, wie die folgende, {ind dafiir dharakteriftifch:

5. Chr. Bady, Fughetta ,In Did) hab idh gehoffet Herr ),
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Sn einer Ddervartig gleichmdpigen Gegenbervegung sum Thema
erfchopft fich Bier die Gegenfahbildung. 3u fonfervieren gibt es
bier nichts: das Material der Stimmfiihrungstechnif ift bei den
Meiftern der mitteldeutfchen Tradition o rationaliftifch bejchrdantt,
daf Wiederholungen oder wenigftens Anklange im Verlaufe eines
Stiicfes Haufig werden. Das gleiche gilt von der Geftaltung des
wifchenipiels, wovon unten noch die Rede fein wird,

Im IIL. Teil der ,Klavieriibung” unternimmt es Bady, die
folorierung des Themas in die Choralfuge einzufitbren. Die
Bersterung von Choralimitationen war bisher nur in der Fantafics
technif der norddeutfchen Schule gebrduchlich gewefen. Hier Hatte
fie Scheidemann sum erften Mal in feiner Fantafie ,In Dich

1) Yteudr, bei Voldmar (Bd. I, N, 73).
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Bab ich gebhoffet, Herr”1) gewagt; Tunder und Burtehude mourden
darin feine grofien Nadhfolger. Um ein Beifpiel davon ju geben,
was von diefen Komponiften als ImitationsEolorierung entwidelt
wird, geniige das Folgende (aus Tunders Fantafie ,In Dich hab
ich geboffet, Herr”):

Jm fribbarocfen Orgelchoral, etwa bei Scheidt, wird man
nirgends irgendwelche Folorierten Imitationen antreffen. Ullers
dings findet man dort andere MbglichEeiten einer Variierung be=
nuft, 3. B. jtarfe Verkiirsung der Choralnotenwerte, jodaf etrva
die jweite Halfte der flinften Choralzeile von ,,Vita sanctorum®
in Scheidts Fantafie (Tabulatura nova I1T, 14, B, 3) in Uchtel=
noten gefafit und iwie eine Figur repetiert wird:
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Man bat bier Elanglich durchaus den Cindruc einer Koloratur,
die aber tatfdhlich nur f(auter ,Choralbuchftaben” enthdlt. Bei
Dadyelbel erfcheint nur ein eingiges Mal das Fugenthema Folo=
riert, und jwar in der Vorfpielfuge su ,Allein Gott in der HHH’
fet Chr'”, Diefe einfdltige, {chlichte Manier ju Folorieren, wie fie
bier erfcheint, fteht aber im groften Gegenfa ju Dder perfonlid
Eultivierten ersentrijchen KolorifHE der Morddeutfchen; im iibrigen
jtebt die Richtung Pachelbels der Choralfolorierung gany fern.

1) Aus Ms. K. N. 208a der Stadtbibliothef Lineburg.
9%
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Was nun Bach in den Choralfugen der ,RKlavieriibung” an
SKolorierungen bietet, leitet {ich zroar rein formal gefehen aus der
Richtung der Norddeut{chen ab, hat aber mit den Hintergriinden
einer fubjeftiven Crleudbtungsmyftif nichts ju {haffen, fondern
ftellt fich als Ausdruct 3abl= oder affeftbesogener Tert{ymbolif dar.
Wahrend von den drei ,Kyrie’=Fugen (P. VII, 40 a—c) die erfen
betden je ein charafterijtijches Kontrafubjeft aufweifen — das Ddes
,Chrifte” findet {ich auch im Drgelbiichleinschoral ,Jefus Chriftus,
unfer Heiland, der den Tod fiberwand”, — erfcheint das ,Heilig=

geift’=Thema Foloriert, und jwar mit der dreitdnigen Figur 4“,
fodaf 9/s=Taft berr{cht, der als Rejultat einer Ver{chmelzung des
voraufgegangenen 3/, und ¢/=Taftes fymbolifch aufsufaffen ift
(3 4+ 6 =29; vgl. ,,qui procedit ex patre filioque*“!). Ein eiteres
Beifpiel fiir eine Dderartige Jablenfymbolif in der Koforierung
des Choralthemas bietet die Fuge iiber ,Dies {ind die Heil’gen
sebn Gebot’” (P, VI, 20): BVach Foloriert hier die erfte Jeile des
Chorals mit der Figuration eines Septaffords, weil das Sept:
intervall 10 (!) Halbtone umfaft. Spegiell diefe beiden Fugen
mit ibrer 9/gz und 12/=Rhnthmif laffen fich obhne weiteres auf
gewiffe Cpifoden Durtehudefcher Choralfantafien als LVorbilder
suriicffiibren; fo weift die Fugengigue am Cnde von Buptehudes
L, Wie fchon leuchtet der Morgenftern”1) gang vermwandte Iiige jur
LHeiliggeift/=Fuge auf, 3. B. die folgende Stelle:
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BVachs Tertfymbolif fehlt natiivlich hier. Die Fuge ,LWir glauben
all’“ (Y. VIIL, 61) weift nur eine fleine, aber um {o bedeutungs:
vollere Kolorferung des Chorals auf: fie Fleidet ihr Thema damit
tn die feter(ich-mafeftatijche Rbpthmif der frangdfifchen Duvertiive
und fymbolifiert dadurdh die Ylmacht Gottes, auf weldhe der Tert
Des Liedes Hinweift (Schlufseile von Vers 1: ,C38 fieht alles in
feiner Macht”!), Die freudenvollen Spriinge (Stakfato!) Ddes
Themas in , Wllein Gott in der HBY’ fei Ehr’” (V. VI, 10) bediirfen
Feiner weiteren Crfldrung; nach bewdbhrtem Mufter wird (L. 7f.)
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1) Neudr. bei Straube, Choralvorfpiele alter Meifter, Niv. 13,
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die yweite Choralzeile als neues Thema aufgejtellt, und swar eben=
falls foloriert. Diefe vier Falle, in welchen Bach das norddeut{dhe
Sfolorierungswefen in die Choralfuge einfiibrt, {ind charabteriftijch
genug fiir feine Yuffafjung diefer Technif: jedesmal driicft er Damit
etne objeftive Tertgegebenbheit aus, entweder als Symbolif einer
Qabl (,Kyrie” und ,Dies {ind ...”) oder eines Uffefts (,Wir
glaubent all’“ und ,Allein Gott in der HOH*). Die beiden nodh
tibrigen Choralfugen der ,Klavieriibung” iber das Tauflied ,Chrift
unfer Herr zum Jordan Fam” (P. VI, 18) und das Ubendmalhls=
(ied ,Jefus Chriftus unfer Heiland” (V. VI, 33) weifen Feine
Solorierung auf (Saframente!).

Die grofen Kongertfugen fiber ,Ullein Gott in der HOK’ fei Chr’”
. VL 7) und ,Herr Jefu Chrift, Dich ju uns wend’“ (P, VI, 27)
beseichnen Den Hobepunft, bis ju welchem Badh die Choralfuge
emporgefiibrt bat. Hier eignet er in einer dritten Synthefe diefer
Gattung audy nodh das Riefenformat der Choralfantafie an, Aller=
dings Fonnte er gerade das fpejififche Mittel Der norddeutichen
Schule nicht hiersu verwenden, ndmlich die dem Fantafieftil eigen=
titmliche, Ub{chnitt auf bjchnitt haufende Technif der {ufjefiiven
formalen Ausbeutung der gangen Choralmelodie. Dafiir hat Vach
etnen anderen Weg einge{dhlagen, indem er die Jwijchenipiele Der
Choralfuge zu glingenden virtuofen Gebilden von grofen Dimen:=
fionen ausgeftaltete,

Das Iwifchenipiel ijf ein harabteriftijhes Formelelement Der
rationalifierten inftrumentalen Imitationstypen. Seine {pesififche
Technif ift die Sequeny, Deren ver{chiedene Geftaltungen allefamt
Lestlich auf die Grundformel der Fanonifch={ymmetrijchen Stimms=
flibrungstechni® niederldndifcher Sasfunit, die SynFopationsreibe
(,,syncopatio) guriicfgehen, JIbr Veifpiel lautet:
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Durch Kolorierung, Kombination und f{chlieplich durch funt:
tionsharmonifche Abtdnung diefer Skelette entiteht die Sequeny
in vielen Variationen, Als Technif des Iwifchenfpiels lapt fie
fich tn den Choralfantafien und =fugen von Scheidt bis Bady ent=
wiclungsge{chichtlich verfolgen. Sie ift dasjenige Mittel, durch
Deffen planmdpigen Ausbau und reiche BVermwendung Vach der
Choralfuge die Breite und den virtuofen Glang der norddeutichen
Choralfantafie eroberte.

Im frithbarocfen Orgelchoral ift es Scheidt, der in feinen
Santafien byw. Fantafievariationen baufig mit Sequengen arz
beitet. Metft find es Varianten der Grundform I, welche er an=
wendet, und war audy in UmPehrungen (abfteigend). Cinfache
Detipiele {ind Hierflir (Tabulatura nova):
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Veifpiele fiir eine fomplizierte Funftoolle Sequengierung bieten
jeweils Wers 1 von ,,Veni redemptor gentium® ,,A solis ortus
cardine® und ,,Christe qui lux es et dies” (Tabulatura nova III,
11, 12, 13); dasg erftere fei hier geseigt:
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Nach Scheidt ift es nicht mebr die Fantafie der norddeutidhen
Sdhule, fondern die mitteldeutfche Choralfuge, in welcher Ddie
Technif des fequengierenden wifdhenipiels weitergepflegt wird.
Den Sequengen diefer Fugen legt aber nicht nur die bei Scheidt
Berrfchende Quintfert=Synfopation (I), fondern audy die Septform
(A1) sugrunde. In den Choralfugen Padyelbels findet fich als
baufige Variante hierfiir die aufjteigende Kombination:

0= T
Syncopatio:  {fa~——o7( £ g —o, ===
‘:JU = ® A =
Bariante: %QTJ .7 z = PR —— =
ED—-s- et e = b > o
A \ \ L L.
= N
) = , z o Dancben fommt bei
i = ool
R —— — e = | Vachelbel quch die ein=
e/ g [ | | . =
f facheabiteigende Sept-
e E=r = ul form vor, teils jreiz,
v %% e —]| . e .
W‘? fl'i’ = T teils dreiftimmig, aud
i | | i |

=1 - in UmEebrung als Se-
Fundform undmit hin=
sugefiigtem Baf. Oft vergichtet Padhelbel in den wifdhenipiclen
{iberbaupt auf ftreng {ymmetrifhe Stimmfiihrung und fest dafiir
einr freies Sapbild ein, wie 3. B. die folgende fehr chavabterifiijche
Tetrachordformel :
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Cin Beifpiel fiir ibre hiufige BVerwendung seigt u. a. die BVorfpiel=
fuge von ,O Lamm Gottes unfchuldig” (T.5/6 ufw.)1),

Bach fequengiert einmal gang auf die Weife Scheidts, und gwar
in ,Chrift unfer Herr sum Jordan Fam” (P, VI, 18); diefes Stiic
ftellt fiberhaupt eine verbliiffende Untiquitdt dar, wobei befonders
die Umfehrung Des Themas auffallt (diefer Fall tritt nur in der
10:Gebotfuge nochmals auf). Sonft ericheinen Vachelbels Grund=
formen in den Sequengen der BDachichen Choralfugen, oft ermweitert,
wie 3 B. das folgende Schema beweift, dag den Taften 30—33 in
p3efus Chriftus unfer Heiland (P. VI, 33) sugrunde liegt:
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Dabei erfcheint Haufig das Kontrafubjeft oder auch das Thema
felbit als BVariationsmotiv, Sebr deutlich fiibren fo 3. V. in ,BVom
Himmel hoch” (V. VII, 54) T. 22—24 die beiden Oberftimmen eine
Pachelbel{dhe Sequeny aus, 3u welcher fich aber im Baf noch die
abfteigenden Sechzebntelldufe des Kontrafubjefts — ogl, Taft 2 —
gefellen,

Bei Scheidt und Padyelbel ift die Sequeny in erfter Linie Stimm:
flibrungsmittel, d.h. das Rwifchenfpiel fithrt die Stimmen {o,
Daf an feinem Cnde eine mbglichit giinftige Lage fiir den Einfas
Des Themas (resultatio) errveicht wird., Auch ift das Swifchenfpiel
Der dlteren Fuge felten vollfiimmig (vgl. befonders die sweiz und
dreiffimmigen Sequengen Pachelbels!), um der sundchft einz
fesenden Stimme nicht ihre gesiemende Paufe (interventus pausa-
rum) 3u rauben. Bach fiihrt aber das Fugenthema nicht blof in
ver{chiedenen Stimmlagen (per distinctos locos) durdy, fondern
entwickelt Ddiefe Lagen Harmonifch ju den entfprechenden Ton=
arten ; damit teilt er dem Swifchenfpiel audh noch die Yufgabe einer

1) Neudr. bei Straube, Alte Meifter ufw. Neue Folge, Teil II, Nr. 18.
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Modulation su. In feiner gropten Choralfuge, dem ,Trio fuper:
Ullein Gott in der HHH’ fei Ehe’” (P, VI, T) disponiert er nach einem
grofartigen Modulationsplan 96 C=Lafte; die Jwifchenipiele diefer
Juge {ind aber {o ausgedehnt, Dap fie sufammen mebr als die
Halfte (etiwa 55 Tafte) des Stiickes beanfpruchen. Sehr charakte=
riftifch ift Dabei die abjteigende 7T—6—-Sequeny variiert, ndmlich
ju einer NRethe verminderter Dominantiepinonenafforde:

Bz = (Y
e
SV ) = £

\

—
=

T Je =t 7z
4

Die betreffende Sequeny jteht T.49—52 und Fehrt T.70—73
wieder, da T, 35—55 tn L. 56—79 eine Quart hidher einfach wicder=
bolt werden. Cine jolche Wiederholung eines Sagftices in anderer
Tonart bedeutet fiir Bady dasfelbe, als wenn 3. B, Pachelbel in
einer Juge fiber ,Jn Dich hab ich gehoffet, Here” die dreiftimmigen
Tafte 11 bis 14 eine Oftave Hdbher als Taft 21 —24 nodhmals bin=
feBt, oder als wenn Scheidt in contrapuncto duplici {chreibt.
Selbftoerftandlich mwendet BVach in Ddiefer Triofuge audh Kolorie:
rung des Chorald und charabterijtifche Gegenfaifiitbrung an; im
Berein mit diefent technifchen Crrungenfchaften ergibt die Grife
tm Aufbau, die fich in der glingenden Breite Harmonifchzmoduz
lierender Jwifchenipiele ausdriift, ein Gebilde, das der grofen
norddeutjchen Choralfantafie ebenbiivtig erfcheinen muf. Nidht
gany fo breit aufgebaut, aber fonft mit der gleichen technifchen
Ausriiftung verfeben ift das Fugentrio ,Herr Feju Chrift Dich su
uns wend” (V. VI, 27). €8 bildet mit dem Schwefterftiicf iiber
»Ullein Gott in der HHHY sujammen den Gipfelpuntt, su welchem
Bach die Choralfuge entwicfelt hatl),

Bach bat damit eine wichtige Form des Orgelchorals, den Fugen=
topus, su ibrer gefchichtlichen Bollendung gefiihrt; der mdchtige

1) Cine Switterftellung in der foeben aufgejeigten Entwidlung nimmt die
arofie Borfpielfuge der ,Magnificat=Bearbeitung (P. VII, 41) ein; fie enthilt
jwar ausgedebhnte Swijdienipiele, fieht aber fonft nodh gany auf der Stufe der
Sugen in P, V.
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Aeg, den er felbft dabei guriickgelegt hat, offenbart fchon fehit sur
Geniige, daf BVachs Orgelchoral eine eigene Gefchichte enthilt,
deren buntes Gefdhehen die lehten Folgen eines Stilwandels in
feinem Schaffen offenbart. Diefe Wandlung ftebt im Jeichen einer
AblHTung von den Grundlagen der 17, Jabrhundert-Uberlieferung
und flihrt su den neuen Schaffensgrundidsen des 18, Jahrhunderts
binitber. Sie dufert fich befonders im Orgelcdhoral Bachs in einer
allmdblichen Suriickdrangung, {dlieflich {ogar vdlligen DVers
drangung der Imitationstechnif, und swar (iegen die Mittel hiersu
sundchit gerade in den foeben aufgeseigten Verfabren bejchloifen,
mit welchent Vach die Fugenform weitergebildet hat, Denn fo-
wohl( die Kolorierung des Themas als auch die Belajtung des
Fugenfapes mit Jwifchenipiel und Gegenfaiitechnif hat sur Folge,
dafy der jugrunde [egende eigentliche Imitationsfaf wenigftens
Flanglich fiberdectt wird von den imitationsfremden, d. b. figurativ
foloriftifchen Clementen fener Arbeitsweifen. Die Abficht, in
welcher Bach die Cntwiclung der Choralfuge vollzog, gibt fich
demnach su erfenmen al8 eine ,Ornamentalifierung” der Imitaz
tionen: ihr Sinn ift eine Synthefe dDer Clemente der verldjchenz
den Fugentradition mit Mitteln einer neuen Mufif, um jene am
Leben ju erbalten. So Haben 3. B. die Flang= und fpielfreudigen
Figurationen in den Swifchenipielen der grofen Triofugen mit
dem Wefen der Imitation an fich nichts mebhr ju fhaffen, wie das
nachitehende BVeifpiel aus ,Ullein Gott in der HOH’Y (V. VI, T) be=
weift:
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muf Ddeshalb mit aller Scharfe betont werden, daf von einer
»Bollendung” der Choralfuge durch Bach nicht im idealen, fondern
nur im biftorifchen Sinne die Rede fein Fann: das italianifierte
Fonzertante Choraltrio Bachs ftellt nicht das Ideal der Choralfuge,
jondern ibr gefchichtliches Cnde dar, wie Badhs Orgelchoral {iber=
baupt nicht Idealz, fondern Gefchichtstypen enthdlt, Fritchte einer
Auseinanderfesung der beiden Welten des 17. und 18, Jahrhun=
Derts, die {ich in BVadhs Geifte Freugen.

®
€
[

2. Die Choralpartiten und das Orgelbiidhlein.

Seit Opitta den Vadhfchen Orgelchoral als ,fenen lepten
Sehritt” in der Gefchichte diefer Gattung beseichnet und fein Wefen
darin erblict hatte, daf Der Meifter ,in feinen Kontrapunften die
poetijchen Vorftellungen des der Melodie jugehdrigen Liedes ab-
fpiegelte”, wurde es fiblidy, die Orgelchoraltypen des 17. Jahrhun=
Derts fiir totes Formenmaterial su Balten und Bachs Leiftung in
Der Ubernahme fener dlteren Formen ju feben, ,um daraus lebendige

A
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Gebilde entfteben ju laffen” (Schroeifer). Beeinfluft durdy das
(bergewicht Dder in diefer Unfchauung berr{chenden illuftrativ:
poetifchen Tendengen (ief man fid) Dazu verleiten, denjenigen
Typus, der am Ddeutlichften jene Ubfichten enthiillt, namlich das
Orgelbiichlein, fogar sum JIdeal des Bachichen Drgelchorals zu
erhbeben), Nun (Rt fich aber gerade Form und Tedhnif der Orgel=
bitchleinschordle auf Fein Borbild in der Orgeltradition des 17, Jahr=
hunderts juriicffiibren; von Dden ,Urtppen” des Drgeldhorals,
welche diefe eit {chuf, bietet Fein eingiger die Form dar, der Badh
blof3 den Geift des Choraltertes eingubauchen brauchte, um daraus
die Gebilde des Orgelblichleins entftehen su lafjfen. Schon Spitta
nennt deshalb die Technif Badhs in diefem Werf ,fpeziell die
feinige”2), Schweigerd) und Luedtfe?) reden {ogar von einem
Jeigenen Typus”, der fich darvin auspragt. Sehen wir dabei gang
ab von dem Widerfpruche, der fich in diefer Anficht gegen das ju=
vor aufgeftellte Dogma der Form=Inbhalt=Synthefe offenbart, fo
enthalt auch diefer lehtere Originalitdtsbegriff nicht die gefchicht=
liche Wabrheit. Denn Badh Hat Form und Tedhnif feines Orgel=
biichleing weder von irgend einem Dder traditionellen Orgeldhoralz
typen abgesogen, noch damit etwas vdllig Neues gefchaffen, fondern
fie aus dem benachbarten Gebiet der weltlichen Choralpartite ent:
lebnt; er bat im Orgelbiichlein Dden weltlidhen Lied:
variationsftil (Choralpartitenftil) in die Sphdre Ddes
Orgelchorals ifibertragen. Das mibgen die folgenden Aus:
fltbrungen Elarlegen.

Die Form der frithbaroden Orgelchoralvariation ift durch el
wichtige Merbmale charafterifiert: einmal {ind die Choralzeilen
des Cantus firmus durch Vaufen®) deutlich voneinander getrennt,
und yum anderen wird der Choral ftets in ,fupranaturaler” Menfur

vorgetragen, deren entfprechende Notentwerte gwifchen 51 umd - =
ungefdbr variieren. Demgegeniiber ift febr wichtig su betonen,

1 Sdweifier a. a, O, S, 262, —- Luedtke a. a. O, &, 37,

2) q. 0.9, I, 599,

3) a. 0. D, S, 261,

4) a, 0.9, G, 12,

5) Diefe Paufen verfthwinden nur bei langer Menfur (Semibrevis, Brevis),
3. B. in Praetoriud’ »A solis ortus cardinec,

v
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dafs die weltliche Ledvariation {hren Cantus firmus ofne Jwifchen=
paufen durchfiibrt und feine natirliche, fingbare Menfur fiets un=
perandert beibebdlt. Iwei Veifpiele mdgen die Gegenfifie veran=

fchaulichen:

a) C.f der Yiedvariationen ,Wehe Windgen wehe” aud Sdeidts Tab.
Nov. (I, 7):
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Den weltlichen und geiftlichen Melodien tritt ein Kompler von
Begleitftimmen gegeniiber, deflen Ausgeftaltung fiir die Scheidtide
Cpoche ungweideutig charafterifiert ift durch die gentrale Stellung,
welche die Technif der Imitation in ibnen einnimmt. Dabei (GHt
{ich bemerfen, daf die grundverfchiedene Art der Cantus firmus:
Faffung, wie fie vorhin geseigt wurde, fiir weltlice und geiftliche
Bariation einen Unterfchied in der Unwendung der Imitations:
weifen macht, der nicht {iberfehen werden darf. Die Paufen vor
Der erften und swijdhen Dden {ibrigen Seilen des ChoralzCantus
firmus, ebenfo wie deffen Faffung in ,Pfundnoten”, madhen es
mdglich, den ,fchweren Stl¥ (stylus gravis) der durdhimitierenden
Motette einfach auf die Choralvariation su ibertragen. Dagu bietet
etioa der Anfang von Praetorius A solis ortus cardine® ein vorz
stigliches Beifpiel:
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Cbenfo vofal gebalten {ind die JImitationen, welche Scheidt in
allen erften Berfen dem Cinfas der erffen Cantus firmus-Ieile yur
Cinleitung vorausichickt; der intonative Charafter einer Derartigen
Vorimitation liegt offen jutage.

Bet der weltlichen Variation erlaubt der rafch und paujenlos
hinetlende Cantus firmus nuy inflrumentale Imitationsweifen, bet
welchen ein Motiv oder eine Figur wie ein Ball wifchen den Stim:=
men hinz und Hergeworfen wird, 3. B.:
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Diefe Imitationsart findet {ich nathivlich ebenfo in der Choral=
vaviation; weiterhin teilen die beiden Gattungen auch die Ber:
wendung der nichtimitativen, rein Folorviftifchen Figurationsweifen
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(fortlaufende Sechjehntelbewegung in einer Stimme, die anderen
Stimmen in Uffordichldgen, u. d.).

Noch ein yweiter, wichtigerer Unterjchied iff jwifchen Lied und
Choralvariation binfichtlich des Imitierens feftsuftellen: Gegen=
ftand Der JImitationen iff bei erfterer meift ein freies Motiv, bei
fegerer Der Choral felbjt. Gerade fiir Scheidts Choralvariationen
iit das {cheinbar gedanfenlofe ,Machplappern” Dder eingelnen
Choralseilen durch ihre Gegenjtimmen febr begeichnend, Mit
grofiter SelbjtverftandlichPeit wendet diefer reprdfentative Orgel=
metfter Des Frithbarodts allen Fleif davan, den begleitenden Kontraz
punften die Form der jeweils herrfchenden Choralzeile in gleichen
oder proportional verBiirjten Motenwerten aufjuprdgen oder bei
Unmwendung freier Figuration dem Seilenwedhiel wenigftens durch
Motivwedbiel su entfprechen. In diefer rein ,notativen” oder doch
sumindeft formalen Art der BVesiehungen 3wifchen Choral-Cantus
firmus und Gegenjtimmen offenbart fich das mufifalifche Symbol
eines inbaltsblinden, {dhriftglaubigen Geborfams gegen das gbttz
liche Wort, der das Frommigleitsideal der (utherifchen Orthodorie
jener Tage bildet. Hierin ift audh der tiefere Grund ju fuchen,
weshalb gerade im Unfang des 17, Jahrhunderts — durch Scheidt
— Ddie JImitation jur Tednif zar’ oyiy Ddes Orgeldhorals
werden Fonnte. Das folgende BVeifpiel {oll seigen, wie in einer
Choralvariation Scheidts die Gegenftimmen den Cantus firmus
geradeju auswendig lernen:
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Bei der weltlichen Variation Herr{dht dDagegen eine ftarfe Nei-
gung, die Jmitationsz bz, Figurationsmotive frei su erfinden.
Die Folgen {ind aber fehr bedeutfam: es befteht dann die Moglich=
feit, Den Gegenftimmenfompler unabbingig vom Wedhfel Dder
Cantus firmus=Ubfchnitte monomotivifch su geftalten, d. h. mit
einer eingigen Figur die gange Melodie entlang su Fontrapunftieren.
Hiersu fommt es allerdings bei Scheidt {elbff nicht mebhr. Nur
tm rein Folorijtifchen Saf fidfit er dfters sur Feftlegung einer Figur
oder einer Figurenmijchung vor,

Geben wir in der Gefchichte der weltlichen Ledvariation nun=
mebr einen Schritt vorwarts und feben uns etwa die befannten
Variationen Frobergers ,Auff die Maperin®1) an, Hier liefern
bereits Partita 2, 3 und 6 Mufterbeifpicle einer figuralen Imita=
tionsweife, die forwobhl in bejug auf die Melodie ,neutralifiert”,
als auch in ibrer Fortfpinnung ,firiert” ericheint. Das Material
Der Bierbei auftretenden Figuren {chmilzt dabei auf ein paar Skalen=
motive jufammen:

Damit ift geseigt, dap fchon hier die Imitationstechnif der Lied-
variation von Dder Dder Choralvariation grundlegend gefchieden
ift. Gegeniiber der seilenweifen Nachahmung der Melodie, wie fie
dort Berefcht, tritt Bier eine vom Cantus firmus unabhingige
jtereotype Begleitfiguration auf. Ctwa eine Generation fpdter
Eonnen wir einen BVorfahren BVachs sitieren: Johann Chriftoph
Bach2) {chrieb BVariationen iiber eine ,,Aria Eberliniana®; diefe
prachtige Sompofition geigt, sum Teil nody charafteriftifcher als
Srobergers Variationen, in Variationen 4, 9 (hromatifch) und 11
(Cantus firmus im Tenotr) die {oeben aufgewiefene fimple Figuraz
tionstechnif, In BVariation 10 tritt dagu ein neues Motiv; feine
Geftalt und Verarbeitung ift {o befchaffen, daf diefe LVariation
unmittelbar Seb, BVach als Muiter fiir einen feiner Orgelbiichleins:

1) §. S. Grobergerd Orgel- und Klavierwerfe (Adler), Bd, I, S, 13.
2) Gin thematifhed Vergeidhnis feiner Werfe . im Bady= Jabhrb. 1907
(Sdneider), S, 132 ff.
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chorale — ,LWer nur den lieben Gott [GBt walten” (fiehe unten) —
batte dienen Fonnen. Ibr Unfang lautet:
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Wagte man es, den weltlichen Cantus firmus Jolcher Bariations:
retben durch einent Choral ju erfefen, {o erbielt man die Choral:
partite, Diefen wichtigen Schritt tat juerft J. Chr. BVachs grofier
3eitgenoffe D, Burtehude (1637—1707); er ift damit als der
Schopfer Diefer jundchit das Gebiet der religivfen Hausmufif
beberrchenden und Bernach fiir den Orgelchoral {o fruchtbar ge-
wordenen Gattung anjufprechen.l) €8 ift von ibm eine Klavier-
fuite erbalten, die ifire ver{chiedenen Tanstypen als Variationen
tiber den GChoral ,Auf meinen [ieben Gott” entwickelt,2) UAm
auffdlligften er{cheint der ufammenbhang mit der Ledvariation
im , Double”, deffen Unfang hier wiedergegeben fei:
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) Nidt Padyelbel, wie Seiffert meint (Sefdy. d. Klaviermufif, S. 201).
2) Orgelwerfe, B, 1T, Abt. 2, Nr. 31,

Bad)-Jahroud) 1929, 3
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Srobergers Figurationstechnif Fehrt hier genau wieder.

Cine halbe Generation fpdater verpflanst {ich die neue Gattung
nach Mitteldeutfhland; hier ift es Joh. Vachelbel, der in feinen
L, Mufifalifchen Sterbensgedanfen” (1693) mit einer Anzahl Choral=
partiten Heroortritt, Sein freundfchaftliches BVerhdltnis su Burte-
hude er{dheint in diefem Jujammenbang bedeutfaml), Mit Pachel-
bel sufammen Ednnen gleichzeitig als Vertreter dDer neuen Gattung
fein Landsmann Jobann Krieger (1652—1735) und fein
Sehiifer Andreas Nifolaus Vetter (1666—1710) genannt
werden, nebft ywei Angehdrigen des BVadhfchen Gefchlechts, namlich
Sobann Michael Badh?2) (1648—1694) und Johann Bernbhard
Bach?3) (1676 —1749). Den Grundijtocdt der Technif bilden auch bHier
die fehlichten Formen der Stalenfiguration, die wir bei Dem dlteren
Jroberger {chon feftftellten. Mit dem neuen dhoralen Cantus firmus
sufammen nimmt fich das Verfahren etiwa folgendermafen aus:

Padyelbel, Partita , Werde munter mein Gemiite”/4) (Unfang von Var. 3).
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1) Shm (und §. T. Ridyter) widmete Padhelbel fein ,Heradyordum Apolli=
nis” (1699). ,

2) Vgl Schneider, (Thematifdes Verjeidhnid ufw.) im Bad):-Fabhrb. 1907
(&.109 f.).

3) @ine Choralpartite von ihm (,Du Friedefiirft, Heve Fefu Chrift”) bei
Straube, Choralvorfpicle alter Meifter Nr. 3.

4) Neudr. in ,Denfmaler der Tonfunft in Bayern” (11, 1).
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Aber auch intereflantere Figuren treten bei diefen Meijtern hervor.
Sie werden dann teils eingeln verwandt, wie etiwa in dem folgenden
Beifpiel aus Vetters Vartita ,Jefu meine Freude” (Unfang von
Variation 4)1):
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teils unter {ich oder mit einfacheren Figuren jujammen zu einem
,Sortiment” gemifcht. Fiir diefen lehiteren Fall bietet der phanta=
fievollere BVernbard BVadh ein gutes BVeifpiel in feiner Choralpartite
,Du Friedefiirft, Herr Jefu Chrift” (LVariation 2):
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Mit der Ubertragung der Partitenform und ihrer Satechnif
auf den Choral ift aber auch jugleich ihre Cinmwanderung in die
Sphdre des Orgelchorals angebabhnt. Wir ndhern uns damit dem
Werfe Vachs und madhen auf die grofie Vedeutung aufmerffam,
dic Der foeben gefchilderten gefchichtlichen Cntwicklung fiir BVadh)s
Drgelchoralfchaffen sufommt. Denn diefes jeigt deutlich, wie febr

1) Yn Mus. ms. 40035 der Preuf. Staatsbibliothef. — Bgl. Seiffert,
Gefd. 2. Klav. (S.197).

3*
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Bach, audy auf diefem Felde gwifchen swei Cpochen ftehend, um die
Bereinigung ibrer Gegenfdke gerungen hat. Cr hat verfchiedene
Lofungen diefer gewaltigen Yufgabe gefunden. Sie zeugen alle
Davon, daf die Imitation, dDas Fugentwefen fiir thn mehr und mehr
Problem wurde. Der vorhin eingefchlagene LWeg durch die Ge-
fchichte fithrt su einer der Vachfchen Lofungen, und grar durdy das
Werf Georg Bobhms bhindurdy, Seine Choralpartiten bilden
mit denen Vachs und deffen Orgelbiichlein ein eingiges gefchichtliches
Sontinuum, Damit treten wir an die Hauptaufgabe diefes Ub-
{chnittes Heran; es foll geseigt werden, daf die Grundtechnif der
Orgelbiichleinscdhordle identifch ift mit der vom Cantus firmus
formal unabbdngigen (neutralen) und einbeitlich durdhgefiihrten
(firierten) JImitations- byw. Kontrapunftierungsweife der Choral-
partite, {pejiell Der Vodhmidhen, wobei BVadhs Partiten eine be-
deutfame Vermittlungsrolle fpielen.

Bohms Partita ,Wer nur den lieben Gott (aft walten”1) ent-
halt in Varviation 5 folgende Figurenzerfegungen (Hofete):
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A4 1 L 1 ¥ - P a1 ’ I3 ’
O o] D e Febrt wieder in Vari:
o o |J V ’ e
' ation 7 von VBachs
§ ) . ,D ) Choralpartite, Chrift,
s - i
s o | Der Du bift der helle
3
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: dabet werden Die
Sechgebntelpaufen durch fynfopifches Legato erfeit:
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1) Simtlide Werfe, Bd. I, S, 143 §.
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Sn folcher Fafjung verwendet nun Bach jene Technif fiir den
Orgelbiichleinschoral ,Ftun Fomm der Heiden Heiland”, Man
jebe fich befonders die Durchfiibrung der zweiten Cantus firmus:
eile und weiterhin den Verlauf der Bafftimme an (Punktierung!).
Durch Sufammensichung der Hofete in eine eingige Stimme
entjtebt die volle Figur (L. 1):
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Sie findet fich fo auch fdhon in der Partite (Var, 7, T. 18!) und
al$ wichtiger Kontrapunft am Cnde der Fantafie ,Chrift lag in
Todesbanden” (V. VI, 15).

Gine Analogiebildung hiernach ift die Figurenreibe
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in Vartita2 von ,Chrift, der Du bift der helle Tag”. Sie bildet,
ju Hofeten zerlegt, die Figuration der Mittelfimmen im OChH 1)
,Der Tag der ift {o freudenreich”. Un die ungerlegte Form mabhnt
von ferne das FigurenwerE des OChH ,Jch ruf ju Dir..."

Was die Kontrapuntte

fal = o
v =i H -

und ibre gelegentlichen UmEehrungen belangt, fo wurde bereits
oben eine frappante BVesiehung swifchen einer Urienvariation Job.
Chriftoph Bachs und dem OCH ,TWer nur den lieben Gott .. .”
aufgeseigt. Dagwifchen {chiebt {ich aber zundcdhit ein Beifpiel
Bodhms aus feiner Partita ,Jefu, Du bift allsu fchone”2), wo die
Oberftimme in Variation 2 lautet:

1) ,OChH” bedeutet hier und im folgenden ftetd die Ubfiirsung fiiv ,Orgels
biadleinddyoral”
2) Ciamtlidhe Werfe, Bd. I, €. 69 f.
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In Variation 8 der Partita ,O Gott, Du frommer Gott” (P. V
<. 68f.) verarbeitet nun Bady dasfelbe Motiv, und swar Fombiniert
mit der dhromatifchen Quarte, die uns {chon bei Froberger Hez
gegnete:

- bf q,+ 7 Q? i
T rmm— e e G

Aus dem Tert der entfprechenden Liedftrophe gebt hervor, daf
damit Chrifti Tod fymbolifiert werden follt). €8 nimmt nun
nicht mebhr wunder, daf Bach im OCH ,Da Jefus an dem Kreuse
ftund” pon den beiden leBtgenannten Motiven das erfte obhne weites
ves fibernimmt, das dhromatijhe Schmerymotiv aber durch eine
bangende Synfopenreihe (als Symbol des ,am Kreuy Hingens”)
erfeft. So entfteht die fitr diefen OCH charvaFteriftifche Kombina-

tion:
e
By By
I3
B 4 5
— Lt
SRS

Aufier in dem bereits erwdbhnten ,Wer nur den lieben Gott [dft
walten” dient die 3-Tdnefigur in dem OCH ,Crichienen ift der
bereliche Tag” und ,Mit Fried’” und Freud’ ich fahr’ dahin® afs be-
deutfamer Kontrapunkt.

Cine fehr eindeutige Cntwidlungslinie geht ferner von Bdhms
fiinfter Bariation feiner Vartite ,Ach wie nichtig, ach wie fllichtig”2)
aus, Die darin verarbeitete Figur

febrt sundchit in desfelben Meifters Vartite ,Freu Dich febr o meine
Seele”?) wieder, am Schluf al8 praditige Scheinbapitimme ge=
formt:
1) Bgl. Luedtfe, a. a. O. S. 46.
2) Samtl, Werfe, Bd. I, S. 74 f,
3) Gbenda, S. 106 f.
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und fiebt fehlieflich als Triole in Vartita 5 von ,Jeju, Du bift

allyu fchone”. Diefe Variation hat nun BVad in B. T feiner

Partita ,Ach, was foll ich Simder madhen”1) geradezu Fopiert,
14 7/ )

wie der Bergleich der Anfinge fchon andeutet:

Bohm:
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3ur yweizdhligen Form suriicgebildet, wird diefe Figur als Kontra
punft des COh ,In Dich hab’ ich gehoffet, Herr” gefest; der Vak
fiibrt fie, fogar mit einem ,Unterfa” verfeben, als echte Pedalz
figur in der Geftalt von

_Tj

)

1NN
e

IV“:D

aye

mit {ich Herum.
Die einfachen viertdnigen SEalen=Kontrapuntte Frobergers und
Vachelbels seigen in Fomplementiver Faffung folgendes Bild:

1) B.-@. Bd. 40, €. 189 f.
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Jn Bariation 11 feiner Partite ,Sei gegriifiet, Jefu glitig” (V. V,
. T61.) legt fich Bach diefe Technif fiir die Orgel jurecht: den
gangen Saf durdysieht ein ftrenges Legato, unter die vier Manual=
jtimmen tritt ein felbftindiger Vedalbaf. Damit ift angeseigt, daf
wir diefelben {chlichten SKontrapunfte fpiter im Orgelbiichlein
antreffen werden: in der Tat find es nicht weniger als vier BVear=
beitungen, die {ich ihrer bedienen, ndmlich ,Vom Himmel Hoch”
und , €8 ift das Heil uns Fommen ber” (vgl. oben Veifpiel a),
jowie ,Heut triumphieret Gottes Sobn” und ,Crftanden ift der
Heilige Chrift” (vgl. oben Veifpicl b).

Mit diefen befcheidenen Formen begniigte fich Bach nicht.
Schon feine Vorgdnger vereinigten die Skalenfiguren hiufig ju
Sompleren, die dann wie eine eingige Figur behandelt rurden.
Jn diefer Tedhnif ragt befonders Bihm hervor, Cin muftergiiltiges
Beifpiel ftellt er in Variation 11 feiner Partita ,Jefu, Du bift allzu
fehone” auf; die Figuration ihres erften Teiles lautet:
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Dffenfichtlich bilden hier nicht vier, jondern acht Tdne die {ich wieder=
holende Figur. Ubnlich beginnt Partita 5 von ,Freu Dich febhr,
o meine Seele”; hier enthalt die Oberjtimme alles:
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Bady fibernahm diefe Technif. In Partita 5 von ,O Gott, Du
frommer Gott” {choanft er deutlich zwifdhen vier- und achttdniger
Auffaffung, wie {hon die beiden AUnfangstafte beweifen:
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Cs folge nun das Veifpiel dafiir, in weldh groBartiger Faffung
Bach den Fompleren Skalenfontrapunft tm Orgelbiichlein auf-
jfellt. In ,Vom Himmel Fam der Cngel Schar” fiihren die
Mittelftimmen ein virtuofes Tonleiteripiel aus; den Gipfel er=
reicht es in Den lefiten vier Taften:
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Die drei Oftaven durchmeffende Figuration Fommt Hier wefentlich
durch Uneinanderreibung derartiger Skalenmotive juftande.

Sn den BWereich diefer Art Skalenmotivif fallt auch ein Beifpiel,
das wie Fein anderes geeignet erfcheint, den lebendigen Jujammen=
pang der Vartitenfunft Bdhms mit BVachs Partiten und Ddiefer
wiederum mit dem Orgelbiichlein aufsuzeigen. €8 ftellt fich ndmlich
Beraus, daf die Figuration der Mittelfiimmen in Bad)s DEH
,Ach wie nichtig, ach wie fliichtig” identifch ift mit der Technif etner
Variation aus dem Vartitenwerf Bdhms iiber denfelben Choral.
Sn beiden Fallen bilden die oben befprodhenen 8:Tonfiguren den
Sontrapunft, Die nebeneinander geffellten Anfangstafte mogen
die lbereinftimmung andeutern :
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Die Verbindung wird noch Elaver, wenn wir die 4. Variation aus
Bachs Partita ,Sei gegriifet, Jefu giitig” Ddagwifchen ftellen.
Denn diefe vergichtet sundchit ebenfo wie die Bdbmidhe auf eine
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u[b]tanbtge Bapftimme, ftellt aber in Taft 1 die erjte Tonleiters
figur bereits fo um, wie es im £Ch der Fall ift:
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Um den Hintergrund ju vervolljrandigen, aus welchem Vache
DChH erwdchit, fet noch bemerft, dap das Motiv der Vedalftimme
{hon in der Vartite ,O Gott, Du frommer Gott”, und zwar in
LVariation 4, als Unterftimme eines Biciniums verwandt ijt.

Besliglich der Geftalt eines Skalenfontrapuntts als Sertole
(3Bt fich bei Bobm Fein giiltiges BVorbild fiir Bach nachiveifen.
Die Figuration der beiden OChH ,Herr Gott, nun fchleuf den
Himmel auf’ und ,Wir Chriftenleut’” weift sundchft suriick auf
Bariation 8 von ,Set gegriifet, Jefu giitig” und weiter auf Vari:
ation 7 von ,O Gott, Du frommer Gott”. Dariiber hinaus aber
werden die feblenden Bobmichen Mujterftiicke ausgezeichnet er:
fept durch wei 12/-Bariationen aus einer C[)ora(partite oo
F. W, achau iiber ,Jefu, meine Freude”1), Die eigenartige Fomplere
‘“mtmf, die in beiden Variationen diefelbe iff, — man vergleiche

dle Figurationsftimmen miteinander:
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bat Bach in ihre Veftandteile erlegt, um fie fiir eine getrennte
Manualz und Pedalfiguration gefondert ju verwerten., Den Ser=
tolen der Sachaufchen Figur entfprechen ndmlich -in den beiden
OCh die Kontrapunfte des Manuals:

ST e

1) Neudr. in , Denfmiiler beutfcber Tenfunft” B, 21/22 (Seiffert).
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Jene Freifende Figur, dic wir bereits oben in einer Vartita
A, N, Vetters entdeckten — fie findet {ich auch in J. H. Buttitedts
LBariationen iiber ,Jch ruf zu Dir, Herr Jefu Chrift” — tritt bei
Bohm (,Gelobet feift Du, Jefu Chrift, Var. 5)1) in virtuofer
Sdheinftimmigleit auf:
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Bach wendet diefe Figur sunadyjt in BVariation 17 feiner Partite
o Ullein Gott in der HBY’ fei Ehr’“2) noch gang in der Manier Vetters
an. Die Kontrapunfte lauten:
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Jn der fpateren Partite ,O Gott, Du frommer Gott” enthdalt der
Unfang des gweiten Teils von Variation 9 diefelbe Figur in der
Unterftimme, und jwar diesmal mit dem chavafteriftifchen ,Unter=
fag” Bohms, Von da nimmt fie Bach jum Kontrapunft des OChH
s9err Chrift, der einig Gottes Sohn”, und ywar in Bshms Manier

1) Gamtl, Werfe, Bd. I, €, 115 f.
2) B-®, Bb. 40, S.19 f.
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— eingeln und ald Scheinftimme — jum Pedalbap, Die dltere
Jorm aber tritt in den Mittelfiimmen auf, wobei der Tenor unter
der dritten Seile ein prichtiges NReibengebilde aus ibhr entroicelt:
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Cine andere Jigur ﬁ 2= jtebt beifpielsweife in Varia-

tion 1 und 5 von A, N. Vetters , Jefu meine Freude” (fiehe oben).
Hier ift {ie auch bereits einftimmig verarbeitet (Bar, 5); dasfelbe
tut Bohm ju Unfang der Bariation 6 von ,LWer nur den leben
Gott [aBt walten”:

In Betters Art bringt Vach diefes WMotiv etrva ju Veginn Dder
Variationen 7 und 10 von , Allein Gott in der HOB’ fei Ehr’”, liber
Bohms Technif aber {chreitet er hinmweg jur Bildung der Ober-
ftimme in BVariation 4 {einer Partite ,O Gott, Du frommer Gott”,
wobei mit einem Nebenmotiv (3) ein Kompler gebildet wird:

Yuch diefe Figur hat Vadh im Orgelbiichlein als Kontrapunft

vermwendet, junddft in ,UAlle Menjchen mitffen fterben”, Hier ent:

halt fie nabesu jeder Taft, und jwar mit angehangtem , Unterz"
U ’\ Y

b?sm. Ilgﬂuﬁﬁgﬂ, al$ etiwa :§ g o 0. d. Sn ,,205

fei Dem allmachtigen Gott” ift die gange Vedalftimme aus ibr
gebildet, wobei die Sechsehntelpaufen durch orgelmdfige lber-
bindungen erfeft find:
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Der OChH ,Chrift ift erftanden” enthdlt in jedem feiner drei BVerfe
ucyc Slgur als ﬁontrapunft

== ﬁht;;::::ﬁb@ﬂl

Oie eecbsebnte[bcmcgung in ,Chrift [ag in gobesbanbcn” wird
oom felbent Motiv beberr{cht; das erfte Intervall ift faft immer
sur Tery erweitert (vgl. aber T.2 und 8/9). Sdhlieflich entdeckt
man im Kontrapunft von ,Komm Gott Schidpfer heiliger Geift”

auch noch die Triolenvariante: % Selbjt Ddiefe an=
—_—7

fcheinend fo originelle Gejtaltung BVachs bat ihr gefdhichtliches
Lorbild, Cinem foldhen fommt bereits BVariation 4 in Pachelbels
Vartite ,Ach, was foll idh Siinder madhen” nahe. Am Ddeut=
[ichften vertritt aber einen Hinweis auf Vadys OCH J. H. Butt-
jtedt in feiner Vartita ,Jch ruf ju Dir, Herr Jefu Chrifi“1), wo die
Bapftimme der 6. Variation alfo lautet:
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Cine Figur = : (3Bt fich forohl Dbei Froberger als

o .
aud) Vachelbel nachweifen. Bohm fest fie in Verjus 1 feiner
Orgelchoralpartite ,Chrifte, der Du bift Tag und Udht”2) und
bildet dDaraus die Reibe:

Audy in QJ 13—15 von Verfus 3 it diefes q)totw in der Oberftimme
angutreffen. Aus ihm baut BVach die fiinfte Partite von ,Chrift,

1) Kinigdberger Autograplh Waltheré.
2) Neudr, u. a. bei Straube, lte Meifter, N, 2.
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der Du bift der helle Tag”. Diefes Stiid ift aber wicderum das
Borbild geworden fiir den OCH ,Bater unfer im Himmelreich”:
bier wie dort werden Komplere gebildet, indem der Originalfigur
ihre Krebsform oder UmEehrung angehingt wird:
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SchlieRlich bildet Vach dasfelbe Motiv noch su einer Pedalfigur
um, welche die Vafftimme vom OCH ,Gelobet feift Du, Jeju
Chrift” enthdlt; der Quartfprung wird hierbei jur Oftav gedebnt:
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Sm OCH ,Jefu meine Freude” findet {ich ein wichtiges Motiv,
welches Bach nicht aus der Richtung Vachelbels oder Bohms ju=
geftromt fein Fann, Aus ibm ift auch das Kontrajubjeft der Gegen=
~ jtimmenfuge einer ,Fantasia sopra: Jefu meine Freude” (P. VI,
29) geftaltet:
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Der gefchichtliche Iufammenbhang swifchen den beiden Kompofitionen

ift Damit erwiefen. YuBerdem benupt der OCH ,Durch Adams

Jall ift gang verderbt” diefen Kontrapuntt, der aber durch ,Siinden=
o e

dhromatif’ ju “,-,Sf.?_zﬁ;i perfarbt wird. Noch eine
i

weite Bariante enthdlt wobl Partita 6 von ,O Gott, Du frommer

-5
Gott” in der Figur 2 S S8fw_—, bdie aber nicht
=T
qut als Vorform angefehen werden fann. Dagegen er{dheint es
nicht ausgefchlofien, daf Badh die “Tabulatura nova® Sdheidts
gefannt bat; in diefem Falle Hatte er namlich ein von Scheidt
verbaltnismafig Haufig angewandtes neutrales Standmotiv
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unverdndert fibernommen!?)

Schlieplich bleibt noch eine charakteriftifche Figur su erwdabnen,
die gwar nicht mehr bis in das Orgelbiichlein vorgedrungen ifi,
fondern nur in der Vartitentechnif Bachs noch eine Stelle gefunden
bat; fie weift daflir eine um fo mdchtigere Traditionslinie auf.

CG8 bandelt fich um das Motiy —yo¢—2 == D

as jundachit im

fribbarocfen Orgelchoral eine wichtige Rolle pielt, weil es Imi-
tationsfontrapuntt ift ju allen Cantus firmus-Ub{dhnitten, die die

Jorm ————2Z =~ qufweifen. So tritt es 3 V. in Ve:
L .y

arbeitungen des ,Magnififat 9. Toni” (,Meine Seele erhebet den

Heren) auf, wie neben Scheidts Veifpiel — das {chon ju BVeginn

ded vorliegenden Abjchnittes gezeigt wurde — audy der Unfang

von Delphin Strunds (1601 —1664) Arbeit {iber den gleichen

Choral beweift:2)
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Losgeldft vom Choral und als neutrales Motiv behandelt tritt
die Figur nun in den weltlichen Variationen und Choralpartiten
Pachelbels und Jachaus auf; vergleiche den Anfang von Varia:
tion 1 der ,,Aria Quinta® aus Pachelbels , Hexachordum Apol-
linis* (1699):
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1) BWgl. Tab. Nov. I, Mr. 1, V. 1 (T. 21 f.) u. a. m.
2) Neudr, bei Straube, Chovalvorfpiele alter Meifter, Nr. 36.
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Bach iibernimmt das Motiy jundchit in Variation 4 der Vartite
»Ullein Gott in der HBEH fei €hr’”, wobei er es jur Scheinftimme
ausipinnt; die Tery wird jur bafmdfigen Oftave ermweitert:
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Cndlich geftaltet er aus feiner Originalfaffung die Figuration der
dritten Partita von ,Chrift, der Du bift der helle Tag”. Hatte
Bady das Orgelbiichlein vollendet, fo wiirde unsg ficher ein Choral
mit dem foeben befprochenen Motiv als Kontrapunft begegnen.

Als ein 3eichen Dafiir, wie bewuft Badh fich in feinem Orgel-
biichlein von der Durdhimitation des Chorals jur neutralen Partiten=
figuration hingewendet hat, mag gelten, daf diefe Sastechnif fogar
in dem Berrlichen ,O Menfch bewein dein Siinde grof” als Hinter=
grund durdh{dheint, Man fehe fich die Mittelftimmen unter der
vierten Choralzeile (,Den Toten er Das Leben gab”) daraufhin an!

Jm vorlepten Taft diefes Stiicfes verfieht Vach die Schluf=
Badeny mit einem ,Tonifa-Ters=Wedhiel“: dic Durters g (Choral)
wandelt fich in die Mollters ges. Die Kenntnis diefer harmonifchen
Delifatefie diirfte BVach aus den Werfen Frobergers, BDurtehudes
und Bohms gefchdpft haben, wo diefe eigentiimliche Kadenschromaz
tif Sfters ansutreffen ift. Vei Froberger weifen viele Sige von
pour’=Suiten an den Kadensftellen diefen Tonifa-Ters=TRechiel
auf, auch Bariation 2 der , Mayerin/=Suite enthilt ihn am Schluf,
Bei Durtehude findet {ich ein prachtiges Veifpiel in der Orgelfuge
gzmoll (B=Dur=Radeny des lehiten Teiles)l):
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1) Orgelwerfe Bd. I, Nr. 14,
Bady:Jahrbud) 1929, 4
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Ehenfo madit Bdhm haufig Gebrauch von der Tonifa=Mollters in
der Durfadens, fo am Cnde des Praludiums gurC=Dur=Fugel), am
Enbde des erften Abfchnittes vom Capriccio Dzdur?), in mebreren
Suiten und in Partita 10 und 11 von ,Freu Didh fehr, omeine Seele.”

Um das Bild ju vervollftindigen, das wir bis jehit von Dder
Saptechnif des Orgelbiichleins und ihrer Verwurselung in der
Choralpartite entwarfen, mufi die Behandlung der Pedaljtimmen
noch erldutert werden. Daf fie eine felbftdndige und bedeutende
ift, gebt fchon aus dem befannten Titel Des Autographs hervor.
Unfer Sntereffe beanfpruchen dabei natiivlich nur diefenigen Pedalz
fédge, bei demen es wirklich audh su einer motivifch abgefonderten
Stimmfiibrung fommt, die alfo entweder einen laufenden oder
motivifch geglicderten Baf fiihren oder aber den Cantus firmus
enthalten, {odaf ein Kanon ywifchen Oberftimme und Pedalftimme
entfteht, Soweit felbitandig figurierte BViiffe in den OCH vor=
Fommen, finden fic {ich bereits in einigen BVariationen der Partiten
vorgebildet. Variation 4 von ,O Gott, Du frommer Gott” bietet

3 B, ein Bafmotiv %ﬁE, welches unverdndert im

OCpH ,Ach wie nichtig, ach wie fliichtig” als Pedalftimme wieder=
Fehrt, Obne ,Unterfas” erfcheint es in den Bifjen von ,Critanden
ift der beilig Chrift” und ,Durch Adams Fall {jf gans verderbt”.
Man vergleiche damit etwa Baviation 14 von Bdhms Partite ,Jefu,
Du bift allzu fchdne”, in deven erftem Teil der Vaf gegen die Sech=
sebntelz und Uchtelbewegung der Oberfiimmen die Cigenrhythmit

‘" dh o .'N ¢| o .‘h o . ... durchfithrt. IS ein bedeut=
famer BVorldufer BVachs auf diefem Gebiet der felbjtindigen Pedalz
motisif mufi aber Burtehude genannt werden. Burtehude befap
— im Gegenfap ju Tunder vder Bohm — eine grofie Vorliebe fiir
oftinate Formen; feine Orgel-Paffacaglien und Chaconnen liefern
Mufterbeifpiele einer thematifch felbftandigen Pedalftimmfihrung.
Allerdings tragen feine oftinaten Viffe in diefen grofen Formen
nicht den Charafter Fleingliedriger Figurationsmotivif, fondern
gleichen vielmehy einem Cantus firmus, Aber fchon durch Cinfiigen

1) Neudr. bei Straube, Alte Meifter ufro,, Neue Folge, B I (N, 1).
2) Simtl, Werfe, Bd. I, S, 18,
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von Paufen tritt in gewiffem Sinne eine Jergliederung des Basso
ostinato ein; folche ,durchfchoffene” Biffe treten dfters in irgend
einer Variation auf, 5. B. in der czmoll-Clacona:l)
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Nun wendet Burtehude die Dftinatotechnif nicht nur in ibren grofen
Originalformen an, fondern baut fie in Eleineren Dimenfionen
auch bei gewdhnlichen Praludien ufw. ein; fo ift der Schlufteil
von Praludium und Fuge gzmoll2) fiber den ftinato
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gebaut, der lete Ubfchnitt (,Prefto”) einer anderen freien Kompo:
fition wird direft ,Ciacona” fiber{chrieben?®). In einigen wenigen
Beifpielen aber {chrumpft der oftinate Vaf ju einem Furgen Motiy
sufammen, wie die nadhftehenden Tafte qus dem esmoll=Pralu:
dium*) beweifen:
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1) Neudr. bei Straube, Wlte Meifter ufmw., Teue Folge, Bd. I (Nir. 4).
2) €bd., Bd. I, Nv. 5.

3) Orgelwerfe, B, I, Nr. 4.

4) Ebd., MNr. 13.

4*
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Cin zweites Beifpiel fteht am Schluf von Praludium und Fuga
d=moll1). Der motivifche Pedalftimmenias vieler OCH ift damit
vorgebildet.

Die laufenden BVifje, wie fie die DEH , I ruf ju Dir’, ,Der
Tag der ift fo freudenveich”, ,Lobt Gott, ihr Chriften allzugleich”,
,C8 ift das Heil uns Fonumen Her” und ,Vom Himmel Hoch”
aufiweifenr, {ind in der vorbachifchen Choralpartite langit Heimifch
gewefen. In Bachs eigenen Partiten finden fich typifche Vertreter
dafiir: Variation 3 in ,Sei gegriifiet Jefu glitig” und BVariation 12
in ,Allein Gott in der HOH’ fei Chr’”. Die leRtere deutet natiirlich
auf die mittelDeutiche Tradition, und in der Tat enthalten Partiten
von Buttjtedt, Vetter und Sachau biufig Beifpiele diefer Art,
worin der linfen Hand {tandige Uchtelberwegung, der rechten aber
Sedyzehntel jugeteilt {ind. So beginnt BVariation 6 von BVetters
»Jefu meine Freude”:
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Goldhe laufenden Manualbiffe befiken auch BVariation 3 von
Buttftedts Partita ,O Gott Du frommer Gott” und Variation 8
von Sachaus Partite ,Jefu meine Freude”’s Ubnlich gebildet ift
Bohms Partita 6 von ,Jefu, Du bift allzu fchone”.

Bon einer anderen noch viel dlteren Technif macht Bach Gebrauch
fo oft er in etnem OCh als Vedalftimme den Cantus firmus fefit.
Dabet ift die Lage der Pedalftimme dreimal Tenor und weimal
Baf. In der Bevorzugung der Mittelftiimme als Cantus firmus:
Trdger {dheint demnach Vach Scheidt nabhersuftehen als Pachelbel,
Da der [eBitere tn feinen Orgeldhordlen — einen eingigen Ausnabhme:
fall abgerechnet — den Choral nur als Disfant oder Bafi, d. b.
ftets als Yufenftimme vortragen [dfit. Jndeffen bevorsugt Badh
— auch in feinen iibrigen Orgelchordlen — die Tenorlage vor der
Baflage wobl nicht fo fehr aus Neigung sum Wlten, alsg viel=

1) Orgelwerfe Bd. I, Nr. 10,
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mebr, um {ich Dadurdy die Freiheit einer generalbafmdpigen Funda=
mentftimme ju retten. Im Orgelbiichlein treten nun {olche Pedal=
Cantus firmi immer nur mit einer Fithrung des Chorals im Dig=
fant jufammen als Kanon auf. Diefe Tatfache, daf Bady im
Orgelchoral Kanons {dhreibt, hat bisher nur febr weniq Interefie
erregt!); befanntlich ging fogar Schweier diveft an ibr voriiber,
als er {dhrieb (a.a.D. &, 461): ,Die haufige BVerwendung des Ka=

nons in den Chordlen des Orgelbiichleing Hat Feine poetifche BVe=
beutung” €3 find aber swei {dwerwiegende Griinde vorbanden,
die ung veranlaffen miiffen, die im Orgelbiichlein (und damit auch
in Den iibrigen Orgelchordlen) entbaltene Kanontf nicht als ein
blofes technifches Raffinement ju werten und im fibrigen ju fiber-
feben. Denn einmal weicht Vachs Verfabren hierin infofern gdnsz
lich von Dder bisher iiblichen Tradition ab, als er nicht die Fontra:
punftierenden Stimmen, {ondern den ChoralzCantus firmus felbit
im Kanon fiihrt., Nadh der alten Manier fehite man ndmlich die
Gegenftimmen im Kanon, wie etwa das folgende BVeifpie! von
Wedmann (1621 —1674) seigt (Unfang von Variation 4 diber
»C38 ift Das Heil uns fommen her”)2):
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Auferdem aber fteht die Unnabhme einer vein artiftijchen Verwenz
dung Des Kanons im Orgelbiichlein im fharfiten Widerfpruch
ju Der darin verwirf(ichten Tendeny, die seilenweife Durchimitaz
tion des Cantus firmus durch eine der Choralmelodie gegeniiber
neutrale Gegenftimmenfiihrung ju erfepen, denn eine im Kanon
gum Cantus firmus gefeite Stimme ift {a, rein technijch betrachtet,
nichts afs eben eine derartige Durchimitation der Choralmelodie.
D) Bis jeft ift nur A. Sdering in feiner Studic , Bad) und dag Symbol”
(Bady-Faheb, 1925) auf die Kanonfrage bei Bady niiber eingegangen, aller
dings obne dabei die Orgelwerfe befonders ju beriidfidtigen.
2) Aus Ms. K. N. 209 der Stadtbibliothef Liineburg.
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Darin legt der Fingerseig auf eine iiber das rein Kunfimdpige
weit hinausgehende Bedeutung der Orgelbiichleingfanonit, namlid)
auf ibren Charafter als Symbol. Der ausfhliefliche Gegenjtand
diefer Symbolif im Orgelbiichlein iff aber, wie oben fchon ange:
deutet, der Choral, der nicht nur ,als BVerfdrperung des Dogmas
fehlechthin®, fondern davitber hinaus als Symbol der Perfon
Chrifti, des gdttlichen Willens und von Gottes Wort ju gelten bat.
Daraus ergibt fich fiir den Choralfanon die Symbolbedeutung der
Nachfolge Chrifti, des Gehorfams gegen Gott und der Cinbeit des
gbttlichen Worts mit feinem gdttlichen Lebrer. Dementfprechend
find die Kanons im Orgelbiichlein auszulegen. So ift der Kanon
im O ,,In dulci jubilo® auf die LWorte des gweiten Verfes ju
begichen: ,,Trahe me post te!”, mithin als Symbol einer JImi=
tatio Chrifti aufsufafifen. Der Kanon in ,Liebfter Jefu, wir {ind
bier” ftellt fymbolifch die myftifche Cinheit von Gottes LWort und
Gottes Sobn dar, entfprechend dem Tert: ,Dich und Dein Wort
angubbren”. Unalog ift die Cantus firmuszSKanonif ju deuten in
,Gottes Sobn ift Fommen” und ,Crichienen ift der berrlich Tag”
(Weipnachten, Yuferftebung!). Schlieflich erfeheint ein Choral=
Fanon in vier Yedern, die der Vaffionsseit angehdren (,Chrifte, Du
Camm Gottes”, ,Chriftus, der uns felig macht”, ,Hilf Gott, dap
mirs gelinge”, ,O Lamm Gottes unfchuldig”); bier ift der Kanon
jedesmal das Sinnbild dafiir, daf Chriffus den Willen feines
Vaters erfiillt: ,Ja, Bater, ja von Hersensgrund, / leg auf, ich
wills gern tragen; / mein Wollen hingt an Deinem Mund, / mein
Wirken ift Dein Sagen!” (Paul Gerhardt)h).

3. Die grofien Chorile.
Mit der Croberung der weltlichen Partitentechnit fiir den
Orgelchoral, wie fie Bach im Orgelbiichlein gelang, war eine gliick=
liche Lofung in der Durchfiihrung des Cinbeitsgedantens gegeben.

1) Daf derfelbe Hang gur fanonifden Arbeit im Orgeldyoral audy bei
Soh. Gottfr. Walther (1684—1748) hevvortritt, evfdjeint bemerfenswert. Denn
diefer war mit Bady blutdvermandt durdy ihre gemeinfamen miitterlidhen Bor:
fahren, denen wobl beide Meifter das Erbgut myftifder Neigungen ju ver:
panfen Haben. Vgl. Hugo Limmerhirt, Badys Mutter und ibre Sippe (Bad-
Tahrb, 1925).
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Hieryu liegt der Grund in der [bereinftimmung der duferen und
inneren Formgebung: die Vefchrantung auf ein eingiges Motiv er-
fcheint mit dem engen Rahmen des partitenmdfigen Kleinformats
aufs urfprimglichfte vermadhien. Cine Auseinanderfesung mit den
traditionellen Formtypen, ju denen der Orgelchoral im Laufe des
17. Sabrbunderts Herangereift war, hat Bady damit eindeutig ver:
mieden. Sobald er an grifere Jormen hevantrat, reichte das Mittel
ciner sur Ginbeitsftrubtur firierten Kleinmotivif nicht mebr aus.
{iber einen Cantus firmus von einigen Dufend Semibreven, der
daju noch mit wifchenpaufen verfeben ift, ein eingiges Motiv binz
wegsubesien, wiirde unertrdgliche Monotonie erzeugen.t) Bach
fab fich Deshalb vor die Wabl geftellt, entweder die biftorifchen
Formen mit ihrer inneren Bielgliedrigleit ju iibernehmen, oder
das Cingelmotiv des Orgelbiichleing durch ein Sabgebilde von
groferer Ausdehnung und mebrteiligem Aufbau su erfefen.
Ginen Beweis dafiir, wie ftark Vach {ich diefer Alternative
berwufit war und jeden fhwddylichen Kompromifi fdheute, enthalt
die Tatfache, daf er in einer nicht geringen 3abl feiner Orgelchordle
die Urbeitsweifen feiner Vorgdnger getreulich Fopierte.Cs lajjen
fich Stiicke Vachs finden, deren einige ausgefprochen den Charakbter
der Scheidt-PVachelbeltypen tragen, andere bingegen fcharf Ddie
3iige Vurtehudes aufiweifen. Schlieflich Hegt BVach fogar fiir einen
erft fpdt — bei Bdhm — auftretenden rationalifierten Mifchtypus
eine gewiffe Borliebe. Alle diefe Formen, die Vadh hier aufgriff,
befifen trof ihrer fonftigen Berfchiedenbeiten ein gemeinfames
WMerfmal, das ihre Jugehdrigheit su demfelben Jahrhundert aufs
Deckt; es [liegt in Der Vedeutung der Imitationstechnif, die fiiv fie

1) Das beweifen Beifpicle von Wedmann (1621—1674) ju Geniige, wie
etma Bar. 2 feiner Choralbearbeitung >0 lux beata trinitase. Hier liegt Der
Choral in gangen Notenwerten im Disfant; die Gegenftimmen aber fiihren unter
ihm ein regelrechtes Micercar aus, deflen 24 Cinfiige (resultationes) ganj allein

e 5.4 T P .
von dem eingigen Motiv 154 -——1# — dem Anfang dev vierten
1 i I

. f.Beile im Krebdgang — beftvitten werden. — Bady hat fidh) darin nuy ein
eingiged Mal verfucht, ald er fiiv den IIL Teil feiner ,Klavieriibung” das grofe
SSytie {drieb (P. VI, 39a—c). Dod) bemweift bereitd die im ,Chrifte” ein:
fefiende Swifdenfpieltednif, daf er von einer fonfequenten Durchfiihrung dec
Monomotivif Abftand nahm.
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grundlegend iff. Obne Unwendung von Imitationen [afit fich fein
DOrgelchoral Scheidts, Burtehudes und Vachelbels denfen. Cin
Unter{chied liegt nur Darin, dafi Scheidts Imitieren vormwiegend
intonativen und figurativen 3wed hat, Vurtehude bingegen Ddie=
felbe Technif mebr sur Gliederung benust und Pachelbel swifchen
beiden die Mitte halt. So ergeben fich hinfichtlich der Smitations:
vermwertung folgende drei Typen:

I. Scheidticher-Typus:

LVorimitation 1. Beile 2. 3. 4, 5
der 1. 3eile
(intonatiy) Begleitimitationen (figuratiy)

II. Burtehudefcher=Toypus:

Vorimitation 1. 3Bwifhen= 2. Swifchen= 3.
Jeile imitation Zeile {imitation 3eile

II. Pachelbelfcher-Topus:

Die Vorimitation der erften Jeile ift oft su einer Vorfpielfuge
ausgebaut; es folgen alsdann Begleit= oder Iwifchenimitationen,
wie in I und II, die aber auch dfters durch freie Figurationen e
feit mwerden.

Bon diefen Unter{chieden abgefehen, wird aber die Imitations:
technif von den Meiftern des 17, Jabrbunbderts gang ohne {rgends
welche Cinfchranfung durch fymbolifierende oder vereinbeitlichende
Lendengen gebandhabt; ibr urfpriinglicher Sinn, der auf die
Crieugung eines reichen Formenfchages bingtelt, wird erfiillt, in-
dem man f{ic eine Reibe ver{chiedener Themen, tm Orgelchoral
alfo famtliche Choralseilen, nacheinander ,durchimitieren” [(dfit.
Denn diefe Technif gehidrt urfpriinglich einem VegivE des Mufif:
fchaffens an, der den Crfindungsgeift wefentlich nach dem Punkte
bin orientiert, der damals von den Theoretifern (Matthefon u. a.)
al8 locus notationis begeichnet wurdel), Man erfennt diefen
Puntt am deutlichiten, wenn man die Methoden betrachtet, weldhe
Scheidts grofier Ieitgenoffe, Mich, Praetorius (1571—1621),
fiie die Technif Der Fuge verordnet: ,Man mache viel oder wenig,

1) Bgl. hievzu A, Schering, Gefdhidhtliched jur Ars inveniendi in der Mufif.
(Peters-Jakb, 1925.)
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man Ddigredire, addire, Detrabire, Febre vnd wende es wie man
wolle ...... dieweil in tractivung einer guten Fugen mit fonder:
babrem fleiff ond nachdenden aus allen windeln sufammengefucht
werden mup, wie ond off manderley Yrt vnd weife diefelbe in
einander gefiigt, geflochten, duplirt, per directum et indirectum
seu contrarium, ordentlid), Finjtlich ond anmubtig sufammen
gebracht, ond bifi sum ende hinausgefiihrt werden Ednne.” Darin
ift sugleich auch der Mafftab enthalten fiir eine Beurteilung der
»»Tabulatura nova®, Man Fann diefem Werfe Scheidts nicht ge=
vecht werden, obne ju erfennen, dafi darin geradesu das Jdeal auf:
geftellt wird fiir eine Technif des Orgelchorals, deren Faden in
tenen ,notativen” Crfindungsbegriff sufommen laufen, und die
deshalb die Imitation su ibrem Pringip macht. Diefelbe grundidR=
liche Geltung bewabrt fie nodh im WerE Pachelbels, wie auch Burtes
budes, obwobl ibre Ausfiihrung bei beiden Meiftern eine gany verz
ichiedene iff, Da Der eine ju myftifch=phantafiifcher, der andere aber
su swedhaft-rationaliftifcher Formgebung neigt. Im engen 3u-
fammenbang fteht damit die Yrt ibrer Cantus firmus=Behandlung :
Vachelbel fchliekt fich darin Scheidt an, indem er den Choral in
jirenger Unberiifribeit einbersiehen (4ft, wibrend Burtehude Ddie
eingelnen 3eilen des Chorals reich mit Trillern, BVerzierungen
und Kadenldufen bebingt. Diefe Technif der Cantus firmus:
folorierung hat fiir die norddeutiche Schule fiberbaupt grund:
jasliche Vedeutung. Sie entfpringt aus einem Flaren Befenntnis
su fener myftifchen Religiofitdt, welche die BVriicke von der reformas
torijchen Frommigleit sum Pietismus darftellt und in der Mufif
Des Deutjchen Nordens die Generationen von Scheidemann bis
Bibm beherr{cht. Dagegen [dft fich Bachs Befinnung nicht ein=
feitig auf diefe Richtung befchranfen : fie nimmt gwar ihren Yus:
gang daber, erbebt fich aber im Laufe des Lebens mebr und mebr
auf die Stufe eines hdchit perfdnlichen Glaubensverhiltnifies ju
den Heilsfymbolen der orthodoren Kivchenlehre. Dementfprechend
nimmt die Cantus firmuszRolorierung feine hervorragende Stellung
bei Bach efn; dafiir tritt die Interpretation des Choraltertes durdh
»Hbmablung” (descriptio) eines feinen obfeftiven Inbalt charat-
terifierenden Grundaffefts, einer darin angedeutetenn Bewegung,
3abl ufw, in den BVordergrund.
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Die Orgelchordle, welche BVach in der Art diefer alteren tmitieren=
den Sabkweifen gefdhrieben Hat, laffen fich jum griften Teil ein=
deutig auf einen der Typen des 17.Jahrhunderts oder etne Mifchung
derfelben juriicfiithren.

a) Dem Scheidtfchen Typus ndbern fich am meiften ,BVater
unfer im Himmelreich” (V. VII, 53) und ,Wir glduben all an einen
Gott” (Y. 1X, S, 51). Hier wird nur die erffe Jeile vorvimitiert,
oder die Imitationen der fibrigen Seilen treten wenigftens an Ge=
widht und Vedeutung hinter der erffen guriick, Die dibrigen vier
noch Bierher gebbrigen Vearbeitungen benugen swar Scheidts Sab:
technif, verfniipften aber damit die gleichmdfpige alle 3eilen vorz
imitierende und fcharf gliedernde Formgebung Burtehudes. Cine
,Fuga sopra: Durdy Adams Fall ift gang perderbt”’ (V. VI, 21)
gibt gewiffermafien nur ein nacftes Schema. Die Sinftlichfeit der
Stimmfiibrung ift auf ein Minimum befchrintt, fofern die Menjur
des Chorals in Cantus firmus und Gegenftimmen diefelbe iff,
feine Wmfehrungen auftreten und eine Velaftung der BVorimitationen
mit felbftdndigen Kontrapunften vermieden wird.

Sn diefer Hinficht laffen dagegen die beiden Vearbeitungen von
Aus tiefer Not* im IIL, Teil der ,Klavieriibung” Feinen LWunjch
offen. Das Fleinere vierfiimmige Stick fiihrt gegen feinen Cantus
firmus fténdig in Cngz oder Weitfiibrung die gange jeweils berrs
fchende Choralseile, und swar 1. dauernd in Verkiirsung auf Uchtel=
noten, 2. ftets fowobl vor, als auch wdabhrend und fogar nach dem
Gricheinen der Choralzeile und 3. immer auch sugleich in ibrer Um=
fehrung. Cine derartige Gleichmapigheit im Aufban ift bei Scheidt
nicht anjutreffen; die rhythmifche Gleichfdrmigkeit des ganzen
Stiickes, wie aud die Flar abgefesten Schliiffe am Cnbde feder Jeile
(T. 15, 29, 43 und 57) laffen die rationale Durdifihrung diefer
Arbeit — nach Unalogie des Burtehudefchen Typus — erfennen. BViel
intereffanter ift die grofie fechsftimmige Vearbeitung ausgefiibrt:
hier imitieren die Gegenftimmen ebenfalls regelmdpig su feder
Beile, aber yum groften Teil voraus, fodafi hoditens ein Cinfaf
noch nach dem Cantus firmus erfcheint, UmEehrungen der Jeilen
finden — im Gegenfass sum vorigen Stitc — hier nicht ftatt; dafiir
treten 3u den Jmitationen noch Ffeine Kontrapunfte bingy, Die
befonders in der vierten und fiinften eile charabteriftifch geformt
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find und fich auch nach dem Aufhdren der Imitationen {iber den
Cantus firmus binweg fortfpinnen. Dazu vergleiche man etwa den
Anfang einer Scheidtfchen Choralvariation, wo ebenfowobl die
Vorimitation, wie audh der Cantus firmus dhnlich Fontrapunktiert
find, wie im Bachitid die lete Jeile (T. 42ff.):

Tab. Nov., I, 12, 2. 5.
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Bei Bach fommt aber
nodh hingu, dap er jeder
Smitation einen Comes in
Cngfiibrung beigejellt, jo
daf thre Cinfage paar:
weife erfolgen. Die Moglicheit diefer Kombination erringt fich
Bach durch Finftliche Rbpthmifierung des Chorals (T. 42ff.); aud
Scheidt fieht fich bei paarigen Imitationen ju Derartigen Ber:
serrungen der Melodie gegwungen, 3. B. in der Schlupseile von
,,Veni redemptor gentium® in B, 1:

Tab. Nov., IIT, 11, %8, 1.
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Da BVadh diefe Einftliche Stimmfiihrung noch mit darafterijtijchen
SRontrapunften belddt, fo [dft fich wobl fagen, daf er Scheidt hin=
fichtlich Deffen, was nach dem Begriff des locus notationis 3u
Leiften iff, fogar iibertrifit. Das tut er auch besliglich der Stimmen:
3abl (6!), da Scheidt {iber vier nie hinausgeht, Dagegen liegt ein
Vergleich mit Praetorius und Wefmann nabe, in deren Vearbei:
tungen dfters ein derartig Fongentrierter 5—6ftimmiger Saf waltet.



60 Sris Dietrich,

b) Gang nady Pachelbelfchem Mufter {ind die Chordle ,Ge=
[obet feift Du, Jefu Chrift” und ,Nun danfet alle Gott” gearbeitet.
Das erfte der beiden Stiicke mutet wie die Kopie eines Vadhelbel=
fchen Disfantchorals anm; man braudht blof einige Tafte aus
deffen Bearbeitung von ,Komm Gott Schidpfer Heiliger Geift”
ins Auge su faffen, um ju erfennen, daf Vach bhier Pachelbel
geradesu abgefchrieben hat:

Padhelbel, ,Komm Gott Shipfer, heiliger Geift” (Taft 1f.)
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Befonders verbliiffen hier T.6 und 12/13, denen bei Bach T, 8
und 11—13 entiprechen; auch findet {ich in BVadhs StiicE 6 Tafte
vor Shluff feme freie Form des Swifchenipiels — als Criaf
einer Borimitation —, die bereits oben al8 ein Charafteriftifum
Dachelbels dargejtellt wurde. — Die Bearbeitung ,Nun danfet
alle Gott” zeichnet fich sunachit vor der vorigen durch reichere
Jtguration aus; in Ddiefer HNinficht Fonnte Vachelbels Urbeit
iber ,Gott bHat das Coangelium” als Mufter gedient bHaben,

worin {idy diefelbe Untermifchung von Sechsehntelfiguren, wie
S e e = = . ~ : n -
“ o068 s UMD gg o6 o vorfindet. Sonft weift aber Bachs

Kompofition im Gegenfap jur Bearbeitung des Weihnachtschorals
einige wefentlich originelle, Pachelbel fremde Jiige auf: an man:
hen Stellen berrfcht ein febr virtuofer Saf, der fich befonders
in typifchen Pedalfiguren ausprdagt (T.5f., 38f.); die Stimm:
fitbrung wird mitunter erpreffio (Quinten und Sexten; vgl. T. 12f.,
44). Der fdhlichte Manualipielfas und die Fantable Sehweife
Pachelbels mwerden bier von {pesififch norddeutichen Clementen
iiberbaut,

c) Den reinen Burtehude-Typ vertreten ,Vater unfer im
Himmelreich” (P, IX, &. 72) und ,Allein Gott in der HBH’ fei
Chr'” aus der ,Klavieriibung” (P. VI, 9). Die beiden Stiicke ver=
balten fich gueinander, wie die beiden vorhergehenden: die Kompo=
fition des Deutichen ,Gloria” ift fastechnifch Fongentrierter, fpiel-
technifch virtuofer gebalten als die Bearbeitung des , BVater unfer”,

d) In wei weiteren Veifpielen benupt Bach eine Spitform,
die bei Vohm1) juerft auftritt und geradesu als Umbehrung des
Burtehude-Typus erfldrt werden Fann: Der Cantus firmus legt
bier tm Bafi; die vor feder Choralzeile eintretenden Borimitationen
{ind breit ausgefponnen (Weitfiihrungen!) und Haben mit dem
Cantus firmus einerlei Menfur (BViertelnoten!). Die jugehdrigen
Ctiide find ,Lom Himmel hody da Fomm ich ber” (P. VII, 55)
und ,Achy Gott vom Himmel fieh darein” (V. IX, S, 53). Dabei
vermifdht Bach in dem Weibnachtschoral mit Bohms Form die

1) Orgelwerfe Bd. 1, S. 134 (,Bater unfer im Himmelreich”, B, 2) und
©. 152 (,Crhalt uns, Herr, bei Deinem Wort”), Das leptere Stilck wird daraf:
teriffifderveife in verfhiedenen Handidhriften teils DBurtehude, teils Padelbel
und teild8 Bohm jugefprodien,
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Sattechnit Pachelbels; man vergleiche 3 B. die folgende Stelle
(2. 31/32), die eine typifche Tetrachordformel (fiehe oben) enthdlt:
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Die Kompofition des Pialmliedes weift noch grofere Ausdehnung
auf; Bach arbeitet hier audy im Sap nach Bohms Weife; fiir feinen
eigenent Stil find nur die Fanonifchen Fithrungen des Cantus firmus
(3eile 2, 4 und 5!) febr begeichnend.

Bevor fich Badh von der Nachahmung diefer hiftorifchen Typen
abwandte, unternahm er einen BVerfudy ju ihrer Modernifierung :
er bitllte fie in das Gewand der modernen Suitentanzehythmif.
Sm Orgefchoral des 17. Jabhrbunderts gilt fiir das eigentliche
Choralvorfpiel ebenfo wie fiir die frithbarodte Choralvariation unz
eingefchrintt der gerade Taft, Vach — und mit ihm auch andere
feiner Reitgenoffen, 3. B. G, F. Kaufmann — Ddurchitdpt Diefe
Ordnung und verbindet die Typen Scheidt=Pachelbels, Burtehudes
und Bdhms mit den Tansehythmen der Gigue (12/5), Sarabande
(3/y) und fehlieRlich auch der Wllemande (4/4). Der BVerchieden=
heit ibrer ,Temperamente” entfprechend beanfpruchen diefe dlteren
Formen jede ein Genus fiir fich: die ,fanguinifch” bewegten
fliffigen Formen Scheidts und Pachelbels wandeln fich leicht in
eine Gigue, die ,phlegmatifch” fchleichenden Gebilde, wie fie Buytes
hude [liebt, geben bequem in das Gewand einer Sarabande ein,
und fehlieflich verfchwindet auch Bdhms Typus in das ®Gebhauje
einer Allemande.

Die 12/gz byw. 24/, =Rbpthmen der Gigue chavaFterifieren
die beiden Orgelchordle , Allein Gott in der HIHY’ fei Ghe’“ (V. VI, 4)
und ,Balet will ich Dir geben” (V. VII, 51), Die in breiten unz
verzierten MNotenwerten () gegen rafdy eilende Achtel bz, Sedh=
sebutel gefepten Cantus firmi verraten eindeutig Dden Typus
Scheidt=Pachelbels :
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(Z. 6f. von ,Allein Gott in der Ho fei Ehr'4).

£3 N ]
e — = = ]
o et
2 =2 > it L ——— — = ='a‘lp ~ i,:_n? 1
| - | - - | )
J| Pal i ’ Vol i I | - )
" o, i | )
Y 4 o 2 g ¥ - arg @ ]
B — 2 = - 1 CamraC] e 1
EESEEIE e & :
4
o= -
(Y 1 |
i—C z 2§ e
= ey o2 = e
WA T e T— #.
| | \—’J 1 T — I
| \ | — | N
, »2Z2,0
& g = = =5 -
-3 .—"*“;._“‘T—:‘F“‘T—"%“—jp\“h—
o s e i I 1 —tl
JES S S —— ] ~—
i i1 dl
= Rt

JIm 3/=Taft der Sarabande bewegen fich ywei Bearbeitungen,
die Den Burtehude-Typus reprdfentieren; der Cantus firmus ift
Foloriert und {chmilzt gang in die Struftur der Gegenftimmen ein.
Die beiden Chordle find , Komm heiliger Geift, Herre Gott” (P, VI,
37) und ,Schmiicfe Didh, o liebe Seele” (V. VI, 49). Bgl. den
Anfang des [ehteren:
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Qo m— im Gewirr der Stim:-
| o — AV
| W men  verwobene und
| Omn D ] J "
D5 g ——— = = | verhafelte Sed)zehntel=

rf)ptbmtf wie fie fiir
die Allemande charafteriftijch ift, ergieft Bach {iber die Form,
die er von Bdhm dfibernahm. Al zwei treffende Beifpiele
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geben fich Bierfiir ,Jefus Chriftus, unfer Heiland, der von
ung den Gottes 3orn wand”1) (P. VI, 31) und ,BValet will
ich Dir geben” (P, VII, 50) su erfennen. Bon erfterem migen
die machftehenden Tafte jur Andeutung des Suitenfascharafters
Dieren:

1) Fn diefem Stiick jeidhnen fich Seile 2 und 3 dburd) fymbolifdye Geftaltung
ihrer Kontvapunfte aus. Da der Text jur yweiten Choralseile lautet: ,der von
uné den Gotted Sorn wand?, fo ift gany flar, was Bady ausdriiden wollte,

S i s

indem ¢r hier dag Sprungmotiv T#— als Begleitung felite, €8 wird da:

mit Gotted Sorn al8 Cntfernung 3mllcbcn Gott und Nenfdy vorgejtellt, die von
Adams Fall bis jur -Cilofung durdy Chriftum wikrt, Sn der grofen Bearbei:

tung dedfelben Chorals aus der ,Klavieriibung” fefit nun Bad) wiederum eine
S

fpringende Figur ——" an, di¢ nady obigem nidit anderd ausjulegen

e | @

R
ift, al8 daf in ihr die WAbnahme dev Enifernung jwifdhen Gott und DMenjdy,
D, b. dad Verfhwinden des gittlichen Sorns durdy Chrifii Tod ausgedriidt wird
(#Dev von und den Gotted Sorn wand” — communio!). — Sdhweitiers Jnter-
pretation diefed Stiickes (a. a. O. S. 454) ift ju allgemein, ald daf fie hier das
Nidytige treffen Fonnte.
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Jn der weltlichen Choralbearbeitung waren die Rbythmen der
Zangtypen chon von Burtebude aufgegriffen worden (fiehe oben).
LBon ihm und {pater von VBohm {ind befonders die Taftformen der
Carabande (Courante) und Gigue mit der Choralmelodie ju Ge:
bilden verf{chmolzen worden, die al8 die unmittelbaren gefchicht:
lichen Borldufer der juleht erwdbnten modernifierenden Orgel
choralbebandlung Badhs erfcheinen. Diefer biftorifche Jufammen:
bang wird am beften durch folgende Beijpielreihe erwiefen:

Burtehude, Partita , Auf meinen lieben Gott” (Sarabande):
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Bady, Vartita ,Sei gegriifet Jefu giitig” (Versus 10):
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Burtehude, Vartita ,Auf meinen licben Gott” (Courante):

Bad):Jabrbud) 1929.
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Bihm, Partita , Auf meinen licben Gott” (Versus 4):
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Bady, Partita ,O SGott, Du frommer Gott” (Versus 7):
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Bady, Orgeldyoral ,Komm heiliger Geift, Herre Gott”:
, o e g
S 0 w— ht—j“rﬁ"'—‘ —9*1—‘* I“F—EF’r—bP‘—T—"'
=i BEeEe= B :
e { (e s —

Cine Fleine Anzabhl Vachicher Orgelchorale gibt {ich als Cr=
weiterung des Orgelbiichlein= byw. des Choralpartitentypus ju
erfennen. Uls Mittel Hiersu dienen:

1. Die Vorbereitung (,Intonation”) der erften Ieile durch eine
Vorimitation oder eine fie erfeende freie Figuration. ,O Herre
Gott, Dein gbttlich Wort” (P, IX, &, 66) und ,Ach Herr, midh
armen Sinder” (V. IX, S, 67) {ind tm Stil einer Partitenvariaz
tion gefchrieben (Cantus firmus in Purgen Notenwerten, obne
Paufen!); dazu [dt Bach dem erfteren Stk fechs Tafte einer
BVorimitation vorausgehen, das leptere leitet er (feiner nord:
deutfchen ,Facon” entfprechend) mit phantaftifchem Laufwerf der
rechten Hand ein, Chenfalls frei figuriert {ind vier Tafte, weldhe
dag Borfpiel zu ,Ach was ift doch unfer Leben” introdusieren
(. IX, &. 68); dicfes Stitck ift ein Mufter partitenmdfiger Choralz
bearbeitung:

(Beile 1)
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2. Verldngerung durch eine ausgedebnte Coda. Dafiir liefert
das Nadyjpiel su ,Ach was ift doch unfer Leben” einenBeleg (V. IX,
€. 69). Diefe Kompofition, dem foeben erwdbnten BVorfpiel ju-
geordnet, weift ebenfalls reine Partitenftruftur auf: der Choral
bewegt fich in Furgen Biertelnoten ununterbrochen im Baf und
wird aus{dilieflich von einer eingigen Skalenfigur Fontrapunftiert.
Bady erweitert den Umfang des Stiices, indem er die Finalis 11
Tafte lang al8 Orgelpuntt fefthalt und dariiber in virtuofen Ldufen
eine Coda ausipinnt.

3. Crweiterung durdy wifdenipiele. Das Mujter hierzu liefert
Bady noch innerhalb der Choralpartite felbft; in feinen Variationen
iiber ,Chrift, der Du bift der helle Tag” enthalten die Partiten 3—7
soifchen fe swei Seilen ein eintaftiges Swifchenipiel, wozu in Part.
5—T auch nody motivijche Untizipationen der vorleten Cantus
firmusz3eile nach der Weife Bohms treten (fiehe unten). In swei
Cingelarbeiten erfcheint diefe Technif auf das Choralvorfpiel iiber-
tragen: ,Bater unfer im Himmelreich” (P. V, Unbh. I, Var. ju
Nr. 47) und ,BVom Himmel Hody, da Fomm ich her” (V. V, Unbh. I,
JNr. T) verbinden mit dem Vartitenfap Seilenswifchenipiele, die im
leteren Stitf gang nach der Art von Part. 3 der obigen Varia:
tionen gebildet find.

Cine Kombination diefer drei Mittel yur Criveiterung der Par=
titenform enthalten die Bearbeitungen von ,O Lamm Gottes un-
Tchuldig” (dret Verfe; P, VII, 48), ,Wer nur den lieben Gott [afit
walten” (P, V, Anb. II, BVar. su Nr. 52) und ,von Gott will ich
nicht Laffen” (V. VII, 56).

JIn einem eingigen Orgelchoral ,Herr Jefu Chrift, Dich su uns
wend” (P, V,26) benupt Bach eine vierte Moglichfeit sur Ver-
groferung des Orgelbiichleintypus, indem er die Menjur des
Cantus firmus doppelt {o grof nimmt (balbe Noten!). BVorimi:
tation und Iwifdhenipicle fehlen dafiir.

5*



68 Frits Dietrich,

Soweit Vach die biftorifchen Typen tfbernahm, bielt er audh
an der durdhimitierenden Sapweife und damit an {hrer inneren
Bielgliedrigheit feft. Um ihre innere Form nach dem Cinbeits:=
ideal umsugeftalten, fonnte er das einfache Mittel Der Mono-
motivif (Befchrinfung auf eine eingige Fontrapunttierende Figur)
nicht gebrauchen. Cr wdblte su diefem Jwedt eine gang neue Ord=
nung des Forminneren: ihre Unalyfe fithet nicht mehr unmittelbar
auf Figuren und Motive als Baufteine juriicf, fondern entdeckt als
Gegenftand einfacher Wiederholung die viel grofere Cinbeit einer
Organifation jener Clemente ju einem gangen Sag, der fich in
den Gegenftimmen folange wiederholt, als es die Unge des
Cantus firmus erfordert. Demnach gliedern fich folche Kompo=
fitionen nicht mebr nach dem Figurationsmaterial, fondern nad
Perioden, 0. b, nach hdbher organifierten mufifalijchen Gebilden
mebrtaftiger Ausdehnung.

Diefe neue Technif des Orgelchorals it in ihren Wurzeln vors
bereitet durch verfchiedene auffillige Cricheinungen, die die Ges
{chichte des vorbachifchen Orgelchorals aufreift. So jeigt es {ich
3 B., daf bei den Meiftern des {pdten 17. Jahrhunderts ofters
ein Abfchnitt aus den Gegenftimmen wiederholt wird, wenn die
betreffende Choralzeile, su Der er gebdrt, im weiteren LVerlauf
der Choralmelodie wieder auftritt. Cin Beifpiel fiir eine folche
teilweife Periodifierung des Gegenftimmenfompleres ift Pachelbels
Arbeit itber ,Allein Gott in der HOH’ fei Ehr’” : da die lepte Cantus
firmus=3eile gleich der zweiten ift, fo wiederholt V. fiber ibr wortz
lich T.26—33, Weitere Beifpiele finden fich in den beiden BVear=
beitungen des Chorals ,Wo Gott der Herr nicht bei uns halt”
von demfelben Meifter (D, T. B. IV, 1) in Nr. 68 ift T 1115
gleich T.28—32, und in Nr.69 T.48—52 gleih T T1-T5.
Man fehe fich Dagegen einen Orgelchoral Scheidts an; ein Muiter=
beifpiel dafiir, wie Scheidt im Gegenfa su Pachelbel bei Wieder=
holung einer Cantus firmus=3eile ftets den Kontrapuntt paritert,
find feine Wariationen {iber ,,0 lux beata trinitas®, in Defjen
Cantus firmus die jweite Jeile gleich der erften ift: sur BVeranjchau=
Yichung folgen aus dem 3. Verfus (,,Choralis in Cantu®, dreiftimmig)
die Anfange der erfen und jweiten Ieile:
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Man erfennt daraus, daf bier eine Cntwidlung vom Bari-
ationsgedanfen jur Cinbeitsidee vorliegt; mit diefem Streben des
fpatbarocfenn Mufifers (Padyelbel) nady BVereinbeitlichung der Orgel=
choraltechnif durch gleiche Kontrapunftierung gleicher Cantus
firmus-Teile hangt wobl audy sufammen, dap gerade Vach die
Melodie von , Allein Gott in der HBH’ fei Ehr’” fo ungemein haufig
bearbeitet Hat, Denn Diefer Cantus firmus ift eine Mufter weit=
gehend rationalifierter Melodiebildung:
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Im Gegenfats zu Melodien wie ,Gelobet feift Du, Jefu Chrift”
oder dhnlichen bietet natiirlich ein Dderartig uniformierter Cantus
firmus die giinftigite Gelegenbeit jur Wiederholung einer Sap-
periode in den Gegenftinmumen.

Anfase zur Veriodenbildung zeigen fidh fernerbin, wo eine
Sonfervierung Dder Finalfiguration ftatthat, d. h. wo die Jeilen:
endnoten des Cantus firmus jedesmal von gleichen oder dhnlichen
Sontrapunften begleitet werden. Cin prachtiges Veifpiel gibt da-
flir wiederum Pachelbel in feinem Drgelchoral ,An Wafferfliifjen
DBabylon” (Cantus firmus im Baf). BVon der dritten Choralzeile
bis jur leten ertdnen an ihren Cnden Figurationen des Disfants,
die tn threm Kern tdentifch {ind und nur tn Gejtalt sweier Varianten
erjcheinen. So lautet die Finalfiguration der fiebenten Ieile, nach
welcher Die der Dritten, vierten und adbten analog gebildet ift:
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Die Variante hiervon fteht am Cnde der fiinften und analog der
fechiten Seile und lautet:
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Gang diefelbe Technif wendet Vach in feinem VBicinium ,Allein
Gott tn der HOH fei Chr’” (V. VI, 3) an; es tritt hier ebenfalls
eine charafteriftifche Finalfiguration auf, deren Mufter (in Seile 1)
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bei allen folgenden Cantus firmus=3eilen getreu nachgeahmt wird.

Die Periodifierung felbft chavafterifiert fich in ibrem Anfangs:-
ftadium durd) die beiden merbwiirdigen Technifen eines Basso
ostinato und einer motivifchen Ausfpinnung ded Cantus firmus,
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Dariiber hat bereits Spitta (a. a. O. I, 200ff.) berichtet und als
ibren Urbeber und Wertreter Vdbhm begeichnet. Cr Hat damit die
Bedeutung diefes Meifters fiir den Orgelchoral aufs {chdrfite er=
faBt: in Der Tat feitet Bdhm jene neue Cpoche in der Orgelchoral=
gefchichte ein, in Der dem Cantus firmus nicht mebr blofe Reihen
figurierender und imitierender Motive, jondern vom Cantus firmus
unabhingige und abgerundete Periodenbildungen gegeniibergeftellt
werden. Als Crgangung ju Spitta fei folgendes bemerft: die Tech-
nif ded Basso ostinato im Orgelchoral findet fich nicht nur bei
Bihm, fondern auch noch bei 3wet anderen vorbachifchen Organiften,
namlich Joh, BVernbhard Bach (1676—1749) und Georg Fried:
rich Kaufmann (1679—1735). 3u erfteren lafjen fich Besiebungen
Sebaftian Vachs vermuten, wenn man den Basso ostinato aus
BVariation 1 von deffen Partita ,Sel gegriifet Jefu giitig” mit
nacﬁftebenber Cinleitung ju Joh. Bernbards Bearbeitung von
pefus, Jefus nichts als Jejus” vergleicht:
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Cin Orgelchoral Kaufmanns iiber , Gelobet fe
beginnt auf diefelbe Weife:
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Jn der Tendeny su mdglichft einbeitlicher Geftaltung der inneren
Sorm nabert {ich diefer Meifter unmittelbar Vach und bhebt {ich
sugleich Deutlich von Bohm ab, der nur ausnahmsmwetfe ein fon-
fequentes Fefthalten der Gegenftimmenperiode fennt, wie 3. B,
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in Variation 2 von ,Herr Jefu Chrift, Dich su uns wend“1), wo
nachijtehende Basso ostinato-Periode neunmal — jum Teil in
jtarfer BerFlirsung — wiederholt wird:
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Diefelbe Technit geigt Variation 3 der Partita , Auf meinen (ieben
Gott”; die abl der Verioden betrdgt Hier fechs.

Da zu der offinaten Vafftimme in der Regel nur noch die
Cantus firmus-0Melodie in Der rechten Hand tritt, fann man bier
von der Gattung der bizinalen Oftinatovariation fprechen,
Sie dharafterifiert das friihefte Stadium Des neuen periodifierenden
Orgelchoralftils. IJbre glingendite uspragung findet {ie in den
Choralpartiten Bachs, in welchen jeweils der jweite BVers eine {olche
yoeiftimmige Oftinatovariation darftellt. Die Angahl der Verioden
bel&uft fich darin auf 6 (,Chrift der Du bift der helle Tag”), 12

» 2D Gott Du frommer Gott”) und 9 (,Sei gegriifiet Jefu giitig”).

Die Weiterentwicklung der Veriodentechnif von einer Gegen=
ftimmenfiibrung afs Basso ostinato ju einer Gegenftimmentechnif
al$ periodifierter Oberftimmenmelodif wird bereits von Kaufmann
oollgogen und gwar in Formen, die die Nabhe Bachs ahnen l(affen.
Als Veifpiel fei eine Bearbeitung des Chorals ,BVom Himmel
boch Da Fomm ich her” gezeigt. 3u Veginn des Stiickes wird folgende
smciy‘tinnnigc Periode tn den Aufenftimmen aufgeftellt:
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1) Giimtl, Werke, B, I, ©.121 .
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Wabrend fie fich nody sweimal wiederholt, 3ieht mun der Cantus
firmus im Tenor voriiber. Verbliffend ift fibrigens die AbnlichFeit
der Melodiebildungmit folgendem Thema einer Bachchen $ Orgelfuge:
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Die motivifche Ausipinnung der Choralmelodie it als Parallel=
technif der Gegenftimmenperiodifierung angufehen. Auferdem
jtellt fie aber eine moderne Methode der Cantus firmuszfolorierung
dar, die e8 wagt, audh die feither feftgehaltenen ifometrijchen Pro=
portionen Des Cantus firmus umgubauen bsw. ju erweitern. Gs
wird bierbei der Anfang, Mittelteil oder Schluf einer Choralseile
wiederbolt, fo dafi Antizipationen, fequensz oder echodbnliche Gie=
bilde entfteben. Cine Kombination aller MoglichFeiten folcher
motivifchen Ausipinnungen seigt 3. B. Bobms ,Vater unfer im
\’tmmc[retcf\”l) gletch in 3eile 1 von Vers 1:
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) Shml. Werts, BY. 1, S. 152, — Auch Job. Bernh. Badh gibt ein Vi

fpiel in Bar. 1 feiner Pastita ,Du Friedefiirft Herr Fefu Chrift” (vorlehte
Choraljeile!).
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Sn Bachs Vartita ,Chrift, der Du bift der helle Tag” ift die erfte
Qeile der Partita 2 dem foeben gezeigten BVeifpiel von Bdbhm form=
lich nachgebildet. BVon den Partitenwerken iiberbaupt abgefeben
verliert fich aber diefe periodifierende Cantus firmusz3ubereitung
bei Vach vollfommen bis auf eine BVearbeitung ,Nun fomm dev
Heiden Heiland” (P, VI, 45). Diefes Stiick seigt auferdem
fpesielle BVesiehungen ju Vaviation 1 von ,Sei gegriifet Jefu
glitig”: die fitr leitere fo charafteriftifchen 1/50.2Radensfiguren
finden {ich auch Hier wieder.

Gine durch derartiges ,Stottern” erzeugte Teilung einer Choralz
seile weift in den dadurch entftehenden Abfchnitten deutliche Una:=
[ogien su der dreiteiligen altflaffifchen Safiperiode (Fortfpinnungs:
typus) auf. Es wirft ndmlich die Abfpaltung by, LWiederholung
dbes Unfangs eciner Choralseile als Vorderfap, deutlich etwa in
folgendem Beifpiel :

Bady, ,Sei gegriifiet ujw.” Vers 2.
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Qritt die motivijche Ausfpinnung in der Mitte der Ieile auf, o ges
winnt fie damit die BVedeutung cines Fort{pinnungsteils, wibrend
{ehlielich eine ,empbatifche” Wiederholung des Ieilenendes dem
Cpilog entfprichtl).

Se nach der Urt, in welcher die Gegenftimmen ihre Periode
bifden, laffen fich die Hauptformen der grofien Bachichen Drgel=
dhordle folgendermafen einteilen:

L. Der Periodenbildung liegt die Technif eines Basso ostinato
sugrunde. So entftebt

a) der Formippus der biginalen Oftinatovariation. Die
Mufterbeifpicle hierfiir find die erften Barviationen der dret grofen
Partiten (fiehe oben), denen folgende Viffe zugrunde liegen
(Defoloriert):

1) Vgl. bierju fowie jum Folgenden bdie grundlegenden Ausfiihrungen
MW, Fifdhers in feiner Studic ,Bur Entwidlungsgeidhichte des Wiener flaffifdhen
Stils (Utlers Studien yur Mufifwiffenfchaft 11T, 1915), worin auf Grund
ciner forgfiltigen Analptif die Cntwidlung der fpitbaroden Melodiebildung
(Bady) sur flajfifhen aufgezeigt wird,
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1. ,Ghrift, der Du bift der helle Tag”:
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2, ,9 Gott, Du frommer Sott”:
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Der Unfang der Fantafie ,Chrift lag in Todesbanden” (P. VI,
15), die bereits oben ausflibrlich befprochen wurde, gebhdrt aud
hierber, Da er ein Bizinium mit dem Ditinato
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bildet. Im Un{chluf an diefe Urt der Veriodenbildung entiwickelt
Badh

b) libergangstypen, in welchen die oftinate Veriode teils
mebhritimmig=imitativ verarbeitet, teils durch innere Differengierung
Derartig erweitert wird, daff fie ein Unalogon jum Dreiteiligen
Jortipinnungstypus bildet.

1. Die imitative Dftinatoform jeigt Nr. 4 der Schitblerfchen
Chordle (,Meine Seele erhebet den Herrn’; P. VII, 42). BVon den
fieben Perioden liegt nur die 1., 3., 5. (nur vorimitierend) und 7.
(=1) im Baf; die 2., 4. und 6. werden in den Mittelftimmen
durchgefithrt. LWie ftark fpesiell diefes StiiE noch in der Technik
Bohms wurgeilt, jeigt nicht nur die gange Form, fondern auch
mande Cingelbeit; fo erinnert BVachs Oftinato an den folgenden
aus Bohms ,BVater unfer im Himmelreich” (Nr. 12,1, Vers 1):
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Die hiufig gefeste Kadensformel (vgl. . 18ff.1):
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gemabnt febr an BVariation 11 von Bohms Vartita ,Freu Tich febr,
o meine Seele”. ,Bdbhmifch” ift auch der Cintritt von fzmoll in
Der Kadeny T, 14 (Tonifa=Terz=Llechiel, fiebe oben).

2, Fiir die erweiterte Oftinatoperiode im gweiftimmigen Saf
ift das Bigintum , Wllein Gott in der HBPH’ fei Ehr’” (P. VI, 3) als
Mufter su nehmen. Die Periode ift deutlich in drei Teilen aufgebaut.
A erfter, d. b, als ,Vorderfai”, dient die Ffolorierte erfte
Choralseile, als sweite (,Fortfpinnung”) eine Reihe Sechzehntel=
figuren, {iber welchen jedesmal eine 3eile des Cantus firmus hinweg
siebt, und als ,Cpilog” ecine (bereits oben befdyriebene) Finalz
figuration. Die 3ahl der Perioden deckt fich hier mit der Anzabl
der Cantus firmusz3eilen, die [epte Periode lduft riidwdrts ab,
da fie mit der Figuration des Cpilogs beginnt und dafiir den LVorz
derfai als Abfchlup bringt.

3. Gine charafteriftifche Mifchform von 1. und 2. ftellt fich
dar in dem ,Trio fuper: Nun Fomm Dder Heiden Heiland / a due
bassi e canto fermo” (P, VII, 46), Cs liegt hier eine jur Dreiz
teiligPeit ermweiterte Vafiperiode vor, die aber aud sugleich von einer
2, BVafiftimme ftets in CEngfiihrungen imitiert und Fontrapunftiert
wird, Die ahl der Perioden betrdgt 6: I =T, 17, II =9—15
ITIT = 15—20, IV =20—27, V =26—33, VI 3342,

IT. Die Periode ift Fein typifches Vafthema und auch nicht einz
ftimmig gefiithrt, fondern in mindeftens zwei Gegenftimmen, wozu
nodh eine felbftindige Vafiftimme treten Fann, imitativ gearbeitet.
Gine folche imitative Periode erfcheint gweiteilig, wenn fie je eine
Durdhfithrung und ein Iwifchenfpiel der altflaffijchen Fugen=
technif veprdfentiert, Dreiteilig Ddagegen, wenn ihre Clemente 3u
Borderjak, Fortfpinnung und Cpilog geordnet erjdieinen.

a) Die Periode ift yweiteilig; es legt damit Der Typus der
,Gegenftimmenfuge” vor., Hierbei reihen fich requldr Durchfiihz
rungen und 3wifchenfpiele ohne Iwifchenichaltung vollfommener

9|
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Kadengen aneinander. Diefer Typus ift bedeutungsvoll vertreten
L. durd) V. VL, 30 (,Jefus Chriftus unfer Heiland”); die zwei-
jfimmige Fuge bat fieben Verioden: I =2, 1f., II = I, 18f,,
1I1=g. 33f., IV=47f,, V=g, 63f., VI—g. 83,
. 104f. —2.9. VIT, 47 (,9tun Formm Dder Heiden Heiland”) ent:
balt als Gegenftimmentechnif eine dreiftimmige Fuge fiber dic
Folorierte erjte Choralseile:

EMH e
e h L

Sie g[iebert ftch i fi'mf ’Durcbfﬁbruugen und vier 3wijdenipiele,
bat alfo finf Verioden (I=2.1—24, II=3.24-39, 111l =
2.39—57,IV=2.57—81, V=2.81—92).— 3, Sn , Allein Gott
in Der HON’ fei Chr’” (V. VI, 6) tritt 3u wei fugierten Gegenftimmen
nod) ein felbjtandig gefiibrter Vaf hingu. Yuferdem enthilt diefes
Ctitt folgende Merfroiirdigfeiten: die eingelnen Cantus firmus:
Seilen erfdheinen nicht alg befondere Stimme, fondern {ind in den
Lauf der Gegenftimmen eingearbeitet. Die dritte und vierte eile
it swifchen Oberz und Unterftimmen Fanonifch gefiibrt, Jeile finf
erfdheint gweimal in jwei Weitfiihrungen; entfprechend find die
Perioden ju zablen: V=T, 79—88, VI=3,88—100, VIl =
100—115, VIII = 115—12T7 (von den acht vorausgehenden Perio:
den find I-IV=1TIa—IVa, da TL.1-34=2.34—67!). Sn
Periode IVa fteht (T.67ff.) ein riefiges Swifchenipiel iiber den
DBaptonen :
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b) Die dreiteilige imitative Veriode {chliefit ibren Fortfpin:
nungsteil ftets mit einer vollfommenen Kadeny ab, im Gegenfas
jur Fugentechnif, wo die Schulregel derartige Ub{ehliiffe verbietet.
Die VBeifpiele bierfiir ordnen fich je nach der Befchaffenbeit des
Borderfages folgendermafien.
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1. Das Geriift des BVorderfaRes bildet die einfache harmonifche
Folge T—D—T1), Damit beginnt die Periode von ,Chrift unfer
Herr sum Jordan Eam” (P. VI, 17). Ihr Yufbau fei an der (defolo=
rierten) Bafftimme gezeiat:
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Periode I

Die beiden Oberftimmen imitieren dagu fiber Teil a und b mit
Figuren, die den rbhythmifchen Modus .F_‘i-'.l g aufroeifen.
Die Periodengahl betrdagt 8.

2, Dem Borderfa der dreiteiligen imitativen Periode liegt ein
Bielfaches der einfachen T—-D—T:Folge zugrunde, ectiva als
T—D—T—D—T—D—T, Solchermafen ift der Borderfali Dder
Periode des Schiiblerfchen Chorals , Lo foll ich flieben hin® (P. VIL,
Nr. 63) gebaut; die beiden imitierenden Gegenftimmen bewegen
fich fiber einem fiftiven Vaf:
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1) Diefe Borderfasbildung ift in der fpitbavoden Qiteratur fehr hiufig;
Riemann begeidhnet fie ald ,BVorhang”.
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Sie wird finfmal wiederholt (T. 6f., 10f., 14f., 20f,, 24f.).

Bon diefem Orgelchoral findet fich eine merfwiirdige Variante in
gzmoll vor, im 3 /=Taft und mit Cantus firmus im Baf. Der wefent:
[iche unterfcfu'cb jur e~moII=8af'ung bejteht darin, daf im gzmoll=
Stitck (V. IX, . 57) fowobl die Periode nicht fo deutlich geg[tebert
tit — Der BVorderfaf ift vom Fort{pinnungsteil Faum su trennen —,
al$ auch im weiteren BVerlauf des Stiicfes wifchenipiele auftreten,
die Der urfpriinglichen Veriode nicht angehdren und dementiprechend
su einer gweiteiligen Auffaffung der Periode hiniiberleiten. Diefer
{chwanfende Charafter ift nun in der esmoll-Variante befeitigt; es
berrfht ftrenge Kongentration auf den dreiteiligen Fortfpinnungs:
typus. €8 verhalt fich bemnacﬁ wobl gerade umgefehrt, als Luedtfe
meint, wenn er (a. a. O. &, 68) behauptet, daf P. IX ,offenbar
eine geiftig vertiefte Crweiterung des nicht fonderlich Hedeutenden
Sehiiblerfchen Chorals VII, 63 darftellt” : die geiftig ausgereifte und
bis ins lefite durchleuchtete Formgebung weift vielmehr der Schiibler:
fhe Choral auf. Davon gang abgefehen, erfchiene es vermunderlich,
2af Badh) gerade die unbedeutendere Faffung verdfentlicht bitte.

3. Der Vorderfah rubt auf einem Orgelpunft. In folcher
Gejtalt beginnt die dreiteilige imitative Periode der grofien Bears
beitung von ,Dies {ind die heil’gen sehn Gebot’'” aus dem dritten
ZLeil der , Klavieriibung”.

Jn diefer Rompofition hat Vach das grofartigfte Beifpiel dafiir
gegeben, bis su weld) hohem Grade ihm die geiftige Beherrfchung
und Crfiillung der Periodentechnif im Drgelchoral gelingen mochte.
Denn bierftebttatidchlich das Formal=Tedhnifche diefer KRompofitions:
weife feinem gangen Umfange nach im Dienft der Tertauslegung,
Das gebt bereits aus dem inneren Aufbau Dder Periode Hervor:
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Sie ift sunddit dreiteilig, da fie fich Deutlich in einen BVorderfak (a),
cinen Fortfpinnungsteil (b) und einen Cpilog (c) gliedern [dft.
Bon diefen Teilen trdgt der erfte (a) den heiteren, idyllifchen Cha=
vafter cines Vafforale (Orgelpuntt im Pedall); damit {childert
Bach den findlofen Suftand des Menfchen im Varadies, wie er
vor dem Geferie war (myftifche Auffaffung von Rém. 3,20: ,Durc
2as Gefes Fommt CrEenntnis der Siinde”). Hievan febliefit fich
der Fortfpinnungsteil (b), der aber in fich felbft nicht homogen i,
fondern in drei Glieder serfdllt, Deven erftes () eine reine Dreiz
Flangsfiguration (Trias harmonica) sum Motiv bat: Diefe ge-
brochenen Dur-APforde bedeuten die Werfe des Gefefies, den Dienft

Sim alten Wefen des Vudhitabens” (Rdm. 7, 6). Chenfo charvat=
tertﬁncf) ift das sweite Glied () geformt: wdbhrend eine Stimme
einen chromatifchen Gang fithrt, Fontrapunftiert ibn die andere
mit einer Kette von Seufserfiguren. Was diefe Vereinigung von
Ciebesfeufsern mit Leidenschromantif hier yu jagen bat, ift flav:
fie deutet das Crldjungswerf Chrifti an (,Aus Lebe will mein
Heiland fterben”; 1. Job. 3; 16). Das nunmebr noch folgende
dritte Glied endlich () {ymbolifiert den Gnadenjtand des neuen
Menfchen, der ,im neuen Wefen des Geiftes” dient. Die im vorigen
Glied berrfchenden Seufserfetten werden bier weitergefiibrt, ju-
gleich aber durch eine Kolorierung in Sechiehnteln verhiillt, Denn
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in Chrifto gilt ja nur ,der Glaube, der durch die Liebe tatig ift”
(Gal.5,6). Das Wefen des Glaubens bejchreibt aber Bady, indem
er die Uebesfeufser durch die Kolorierung unfichtbar macht: als
Jein Nidbtzweifeln an dem, das man nicdht fiebt” (Hebr. 11,1),
Damit endet der Fort{pinnungsteil (b), der in feimen wenigen
Taften die Vaulinifche Rechtfertigungslehre fpmbolifiert. €3 folgt
als Cpilog (c) eine plagale Kadeny (mirolydifch!), womit die gange
Periode endigt. Die {pmbolijchen Begiehungen der Veriodentechnik
find aber noch nicht gany erfchdpft. €3 eigt fich, dDap die Periodens=
3abl 10 (!) betrdgt: I =2, 1—8 (1. Biertel), I =8—15 (1. Bier=
tel), II1 = 15—19 (1. Biertel), IV =19—24 (1. Biertel), V=24
bis 27 (4. Biertel), VI =29—37 (1. Biertel), VII = 40—46
(4. Biertel), VIII = 46—51 (1. Biertel), IX = 51—58 (1. Biertel),
X =58—60., Auperdem ift dieje der Jabhl der Gebote entjprechende
Periodenzahl analog Dder Iweitafelordnung ebenfalls in jwet
Halften su fe fiinf Verioden gefchieden. BVach behdlt namlich den
BVorderfah (a) bei den LWiederholungen nicht bei, jondern beginnt
die Perioden II—V und VII—X {ogleich mit dDem Fort{pinnungs:
teil (b). Jtur Periode VI beginnt wieder mit dem Vorderjag
(Drgelpuntt) : Damit ex{cheint das gange Stiick, den beiden Sefeses:
tafeln entfprechend, halbiert. — Die bisher von Spitta, Schiveifer
und Luedtfe gewagten Interpretationen diefes Orgelchorals fcheiter=
ten famtlich, weil man fich iiber feine UrchiteFtonif mehr oder
weniger im untlaren befand. Spitta (a. a. O. II, 695) begniigte
fich Damit, lediglich auf die Bedeutung der Cantus firmus=Kanonik
hinguweifenn (,Bild {trengfter Gebundenbeit”); Schweiber ver:
judht eine Deutung des Gangen (a. a. O. S. 453), vermag aber
dabei in den Fontrapunftierenden Stimmen nur eine ,mujifalijfche
Unordnung” ju feben, — ,obne Rbypthmus, obhne Plan, obhne
Thema’ — {o erfcheint ihm das Stick als ,abfirafte Darftellung
Des Gegenfaies swijdhen Ordnung und Unordnung”, Crit Luedtfe
unternimmt einen beachtlichen Werfudh jur FormerEldrung, Der
i bis jur Feftjtellung eines freien mebrteiligen Themas flibrt
(a.a. 9. S, 44), Cr {chiebt ihm aber (a. a. O. S, 84) {ofort einen
allgemeinen Stimmungsgegenfa — ,3wijfdhen freudiger Suver:
ficht und ‘Kyrie eleifon’” — unter und ver{chliefit {ich damit jeder
tieferen CrEenntnis des Aufbaus.
Bady:Jahroud) 1929. 6
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111, iy fommen nunmebr jur dritten und leften Fafjung,
welche die Veriode der grofen Drgeldhordle Vachs aufsureifen
bat: ihr Snbalt ift nicht mebhr ,fugweis” dfiber eine Mebhrzabl von
Gegenftimmen aufgeteilt, bildet aber audy nicht das fimple Gerift
cines Basso ostinato, {ondern wird als eine gange abgefchlofjene
Melodie von einer eingigen Stimme (in Disfantz, lt= oder Tenor=
lage) vorgetragen. Cine folche monodifdhe Veriode iff entiweder
etz oder Dreiteilig gebaut: im erftern Fall reprdfentiert fie ein
Melodiegebilde, Das durch das einfacdye Mittel der Forrefpondieren:
den Wiederholung lauter reine Symmetrien entwidelt, wie 3. B.
der erfte Tetl vieler baroder Tanzfase (Liedtppus). Im jwweiten
Fall herrfcht die gleiche Gliederung, wie in der dreiteiligen imitativen
Periode (fiehe oben): auf einen BVorderfak folgt ein Fortfpinnungs:
teil und Bierauf der Cpilog (Fort{pinnungstyp). Lo diefe beiden
Iypen Fombiniert auftreten, Haben wir es mit der fpdteften und
reifften Form altflaffifcher Melodiebildung su tun. €8 miifjen
daber diefenigen Orgelchordle Vachs, die in ihrer monodifchen
Periode diefe Typenverbindung aufweifen, als feine fortjhritt=
lichfte Leiftung betrachtet und gewertet werden.

a) Die monodifche Periode ift als reiner Liedtypus gebaut.
Die drei BVeifpiele hierfiir find:

1. ,JNun freut Cuch lieben Chriften g'mein” (P, VII, 44). Die
{aufenden Sechzehntelveiben diefes Stiicfes erinnern zwar dupers
lich an Pachelbel, haben aber innerlich mit der Figurationstechnit
des MNiirnbergers nichts ju {chaffen; fie ftellen vielmebr 12 Wieder=
bolungen der nadyffehenden Veriode dar:
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Die fymmetrijche Konftitution Ddiefer Folorierten Tanymelodie
(s - und lafit uns feoblich fpringen...“!) legt offen jutage.
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2. Cine monodifdhe Periode im Uedtypus enthilt ferner die
Bearbeitung von |, An Wafferfliiffen Babylon” (. XI, 12a),
€s treten bier die beiden erften 3eilen des Chorals su einer Acht=
taftgruppe sufammen, die im Gewand des 3 /,-Taftes geradesu dem
erften Zetl einer Sarabande gleicht:
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Diefe Periode Fehrt fiinfmal wieder (T, 12f., 33 f., 43f., 58f., 66f.)
und erflingt immer in der oberften Stimme, fo daf ihr monodijcher
Charafter ftets gewabrt ift und die beiden mittleren Begenftimmen
nur als polypbhonifiertes AFFompagnement erfcheinen.

3. Der Orgelchoral ,,In dulci jubilo“1) (. IX, &, 65) enthdlt
al8 Periode den gangen Cantus firmus {elbft; der Liedtypus Herricht
damit in groften Yusmafen. Die Periode wiederholt fich nur
einmal (L. 37f.) und wedhfelt dabei nach der Dominante. Da —
mit Ausnabhme der feweiligen Schlufzeile — ein Drgelpunft die
betden Perioden begleitet, {o iff die Form des gangen Stiicfes Ddie
Der Pachelbelfchen Vedal-Toffata,

b) Der reine Dreiteilige Fort{pinnungstypus {ft in der
monodifchen Veriode des Schiiblerfchen Chorals ,Uch bleib bet
uns, Herr Jefu Chrift” (V. VI, 2) entbalten. Als Vorderfak dient
der Unfang der erften Choraljeile (,Uch bleib bei uns”); die an=
{chliefende Fortipinnung ift dreifeilig und rubt in ibrer Mitte auf
dem Drgelpunft der Dominante; ein Furger Cpilog {dhliefit ab:
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1) Neudr. audy bei Straube, Alte Meifter Nix. 1),
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Diefe Veriode febrt — das Dafapo nidyt eingerechnet — dreimal
wieder (. 15f., 31f., 39f.).

¢) Sur vollendeten Durchbildung gelangt die monodifdhe Periode
als Sombination des jweiz mit dem dreiteiligen Typus. €8 ergeben
fich Bierbei yoei MoglichFeiten:

1. Sn den Vorderfas einer nady dem Fortfpinnungstyp geftaltes
ten Periode ift der Ledtypus eingebaut, Das Beifpiel Hierfilr ift
der Schitblerfche Choral ,Kommit Du nun, Jefu, vom Himmel
ferunter” (V. VII, 38), Die dreiteilige monodifthe Periode diefes
Stiicfes umfafit dreizehn Takte und Fehrt — ohne Dakapo — noch
dreimal wieder (T. 14f., 24f., 43f.). Ibr BVorderfal loutet:

BVorderfaf :
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Der Symmetriecharafter Des Ledtppus tritt hier {charf hervor, am
deutlichften im Original, und jwar durch das langgehaltene d in
2. 2, auf welchem die Kolorierung pldglich fHilljteht.

2, Die monodifche Veriode reprafentiert einen Liedtypus, Der
durch Cinfchaltung eines Fort{pinnungsteils erweitert ift. Diefe
Sombination bietet ,Wachet auf, ruft uns die Stimme” (Schiibler,
P. VI, 57). Notiert man namlich die Periode diefes Stiicfed big
jur erften Hdlfte des fechften Taftes und fpringt von bier gleich
su . 10 (yweite Halfte) iiber, fo erhdlt man eine achttaFtige Periode,
in welcher die Symmetrien jweier Sweitaftgruppen und eines
Borderz und NadhfaRes fich aufs deutlichjte erfennen laffen:

a (Borderfas)
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Was nun Badhy in die Lide ywifchen den beiden Hilften Des zerz
teilten Nachiases (b) einfiihrt, ift eine Melodiebildung, die {ich als
febr freie Figuration eines Sequenjfchemas entpuppt und mithin
dem Fort{pinnungstyp angehort:
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Die gange dergeftalt als Kombinationstyp gebaute Periode wird
— die Wiederholung der erjten und gweiten Jeile eingerechnet —
fechsmal gefitbrt.

Die foeben gefchilderte Cntrwicklung und Umbildung der Gegen=
ftimmentechnif jur monodifchen Veriode ftellt die lete Stufe dar,
su der Badh feinen Orgelchoral gefithrt hat. Wie fehr er fich der
BVedeutung diefer feiner lefiten Schaffensrichtung bewuRt war,
geht Daraus bervor, daf er fechs DVertreter?) ihrer Art su ciner
Mufterfammiung vereinigte, die er swifchen 1746 und 1750 ftechen
lief. Diefe Jogenannten Schiiblerichen Chordle bilden in der Tat
das Lehrbuch fiir Den neuen Orgelchoralftl Des 18, Jahrhunderts:
Sie lehren famtlich die verfchiedenen Urten der Gegenftimmen:z
periodifierung vom Basso ostinato (,Meine Seele erbebet den
Herrn) bis sur Monodie (, Wachet auf, ruft uns die Stimme”).
Sie find das Vermddhtnis BVachs an die beiden folgenden Genera:
tionen, deven bedeutfame Leiftungen im Orgelchoral in Der un:
mittelbaren llbernahme diefes Crbgutes und in feinem Ausbau
durch obligates APfompagnement und BVorderfapitedhnit beruhen.
Um diefe Weiterentwicklung su veranfchaulichen, die von Dden
Sehiibler{chen Chordlen ausgebt, folge als Beifpiel die Cinleitung

1) Davon ift ,Wer nur den lieben Gott [ift walten” (P. VI, 59) nody
nidit befprodhen; diefed Stiid weift — ald ein Sonderfall unter den 6 Chorilen
— den pweiteiligen Aufbau einer Dafapo:zWrie auf; davin gleichen ihm nody
weitere drei Choralbearbeitungen Badys, niimlidhy , Chrifius dev uns felig madyt”
D. IX, 47), ,Chrift Tag in Todesbanden” (P. VI, 16) und die ,Fantasia sopra:
Sefu, meine Freude”.
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(Veriode I) ecines Orgelchorals ,Nun danfet alle Gott” von
Chriftian Gotthilf Tag (1735—1811), einem Cnfel{chiiler Bachsl):
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1) Tags Lhrer war Bad)s Sdhiiler G. A, Homiling (1714—1785), deffen
Choralvorfpiele ebenfalls gans in den Nahmen diefer Cntwidlung gehren.
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Die Periode diefes Stiickes ftellt einen Liedtypus dar, deffen normaler
Umfang von acht Taften durch Cinfehaltung von Schlupbeftdtiz
gungen (drei sweitaftigen und einer eintaftigen) auf 15 Takte er-
weitert iff. Sn diefen fiir den neuflaffifchen Stil Hidchit charaktes
riftifchen Schlufiwiederholungen tritt auferdem das obligate A
Fompagnement auf; beim Cinfas der jweiten Periode wird der 8.
(=15.) Taft in der fiir die Klaffif Fenngeichnenden LWeife sum 1.
umgedeutet. Damit ift feftgeftellt, daf fich die monodifche Periode
su einem Gebilde entwidelt Hat, das mit dem Borderfal einer
Elaffi{chen Sonatenerpofition identifdh ift.

Unter diefem Ufpeft {hlof Bach fein ganges Orgelchoralz
fchaffen ab. Den gewaltigen Schlufftein bilden die Schiiblerchen
Chordle. Man bat fie bisher nur ftiefmiitterlich behandelt, unter
pem Borwande, dafi fie lbertragungen aus Kantaten feien; der
wirfliche Grund hiersu war der, daf man fie mit den Formbegriffen,
die ein verfloffenes Jabrbundert bot, nicht mehr ju erfldrven vers
modite, Diefe Kategorien find eben nur fitr das Orgelbiichlein und
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bejtenfalls noch fiir die Choralfuge suldnglich; die Schdpfungen
eines neuen Jabrbunderts, weldes den Fugen= und Vartitenftil
sum alten Cifen warf, Ednnen danach nicht mebr beurteilt werden,
ebenforentg als fene leten Drgelchordle Vadhs, die ein Wort
Matthefons ju behersigen fcheinen: ,..... daff Fein Ding in der
Welt die dazu geneigten Jubdrer mebr, fa, faft gar ju febr, sur
Liebe reize, al8 eine, mit erforderten Umitdnden Ddarauf gerichtete,
bewegliche Melodie. Aber Eiinftliche Fugen und ausdgeflaubte
Partiten wollen es in Cwigfeit nicht tun.”
Am Cnde diefer usfithrungen fei sufammenfafiend feftgeftellt:
I. Die Choralfuge Hat durch BVach eine hochbedeutende, aber
bisher anjdheinend Faum beachtete Entwidlung erfabren. Sie ift be-
dingt durdh die sunehmende Krifis, in welcdhe das Imitationswefen
nad) 1700 gerdt, und vollzieht fich als deren allmdbliche llbermindung
durch Cinmifchung gattungsfremder Beftandteile. Die eingelnen
Stufen diefes Kompromifjes, der fiir die Lebensfrage der Fuge von
entfcheidender WichtigPeit ift, ftellen {ich al8 eine mebr und mebhr
wadhfende Uberdecfung der Fugentechnik durch Figurationselemente
dar und laffen fidh entwidlungsgefchichtlich von Nachahmungen
der Pachelbel-Fugbhette bis jum Fongertanten Choraltrio verfolgen.
IT, Die gefchichtlichen Wurzeln des Orgelbiichleing waren bisher
nur ungeniigend befannt, Durch einen BVergleich mit Badhs Partiten,
jomwie mit der weltlichen Liedz und Choralvariation (Choralpartite)
des 17. Jahrhunderts ergibt fich, daff von Bach nicht nur die dufere
Sorm, fondern audy ingbefondere das gefamte Repertoire der Kontraz
punftformeln deg Orgelbilichleing aus dem Crbgut fener weltlichen
Praris entlehnt und auf den Orgelchoral verpflanst worden ift.
ITL. 3n feinen grofen Vearbeitungen (IIL. Teil der ,Klavier:
ibung”, 18 Chordle, Schitbler) beginnt BVach ywar sundchit mit der
[bernabme. biftorifcher Typen (Scheidt, Vachelbel, Burtehude),
wendet {ich aber davon ab und vollgieht, auf {hon vorbandenen
Anjagen Des neuen Orgelchoralftils fufend, eine Cntwidlung,
die von Ddem dlteren imitativ-figurativen SontrapunBtierungs:
verfabren mebr und mebr Hinwegfiihrt und fdhlieflich in einer
monodifchen Periodifierung der Gegenftimmen gipfelt. Damit ift
der Tpus des altblaffifhen Orgelchorals aufgeftellt und sugleich
feine Cntwidlung sum neuflaffifchen angebabnt,



Die Inftrumentation F. S. Dadys.
Von Prof. Dr. Karl Haffe (Tiibingen).

Dem international beriihmten, die Weike Jtaliens tragenden
Opernz und Oratorienfomponiften Handel ftand tn London als
etner der europdifchen Hauptftadte eines Dder grofiten und beften
Opernorchejter der Seit jur BVerfligung. Cin {tarfer Streicherchor,
ibm die LWage baltend mehrfache Oboen, Fldten und Fagotts,
Trompeten und Hidrner, dazu die raujchende Cembaloz, Lauten:
und Harfenfiillung gaben ein Tutti von barocder Klangpracht.
Aus thm [(Bfte fich ein Concertino von Hervorragenden Soliften ab,
wenn die individuelleren Regungen und ,Uffefte” der menfjchlichen
Bruft sur ténenden Ausipradhe Fommen follten.

Sohann Sebaftian BVach fannte ein folcdhes grofes italienifches
Opernorchefter von feinen NReifen nach Dresden her. Cr legte dem
Leipsiger Rat in feiner Cingabe von 1730 den Unterfchied swifchen
dent Mitteln, {iber die er verfiigte, und diefem Dresdner Clite:
orchefter anfchaulich Elar, wies dabei darvauf bin, wie vielfdltig
und fdhwierig die Yufgaben der Handooll Leipziger Stadtpfeifer
und Kunftgeiger bei Earglichftem Ausfommen fefen gegeniiber
den ,in {dywerem Solde ftehenden” Dresdener Virtuofen, Cr
3dblte auch auf, wie viele feiner ThHomasichiiler als brauchbar
und wie viele als ,Ausfchuf” ju betradhten feien, {owie was von
thnen und den Infirumentijten verlangt wiirde. Der , itzige status
musices erfordere eine angefivengte Tdtigkeit, sudem wiirde von
feinen Leipgigern Sehiilern und Mufifern weit Umfafjenderes vers
fangt, al$ von den Dresdner Hofmufifern.

Bach Hegte fiir die italienifche Mufif, wie fie in Dresden berrichte,
feine ungeteilte Vewunderung, denn er wufite, ju wieviel mehr
Sonnen faptechnifcher Yrt und ju wieviel mebhr innerer Durch-
dringung mit gewiffensmdfpig wabrhaftigem und erlebtem fees
lifchen Gehalt die nordz und mitteldeutichen Kivchenmuiifer fich
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verpflichtet fitblten, als die Jtaliener und ibre Nachabmer. So viel
Jntereffe er seitweife an der Mufif eines Jobann Adolf Hafje
aufbrachte, die {iber eine gewiife Hobeit des Stils bei Flarer Formen=
und SKlangjchonbeit verfiigte, fo febr er die Schonbeit und Be-
feeltbeit Des italienifchen bel canto anerfannt haben mag, fo grofe
Uchtung er vor den Chidven eines Lotti hatte, — fein ganzes mufi-
falifches Fiiblen und Denfen bewegte fich doch in efner anderen
Richtung. Cr war der deutfchen Tradition ju febr verhaftet und
fete auferdem der fliiffigen Gldtte des italienifchen Kongertiils,
an der er jeitweife su lermen beftrebt war, wie der finnlichen Schon-
beit Des bel canto gern die charafteriftifch-dDeflamatorifchen Rbyth-
men der Franjofen entgegen.

So wirkte die Notwendigheit, fich auf die ihm jur Berfiiqung
ftebenden Mittel su befchranfen, jufammen mit deutfchent Uber-
lieferungen und mit BVachs Neigung und proteftantifhem Ge-
wiffen, um ibn in der BVehandlung des Orchefters andere Wege
einfchlagen zu lafjen, als Handel oder Haiffe es taten. Cr vertraute
nicht der finnlichen Klangpracht, fondern differenierte die Flang:
lichen Mittel und ftellte fie gany in den Dienft einer bis ing Feinfte
verdftelten und auf die deflamatorifche Kraft der Stimmfiihrung
geftellten, fonjtruftiv bis in die Eleinften Teile Hinein durchdachten
Tonfprache. BVon den Inftrumenten verlangte er weit mehr Yus-
drucksmiglicheit, Veweglicheit und Urtifulationsfihigheit als
trgend einer feiner 3eitgenoffen, fa als femals ein Komponiff.

Berfudht man, eine lberficht {iber Vachs Wrt der Inftrumenta-
tion su geben, fo seigen fich immer wicder Fdlle, die gany neue
Gefichtspuntte ergeben. Bachs gefamte Mufif ift ein Ringen um
Geiftiges. Wenn das auf der einen Seite ihn ju Formen geflibrt
bat, die fich wie Crfiillung rein mufifalijher Gefesmdfigheiten
ausnehmen, fo auf der anderen su einer Mannigfaltigheit der
Geftaltungen, die jedes einzelne Werk als eine gang einmalige
und einjigartige LWWjung der feweiligen Aufgabe erfennen (affen,
deren lefte Bedingniffe auBerbalb des mufikalijch-Flanglichen BVe=
ftrebens, aber in jedem Falle audh auferhalb des ,objeftin Dar:
ftellerifchen liegen. Denn fo fehr BVachs Mufif ,abfolute” Mujit
ift, fo febr ijt fic Befenntnis individuellen feelifchen Le:
bens, fo febr ift fie auch in grofien Teilen der Auffafiung Bachs
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son Sinn, 3wed und Stil der evangelifdhen Kirdenmufif
untergeordnet.

Nach Klangfchonbeit und Formoollendung juchte er nicht um
ifrer felbft oder um ibrer reinen Wirfung willen, wenn aud fein
Nusdruck ,,s0li deo gloria® in gewiffem Sinne auf Bindung an
{iberperfénliche Kunftgefee gedeutet werden fonnm. Am meiften
weift diefer ficherlich auf Ubweifung jeder Forderung nadh duperer
Gefdlligheit und Schdnbeitswirfung hin, Die Mufif ftand fiir
ihn nicht im Dienjte der Natur und ihrer Geferte, um diefe su offens
baren, fondern Gottes, der fiir hn jenfeits der Natur feht und
fich in Herg und Geift des Menjchen offenbart.

So wie BVachs Melodielinien {ich nicht damit begniigen, ibre
,Spannungen” auszuleben, fondern in den Dienft einer begiehungs=
reichen Deflamation treten, fo verwendet Bach auch die Inftruz
mente nicht allein dasu, daff fic ibre Flangliche Cigenart ausleben
und ihre Technif yur Geltung bringen, audy vorwiegend nicht dazu,
Symbole abjugeben fitr herfdmmliche oder durch eine dramatifche
Handlung bedingte Vorftellungsfomplere. Stets beteiligen fie
fich am eindringlichen Ausfprechen, am Singen wie am Sagen,
am Deuterr wie am Malen. Sie {ymbolifieren nicht Freude und
Schmergen, fondern fie fubeln und Flagen, fie fauchzen und yweinen.
Der vofale Stil und der infirumentale erfcheinen bei BVach als
faft gleichartig, wobei feder eine Steigerung erfibrt, indem er
Merfmale des anderen in fich aufnimmt. Dadurch {ind audh die
Sehwierigfeiten, die Bach den Singftimmen rie den Injtrumenten
sumutet, in gewiffer Hinficht grofere, als bei irgend einem anz
dberen Komponiften, und auch eine vollendete dufere Technik Fann
ihnen nur dann begegnen, wenn fie fich gang in den Dienft des
jeweils geforderten Yusdrudts zu ftellen imftande ift, was eine
volle Durdhgeiftigung des Tedynifchen verfangt. Diefer
Durchgeiftigung muf wicderum die Durdhfinnlichung die Wage
balten, da Bach flets von einer auferordentlich plaftifchen An=
{thauung Dder finnlichen Wabrnehmungen bei Dder mufifalifchen
Verdeutlichung der Vegriffe ausgeht.

Wag BVach am Glange duferer Mittel abging, erfepte er durdh
finnreiche Unwendung und Vermannigfachung. Das Orchefter
pes 19, Sabrbunderts gebt darvauf aus, faft fiets die Gefamtheit
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der Mitwirfenden innerbalb jeden Saes ju befchaftigen, o daf
unerachtet des Beftrebens, tn Dden eingelnen LWendungen ver:
{chiedene Rlangfarben und Klangmifchungen walten zu laffen,
im gangen dodh eine Gefamtfarbenmifchung jedes Werf, ja gerade:
su alle Mufif beberrfcht. Badys Drchefter bietet, trof des Primats
der Struftur und der Linienfiibrung, durdy feine fiir jedes Werf
und fiir feden ecinjelnen Sab wechielnde BVefebung im Grunde
gerade Elanglich eine grofere Mannigfaltigleit und Differen:
sterung. Mag die feweilige Jufammenitellung des Bachichen Or=
chefters oft von den duBeren MdglichEeiten bedingt fein, das, was
er vermwenden Fann, verwendet Bach {tets {0, als ob die betreffende
Befesung und damit die Farbenmifchung durchaus dem Crfordern
Der Stimmung des Stiicfes unmittelbar entiprdnge.

Man Fann ficherlich mit Recht fagen, daf die Yusfithrung von
Bachs Mufif im gangen eine weit feinere und vollendetere Technif
verfangt, alfo denen ju Gebote ftand, die fie su feinen Lebeiten
vorzutragen hatten, ja in mancher BVeztehung auch eine verfeinerte
Grundlage von Klang und Tedhnik, als ihre Inftrumente gerodbhrten.
Aber gerade weil in Bachs Mufif, fo wie {ie uns die Noten fiber:
liefern, Forderungen entbalten {ind, die iiber die mogliche Elang-
technifche Wiedergabe hinausgehen, weil in ihnen weit mebhr aus:
gedritcft ift, als obme weiteres realifierbar er{dyeint, weil die Fan=
tafie {chon durdh die Formung der Mufif fiber die Klangrealitaten
weit hinausgefiihrt wird, Fann der Geift hier {ich feinen Korper
auch aus an fich unvollfommenem Material bilden. BVadh war
geradesu geswungen, durch Oteigerung Ddes Strufturellen Ddie
Mangel des Klangapparats auszugleichen und diefen o in feiner
Selbjtbedeutung jenem unterjuordnen. 3udem bot der Stil der
Seit durch die Cinrichtung der nur verftdrfenden, tm Tutti ein:
greifenden Ripieniften die Mbglichfeit, auch geringere Krdfte
an geeigneter Stelle auszunugen.

Andererfeits bot;ficf) ihm wieder manches, was die groferen Vor=
baltniffe ibm nidht Hatten gewdhren Efdnnen. Die Handwerfs:
madgige Traditionr und die Nodtigung ju Bebelfen hatten ihre Vor=
teile. Seine Gefangsz und Inftrumentalfrafte Fonnte er su einer
Bielfeitigleit Herangiehen, yu der Virtuofen {ich niemals verftanden
batten. Die Thomasichiiler wurden, wie die Studenten des Colle-
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gium musicum, sum Cingen wie Spielen verwendet, die Stadt=
pfeifer und Kunftgeiger mufpten, wie heute noch die Militdrmufifer
oder die Mitglieder Fleinerer Kapellen, mehrere Inftrumente fpielen
Esnnen. Noch 19 Jabre nach BVachs Tode wurde in Leipsig von
einem Stadtpfeiferafpivanten verlangt, daf er jur Vrobe fpielte:
ein Waldhornfongert, einen fongertierenden Choral auf der Sug:
trompete, einen {impeln Choral auf den vieverlei Pofaunen, die
Biolinftimme eines Trios, die Kontrabafiftimme eines Fongers
tievenden Chorals?). Vachs Trompeter Hatten zugleich die Horn=
jtimmen verfchiedener Art, auch wobl die Litui und Cornette (3in-
fen) ju vertreten, fowie auf den Pojaunen ju blafen. Daff die
Oboiften auch die Oboe d’amore und die Oboe da caccia bedienen
Fonnten, ift felbftverftandlich. Die Flbtiffen mufpten die Quer=
fldten wie auch die Schnabelfldten beherrichen. Fiir die befonderen
Ctreichinfirumente gab es auch Feine eigenen BVertreter: die Gambe
und dasg Violoncello piccolo wird ein Cellift, die Viola d‘amour
ein BViolonift oder Bratfcher iibernommen haben. Cembalo und
Orgel baben BVadhys Kompofitionsichiiler wobl alle gleichermeife
ipielen miiffen. Die Laute fcheint bei ibnen nicht mebr in befon=
derer Gunft geftanden haben, gelegentlich aber fam ein beviihmter
Hoflautenift von Dresden heriiberz), Auch mufiten fich alle Sanger
und Spieler in Den verfchiedeniten Schliiffeln Heimifch wiffen.

An den Hifen zu Weimar und Kothen bat BVach gweifellos
auf eine beffere, in Weimar vielleicht auch, wenn man von den
Leipgiger MoglichEeiten der Heransiebung von Schitlern und Stu=
denten abfiebt, auf eine, sumal in den Vlechbldfern, grofere Be=
fesung rechnen Ednnen als in Leipsig. Cin Chor ftand ibm aller=

1) Bgl. Wolfrums Badybudy, A. Schering ,Die Leipziger Ratdmufif von
1650 big 1775% teilt das betr. Gutadhten ded RKantord Doled jur Stadtpfeifer
probe von 1769 im Wrchiv fiix Mufifwiflenfdhaft 1T, S, 45, mit; S. 44 aber
ein Seugnié aud dem Fahre 1745 von Bady felbft fiir den Stabtpfeifergefellen
Pfaffe, worin ald Inftrumente ,fo von denen Stadt Pfeifern pflegen gebraudhet
ju werden”, und auf deren jedem Pfaffe fidy ,gant rwohl Habe hiren laffen”
angefiifrt werden: ,Violine, Hautbois, Flute Travers, Trompette, Waldhorn und
iibrige Bass Instrumente‘.

2) Der Ctadtpfeifer Gleditfdy (1712—1747 tiitig) ,war jugleid) Lauten:
fpieler und bat ydlf verlovengegangene Partien fiir das Infrrument gefdyrieben”
(U, Sdyering a. a. D.).
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dings in fothen nicht jur Verfligung, umfo befjer war dort die
RKammermufif befest. In Der gweiten Hilfte der Leipsiger Tatigheit
batte Bad) wabricheinlich wiederum grifere Schiierigleiten in
der Vefeung als in der erfien, sumal audh der Rat der Stadt
und der NReftor der Thomasichule fe fpiter je mebr ihm mifgiingtig
waren. o fonnte Vach feine Orcheftrierung nicht freigern und
weiter entwicfeln. Cr mufite fich immer wieder damit begniigen, die
vorbandenen Mittel in Verfeinerung ihrer Unwendung auszunusen.

Daf Bach noch 1730 danach ftrebte, die Fort{chritte und JUnde=
rungen der Ordheftrierung, wie er fie in Dresden beim Hoforchefter
bemerfen fonnte, in feiner Weife ju benugen, gebt aus der fchon
erwdbnten Cingabe an den Leipgiger Rat bervor, in der er davon
Tpricht, Dafi ,der iBige status musices ganf anders wie der ehedem
befchaffen, die Kunft um febr viel geftiegen, der Gufto fich vers
underungswiirdig gedndert, dabero audh die ehemalige Urth
von Mufic unfern Obren nicht mebhr Flingen will”,

Gleichwobl {ind bdie Grundfise feiner Drchefterbehandlung
durch fein ganges Schaffen hindurch in den meiften Beztehungen
dle gleichen. JIn der erwdbnten Cingabe ftellt er als 5u einer
ordentlichen Kirchenmufif notwendig eine Befesung mit mindeftens
20 3nftrumentalmufifern hin, wenn Fldten zu befesen {ind. Cr
mocte allerdings lieber noch vier mebr haben, ndmlich in feder
der beiden Biolinen anftatt 2 ,auch wobl 3% Mujifer, und ,auch
wobl nach Vefchaffenbeit” 3 Hautbois ftatt nur 2, ebenfo 2 Fa-
gotts ftatt nur eines. Ullerdings rechnet er 4 DBratidher, wegen
der nod) manchmal {iblichen Teilung der Bratichen. Aufer den
genannten Bldfern fordert er 3 Trompeten, dasu einen Mufifer
su den Paufen. Tatfachlich jur Verfiigung ftanden ihm an In=
ffrumentaliffen damals nur 4 Stadtpfeifer und 3 Sunftgeiger
nebft einem Gefellen, (,BVon deren Qualitdten und mufifalijchen
Wiffenfchaften aber etwas nach der Wabrheit ju erwebnen, vers
bietet mir die Befcheidenbeit. Jedodh iff su confiderieren, daf fie
theils emeriti, theils auch in Feinem folchen erercitio {ind, wie es
wobl fein follte”), Deshalb mufiten Thomasfehiiler und Studenten
ausbelfen, aber auf die Hilfe lehiterer war nicht immer mit Sicher=
beit su rechnen, da Der Rat der Stadt {ich fehrver Daju berbeilie§,
fich den Studenten erfenntlich su seigen. Seitweife Fonnte BDach
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aber die Mitglieder des {tudentifchen Collegium musicum, das er
leitete, herangiehen, Das ihm ju geiftlichen, wie befonders ju welt=
lichen BVeranftaltungen sur Verfiigung ftand.

Aus Bachs Kivchenwerfen erfehen wir nun, wie er {ich mit
feinen Mitteln bebalf. Cin Durchblittern der Kantatenjahrgdinge
der grofien BVachausgabe jeigt, wie er in immer neuen Kombinaz
tionen fich immer wieder neue und eigenartige Klangbilder {chuf.
Der grofie Niinftler im Regiffrieren an der Drgel zeigt auch in
der Berwendung des Orchefters feine unerfchdpfliche Fantafiekraft.
Nur hie und da gebt er in der Befehung iiber das hinaus, was
er in fener Cingabe als ausreichend angegeben hatte, fo wenn er
in der Kantate ,Chriften dket diefen Tag” (Mr. 63) und in Dder
Ratswablfantate ,Vreife Jerufalem” (Nr. 119), beide von 1723,
4 Trompeten verfangt. Die mandhmal verwendeten Pofaunen
finden in der Gingabe feine Crwvdhnung. In der Matthduspaffion
verlangt er 3wei gange Orchefter, wobei allerdings Blechbldfer und
Pauken nicht befchdftigt werden.

Man Fann gwei {ich abldfende und gelegentlich fich durdh:
dringende Pringipien in Bachs Orchefterbehandlung, die der Sing:
ftimmen Fonform gebt, evfenmen: daf dltere chorifche, das ins
16. Sabrhundert suriickgebt, und das mneuere Fongertierende,
das die Konfequengen aus dem im 17, Jahrhundert aufgefommenen
foliftifchen Mufizieren sieht. Die Form, in der fich in der Kirchen=
mufif fene afte Urt bewabrt hatte, war die der Motette, fo dap
man fie auch die motettijche nennen Fann. Die Fongertierende
Kivchenmufif bildete fich tm 17, Jahrhundert tm ,Geiftlichen
Kongert”, dann in der Solofantate aus, Am Anfange des 18, Jabr=
Bunderts erwuchs die eigentliche KivchenBantate, die bald darvauf
Binfithrte, beide Pringipien su verfchmelzen oder wenigftens neben
einander anguwenden. Das italienifche Streichorchejter batte in
der Oper, wie feit Corelli in felbftindiger Betdtigung, cinen fliiffigen
KongertfHl entwicelt, den die deutfchen KivchenFomponiften jest
aufnabmen. BVach ging aber feine eigenen Wege, fo in der ftarfen
Heveinbesiehung der Bldfer.

Sm motettifchen Stile, dem viele Kantatenchove BVachs
angebdren, ift es an {ich das Gegebene, wie im 16, Sabrbundert
Singftimmen und Inftrumente unifono miteinander geben ju
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laffen. SHatten fich damals ju diefem Swede die ver|dhiedenen
Snftrumente ju gangen Familien und Chiren entwidfelt, fo daf
man fogar-eine BVaffldte Fannte, fo war diefe Cntwidlung durch
Auftreten Des Fongertierenden Otiles {pdter von einer anderen
durchFreust und abgeldft worden. Immerbin fonnte das neu entz
widelte Streichorchefter flir eine folche Familie gelten, trofidem
die Violinen und Celli su der alten Violenfamilie in einem ge=
wiffen Gegenfas ftanden, und vielfadh) nur mit Violinen und
Vaf mufisiert wurde. Yuch die Oboen fonnten jufammen mit
dem Fagott als BVaf noch eine folche Familie darftellen, wobei
allerdings, wenn fiberhaupt ein Tenorinfirument befelit wurde,
¢s unentichieden bleibernt mufte, was hierfiir in Frage Fame, wes:
halb man Dden allgemeinen Namen ,Taille” dafiir einfefite, der
auch fiir die Bratiche mandymal angewendet wurde. Bei Bach
wird ,Taille’ auch neben der Vratjche und {ie verftarfend, wie
die Oboen neben Dden Wiolinen, gefordert. Fiir Bratidhe wendet
Bach den Uusdruc ,Taille” nie an, was daraus hervorgeht, daf
er bei ibm nur in Verbindung mit Oboenbefebung vorfommt,
€ine Oboe da caccia fonnte bhier das Tenorinfirument glemlich
erfefen, wenn fie audh die Tiefe Der Bratfche nicht gany erreichte,
mwie fic bei Vach gefordert wird. Die Vojaunen hatten in Dder
Diskantpofaune ein wenig gebrdudiliches Sopraninfirument; in
etnem Cornetto (nE) fand es meift auch bei Bach paffenden Criak.

Die am Yusgang des 17. Jabhrhunderts vielfach iibliche An-=
wendung unvolljtdndiger Inftrumentenfamilien in der Triobe=
feung durch gwei Sopraninfirumente und einen Baf Fann gegens=
iiber Den Gepflogenbeiten des 16. Jabrbunderts als befonders
charafteriftiich fiir die Reit des Generalbafjes und des foliftifchen
oder Fammermufifalifchen Kongertierens betrachtet werden. Das
Begleitinfirument fiillte die Mittellage aus, und die Melodie-
infirumente batten grofere JFreibeit. Den Mittelflimmen war
diefe eit nicht giinftig. Vach hat {ich ihrer aber wieder mit Lebe
angenommen, JIn feiner Kammermufif findet {ich allerdings die
Solo- wie die Triofonate, nicht aber das Streichquartett, das erft
die nadhite Generation yu Chren brachte. In feiner Orcheftermufif
aber bevorsugt er die dhorifhe Sagart. In den Kantaten und
Paffionen fommt die Verwendung der TriobefeBung in den {o=

Bad):Jahrbud) 1929. 7
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jifti{ch=Fonzertierenden Teilen oft vor, von Denen noch die Rede
fein wird. JIn den TuttifdBen werden die Fldten faft ausnahms:=
[og, dDie Dboen dfters, die Violinen Faum fe obne entfprechende
Mittelftimmen verwendet. Die Vratfchen haben meift die gange
Laft der Mittellage, auch bei vielen hohen Bldfern, allein auf fich
su nebmen. J{t den Oboen in der Regel das Fagott, {o {ind den
Trompeten meift die Vaufen als BVafinftrument sugeteilt. Cine
ftarfe und vielfaltige Vefebung des Baffes ift fiir BVach, defjen
Continuoftimmen audy o auferordentlich wichtige Funftionen
als Melodien bHaben, charabteriftifch, geht doch auch die tieffte
Stimume des affordifchen Vegleitinjtruments ftets mit dem Vaf.
Cin folches darf nidht feblen, da fonft Baf wie auch Mittellage
nicht das erforderliche Gegengewicht und die ndtige Klangfiille
gegeniiber den hohen Stimmen haben.

Bady hat den motettifchen Stil vielfach durch Hereinnahme
fongertierender Clemente aufgelocfert, wie fhon Ddurchs gange
17, Jabrbundert hindurch mit der MebrchdrigEeit ibm ein Fon=
jertierendes Clement vielfadh anbaftete. Durch die Mebrehdrigleit
wird andererfeits das alte chorifche Pringip wiedertm gegentiber
pem foliftifdh Kongerticrenden haufig sur Geltung gebracht, Vad)
bat audy, wie es {dheint, die von ithm als Motetten beseichneten
Werfe gelegentlich mit Inflrumentalunterftibung aufgefitbre.
Lon der doppeldhdrigen Motette ,Der Geift hilft unjrer Schach=
beit auf” bhaben fich von Bach ausgefchriebene Injtrumental=
ftimmen erbalten; fiir den erften Chor {ind es die Streicher, fiir
den gweiten die Bldfer, und swar Oboen, Taille und Fagott, die
bier gur Verftdrfung herangesogen worden {ind. Der Chor ,Nun
lob mein Seel” in der Kantate ,Gott Lob, nun geht dag Jahr ju
Ende” (Nr. 28), den Vach auch als Motette a cappella mit dem
Texrt ,Sei Lob und Preis” vermwendet hat, ift in der Kantate forwobl
mit Streichorchefter, als auch mit Oboen, TLaille, Fagott und
auBerdem noch mit Cornetto und 3 Vofaunen verftdrt.

Werden die verfchiedenen Gruppen des Drcheffers als Chive
gegeneinander und gegen den Chor der Singftimmen gefiihrt,
fo ergibt es {ich {chon aus der BVefdhaffenbeit der unvollftandigen
Inftrumentenfamilien, daf audy verfchiedene Hobhenlagen gegen=
einander wirffam {ind. Die friihe Kantate ,Gott ift mein Konig”,
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die in Mithlhaufen jur Ratswabhl aufgefiibrt wurde, ijt auf den
Titel al8 vierchdrig begeichnet. Cin Blick in die Partitur, in der bet
den Chorftimmen noch vermerft iff ,,divisi a due chori®, seigt aber
Sedyschdrigheit. Auper den beiden Singchdren findet {ich ein Chor
pon 3 Trompeten und Paufen, einer von 2 Fldten, denen als Bap-
inftrument das Bioloncell jugeteilt ift), einer von 2 Oboen und
Jagott, ein Streichordhejter obne Celli, nur mit Kontrabaf (Der
ausfallende Achtfupton diefes Vajfes erweift fich ftets als er:
ganst durd) das Violoncell Des jweiten Chores oder durdy den
Bap der als Continuoinjtrument angegebenen Orgel). Die Imweiz
hdrigleit der Singftimmen befteht hier aber nur im Wechfel des
Tuttt und des Halbchors (,,senza ripieni®), Cin Gegeneinander:
fiihren jweier BVokalchdre findet alfo gar nicht ftatt. Cine Mebr=
chorigleit Des Orchefters wie in diefer Kantate iff auch in anderen
Kantaten Bachs vielfach vorhanden, Fommt aber faum fe wieder,
abgefebenn von Dder Matthauspaifion, wo indeffen zwei gleich:
befesste volle Drchefter fich antrworten, tm Vartiturbild jo Flar zur
Cridheinung. Das Hinjutreten der Trompeten und Pauken wirft in
den meiften Féllen wie das eines Chors. In der Kantate ,INun
ijt Das Heil und die Kraft” find swar ywei gegeneinander gefithrte
gleichbefesste Volaldhdre vorhanden, ihnen ift aber nur ein Gefamt=
orchefter an die Seite gejtellt. So audh im Cingangsdhore dDer welt:
lichen Kantate ,Preife dein Gliicfe, gefegnetes Sachien”.

Soldye Mebhrehorigleit bringt immer eine gewiffe homophone
Haltung mit fich, jumindeft des einen Chors, was felbjf noch
an {ich polpphone fpdatere Veifpicle wie der erfte Sap der Motette
,Singet dem Herrn” oder der Cinleitungschor jur Matthdus:
paffion jeigen, wo die Cinwiirfe des jweiten Chors affordifcher
Art find, Tritt im Verlauf eine durdhgreifende Fugierung auf,
dann vereinigen {ich die beiden Chore jur Vierjrimmigleit. So
ijt es auch bei den BVolschdren im jweiten Teile der Matthdus:
paffion. Handelt es fich in frithen Kantaten um Homophone Chorig-
Feit, o bat auch die Haltung bewegter und umfpielender Injtru=
mentenpartien etivas von Elanglich primitiver AFPordfiguration,

1) Den nody von Schubert (,Jdeen. . .”) crwihnten ,Flotenbah”, von ihm
al8 dem Fagott dbhnlid) begeidhinet, bat Bad offenbar nidt geFannt. Sein Sobn
Philipp Cmanuel Hat ithn aber in einigen Kammermufifiwerfen vermendet.

7%
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was tn Werfen der fpdateren Jeit, wo BVadh alle Stimmen, auch
{olche mit anfcheinender Vegleitrolle, melodiemafig (,linear” ift su
wenig gefagt) fithrt, fo gut wie nie mebr u finden ift. Fallt doch
wic die affordifche fo auch die Flangliche Fitllung bei thm gang
wefentlich dem begleitenden UFfordinftrument, fei es Orgel oder
Cembalo, 3u, worauf auf grund des Basso continuo die reale Aus:
fesung des harmonifchen Geriiftes gu erfolgen hat. AFFordfigura:
tion auf dem Klavier, wie fie als Fillz und Farbemittel ju den
Seiten der Wiener Klaffifer fehr beliebt war, oder ,Ulbertifche
Baffe”, Begleitfiguren der linfen Hand in Form von Afford-
brechungen, Fennt Bach {o wenig wie ihre Ubertragung aufs Or-
chefter, die feit Der ,Mannbeimer Schule” (neben dem Tremolo
oder Nachichlagen der Mittelftimmen) allmdbhlich den Generalbaf
{iberflit{fig macht.

Su den verhdltnismapig bomophonen Vildungen, die in erffer
Linie dagu einfaden, Das Orchefter nur sur Verftarfung der Sing=
ftimmen 3u benugen, gebdren die {chlichter gefepten Chordle,
die Den Ubfehluf Dder meiften Kantaten bilden und von denen
auch die Paffionen durchfest find. Nur mandymal [Gft BVad
Fongertierende CStimmen fich fiber {ie ranfen, auch bHier indefjen
metft nur die Stimmengahl vergrofernd, obne wefentlich Dden
chorifchen Sap ins RKongertievende ju verdndern. Oft aber er:
fcheint Das Fongertierende Clement in Iwifchenipielen zwifchen
den 3eilen des Chorals, In den Schlufchordlen des erften und
sweiten Teils des Weibnachtsoratoriums wirfen diefe 3mwifchen=
fpiele wie dag Cinfesen eines Gegenchores, der mit dem erften
abwechfelt, und Haben demgemdf weniger Fongertierenden als
chorifch=bomophonen Charafter,

Das Chorifche oder Motettifche geigt fich aber durchaus nicht
nur in Gomopheren Bildungen, fowenig, wie es {ich bei Palefirina
auf den abgefldrten, durch Harmoniefolgen wirkfamen Stil be=
{chrankt, Die ausgefprochene Polyphonie, die man auch als imi=
tierenden OStil begeichnen Fann, da durch das Auftreten Ddes
gleichen Motivsg in allen Stimmen deren Selbftandigkeit am beften
gewdbrleiftet erfcheint, findet fich in chorifcher Weife in faft allen
fugenartigen Bildungen, Locdern fich fiber Profaterte Fomponierte
Sugen bei BVach oft bis su einem Grade, daff der Stil ing Kongers
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tierende biniibertritt, {o seigen feine fugenartigen Choralbear:
bettungen, wie {ie gerdbhulich den erften Abjchnitt der fogenannten
Choralfantaten bilden, einen gehalteneren Stil, der f{idh aud
dadurch mandhmal als von befonders dyorifcher Urt ermweift, dap
die Singftimmen durd) Pojaunen verftarft werden. Tas Motetten=
artige Diefer Sehieife, die von Bach befonders in den lefiten 15
Sabren feines Yebens angewendet wird, wo er fich mit innerer
BVorliebe wie audh) aus Mangel an Mufifern einer firengen und
gebundenen Stilart widmet, wird befonders Ddeutlidh in Stiicken
wie dem fchon ermwdbnten Chor ,Nun (ob mein Seel den Herven”.
Obder in der motettenartigen Kantate in einem Saf wie ,O Jefu
Chrift, meing Lebens Lcht”, wo sum Chor jwei Litui (nach Sadhys
tiefe B:zTrompeten), ein Cornetto und 3 Vofaunen treten. Diefe
Blaginftrumente {ind meift felbftandig gefiithrt, nur das Cornett
gebt durchweg mit dem Chorfopran, fobald die Singftimmen einz
treten. o findet fich auch fonit oft in den motettenartigen Stitcken
eine Bermehrung der Stimmengahl durch die Infirumente, be=
fonders wirfungsvoll dann, wenn in Fugen die TLrompeten neue
ThemeneinjaRe in der Hobhe zufiigen.

Jft der Stil der Choralbearbeitung Fongertartis aufgelocfert,
wie etwa tm Cingangschor der Kantate ,Cin fejte Burg”, fo fann
naturgemdp der Chor nur von dem beweglichen Streichorchefter
mitgefpielt werden, dem f{ich in anderen Fdllen Holsbldfer gefellen
Eonnen. In ,Cin fefte Burg” werden die Bldfer als felbjtandiger
Gegenchor behandelt.

Cinen befonderen Fall ftellt die Choralfantate ,Chrift lag in
Todesbanden” dar, deren Cingangsfinfonie fiir Streichorchefter
eine ans 17, Jahrbundert gemabnende, chormdfig gebundene
und homophone Form aufiveift, die das meift als Cntjtehungsiabr
angenommene Jahr 1724 nicht recht glaubbaft er{cheinen laffen
will, sumal auch geteilte Bratfchen verwendet {ind, wie jonft nur
in friben Kantaten. (Auch die Kantate ,Weinen, Klagen” mup
wobl frither entffanden und von Vadh wie auch andere frithe Kan=
taten in Der erften Leipiger 3eit wieder vorgenommen yworden jein.)
Die Kantate behandelt im weiteren Verlauf alle jechs Verfe des
Rirchenlicdes in einer ebenfalls altmodifch erfcheinenden motettiz
fchen oder primitiv figurierenden Urt, wobei im erffen und lepten
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Vers der Chor durch Cornetto und drei Pofaunen verftdrft wird.
Im Ctile etner {chlichten Choralmotette ift der Cingangschor Dder
Kantate ,Ach Gott vom Himmel fieh darein” (Nr. 2) gebalten,
wo die vier Singftimmen von vier Pofaunen und vom Streich=
orchefter unterftiiit werden. Der Cantus firmus liegt hier im Alt,
und diefe Stimme wird durch das Mitgehen der beiden Oboen Flang-
fich deutlich herausgehoben. Cine folche befondere Verftarfung des
Cantus firmus durdy {ich von den anderen Elanglich unterfcheidende
JInftrumente findet fich febr haufig, auch wenn er in der Oberftimme
liegt. o in dem dhnlich einfach motettifch gebauten Choralchor
,Aus tiefer MNot”, der die gleichnamige Kantate cinleitet (Nr. 38),
1o der Sopran nodh mit 2 Oboen verftarft wird, wabrend alle vier
Stimmen die 4 Vofaunen und das Streichorchefier bet {ich Haben.

JIn der Weimarer Kantate ,Jch hatte viel Bekiimmernis” vers
wendet Bach 4 Pofaunen im Mitgehen mit den 4 Singftimmen
im motettenartigen Choralchor Fury vor dem Schluffe des weiten
Teils mit dem unverfennbaren Swecdk charafteriftifcher weicher
Sarbung der trojtenden LWorte: ,Sei nun wieder jufrieden, liebe
Geele, denn der Herr tut dir Guts’. Das Streichorchefter geht
gleichfalls mit, der BVaf ift noch durch Fagott, die Oberftimme,
die Den nicht hochliegenden Choral al$ cantus firmus bringt, durch
Oboe verftarft. An fich ift aber die nicht haufige Vermwendung der
DVofaunen bei Bach vorwiegend eine dhnliche, wie fie noch in den
Meffen der Wiener RKlaffifer und Schuberts fiir die Fugenfdke
vorfommt, indem {ie jur Stiitung und jur Stirfung der Ton:
fitlle der Chorfingftimmen dienen, judem eine dbhnliche Funftion
Haben wie tm 19, Jahrhundert fiirs Orchefter die Flangfiillenden
Horner, die tn der dlteren Ieit dafiiy {chon deshalb nicht in Frage
Eamen, weil ibnen noch die Ventile mangelten, die eine melodidfe
Stibrung in tieferer Lage erft ermdglichen. Jedenfalls gilt fiir
Dachs Pofaunen das Verbot nicht, das Riemann allgemein fitr
diefe Inftrumente aufftellt, wenn er erfldrt: ,diefen ehernen Stims=
men giemt es nicht, Fantabel ju werden”.

Opne Singftimmen findet fich einmal fitr Vofaunen ein mebhr=
jiimmiger Choralfas in dem Cingangschor der Kantate ,Cs {ft
nichts Gefundes” (Nr. 25) cingebaut, Chordle nur infirumental
obne ihren Tert als begiehungsreiche itate su verwenden, Fonnte

B e e e e
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BVady unternehmen, ohne befiirchten ju miifjen, dap die BVesiehung
unverftanden blieh, da das Gefangbuch damals neben der Bibel
und dem Katechismus dem evangelifchen BVolfe gang vertraut war.
Cr hat es febr baufig getan, wenn auch felten anders als ein:
ftimmig. Solche Chordle Ednnen dann af8 Cantus firmus gelten
fiir Das fie umfpielende Fongertierende Gewebe. Yuch der Choral
sum Cinleitungschor der Matthduspaffion ift fo su verftehen.
Er ift von Dach der Orgel sugeteilt, die Ausfithrung durd) Knaben:
chor 1{t ein neuerer Braud.,

Wie {chon gefagt, {hlicBen {ich auch die Streichinftrumente
und Oboen mit Fagott bei BVadh bhiufig den Singftimmen an.
Der Fongertierende Stil aber bringt es mit fich, daf fich die
Snftrumente gern felbftandig bewegen, indem fie entweder Ddie
Singftimmen mit eigenen Melodien umfpielen, oder deren Motive
felbftandig verarbeiten. In oft umfangreichen BVorz und wifchen=
fptelen Fommt das Orchefter befonders eindringlich jur Geltung.
Dabei {cheinen Hiufig die Singftimmen in das Gewebe des Or=
dhefters bineingefesst, und tatfachlich finden fidhy Falle, wo Bach
einen vorber beftehenden Kongertfas benupte, um durch Einfiigung
von Singftimumen cinen Kantatenfaf daraus zu machen?).

Als eigentliche ,Kantaten” im Sinne feiner eitgenofjen
find Vachs beute o beseichneten Werfe fchon wegen Dder vielen
motettifchenn BVeftandteile nicht ju betradhten, und Vadh felbit Hat
den Ausdruct Kantate fiir fie nie angewendet, {ondern meift den
dlteren , Concerto®, der an die ,,Concerti da chiesa®, die ,geiftlichen
Rongerte” des 17. Jabrhunderts erinnert, fiir Bach aber moglicher=
weife die Anwendung des modernen italienijhen Konjertftils be:
deutet. Auch die Uber{chrift ,,motetto” Fommt vor fiir swei friihe
RKantaten, die mehrchdrige ,Gott ift mein Kénig” und die ebenfalls
dltere Stilart aufweifende ,Aus der Tiefe”. LWas die ,Kantate”
anfangt, {o nennt f{ie befanntlich Der erfte Dichter von Kantaten=
jabrgdngen, Crdmann Neumeifter, im Jabre 1700 ,ein Stiick
aus einer opera, von Stylo Recitativo und Arien jujammenge:

1) Wgl. bieriiber und iiber die fid) davaus fiiv die Wefendart von Bad)s
Kongerten ergebenden Sdhliiffe in meinem Bude ,T. S. Bady”, Velhagen
& Klafings Volfsbiider Nr. 157/158, S, 72—74. Ahnlidy audy RNidh. Budymaner,
Badyjahrbud) 1908, S. 87 (,Cembalo oder Pianoforte24).
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feit”. Dach hat diefe Formen, die durchaus auf den Sologefang
berechnet {ind und aufier von der Oper audy von der in gleicher
Richtung gebenden italienifchen KammerFantate abgeleitet werden
Fdnnen, bald in feine RKantaten eingefiigt, ohne auf die dlteren
Beftandteile, die auf Bibelwort und Kivchenlied gebraudhten ariofen
Stiicdfe, Chore und Chordle ju vergichten. Matthefon urteilte noch
1739, dap die wabre Natur der Kantate es nicht dulde, daff man
fie ,mit Chdren, Chordlen, Fugen ufw. untermifcht und unter
die Rirchenftiicfe zablet”. So erfdheint Badhs Borgehen als ecin
Mifchen der neuen Kantate mit den Veftandteilen des alten geift=
lichenn Kongertes und der noch dlteren Motette. LWas Vach noch
eigens bhingubrachte, warven die grofen Chdre, insbefondere die
Choralbearbeitungen, die wie ein Ubertragen des Drgelchorals
Padhelbel{dher Form, der die eingelnen Choralseilen mit fugierter
Umfpielung durdy die Unterftimmen bringt, auf Chor und Orchefter
wirfen. Die Oper der 3eit Fannte den Chor Faum noch, die gange
Wirfung war auf das Herausftellen der Soliften berechnet, die in
ibren Arien die ,Affefte und Morales” sum AYusdruck bradhten,
durch die NMeumeifter die Kirchenmufif bereichern wollte, tndem
er ihr ftatt Des BVibelworts und Kirchenlieds modifche gereimte
freie ,magdrigalifche” Texte bot. Alle Elemente, die BVadh in feinen
Kantaten verwendet, bilden auch die Yufbauglieder feiner ,Oraz
torien”, die fich von den Kantaten nur durd) den Vortrag Ddes
evangelifchen BVerichts unterfcheiden, und der noch mebhy Der eigent=
lich dDramatifchen Form fich ndbernden Vafionen.

Mit dem Sologefang batte {ich beveits im 17. Fabrhundert
auch das Solo=Inftrumentalipiel entwicelt. BVeides drdangte
nun in den Kantaten jur Auswirfung in der Form der neuen grofen
da capo=Urie. Der Fongertierende Stil ermbglichte es, Soliften
und Jnftrumente alg gleichberechtigte FaFtoren nebeneinander und
gleichzeitig miteinander ,Fongertierend” ju verwenden. Das bez
deutete fiir Vach die Gleichftellung von Inftrument und Stimme
auch in der Art, daf er die befondere Cigenart und Klangfarbe beider,
ihre Individualitat in die Wagfchale legen Fonnte. Fiir die Sing=
ftimmen bat fchon Wolfrum?) gewiffe Typen, die fie fiir Bachs Aus=

1) Woh! im Anfdhluf an A. Sderingsd gleidhartige Feftftellungen in feiner
Abhandlung iiber ,Bad)d Textbehandlung” (1900).
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oructsftil darftellten, fervorgehoben. Die bobeitsvoll Findenden und
die predigenden, mabnenden und slirnenden, exnft betrachtenden oder
Fraftig bewegten Terte wurden darnad) von ihm gern ciner BVafi-
jfimme, die dramatifch erregten, erjdblenden, auch die verzweif=
lungsvolle erfnirfchung oder andererfeits Iyrifhe Stimmungen
wiedergebenden, einer Tenorftimme, die von inniger Hingebung
und ticfer Cmpfindung befeelten einem Alt fibergeben; die naiv
aldubigen, berzlichen, liebenden, jubelnden und lobpreifenden
CEmpfindungen driickt der Sopran aus. Man wird aber in jedem
eingelnen Falle noch eine gang befondere, dem jeweiligen Sufammens
bange entiprechende Charafterifierung finden.

Manchymal begniigt fich BVach mit einer Begleitung der Solo:
jtimume durdh den Continuo, d.h. durch die Bafinftrumente Violon=
cello und Kontrabaf, mandhmal durd) Fagott verftirft, und die
Orgel oder das Klavier., Mandhmal begleitet das Streichorchefter,
oft aber ein obligates Solo-Inftrument oder eine Sujammen:
ftellung von mebreven folchen. Jft der unter die Soloftimme allein
gefeite Continuo zugleich als ein eigentliches Bioloncellfolo aus:
suflibren, o wird dies von BVach befonders vermerft. Diefes wird
entweder als ausdrudsvolle Bafftimme bebandelt, oder wie das
Gambeniolo als Mittelftimme iiber einem Baf. In folchem Falle
jhreibt BVach sumeift Violoncello piccolo vor. In der Kantate
»Wachet, betet” (afit Bach sur Altarie ,Wenn Fommt der Tag”
aufier dem Solocello ein Continuo mitgehen, das die Hauptnoten
des Bioloncellos bringt, su dem diefes alfo eine Urt Diminution
oder folorierung bildet. Handelt es fich, wic in den Resitativitellen
Der beiden Paffionen, die von erreifien des Vorhangs und vom
Crdbeben handeln, um Continuobdife, die gange Naturbilder elemen=
tarer Art ausmalen, fo wird es am Plase fein, alle verfiigharen
Bioloncelli und Kontrabiffe fich beteiligen su laffen. Die Wirfung
durd) tonmalerijche Verwendung ftarfer Orgelvegifter oder gar
durd) 3ufefen von anderen Infirumentengruppen noch pacender
madhent 3u wollen, beifit aber die Grengen der Vachichen Ton:
maleret und die Abfichten, die er mit thr im Rabmen des Werkfes
verfolgt, verfennen. 3u Regitativen geniigt in den meiften Fdllen
Das eine Begleitvioloncello, um allen vorfommenden tonmalerifchen
Wendungen des Continuo gerecht su mwerden.
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Was die obligaten Soloinftrumente anlangt, fo iff es nie nur
die allgemeine Wirfung der Klangfarbe und ihrer Symbolif, die
Vadh mit ihrer Beigabe verfolgt, {tets gebt mit ibr ein individueller
Ausdruct und auferdem eine tonmalerijche Verdeutlichung und
Sinnlichmadbung Hand in Hand. €3 {ji auch nicht mdglich, einen
typifchen Sinn der Veigabe Des einen oder anderen JInftrumentes
oder einent Vegriff, den Vach ettwa mit jedem gerwohnbeitsmagig
oder nady eigner Symbolif verbunden bitte, in jedem Falle anzu=
geben. Flir BVach gibt es nichts Typifches, dem er fich an=
vertraut, auch) nichts ,Objeftives”. LWas nicht durdh feine eigne
Crfabrung und Empfindung gegangen ift, driift er nicdht aus.
Dabdurch unterfcheidet er fich als religivfer Lyrifer von dem iiber
die Uffefte und Chavaftertypen disponierenden Dramatifer und
Menfchendarfteller Handel, von deffen Innenleben wir Faum fe
aug feiner Mufif etwas gany Unmittelbares erfabren.

Trok der grofen Mannigfaltigleit und der immer wieder neuen
Charafterifierungsart (affen fich natiivlich auch bei Vach fiir die ver=
fehiedenen inftrumentalen Klangcharaftere gewiffe charvafteriftijche
LVermwendungsarten angeben, wenn auch fiir ihn der Spielraum
deffen, was ein Inftrument ausdriien Fann, nod) weit grofer
ift als fener der menjchlichen Stimmlagen. Man darf hierbei nicht
vergeffen, daff BVadh, wenn er ein Soloinfirument herausitells,
von ibm befondere und andersgeartete LWirfungen ermwartet als
vom ufammentoivfen mebhrever Inftrumente.

Dag erwdbnte SolozVioloncello ergebt {ich gern in ener:
gifchen oder wenigftens bewegten Rbhythmen, in der Matthius:
paffion dient es 3. V. jur BVeran{chaulichung des Stechens der
Sfalfchen Sungen”, von Schimpf und Spott, Fir das Weidh-
Clegifche, was wir von diefem Inftrument aus eciner fpdateven
Seit fennen, wo feine hoheren Lagen bis ju den nur durdy Daumen:
auffa erreichbaren sur Ausnupung famen, fteht BVadh die Gambe
sur Berfiigung, deren Aftordgrifftechnik er in der Matthduspajiion
verwendet, um den Weg des Kreustrdgers su fehildern. Cr bringt
bierbet deffen Leiden wie feine Crgebenbeit, fa die ,Siifigteit”, die
das Verlangen, fiir andere su leiden, ihm dem SKreuy entquellen
ldfit, dem Cmpfinden nahe. So Fomplizierte ,Affefte” weif Vadh
der eigentiimlichen Klangfarbe und Tedhnik der Gambe abzulocken.
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Wie anders wieder Elingt fie in der Johannespaifion, wo die fchmerz
liche Cantilene mit einer dhnlichen Siipigkeit der Genugtuung, durdy
LBollbringung des Leidens Seligkeit ermworben ju haben, durdhtranft
erfcheint, Der Gegenfas des {ieghaft glangvollen Streichorchefters,
dasg bier im Mittelfas der Urie den Triumph Des Helden feiert,
3u Der ver{chleierten fchmerzoollen Schinbheit des Gambenflanges
ergibt bier noch eine befondere, auch die Urchiteftonif befonders
ausnufiende Vertiefung der Wirfung. Cine Solo-Gambe fommt
bet Den Kantaten nur in ,Die Himmel erjiblen” vor, in einer
Arie bier mit der Oboe dD'amore Fongertierend, {onft finden {ich
in der frithen Kantate ,Gottes 3eit” (actus tragicus) und in der
Trauerode auf die Konigin Cherbardine Orcheftermijchungen mit
Gamben, oder jwei Gamben Fongertierend, diefe sur Ausnubung
der fpesififchen Klangfarbe meift in Tergen gefiihrt.

Cine Violetta Fommt in der Kantate ,Jch laffe dich nicht”
(Mtr, 157) vor als Bejtandteil (Mittelftimme) des Streichorchefters
im Shlupdoral. Nach Sachs ift als Bioletta im 18, Fahrbundert
jedes Streichinftrument begeichnet worden, das die Mittelftimmen
itbernehmen Fonnte, ingbefondere die Bratfche. Warum Bach hier
diefe Vegeichnungsweife angewendet hat, ift nicht erfichtlich. AYuch
tn der weltlichen Gratulationsfantate ,Vreife dein Gliicke” auf
den Jabrestag Der LWahl Des Kbnigs beifit es in der Sopranarie
pourch die vom Cifer entflammten Waffen”, die nur von 2 unifono
gefiibrten Floten (in den Stimmen ift diefe Vartie auch fitr die
Oboe d'amore ausge{chrieben) und obhne Continuobafi von den
Biolinen unifono als tieffte Stinume begleitet wird, bei diefen
Biolinen e BVioletta. In folchen Fallen (dft fonit Bach die Bratichen
mit den Biolinen geben, und n allen {ibrigen Stiicken diefer fan:
tate ift die Vratiche als Mittelftimme befchaftigt. Solle es {ich
beide Male um ein bloRes Verfehen Vachs handeln, durch das
er ftatt Biola den auch feinen Snielern vielleicht befannten Aus-
druct BVioletta vermwendete?

DBadh hat fich noch ein etiwas verfleinertes Bioloncello mit einer
fiinften Saite (e”) bauen laffen, die Viola pompofa, als deren
Crfinder er gilt, und jwar wobl junddit fiir die Kbthener Kamumers
mufif. Angeblich foll diefes Inftrument auf dem Urm gefpielt wor=
Oen fein. In BVachs Partituren Fommt es nie unter diefem Namen



108 Katl Haffe,

vor, fondern, als ebenfalls ywifchen BVioloncello und Brat{dhe ftehend,
dag ermwdbnte Bioloncello piccolo, das (nady Sadhs) das gleidhe
Snftrument ift. So in den Kantaten Nr. 175 (Cr rufet feinen
Schafen) und 85 (Jch bin ein guter Hirt) als Solvinftrument in
fanft bewegter Flibrung, in Nr. 49 (Ich geh und fuche) in zart
bewegter Iwiefprache mit einer Oboe d'amore sur brdutlichen
Sopranftimne, und in Nr. 115 (Mache dich, mein Geift, bereit)
mit einer Flote sum Ausdrucke eindringlichften Betens. In Nr. 180
(Schmiicte dich, o [iebe Secle) ranft es {ich wie ein Perlen{chmuct,
und doch ausdrudsooll, um die Singftimme; in Nr. 183 (,Sie
werden euch tn den BVann tun’, jweite Kompofition diefes Titels)
(4§t e8 in ausdrucdsvollfter Cantilene die Crgebung des Glaubigen
in Gottes Hand finnfallig werden. Die immer wieder ju findende
Bebauptung, daff Badh das BVioloncello piccolo sur Verdeutlichung
bochliegender Bifle verwendet hat, entftammt einer zweifellos
rettimlichen Auffaffung Gerbers, des Lerifograpben und Sobnes
eines Bachfchiilers, fiber einen Vericht feines Vaters. BVach notiert
die Vartien des Violoncello piccolo merFrolirdigerweife meift tm
Biolinfchliffel, fiir tiefe Moten mit dem BVaffchliffel wechielnd,
wobei gang offenbar die im Violinfdhliiffel notierten Stellen eine
DFtave tiefer Flingend gedacht find. In einer Kantate ift fiiv das
Snftrument dagegen der Ult{hliiffel, in einer anderen der Tenors
fepliifiel gewdblt.

Die garte Viola D amore verwendet BVach, wobl audy duferer
Griinde wegen, gang felten. In der Johannespaffion (dRt er swet
diefer Inftrumente in Tergengdngen, von der Laute umfjpielt, das
Bafariofo begleiten, in dem ,Himmelfehliiffelblumen” erwdbnt
werden, fodann ohne Laute die anfchliefende BVafarie, in der vom
yallerfchdnften Regenbogen” die Rede ift. In der Kantate ,Tritt
auf die Glaubensbahn’ (Nr. 152) fpielt eine BViola d’amore mit
einer Sologambe, einer Soloflte und einer Solooboe jujammen
eine Cinleitungsmufif von fchwebender, fehnfiichtiger Schdnbeit.
(Die Begeichnung des Fugato-Themas als glaubensfeftes ,Schritt=
motiv” durch A, Schweifier diirfte der Stimmung diefes fibers
iridifch fehdnen Sapes mit feiner poetifchen Klangmifchung nicht
gerecht werden.) Sie hat dann noch in diefer Kantate yujammen
mit der Flote cine Sopranarie su begleiten, in der von einem ,edlen
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Stein” und vom ,Grund der Seligfeit” die Rede ift. Sonft findet
fich die Biola dD’amore nur nodh in ywei weltlichen Kantaten, ein=
mal jufammen mit einer Gambe und einmal allein. €3 handelt
fich in Diefen Urien Das eine Mal um ,Frifhe Schatten” und
{dhmersliches Scheiden”, das andere Mal um , geddmpfte, fchwache
Stimmen”, die Preis verfiinden. Vemerfenswert iff, daf Bad)
in Umarbeitungen der lefteren Urie die Viola damore etnmal
durch eine Fldte, ein anderes Mal durch eine Solovioline mit
Dampfer erfeft. Man Ednnte hier an eine dufere Notwendigleit
denfen, indeffen finden {ich auch hier im Terte neue BVegiehungen,
die eine andere Klang{chattierung erfordern, Sebr ju beachten ift
auch die verdnderte Artifulation, die die Fldte gegentiber der Biola
damore aufieiff, {owie die Halbierung der Takte und der ufas
Der Forderung, pizsicato zu fpielen, fiir den BVaf der Flotenarie
(vgl. Gefamtausgabe BVand 34, S. 90ff.). Um einen blofen
Criaf eines Infiruments durch das andere Fann ed fich
bet Badhs Mufif niemals Handelm.

Cinmal, in der Kantate ,TWo foll ich fliehen hin’, wird eine
Tenorarie mit einer Solobratiche begleitet, fo daf auch diefes
{onft Der am wenigften bewegten Mittelftimme des Streichorchefters
jugeteilte Infrument feine befondere Cigenart nach Klang und
Technik einmal entfalten Fann. Fiir die Veranfchaulichung des Cr=
giefens der ,gbttlichen Quelle” und das Trditlichen diefer ,blutigen
Ctrdme” wdre Bady die Solovioline felbft in ihren tieferen Lagen,
die Bach bier gar nicht unterfchreitet, Flanglich nicht voll und weich
genug geweferr. In der frithen Kantate , Gleich wie der Regen und
Schnee” benufit Vadh das Sufammenwirfen von 4 Bratfchen, die in
der Cinleitung teils vierflimmig, teils gweiftimmig, in einer Arie
unifono gefiibrt find, obne dariibergelegte Violinen iiber dem Con-
tinuobaff sur Yusmalung eines Naturbildes und einer Seelen:
fiimmung. Jn einer fpiteren Leipsiger lberarbeitung hat BVach zwel
Sdynabelfldten hinsugefiigt, die die beiden oberften Bratfchen in der
bdberen OFtave Flanglich verfidrfen. Daf diefe eine Oftave tiefer
su lefen wdven, ift fchon Des frangdfifchen Violinfchlitfiels wegen,
aber aud) wegen des damaligen Fehlens geniigend tiefer Fldtenarten,
ausge{chlofjen, tros Morik Hauptmanns Anficht, die er im Lor-
wort Des betreffenden BVandes der grofien Vachausgabe dufert,
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Jiir die baufig verwendete obligate Solovioline laffen fich
sunddhit ywei Haupteigenfchaften fefiftellen: dag Weiche, Flehende
und das Gligernde, Cnergifch-Lebhaft=Cindringliche. Manchmal
vermendet fie Vach mit Sugiehung des gangen Streichorchefters
ju ihrer BVegleitung, ohne daf in der Behandlung des Soloinftru=
mentes etiwas LWefentliches fich dndert. So in gwei Arien Dder
Matthduspaifion, darunter der Wltarie ,Crbarme dich”, wo die
Solovioline nicht nur das Weinen PVetri fymbolifiert, {ondern
auch das Flehen und LWeinen der betrachtenden Perfon in indiviz
dueller Art sum Flanglichen Ausdrucke bringt. Die glifernden
Liufe und Figurationen der Solovioline in Der anderen Urie, der
fiir Baf ,Gebt mir meinen Jejum wieder”, jeigen einen gang
andern Charafter. In einer Urie ,Kann ich nur Jejum mir jum
Freunde machen, {o gilt der Mammon nidhts bei mir” aus Der
Kantate ,Herr gebe nicht ins Gericht”, wo das Horn die Haupts
noten der Solovioline marfierend unterftiift, jeigt diefe eine
dhnliche Bebandlung., Hier wie in der Matthduspaffionsarie, die
auf die Silberlinge des Judas anfpielt, ift von Geld die NRede,
aber auch von einem leidenfchaftlichen BVerlangen. Jn einem andern
Falle, wo nur Continuobegleitung vorfiegt, wird von den Figuren
der Solovioline dag Brechen von NRofen trof des Stechens bder
Dornen ausgemalt, obne daf die Tonmalerei die lebhafte Cmpfinz
dungsfraft oder den avchiteftonifchen Bau Dder Arie irgendwie
ftorte. Das Weiche und Cnergifche findet fidh vereinigt in Der
obligaten Bioline yjum Dialogduett ,LWanr Fommft du mein Heil”
aus der Kantate , Wachet auf’ (Nr.140), wo Vadh fie als ,Biolino
piccolo” beseichnet, alfo als die fonft fogenannte ,Quartgeige”,
die auch in der Kantate ,Herr, deine Augen” als obligates Solo=
infteument verwendet wird. So benuhit Vach die Solovioline ju
den mannigfachiten Swecken und in der mannigfachften Wrt, doch
ftets o, daf Charafteriftif und UYusdbruct sum denfbar Flarften
Durchbruch Fommen. Gang Fongertmdfig wird die Solovioline
mandymal eingefiibrt in Sasen, die im Etile des Concerto grosso
gebalten find, fefen ¢ inftrumentale Cinleitungsz,Sinfonien” oder
Chorfase. In foldhen Fdllen wird fie auch als ,BViolino concertato”
begeichnet. Was fiir erlefene Stimmungen und Klangwivfungen
Bach durch folche Veriwendung erielt, dafiir iff der Cingangschor
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der Santate ,LWie {hon leudbtet der Morgenjtern’ My, 1) ein
fchones Veifpiel.

Die Oboe wird als Soloinfirument in den Kantaten nodh
weit vielfaltiger vertendet als die Solovioline. €s ift unmdglich,
die unendlich mannigfachen Regungen wenigen einfachen Gefichts=
punften unterjuordnen, denen Vachs Solooboe Ausdruct 3u geben
vermag, frofdem damals diefes Injtrument jweifellod noch recht
unvollfommen war und nicht einmal eine durchgehende Reinbeit
der Jntonation ermdglichte. Nur eine moderne frangdfifhe Oboe
mit allen Berbefferungen erfcheint fabig, das wiedersugeben, was
Bach in die obligaten Oboenpartien als Ausdrud, Stimmung und
SKlangfarbe hineingegeben Hat. Den herben, fa fcharfen und doch
feelenvoller LieblichFeit fdabigen Rlangcharafter und die grofie
Deklamationsfabigeit des Inftruments bat BVadh in alle Mog-
lichFeiten binein ausgenut. Die Schmersen eines ganzen Lebens
und die innigfte Sebhnjucht nach Crlbfung aus unfagbarem Kummer
legt Vadh in die lang ausgefponnenen Melodiebdgen der Solooboe
in den Cinleitungsfinfonien der RKantaten ,TWeinen, Klagen”
(e, 12) und ,Jch batte viel BeFlimmernis” (Nr. 21). An Aus-
drucsfabhigleit, Atemtechnif, Udel und Innigfeit des Tones und
Uberlegenbeit der Geftaltung wird bier vom Blifer diefes Inftrus
ments das dentbar Hichite verlangt. Was davon in feinen eigenen
Auffitbrungen su Gebdr gebracht wurde, diirfte nur in grofien
Umriffen dem entfprochen baben, was BVadh bei der Nieder{chrift
vorgejchivebt hatte. Da diefer nun ficherlich Faum davan gedacht hat,
daf etne {pdtere Epoche fich feiner Werfe annehmen und verbeferte
Oboen haben wiirde, o iff es nur mdglicy, Bach in besug auf Yus:=
fiihrung eine gewiffe Refignation yuzujchreiben, wodurch fein ,,Soli
deo gloria®™ nod) eine befondere Vedeutung befommt. Cine gelegent-
lidye Steigerung der Leiftungen durch BVachs Inipiration ift natiir-
lich bis gu einem gewiffen Grade immer denfbar.

Mit Borliebe bedient fich Vach der dunfleren, chalmeiartig
Elingenden Oboe da caccia, die der Vorldufer des englifchen
Hornes und ein verbefferter Nachfolger des alten Altpommers ift.
Gern benust er fie ju yweien, fo in Leipsig in der Trauerode fiir
die fonigin Cherhardine, in der Ratswabhlantate ,Preife Jerufaz
fem”, im Weibnachtsoratorium und in der Matthduspaifion, auch
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auch einmal in der Johannispafiion. Milde Trdftung [aRt er gern
von ibren Kldngen ausgeben, die aus der Grundffimmung Herber
Trauer {ich losringt. Oder er mifcht {ie mit FldtenFldngen, um die
Gethlemane-Stimmung ndchtlicher Berlaffenbeit und die Leiden
ciner fchmersdurchwiihlten Seele aussumalen. Senza basso
bilden fie an einer anderen Stelle der Matthauspaifion den Unter:
grund fiir ein Sopranz und Flotenjolo, das den Ausdruct Dder
Crfenntnis der {chuldlofen Reinbeit Jefu und feiner hingebenden
Liebe mit der Klage um fein Sterben und um die eigene Siinde,
deren Strafe Jefus auf fich nimmt, ju einem myftifch=leidenfchaft=
lichen Crgqufi, gemifcht aus Liebesfebnjucht und Todesfchauer, ver=
bindet. LWie Dunkfelbeit legt es {ich fiber die Seele, und die Natur
{cheint mitsutravern, wenn im aviofen Rezitativ ,Ach Golgatha”
und der nachfolgenden Arie die Oboi da caccia ihre Melodien iiber
Den tvie von Blut tropfenden Vaffchritten aus{pannen, jugleich
die troftoolle Auslegung deutlich machend, daf das Yusbreiten
der Arme Chrifii am Kreuy den Glaubigen die Rube in diefen ver:
beifit, Diefelben dunfeln Obceinfirumente tauchen dann durch
ibr Mitgehen Ddas Streichordhefter in ergriffene abendliche NRube:
ftimmung, wenn die Seele fich bereitet, Chriftus in {ich felbjt die
Rubeftatt su geben durch Ubwendung von Dder tdridhten LWelt.
Im Weibnadhtsoratorium find es die nachtlichen Klange der Hirten=
weifen, die durdh die Oboe da caccia ihr wunderfames Hellduntel
erbalten., 2ird nur eine Oboe da caccia vermwendet, {o ift gleidh=
falls das Ctreben nach befonders charaferifiifchen und individu=
ellen Klanggfarben unverfennbar. Die Kombination mit Fldten:
Flang ift bier haufig, oder BVach lafit die Bafje piccicato fpielen.
Die ywifchen der Oboe und der Oboe da caccia ffehende Oboe
o’amore, die der Tonhdhe nach von jeder eine Tery entfernt ift,
und die durch den fogenannten ,%ebesfuf”, der auch der Oboe
da caccia eignet, eine Lefonders weiche und rubige Klangfarbe
bat, ift erft Furg vor 1722 gefchaffen worden. BVady hat fie fogleich
und dann ftets mit unverfennbarer BVorliebe angewandt. Das
Rarte, Poetifche, die Koftbarfeiten des Gemiits, die Offenbarungen
eines weich geffimmten, (iebevollen Hergens begleitet er gern mit
ibren Klangen. Als Soloinfirument in weit gefpannten Deflaz
mationen und Crgieffungen, wie ju gweien, jur Crzeugung einer
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feltfam gefarbten und doch heimlichen Grundffimmung, bedient
er fich diefes jaubervollen Inftrumentes. Dem Flaffifchen Wiener
Orchefter ift es fpdterhin entbebrlich geworden nach Cinfiibrung
der Klarinettenr, die auch {iber weichere Kldnge als die Oboe ver:
fiigen. Criefbar durdh fie find die Vachichen Liebesoboen aber
feineswegs, — Bachidhe Mufif und KlarinettenElang find in jedem
Betracht gany unvereinbar. Der Gedanfe fernmer, daf die Heutige
Dboe gegeniiber der Dboe der Badhjchen Jeit fehr viel an Feinbeit
gewonnen hat, darf nicht dazu verfiihren, die Oboe Damore Heute
sur Ausfibrung von Ddafiir befimmten Vartien fiir entbebrlich
su balten, wenn fie die Tiefengrenge der Oboe nicht unterfchreiten.
Daju ift die Verwendung durch Bach viel ju durchdachtl).

Wenn BVady Oboen verwendet, o liegt es nabe, im Baf auch
dort ein Fagott mitgehen ju laffen, wo dies nicht ausdriicElich
gefordert wird. €3 ift aber nidyt leicht ju entfcheiden, ob Bach
nicht doch das Fagott nur dort hat baben wollen, wo er es befonders
erwdbnt. Bielfach finden fich Fagott=(Bafjon-)Stimmen ausdge:
{dhrieben aus Partituren, die diefes Inftrument als Beigabe sum
Continuo nicht ermwdbnen. Underfeits finden fich faft immer
mebrere Continuoftimmen ausge{dhrieben und der Fagottift Fann
mit einem Cellijten oder Kontrabaffiften aus einer Stimme ge-
fpielt baben. Db Bach in der Matthiuspaffion Fagotte vermwendet .
bat, ift nicht ficher. Cine Ungabe dafiir findet {ich nicht, Biellercht
brauchie er die Spieler fiir andere Inftrumente. Sm Weibnadhts:
oratorium ftebt durchiveg in Der Partitur vorgefchricben ,Fagotto
Organo ¢ Continuo”, im Ofteroratorium (Kantate ,Kommt,
eilet und laufet”) ,Fagotto e Continuo’. Im 17. Jabrbundert
war das Fagott ein in der dDeutfchen RKirchenmufif febr gebrduch:
liches Baginftrument. Wenn hier basso instrumento neben dem
Continuo verlangt wird, fommt das Fagott dafiir geradesu in
erfter Linie in Frage. Uls obligates Soloinftrument vers
wendet es BVach bier und da in febr charafteriftifcher Art, 8 {ind
aber im gangen nur fieben Urien in Dden iiberfieferten Kantaten

1) {iber das Verhiiltnis der Wirfung von Terjfiihrungen weidher Holzblifer
bei Bad) ju foldien bei Beethoven vergleidhe meine Abhandlung ,Beethoven
und die Romantif” in Sandbergers Neuem Beethoven:-TFahrbud), 3. Fabr-
gang 1927, befonderd S, 150.

Bad)-Jahroud) 1929, 8
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der verfchiedenften Cntftehungsseit mit obligatem Fagott. Ciniges
male jur Grzielung einer paftoralen Klangfdrbung, aber fonjt
audh in anderem Sinne, in der Urie ,Du mufit glauben, du muft
hoffen” 3 B. ermutigend. Gern [Gft BVach das Solofagott Frdftig
wirfende Spriinge ausfiibren. Stets ift nodh der Continuobaf
unter das Fagott gelegt. In der Urie ,Laff mich Feine Luft noch
Furcht von dir in diefer Welt abwenden” vertritt ein ,Biolino
concertato” die Luft, ein obligates Fagott die Jurdht. Figuratio
Flangfarbend verhdlt fich das Fagott im Chor ,Du wollejt dem
Feinde” aus der Kantate ,Gott ift mein Konig”, wo es aus den
Figuren des Cellog immer einige MNoten verftarft. In der Kbthener
Geburtstagsferenata , Durchlaucht’fer Leopold” wird die Baf=
avie ,Dein Name gleich der Sonnen gehy’” von einer in gleider
Lage wie die Singftimme fich haltenden Melodie begleitet, die durch
Gello und Fagott auszufitbren ift. Fiir den Continuo bleibt Cems=
balo und Violone (Kontrabaf), ihm ift demgemdf eine gany einz
fache Fiibrung gegeben, da fonft fite den Achtfufiton eine eigents
liche Melodieftimme vermifit wiirde: Yauter gleichmdfig einber
gehende Biertel. Die ehrfiirchtigzprachtige Nlangwirfung ijt bier
sweifellos mit vollem Bedacht gewdblt, faft fihlt man fich an das
noch 3u ermdhnende ,Quoniam? aug der hemoll=Meffe evinnert.
Das Hinwandeln des Kontrabaffes in der Tiefe ift von malerifcher
SKraft. Yudh Hier handelt es fich nicht um eine blofe Grundierung
ober cine ,lineare” ober gar ,objeftive’ Sontrapunftierung.
[lberbaupt ift su fagen, daf bei Bach felbft der Kontrabaf fiets
individuell und mit vollem BVewuftfein der jeweiligen Vedeutung
ju fpiclen ift. Uls BVaf ju den Fldten wie in der Tenorarie der
Weihnachtsfantate ,Unfer Mund fei voll Lachens” Hat Bach das
Fagott merfrolirdigerweife febr felten verwendet, hierfiir bielt er
fehon in der Kantate ,Gott ift mein Konig” das BVioloneello fiir ge=
eigneter. In Stiicfen wie dem Mittelfal der Matthiuspaffionsarie
fiir Sopran ,Blute nur’, wo das Wefen der Schlange im Bafle
sur Ausmalung Fommt, vermifit man das Fagott, und audh jonft
Batte man gern manchmal sum Bldferflange der Fldten einen ent:
fprechenden Bldferflang im Bafi. Undererfeits ift oft bei Streicher=
begleitung yum Continuo ein Fagott ausdriicklic gefordert, wdbrend
¢s dodh febr oft vorfommt, daff audh bei Vefepung mit drei Dboen
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von feinem Fagott die Rede ift, felbft wenn in der gleichen Kantate
ein foldes an anderer Stelle vorfommt. Unter den 4 Bratjchen
in ,Gleich wie der Regen und Schnee” [aft Vach, wo fie geteilt
auftreten, den Continuo durch Fagott verftdrfen, was befonders
in der erften Arfe jur Heraushebung der Melodie des Chaconmne:
baffes widhtig iff. Das war wobl {dhon vor dem Jufah der ofta=
vierenden Schnabelfldten der Fall.

Die Verwendung von jwei Fagotts (,Fagotti”) unifono findet
fich bie und da vorgefdhrieben, fo in den Kantaten ,Hichit erwiinjch-
tes Freudenfeft” (sur Orgelweibe in Stormthal 1723) und ,In
allen meinen Taten” (von 1734), €8 Handelt fich hier lediglich um
die Berftarfung des Continuo im Cinleitingschor, der in beiden
Fallen in gravitatifchen Stile und der Form der frangdiifchen Duver=
tiire gebalten iff. In der h=moll=Meffe {ind im ,,Quoniam tu solus
sanctus® 2 Fagotte neben einem Horn obligat und sweiftimmig
verwendet. Jhre Kldnge und Melodien ergeben einen Untergrund
von ernjter dunfler Stimmung, fie verfenfen den Hirver in eine
MyftiE des Schauens, in eine ebrfiivchtige, beBlemmende und
dod) fozujagen prunfoolle Seligfeit. Die Seltenbeit folcher Farben
bei Badh gibt folchen Stellen ifre gans aufergewdhnliche Bedeutung,
aber es ift nicht Der blofe Klang der Sujammenitellung diefer
tiefen, fonor=verichleierten Inftrumente, der die Wirfung ausmacht,
jondern die Art, wie die Inftrumente gefiihrt {ind, und die befondere
Ausdructsgewalt, die ihnen dadurch verliehen wird

Die Fldten haben su BVachs et einen Umfchwung erlebt,
indem die alte BlockEfldte, deren Sopraninfirument als Schnabel=
fléte (Flate a bec) noch im Gebrauch war, allmiblich von Dder
neu auftretenden Querfldte verdrdngt wurde. Vach verrendet
in den fritheren Kantaten nody die Schnabelfldten, in den fpdteren
die Querfldten, doch greift er nodh manchmal ju befonderen Wirz
Eungen auf die dlteren fanften und feferlich-unperfdntichen Inftru=
mente, die aud) als Flates douces begeichnet werden, juriicf, wenn
er durch ihre befondere Klangmwirfung eine befondere Stimmung
ersiclen will. Seinem deflamatorifchen ausdrudsmaifigen Stile
entfprach im allgemeinen die Querfldte beffer. Yuch Matthefon
bat {ich fiber die ungeitgemdape YusdrucslofigPeit der , Flate douce*
gedufiert, die Dem Spiefer su viel Luft Foffe und welcher der 3Su=

8*
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Birer ,wegen der fanften und Friechenden Cigenfchaft leicht miide
und {iberdriiffig werden” fann, Das alte Ideal der in fich ruhenden,
nebeneinander deutlich beftehenden, aus {ich leuchtenden Klangfarben,
das noch die Orgeln des 17. Jahrhunderts vertreten, als das Or=
chefter fich Davon bereits (6ft, weicht jeit in feinen leiiten Reften
der neuen Urt, Die VeweglichFeit des italienifchen Violinordyefters,
sum el aus der Kammermufit erwachien, batte e3 {chom gur Auf-
[6fung gebracht, die frangdiijche deElamatorijche Artifulation und
die auf ibr berubende {charfe Intenfitdt der Klangz und Melodie=
geftaltung vertriehb vollends jeme rubigen, befchaulichen Kldnge.
Vielleicht Fann man auch davauf Vachs Sdke aus Der Cingabe
von 1730 begiehen, in denen von dem verdnderten status musices
die Rede ift, und nach denen er fortfahrt: ,Da man von den
teutfchen Muficis pratendivet, fie follen capable feyn, allerband
Apthen von Mufic, fie Fommen nun aus Jtalien oder Frankreich,
Cngeland oder Poblen, fofort er tempore ju muficieren” ufi.
Stellen doch auch die neuen Silbermannorgeln diefer Jeit einen
gang anbderen Klangcharafter dar als die friberen Orgeln, denen
gegentiber fie die volle Auswirfung erregter DeFlamation und die
volle Cntfaltung bdes individuellen Temperaments
nicht nur geftatten, fondern geradesu herausfordern, fo febr die
Orgel ihres ftets ,ftarren” Tones halber dararn gehindert {cheint.
Artifulation und Ugogif find fest fo entwickelt, Daf die deflaz
matorifche Motivif, die fchon in der Monodie wie in der Motetten=
Funft des 17. Sahrhunderts fich angebabnt hatte, in der Reprodut:
tion auch auf fcheinbar sundchit dafiiv nicht geeigneten Injtrumenten
sur lebendigen Darftellung fommen Fonntel).

Bach verftand es, die rein Flangliche Wirfung durdh das ein-
dringlich Deflamatorifche noch intenfiver jur Geltung Fommen zu
Yaffen. $ier und da greift er aber auch auf die dltere vormwiegend
primére Slangfarbenwivfung suriicf. Dies wirft dann bei ihm
tie eine bewufite Primitivitdt, wie ein fimmungsvolles Archaiz
fieren. Man Fonnte dies ,romantifch” nennen, sumal auch Burtez
Hudes Mufif, auf die fimmungsmafig folche Art Vachs am meiften
ju begteben ift, an fich fchon ein romantijces Geprage hat, da fie

1) Wgl. audy meinen Beridht iiber die Freiberger Orgeltagung in Dder
Seitfdyr. f. evang. Kivdhenmufif, Hildburghaufen 1927,
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einer Mifchung aus BVerwufitheit und Naivetdt und einer durch
Klangfarbenvoritellungen befruchteten Fantafie entfprungen {cheint.
Als beFanntejtes Veifpiel iff ju nennen die Stelle in BVadhs weib=
nadhtdoratorium, wo um den Sopran=Cantus firmus ,Cr it auf
Crden Fommen arm” ecine Oboe und eine Oboe Damore ihre
fchlichten Melodien rankfen.

In allgemeinerer Hinficht findet fich aber folche Herausitellung
von Farbenflimmungen jumeift den Fldten vorbebalten. Wie
diefe Injtrumente nodh am langjten die alte Art, die Der Blod-
fldten, weiterfiibren, fo {ind {ie von BVadh auch am meiffen im
Sinne von elementarer Klangwirfung verwendet worden. Lo es
ausgefuchte Lecferbiffen farbiger Schonbeit ju Foften geben foll,
wird die Flote herangezogen, und audy die moderne Querfldte wird
in diefen Fantafiefreis bineingeftellt, Freilich ift folche Vachiche
Jldtenfarbigfeit der eigentlichen alten Urt fchnell entrwadhfen durch
Ausnupung der Yusdruds- und Artifulationsfihigleit Der Quer=
fldte, und gerade durdh die fogleich febr verfeinerte Unwendung von
Statfato und Legato gewinnt Bach der Fldte die fiberaus mannig=
faltige Ausmalung alles Reizvollen, Leblichen, Unmutigen, weib=
lich Holden ab. Cr malt audy gern durch ihre Todne das Tropfen
von Trdnen, oder das {dhmerzvolle Bluten eines [iebenden arten
Herzens, wie auch das wehmutsvolle Schluchsen einer von Schmery
ergriffenen Madchenfeele oder das felige Jauchzen einer den Brautiz
gam ermwartenden Braut. Yudy lang ausgeiponnener Ausdrucds:
melodien von weltabgemwandter InnerlichEeit ift fie fabig.

LWie einerfeits, manchmal auch in Tersfiihrungen ju jweien, die
Sldte Seufzer, Tranen und Klagen wiederergibt, fo ift fie anders
feits wiederum auch Kiinderin einer naiven, herslichen FrophlichEeit,
befonders wenn das Crldftfein von ,Furcht, Sorgen und Schmery”
damit jum Yusdrude fommt, wie in der Vafarie ,Doch weichet,
ibr tollen, vergeblichen Sorgen” aus der Kantate ,Liebjter Goit,
wann werd idh fterben” (MNr.8)., NReinbeit des Hergens, felige
Hingegebenbeit, dann wieder das Fliichtige, Cilende, Schnelle ver=
mag die Fldte mit gleicher BVollFommenbeit aussudriicfen, bers
miitiger Spott und jugleich das RKlingeln der Schellenmiife wird
oon den beiden Fldten in der Wrie des Merfuriug im Dramma per
musica , Der Streit yoifchen PHdbus und Pan draftifch dargeftellt.
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Das rubige Weiden einer Schafberde {childern 2 Schnabelfldten
in der Arie ,Schafe Ednnen ficher weiden” in der weltlichen Kantate
,Was mir behagt, ift nur die muntere Jagd”, wobei auch gwifchenz
durdh das luftige Springen der Schafe zur usmalung gelangt.
Hier, wie {o oft, find diePartien diefer Injtrumente im fogenannten
frangdfifchen BViolinfhliifjel (G=Sehliifjel auf der unterften Linie)
notiert, Welchen {innlichen Reiz von ju {dhmecfender Siife eine
Bach{he Solofldte auszujtrablen vermag, das seigt die Arie ,Klein=
{chocher miffe {o zart und fife, wie lauter Mandelferne fein”
aus der Bauernfantate,

Das Ceho zu ftarferen Infirumenten, auch ju Trompeten, su
fibernehmen, seigen {ich die Floten fehr geeignet, wie in den Fon=
sertierenden BVorz und Jwifchenipielen sum Schlufchoral der ald
yOratorium? begeichneten Himmelfabhriskantate ,Lobet Gott in
fetnen Reichen”,  In Mifchung mit gedampften Violinen geben
fie einen Vorgefhmact der Himmlifchen Seligfeit in der Wltarie
S Wobl euch, ihr auserwdblten Seelen” aus der Pfingftfantate
4O ewiges Feuer” (Nr. 34). Iwei Fldten geben auch, iiber den
Pissifatotdnen der Viffe vorjugsweife in Serten gefiibrt, dem
,,Esurientes* im Magnififat die liebliche Unmut, mit der die Demut
des glaubig hingegebenen Gemiites umgeben erfdieint. Sie fpen=
den in Dder Kantate ,Schauet doch und febet” (Nr. 46) milden
ufpruch in ihren Tergenflibrungen iiber den Achtelgingen der
unifono als Baf dienenden Jagdoboen nach dem Vorbeizichen
des Wetters, welches das fiindige Jerufalem gerftort, in Der
Uttarie: ,Doch Jefus will audy bei der Strafe der Frommen
Shild”, Cine reumiitige Seelenflimmung malt in der Solo-
fantate fiir Tenor ,Jch armer Menfch, ich Simdentnecht” die
Flote im Verein mit der Oboe d’amore, wo {ich die beiden Inftruz
mente sur erften Urie in weichen Sertengdngen bewegen. 3 Fldten
finden fich in Der RKantate ,C8 ift nichts Gefundes” (MNr. 25)
gefordert, im Cinleitungschor, all unisono. Ferner in der Kantate
,Das neugeborene Kindelein” (Nr. 122), wo f{ie lediglich dreiz
ftimmige Ufforde iiber ein Sopranresitativ ju legen baben, als
pon den Cngeln die Rede iff. Auch in der weltlichen Kantate
(Drama auf das Geburtsfeft Augufts IIL) ,Schleicht fpielende
Wellen” treten 3 Foten auf in der Urie der Pleife: ,Hort doch!
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Der fanften Floten Chor.” 4 Fldten werden in der Matthduspaffion
gefordert, wie auch 4 Oboen, da ein doppeltes Orchefter verlangt ift.

Wie die Fldten in den Volfschidren des gweiten Teils der Mat=
thauspajjion, befonders im ,Rreusige”, die fanatifde Aufgeregts
Beit und Wut der Menge malen, Fommt in den Yuffiihrungen
durdh unfere grofen Chore nur bei mebrfacher Fldtenbejebung jur
vollen Geltung. Cine {oldhe nach Mufter des Handelfchen Orchefters
vorjunehmen, ift ebenfo wie die Vermehrfachung der Oboen bei
jtarfer Chorbejefung durchaus das Gegebene und berdbhrt {ich
Flanglich meift aufs befte. Cinmal fchreibt fie Bach fiir Fldten
felbit vor durch die Beifchrift ,,a due™ su den beiden Fldtenftimmen,
die fich fiber den Schlufchoral der Kantate ,Schauet doch und
febet” Fongertierend ergeben. Dies Hat sur der Annabme gefiibrt,
dafi in Vachs Auffitbrung die beiden Oboebldfer, die in der Nantate
fonft befchaftigt {ind, aber nicht tm Schlufchoral, hier su den Fldten
gegriffen baben. Daf obligate einftimmige Fldtenz oder Oboen:
partien a due ausgefiihrt werden follen, ift febr haufig von Bach
gefordert und entfpricht etroa der Wirfung der unifono gefiibrien
famtlichen BViolinen, die oft als Begleitung su Arien vorfommen.
Allerdings gibt es auch mandye Stelle, wo die BVerdoppelung der
Holzblifer nicht am Plage ift, fo im Schlufichor des erften Teild
der Matthduspafjion, wo die Floten und Oboen ein zartes durch=
fichtiges Gewebe bilden und ein Schluchzen und LWeinen ausz
driicfen, Das in mebrfacher Vefeung den poetifhen Schimmer
verlieren wiirde. Yuch {hreibt hier Bach Oboi d’amore vor, Deven
Berdoppelung praftifch faum frgendwo durdhfiibrbar ift, die fich
audh ju folcher {hres ftets intimen, sarten Chavafters wegen nicht
cignen. Cs wird fiir die BVolschdre Heute auch mandymal Der
Ausweg gewdbhlt, daf man Piffolofldten mitgeben [dFt. Dies
fann al$ eine allsu ffarfe dufere Realiftif in Cridheinung freten
und den Stil des Gangen unlicbfam verserren. AUn fich fennt BVach
felbft die fleine, oftavierende Flote. So in der Kantate ,Ihr
werdet weinen und Heulen” (Nr. 103), wo die Violine concertante
des Cingangschors nach der Uniweifung Badhs auch durch eine
Querfldte mit Flauto piccolo erfeit werden Fann, was dody faum

etwas anderes Beifit, als daf diefe Dann die grofe Fldte in Der
Hoheren Oftave verftdrft.
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Das Mitgehen in OFtaven als Farbemittel Fommt fonft nodh
bie und da vor, und ju allermeift {ind es die Fldten, denen folche
aufbellende Farbung tibertragen iff. Sogar die Wlt-Singftimme
erfabrt folches Mitgehen in der LWiegenlied=Urie des Weihnachts:
oratoriums, wo fich die Fldte wie ein heller Schein fiber die dDunfle
Stimme legt. Die Verdoppelung der Vratfchen in der hvbheren
Oftave durdy Schunabelfldten in der Kantate ,Gleich wie der Regen
und Schnee” wurde {chon erwdhnt, In einer Ungahl von Kantaten=
Schlupchordlen wird die Melodie durch die Fdte in der hHiberen
Oftave mitgejpielt. Sonft {ind Oftavfiibrungen nicht haufig. Im
Choral, den die Bldfer sum Cingangsdor der Kantate ,Cine fefte
Burg” {pielen, bringen die Oboen die Choralmelodie in DFtaven
mit der erften Trompete. In der Kantate ,Lobe den Herrn, meine
Seele” (Nr. 143) wird sum Tenorfolo in den Streichern ein Choral
derart gefpielt, daff die erften Violiner mit Den jweiten, denen die
Bratjchen gefellt {ind, in Oftaven gefiihrt werden. In volfs:
titmlicher Wirfung geht in der Stormthal=Kantate in der Vafarie
»Was des Hichjten Glany erfiillt” die Singftimme jeitroeife mit
der Oberftimme des begleitenden Orchefters in Oftaven, was BVadh
fonit vermeidet, (Cin Chorunifono tn Oftaven findet fich fiir die
sweite Strophe der Kantate , Cine fefte Burg” angewendet, ferner
in ,Gott ijt mein Konig”, fo am Sdhlufje des Chors ,Du wolleft
dem Feinde nicht geben”, dann audy im BVers ,Trop dem alten
Draden” der Motette ,Jefu meine Freude”. Hier handelt es {ich
um eine machtvolle Chorwirfung nach Art des unifonen Gemeinde=
gefangs, nicht um farbige NRegiftrierung.) €8 Fann merfoiirdig
er{cheinen, dafy bei Vach das Mitgehen in OFtaven, das doch auf
feiner Orgel wie feinem Cembalo eine widhtige Regijtrierwirfung
war, im Orchefter fo felten iff. Hier fennt Vach als felbiiveritand:
lich fiir den chorifchen Stil und wiederum jur Crsielung einer diffes
rengierten Klangwirfung auch beim Kongertieren das Miteinanders
verfoppeln jweier oder mebrerer verfchiedenfarbiger Inftrumente
in Ginflang. Die Regiftrierung auf der Orgel unterlag fiir ihn
gang offenbar anderen Gefesen als die Klangverteilung im Orchefter.
Orgelmdpig fhlechthin Fann man feine Orchefferbehandlung
feinesfall8 nennen, weder im Hinblict auf die Orgel des 17. noch
die Des 18. Jabrbunderts. Cine Inftrumentierung wie die Mar
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Regers in Der iibrigens prachtooll Flingenden ,Cinfonietta” von
1905 1ft mit weit groferem Recht orgelmdpig ju nennen. Was
indeffen die darin febr haufigen Oftavflibrungen anlangt, o it diefe
Rlangtechnif bejonders fiir die BVldfermwirfungen am meiften jur
Seit der Wiener Klafjifer ausgebildet worden. Mit dem Stile der
Orgel baben allerdings Bady wie Reger in allen ihren Werfen
gemwiffe engere BVesiehungen ald die Symphonifer des 19. Jabr=
bunderts. Cin einfaches Regiftvieren, Auffesen des realen Klangs
auf in der Kongeption vorher vorhandene Melodielinien, ift aber
bet beiden die Verwendung der Klangfarben des Orchefters nidht.

LWenn es gilt, dem Drchefter und Chor feftlichen Glany mityu=
geben, fo ift auch fiir BVach das Hingutretenlaffen des Chors der
Trompeten und PauFen das gegebene Mittel. BVefonders in den
Gelegenbeitsmufifen wendet er es gern an, bei Ratswablfeiern,
Jtirftenebrungen oder Hochseitsfeften. Yuch die hohen Fefte Dder
Rirche werden von ihm gern mit ihrem Glange erfiillt, wenn es
auch bier febr Ddarauf anfommt, ob fiir Vach der Tert Trom:
peten paffend erfcheinen [(dft. Aus dem Terte {hopft er audh
fonit den Anlafi, Trompeten ju verwenden. Wenn von den Sing=
ffimmen Yob und Preis erfchallt, fallen Trompeten und Pauken
haufig ein, ibren Glans vermehrend und ju bhinreifender Wirfung
jteigernd.  Im grofen Feftorchefter werden meift 3 Trompeten
erfordert, die Vefchranfung auf jwei ift weit feltener und fiihrt
{chon aus dem eigentlichen Kreife der Feft und Jubelfticke heraus.
4 Trompeten verlangen die RatswablEantate ,Vreife, Jerufalem”
oon 1730 und die Weibnachtsfantate ,Chrijten, dset diefen Tag in
Metall und Marmelftein” von 1723,

Das Natiirliche ift fiir die Unwendung der Trompeten nicht die
jingffimmenmdfpige chorifche Fiihrung, fondern das Fanfarven:
artige. Jiir Vach befchranfte {ich bei feinen Naturtrompeten der
Gebrauch aber nicht auf die UfFordtone. Durch die Yusbhildung
mindeftens des 1. und 2. Trompeters im ,Clarinblafen” war die
bodhite vermwendbare Oftave mit allen Tonen der Durtonleiter
befebar, ja aufer Der gewdbhnlichen 4, Stufe war auch eine erhdbte
durd) Treiben Des Tones hervorsubringen mdglich. In mandyen
Kantaten werden noch nach dlterer Sitte die jwei erften Trompeten
als Clarini, die dritte als Vrincipale begeichnet, (Die heutigen Troms=
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peter mitffen fiir Bachs hohe Clarinpartien Fleine LVentiltrompeten
anftatt der Naturtrompeten mit tiefem Grundton nehmen, und
auch dann noch erfordert das Cinblafen auf die hohen Tone einige
Qeit befonderer llbung.) Da die Blasinftrumente bei Vach und
feinen Seitgenoffen noch nicht die Aufgabe der Flanglichen Fitllung
battenn und auch die Trompeten durchaus als Melodieinfirumente
vermwendet wurden, war das Bevorjugen der hohen Lage das Ge=
gebene, Badh gebt allerdings in feinen Unforderungen auch hier
noch {iber das hinaus, was die Jeitgenoffen von den Trompetern
erwarteten. Cr iiberfchreitet die fonft (bliche Hohengrense Ddes
Clarinblafens gern nodh) um einige Tdne und {dhont auch den
weiten, ja den dritten Bldfer nicht. Cr verlangt anderfeits auch
eine Gewandtheit in Laufen, Trillern, Artifulationen, Melismen,
die fonft Faum frgendwo von den Trompetern verlangt werden.
Unter den deut{chen Trompetern der Stadte und Hife muf damals
nody ein recht hobhes Konnen verbreitet gewefen fein. €38 war wohl
einer der lefsten groffen und beriihmten Bertreter Dder deutfchen
Clarinfunit, den BVach in Leipsig bei feinem Amtsantritt nody vorz
fand, und der in der Cingabe von 1730 als Cmeritus beseichnet
wird, Gottfried Reiche, geboren 1667 ju Weifenfels, Auf dem
Gem(lde, das von thm vorbanden ift, bat er ein Horn in der einen
Hand, in der anderen ein Notenblatt, auf der eine auferordents
lich fehwierige, einen febr langen Utem verlangende Paffage ju
Lefen ift1).

Die Trompete wird von Bach auch eingeln verwendet, So
sur DBerftarfung oder Iitierung von Choralmelodien. In der
Rantate ,E3 erbub fich ein Streit” wird 3. B, die Tenorarie ,Bleibt
ihr Cngel, bleibt bei mir” von einem Streichorchefter in paftoraler
Haltung begleitet, wozu eine Trompete als Cantus firmus den
Choral ,Ach Herr, laff dein lieb Cngelein” blaft. In der fantate
»Wachet, betet” ift es der Choral ,C3 ift gewifilich an der 3eit”
(das deutfche , Dies irae*), der yum Bafiresitativ ,Ach foll nicht
diefer grofe Tag” fiber den unbeimlich in der Tiefe tremoloartige
geollenden Bafifiguren ertdnt. Hier Hat die Trompete etwas
Drohendes und Unbeilfiindendes. Cine dhnliche Wirfung geht
von der Trompete aus, die in der Kantate ,Herr Jefu Chrift, wabe

1) Wgl, Badhjahrbudy 1918,
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Menjdhy und Gott” (Nr. 127) jum Resitativ ,Wenn einftens die
Pojaunen f{hallen” ibre Stimme in Fanfaren erbebt. Vofaunen
Bier eintreten ju lafjen, hat Bach mit gutem Grund vermieden,
Diefe vormwiegend tweichen und vollen Initrumente waren damals
nicht su elementaren Schilderungen gebrauchlich. Die unbeimliche
Madbtentfaltung des Teufels flibren die drei Trompeten und die
Paufen vor Augen in Fanfarenflingen sur Arie ,Der alte Drache
brennt vor Neid”. SKriegerifche Kldnge und Kampfgetiimmel ent:
wiceln die drei Trompeten mit Pauken im Cingangschor der Micha=
elisfantate ,C8 erbob {ich ein Streit” (Nr. 19). Sonft dient die
Trompete auch als obligat Fongertierendes Soloinfirument dem
Sejtlichen, auch Elindet {ie Ednigliche Wiirde. Die feftliche Trom=
petenpracht des Weibnadhtsoratoriums ift entlebnt aus der weltz
fichen Kantate (Dramma per musica jum Geburtétage der Konigin
oon 1733) ,Tidnet ibr Paufen, erfchallet, Trompeten’, wodurdh
auch das Paufenfolo des AUnfanges die Crfldrung feiner Cntftehung
findet. Die Arie mit Fongertierender Solotrompete und Streich=
ordhefter ,Grofier Herr und ftarfer Kdnig” ift die Ubertragung der
Arie ,Kron und Preis gefronter Damen” aus dem gleichen WerFe.

Diefe Clarinz und Vringipaltrompeten find Naturtrompeten, die
meift inD=Stimmung, mandymal audh in C verwendet werden. Im
stweiten Brandenburgifchen Kongert fteht die Fongertierende Trom:
pete in hoch F. Hie und da benust Badh eine Tromba da tirarsi,
eine ugtrompete. Diefes Infirument, dem chromatifche Tonfolgen
moglich {ind wie Der Vofaune, hat aber wie diefe bei weitem nicht
die Veweglichfeit von Bachs Clarintrompetenl). Bach wendet
e sur Verftarfung oder Unfithrung von Choralmelodien an, die
in Moll oder in einer feinen Naturtrompeten unsuginglichen Ton=
art {teben. In der Kantate ,Du {ollft Gott, deinen Herrn, lieben”
(M. T7), tritt es obligat Fongertierend auf, in einer rubig gebaltenen
d=moll=Arie fiir Ult, wo es juerft der Singftimme die Melodie eine
OFtave hdher vorbldft. In der Kantate ,Schauet doch und febet” ift
eine ,, Tromba o corno da tirarsi*2) verlangt, alfo eine ugtrompete,

1) Bgl. Badjahebud 1908, S. 141 ff. (Sads).

2) Sads (a.a.D.) modite trofs oder gerade wegen der Trompetennotierung
und ded Bufased ,,0 corno eine Disfantpofaune oder Sugtrompete fiir das
Hier in Betradit fommende Jnjtrument anfehen.
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die auch durch ein Sughorn erfesit werden Fann, Sie hat im Cingangs=
chor, der in d=moll geht, mit den Oboi da caccia die Singftimmen ju
unterftiifen, wobei auch bewegte Figurationen vorfommen. In einer
Bafarie in Bzdur hat fie dann {iber tremolierenden Biffen mit der
Singftimme ju fongertieren. JIn der Kantate ,O Civigkeit du
Donnerwort” (erfte Kompofition, Nr. 20) hat tm erften Teile eine
Sugtrompete yeimal die Choralmelodie in Fzdur des Soprans ju
verftarfen; im gweiten Teile tritt eine Tromba in Czdur auf,
offenbar eine MNaturtrompete, mit FanfarenFlingen zur VaBarie
» Bacht auf, wadht auf!”

Nicht o baufig wie die Trompeten, aber doch Des oOfteren
veriendet BVach Jagdhdrner, Corni da caccia, Sie werden
auch, wie die Clarini, in den hobhen Lagen unter usnuBung der
diatonifchen Melodietdne verwendet, gern zu zwelen. Die ihnen
fonft eignende Symbolif des Jagdmdpigen Fommt in Der iwelt=
lichen Kantate ,2Was mir behagt, ift nur die muntere Jagd” jur
Geltung. Sonft finden wir das Corno als RKiinderin Fdniglicher
Pracht und Wiirde, wie in der Kantate am Fefte der Heiligen Dreiz
Fonige ,Sie werden von Saba alle Fommen” oder in der Neujabhrs-
Fantate ,Lobe den Herrnm, meine Seele”, wo im Cingangsdhore,
in der BVafarte ,Der Herr ift Konig ewiglich” und im Sehluf=
balleluja die Hirner su dreien und jufommen mit Paufen in
madtigen Fanfaren auftreten. Hier ftehen fie in Bzdur, in ,CSie
werden von Saba” in Czdur, fonft find als ihre Haupttonarten
Gzdbur und Fzdur feftsuftellen. In Fzdur bewegt fich das erite
,Brandenburgifdhe Kongert” fiir swei Horner, 3 Oboen, Fagott,
Fongertierende Quartgeige und Streichordhefter, deffen erfter Sap
von Bach wieder vermwendet worden ift fitr die Sinfonia (Orchefter=
einleitung) der Kantate ,Falfche Welt, div trau ich nicht”. Der
Charafter des Kongertfafes wird nicht erft nadtraglich von Bach
umgedeutet worden fein im Sinne der Schilderung der falfchen
Welt mit ihren ,SForpionen und falfchen Schlangen” und threr
,Raferet” fowie des unwilligen Ubwendens von ihr. Cin blofes
Mufisteren um der mufifalifchen Form willen hat BVach nie gefannt,
immer ift ein chavafteriftifcher Yusdruct, eine fcharf herausgearbeiz
tete Stimmung ju finden. Der Kongertftil der Jtaliener
bat unter Bachs Handen fogleich eine Durchdringung mit {olchem
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Ausdrudswillen und mit ungweideutiger fubjeftiver Kraft
der fich beftimmt aufiernden VerfonlichEeit erfabren. Wieder
in gang anderem Sinne wirfen die beiden G=Horner des Cingangs:
chores Der Kantate , Auf Chrifti Himmelfabhrt allein”, wo glaubige
Cnt{chlofjenbeit und freudige Ubwendung von der Welt jum
Ausdrucke Fommt. In der Vaarie ,Auf, auf mit hellem Schall”
bat {ich dann die Stimmung ju {olcher Kraft erhoben, daf eine
Trompete mit bellen D=dur-Fanfaren eintritt. UuBerordentlich
poetifch i, wie {chon ermwdbhnt, der Klang Des Konjgertierens jweier
Soloviolinen, zweier Jagdoboen und zweier Hirmer in F jum
Cingangschor der Choralfantate ,TWie {chon leuchtet der Morgen:=
fteen” (Mr. 1), su dem noch das Streichorchefter der Nipieniften
eine fanfte Grundierung abgibt. Glangvoll er{challen die beiden
G=Horner in der Reformationsfantate ,Gott der Herr it Sonn
und Schild”. AUlle diefe Hornpartien liegen fiir unfere Heutigen
Horniften und Horner febr hoch, o daf es nicht leicht ift, die Wir=
Fung gans befriedigend ju erreichen. In ,Gott der Herr” hat man
mandymal die Horner durch Trompeten erfest, was natiivlich einen
gang anderen Charafter ergibt; ein ftiikendes Mitgehen von Trom=
petent iff da jchon eber julafiig.

NAuBerordentlich baufig [t BDach Choralmelodien von einem
Horn verjtirfen, das mandymal, wenn audh feltener, ein Corno
da tirarsil) ift. Man befommt den Cindrudt, daf er haufig auf
diefe Weife einen Bldfer verwendete, der einer Fongertievenden
Stimme nicht gewachen war. Bach (ag in vielen Fdllen, befonders
fiir die Schlufchordle, Jebr viel an einer fatten und ftarfen BVe-
feBung der Choralmelodie. Sie war al$ Cantus firmus nidyt
mebr blofe Kompofitionsgrundlage wie im 16, Jabrhundert, fon:
dern bradhte das intenfive Gefiihl sum Ausdrucf, das Badh mit der
Gemeinde verband. JIndeffen Fommt die Bermwendung eines ein-
selnen Hornes auch in Fongertierenden Partien vor. In der Kan:
tate ,Herr, gebe nicht ing Gericht” (Nr. 105) ift ein Horn vor:
gefchrieben, das im a-moll=Cingangschor die Melodie Dder erften
Dboe verdoppeln foll, die fich teils fehr chromatifch und teils recht
lebbaft und bis in grofie Hoben hinauf bewegt. In der Tenor:

1) Sadhs (a.a.9.) betradytet e8 als jumeift identifd) mit der Tromba da
tirarsi.
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arie ,Kann ich nur JFefum mir jum Freunde machen” foll das
Horn die Hauptnoten der erften Violine unterftiifen. Diefe {chione
Kantate wird jlemlich Haufig aufgefiihrt, und oft Hvrt man die
Hornftimme eine Oftave ju tief geblafen, wie e auch mit andern
Hornpartien Bachs vorfommt, Die Schreibweife Badhs fiir Horn
ift nicht fo, Dap die Tine, wie bel Der heutigen, ticfer alg die
Notierung Flingen, fondern in C=dur gerade fo bhoch, in anderen
Tonarten unter Umftanden Hoher, Die Chromatif Des Horns in
gerr gebe nicht” Eonnte man {ich durch die MoglichFeit Dder
geftopften Tone erflaren, oder man muf an ein Corno da tirarsi
denfen. BVorgefchrieben ift nur Corno, was fonft bei Badh Jagd=
born bedeutet, In Dder Vauernfantate verwendet Bach das Horn
einmal in volfsmdafigem, derbem Klange, im Gegenfats zu der
Jlote, die die ftadtifche LWeife begleitet, In einem Falle findet {ich
bei Bach auch ein Horn in der Mittellage jur Verftirfung der
Bratfdhe vertwendet, was wie eine Vorabhnung fpdaterer Hornvers
wendung erfcheint, Jft der urfpriingliche Anlaf hier vielleicht ein
gelegentlicher Mangel an Bratfchern gewefen? Konigliche LWiirde
und ernfte FeierlichFeit driicft dDas Solohorn jum,,Quoniam tu solus
sanctus® in der hzmoll=Meffe aus, deflen BVegleitung durdy zwet
Jagotte {dhon erwdbhnt wurde, €8 ift ein Jagdhorn in D, alfo in
einer verhaltnismdfpig tiefen Stimmung, eine Oftave tiefer,als Badhs
Clavin=D=Trompete, das in rubigen grofen Schritten iiber den be=
mwegten Fagotten {ich ergeht. Auch die Bafiftimme, der dag Quoniam
ibergeben ift, jeigt eine folche rubige und mwiirdevolle Haltung,
sugleich liegt in feimer Melodie ein demiitig=feierliches Sichneigen
por dem Hobhen und Heiligen 1),

1) Frig Pierfig in feiner auffdlufreidhen Differtation ,Die Cinfiihrung des
Horned in die Kunftmufif und feine BVerwendung bis jum Tode T, S, Badys”
(1927) exblidt in Dder trompetenartigen Verwendung von Hornern in Bad)s
Kantaten die Chavafterifierung von ,Feftragen jweiter Ordunng”. Er gibt ju
evwigen, ob nidht die Bejeichnung ,,Corno’, ohne , da caccia®, mandymal audy
eine ungenaue Angabe Badyd ftatt ,,Cornetto’, Iinf fei. Wenn er, als Gegen:
fafs jur ,naturtongejeugten” Fanfaren-Thematif, Badys eigentlidhed Grundpringip
in der ,abfoluten, abftraften, melodifdyen Lnie” fudit und €, Kurthd ,Schiebe:
bewegungen” mit Badys Bledhbliferlinien in Begug fefst, fo ergibr fidy fiir ihn
die Mitigung, Badys phantaficerfiillte Tonfprade fdlieflich ald ,abftraft:
polpphone Struftur” aufsufafien, wad ju einer Gegenfislichfeit jur deflama:
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Cs ift noch ein Infirument ju erwdbnen, das bei Bach nur ein=
mal vorfommt, ein Glodfenipiel, Campanella, aus der Kantate
(Urie) ,Sdhlage dody, gewilinfchte Stunde”’. Diefes poetifche und
{hone StitE hat aber im Gangen und Cingelnen eine {o ienig
Bachifche Stilart, daf viele su der Unficht neigen, es fei gar nicht
von Vach Fomponiert. €3 Fdnnte hier auf ein in damaligen Orgeln
vorfommendes Glodenfpielregifter gerechnet fein, doch weift Spitta
darauf hin, daf fiir Diefe Kantate ,Feine Stelle des Kultus auf:
findbar ift”.

Sodann muf noch die Verwendung der Generalbafinftru=
mente Detrachtet werden. Fiir das 17. Jabrhundert Fam jur
Ausfiibrung des Continuo, befonders bei Liedern, auch die Laute
in Jrage, ein Infirument, das bei Vach febr felten erfcheint und
fiir das er al8 Criaf auf einem feiner Cembali einen , Lautenjug”,
eine Art chavafteriftifcher Dimpfung Hatte. Cr vermwendet es, der
Partitur nach, in der Johannispaffion im Ariofo , Betradhte meine
Seel” su et Violes d’amour, obligat, iiber dem Continuo. In
der Stimme jedod), die Vadh {elbft herausgefchrieben hat, {ind die
betreffenden Figurationen der Orgel oder dem Cembalo fiir die rechte
Hand sugeteilt. Sonjt Fommt die Laute, und swar doppelt befest,
noch vor in der Trauerode auf die Konigin Cherhardine. In jwei
Sifen dienen hier die Lauten nur jur Unterftiigung der in charafz
teriftijchen Oftav{chritten oder eingelnen Tonen gebaltenen Continuo-
jtimme, in einem fugierten Chorfas ebenfalls alg Continuovers
jtarfung. Jn Ddem begleiteten Regitativ ,Der Glocen bebendes
Getdn” beteiligen fie {ich an dem Geldute, das im Orchefter jur
Darftellung formmt und das von oben mit den Eleinften Inftru=
menten, den Fldten, beginnend, fich immer weiter in die Tiefe
augbreitet, wodurch die BVorftellung erwecft wird, dafs die Gloden
Des gangen Landes in das Trauergeldute einfallen.

Bachs Continuoinfirument fiir die Kammer= und Kongert:

torifden Rhythmif fiibrt. Nady Rup’® ,Typenlehre” entfprechen weidy) dabin:
{dyebende Linien dem ,italieniidien Typus”, wibhrend Bad) dem durdy Schiirfe
der Mhythmif und der Tongebung bejeichneten ,frangdfifden Typus” juge
wiefen wird, Sollte bei der ,linearen” Auffafjung neben ftiliftifchen Abgrenzungs:
bediirfniffen nidt mandymal aud) cine Auffaffung im Sinne ded ,italienijden
Typud” mitfpielen?
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mufif wie fiir die weltlichen BVokalwerfe ift das Cembalo. JIn
den Kirchenwerfen findet fich tiberall, wo eine Ungabe gemacht ijt,
die Drgel al8 das Inftrument bezeichnet, das mit dem Continuo
su geben hat, TWie weit das Cembalo etwa vor BVach in der Rirche
perwendet worden iff, ift ungewif. In der Trauerode auf die
Konigin Cberhardine ift Cembalo vorgefchricben; diefes LWerf
ift indeffen nicht als eigentliche Kirchenfantate, nicht als gottes:
dienftlich=liturgifche Mufif ju betrachten. Auf dem Vrogrammyettel
ift es damals als ein Werk , nach italienifcer Art” begeichnet worden.

Man bat vielfach gemeint, BVachs PVartituren wdren als eine
Art nicht vollftandig ausgefiihrier Stizzen su betrachten, und das
Begleitinftrument habe die Aufgabe gehabt, die Kompofition erft
voll ausjugeftalten. Diefe Unficht, auf Grund deren auch im
19, Sahrhundert zablreiche Bearbeitungen von Bachs Werfen durch
Sufiigen von Inftrumenten afler Avt gemacht worden find, ift inz
deffen nicht ftichhaltig. Die Rolle des Vegleitinffruments war nur
die, den Baf su verftirfen und die affordifche Ausfiillung su
geben, durch die die obligaten Stimmen gufammengehalten werden.
Dabei Fann und muf; die usfiillung in Einjtlerifcher Weife und
in guter Separt gefchehern, wobei audy, vor allem, wenn s fich um
Arien obne obligate Begleitinftrumente nur mit Continuobeglei=
tung bandelt, auf eine gut gefitbrte Oberftimme su balten ift.
Aber auch in diefem Falle liegt eine wirkliche Melodie und ein wirf:
licher Ausdruck fowie eine in Cricheinung tretende charvakteriftifche
Ausdrudsfarbe aufer in der Singftinume nur im BVaf. Diefe
Bafmelodie darf nidht vom Klaviers oder Orgelbe:
gleiter nebenfdchlich gemadht werden, fondern er muf
fich ihr unterordnen. Daf die eigene Klangfarbe des Cembalos
oder der Orgel eine gewifie Wichtigleit fiir die Farbung des Gangen
bat, ift trosdem gweifellos. Daf der Cembalift su Vachs Jeiten
jugleich vielfach eine Divigentenfunftion ausgeiibt bat, wie fie
Badh in der Thomaskrche wobl auch von dem 1728 mit einem be=
fonderen Spieltifch verfehenen Riickpofitiv aus durdbfithren Fonnte,
ift eine Sache fiir fich.

Sm allgemeinen hat die Orgelbegleitung su Solofticen fich
auf ein ausgefprochenes Begleitregifter, wie es fiir Bach und die
Seitgenoffen das Gedackt war, ju befchranten. Iu Chorfaken Fann
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die grofie Orgel ihre verjtarfende Macht entfalten. Die Vifion des
bereinbrechenden Gewitters und dann des feurigen Wbgrundes
der Holle im Chor ,Sind Vlige, {ind Donner in Wolfen verfchwun:
den” in der Matthduspaffion wird man {ich obne das Cingreifen
Der vollen Drgel nicht vorftellen Ednnen. Man bat {ich Heute meift
ent{chloffen, auch in den Kirchenterfen ein Klavier ju vermwenden,
womdglich ein altes oder nachgebautes Cembalo. Fiir die Cvange=
lijtenvesitative der Vafjionen 3 B. erweift fich die Orgel audy als
wenig geeignet. Aber auch jonit su Rejitativen wie audh ju Arien
ijt es praftijd), ein Klavier oder Cembalo ju wdabhlen, da der rhyth:
mifche Sufammenbalt, jumal in {dwieriger AFuftE, und Ddas
plajtifche Heraustreten der obligaten Stimmen dadurch am ebheften
gewdbrleiftet ift. Cine Lebensfrage fiir Vachs Mufif und ibre
umfaffende Wirfung ift es nicht, ob das Continuo mit Orgel
oder RKlavier oder Cembalo befest wird. Cmpfindlich geftort
wird Badys Tonfprache nur dann, wenn der Vegleiter {ich nicht
angupaffen verfteht oder su wichtig bervortritt, Die gang unmigliche
Ausfiibrung Bach{cher Cnfemblemufif obne ein ausfiillendes
Atfordinftrument Fommt wobl heute Faum noch vor, nachdem fie
im 19. Jabrhundert, hauptfachlich von mandhen Sinfoniedirigenten,
aug Unfenntnis der Generalbafpraris vielfach vorgenommen worz
Dert ift. Mur fiir die Motetten, die LWerfe oder Stiicke ,,senza
basso® und die Stellen, die mit ,,tasto solo® begeichnet find, ift
dies {tatthbaft oder gefordert.

Wenn Vadheinobligates Heraustreten des Klaviers oder
Der Orgel baben will, o {dhreibt er dies genau vor. Cin obligates
Cembalo findet {ich in den Gefangswerfen nur in der italienifchen
Sammerfantate fiir Baf ,,Amore traditore®, Obligate Orgel findet
fich in Den Kirchenfantaten befonders vom Jabre 1731 dfters). So
dort, wo ein Klavierfonzert al8 Inflrumentaleinfeitung oder fiir den
Cingangschor in Ubertragung verwendet ift. ,RKlaviermafig”
wirft auch fonft Badhs obligate Orgel in Kantaten faft immer,

1) Fn der Originalpartitur hat eine Altarie aud der Kantate ,Wer weif,
wie nahe” (Nr. 27) die in der Badaudgabe nidt erwihnte Beifdrift ,,e Cembalo
obligato®, die Stimme aber ift fiir ,,Organo obligato*’, Bgl. Bernh. Fr. Ridhter
Aber Seb, Badys Kantaten mit obligater Orgel”, Badjahrbud) 1908, Hier
audy iiber die Cembalofrage.

Bad):Jabrbud) 1929, 9
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und gwar in dhnlidem Sinne wie in Handels Orgelfongerten,
Deren BVerwendung als Klavierfongerte von vornberein freigeftellt
ift, was fich unfere Pianiften nur nodh nicht junuse gemacht Haben.
Die machtoolle oder feierliche WirFung der Orgel ift bei ihrer obliz
gaten Berwendung in BVachs Kantaten nicht in BVetracht gezogen?).
Man wird mandhmal an den Crfa von Solobldferftimmen erz
tnnert und wird demgemdf in folchen Fallen auch nur Soloregifter
su vermwenden haben. Jmmer ift es ein Fongertierender, Fammer=
mufifalifcher Stil, der der obligaten Orgel anbaftet2). Manchmal
dient fie sur Angabe eines Chorals, als Cantus firmus ju einem
Fongertierenden Saf, wie in Der Kantate ,Komm, du {life Todes=
ftunde” (N, 161) oder, nadh neuen Feftitellungen, im Cingangs=
chor sur Matthauspaffion. In der lehten Urie des erffen Teils der
Ultfantate , Geift und Seele wird vermwirret” (Nr. 35) wirft die
obligate Orgelpartie wie die Ubertragung eines Fagottfongertfaies,
Da fich die rechte Hand in tiefer Lage, im Baffchliffel notiert, in
Jiguren bewegt, die fiir ein Vachfches Fagott geeignet waren. Am
Anfang und Schluf diefer Kantate Fongertiert die Oberfiimme
der Orgel in hivherer, normaler Lage.

Wie fchon gefagt, ift die Tonmalerei, die bei BVach fidy auf
Schritt und Tritt findet, Feine folche, Deren Cndywedt eine frap=
pierende Realiftif iff. Dem widerfpricht fhon der gange Stil von
Bachs Mufif, der auf das Entfalten von felbjtdndigen Stimmen
auf demt Grunde einer Flar fort{chreitenden UfFordfolge gerichtet
ift. Dem widerfpricht audh der aufs Geiftige und Seelifhe gerichtete
Swec von Vadhs Mufigieren. So ift auch feine Verwendung
der Klangfarben nicht als llufivierend su denfen. Cine gemwiffe
Grundflangfarbe bildet bei ihm das Streichorchefter allein oder
mit Oboen, wenn man von der Klangfarbe des Gefangschores und
stoar Des Chores mit Knabenftimmen abfieht, Hierbei Fommen
dic Oboen entweder al8 blofe BVerftarfung und damit Flangliche
BVerfcharfung und Konfolidierung der Violinen oder ald felbft=
ftandig bingutretende Stimmen, auch mandymal fich nur ftellen=

1) Bgl, iiber dad ,Neligivfe” Ddiefer Wirfung mit Vortvag iiber ,Die
religivfen Grundlagen der Orgelmufif im 19, Fahrhundert, im ,Beridht iiber
die Orgeltagung in Freiberg”, 1928,

2) Bgl. B, §r. Nidhters intereffante und giemlidy einleudhtende Crfldrungena.a.O.
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wetfe von den Streichern trennend und {ich wieder mit ihnen vers
einigend, iitber den Violinen einbergehend oder in gleicher Hihen=
lage mit ihnen Fongertierend, noch von Fldten unterftiift, mit
Trompeten rivalifierend und in {onftigen mannigfachen Kombiz
nationen vor. Cine {dhematifche, {ich nicht aus den vom Terte an=
geregten oder fonftigen inbaltlichen Vorftellungen entftammenden
Rlangaufbauidee fich ergebende Verwendung findet nirgends ftatt.
Die Klangfarbe modifiziert {ich weiterhin durch die jeweilige Ge-
{taltung der Mufif, und fogar bet feinen a cappella-Motetten Fann
man fiir die Vorjtellung eine ver{dhiedene Klangfarbe einer jeden
nach threm Grundcharakfter feftjtellen.

An den Kantaten Fann man am beften erfenmen, in weldhem
Sinne Vach nicht nur feine Motivik, feine Melodie= und Harmoniez
geftaltung, feine Rbythmif, fondern auf feine Inftrumentation
verwendet, da man hier am Tert einen fehr juverldffigen Fiihrer
bat, Wendet man {ich von ihnen aus feiner reinen Inftrumentalz
mufif ju, {o wird man am eheften erfennen, welcher Sinn hinter
ibr gu fuchen ift. In der Tat iff, {o wie man einen grundlegenden
Unter{chied zwifchen feiner geiftlichen und weltlichen Mufif nadh
Feiner Richtung bin erfennen Ffann, aud) jwiflchen feiner reinen
Inftrumentalmufif und den Chormwerfen und Sologefangsmwerfen
binfichtlich der Vehandlung des Drchefters und Dder eingelnen In=
ftrumente fein Unter{chied ju finden. Dadurdh {ind ja audy die
[bertragungen aus einem Gebiet in Das andere mdglich, €8 ift
aber Feine Indiffereny, die {ich etiwa darin erwiefe, Daf Bachs Mufif
fich in feden Rabmen, den geiftlichen, Den weltlichen, Den inftru=
mentalen, den vofalen {dhickt. Sondern es ift die volle und {tarfe
Cinbeit Der gans mit perfonlicher BVerantwortung fich betatigenden
Kunjtz und Lebensauffafjung Bachs, dte fich hierin ausipricht.
Sie befabhigt ibn, fein volles Hery auf jedem Gebiete in die Wag=
{hale zu legen, die Formen Des RKongerts in die Kirche zu ver:
pflangen und die Gefinnungen des aufrechten proteftantifchen
Mannes wie feine tiefen und ftarfen und wiederum garten Cmpfin-
dungen in der reinen Infirumentalmufif jur Yusiprache 3u bringen.

Man {chopft alfo ficherlich BVadhs Inftrumentalmufif nicht aus,
wenn man ihr Kongertieren al8 ein Spiel der Tdne und Melodien
auffafit und demgemdf jur Wiedergabe bringt. Yuch die BVor:

9%
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ftellung des blof} ,Krdftigen” geniigt nicht. Die duerfte Differen=
stertheit, die feine Orchefferbehandlung in den Sirchenwerfen
seigt, eignet auch feinen reimen JInftrumentalwerfen. Wie felbft:
ftandig er auch in ibren vorgeht, und welche felbftdndigen, immer
einmaligen und gany befonderen Gedanfen und Kldnge er in thnen
niedersulegen beabfichtigt, seigt ein BVergleid) feiner ,Branden:
Bburgifchen Kongerte” mit den Concerti grossi Corellis oder Hindels,
oder feiner Violinz und RKlavierfongerte mit den BViolinFongerten
BVivaldis und feiner Nachahmer. Schon wenn Bady foldye Kongerte
nur auf das Klavier, die Orgel oder mehrere Klaviere iibertrdgt,
seigen fich die Cimwirfungen feiner ftarfen Subjeftivitdt., LWenn
ey dann der italienifchen Formen fich felbft annimmt, werden die
Soloinftrumente ju Kindern inneven Lebens, fangen {ie an, in
eindringlichen Deflamationen ju reden und zu fingen, verbiinden
fie fich mit dem Tutti gur Offenbarung tief erfebter Stimmungen.
Sie durdhdringen auch formal das Gange des Aufbaus viel mebhr
als in den Kongerten von BVadhs Seitgenoffen, und tragen die Sub=
feftivitdt des foliftifchen Yuswirfens bis in alle Teile und Cingel=
glieder binein, auch das Tutti sum Mitfprechen bringend. In den
fechs ,Brandenburgifchen Kongerten” gibt BVach immer neue 3uz
fammenftellungen von Jnftrumenten, feien es Streicher oder Bldfer,
wie von Infirumentengruppen, von foliftifchen, Fongertmdpigen
und chorifchen, auch die Mebrchdrigleit einbegiehenden Sifen.
Gr mifcht Bier auch die Grundformen des Solofongertes mit denen
des Concerto grosso, fa der Sonate und der Suite, bier die einen
da die anderen mebyr in den WVordergrund riifend. So ergeben
fich auch immer wieder neue Flangliche Wirfungen, Im erften diefer
Kongerte, fiir Hivner, Oboen, Fagott und Violino piccolo, Fommt
ein Trio weier Hirner mit drei Oboen unifono als Unterfiimme
,.senza basso®* vor, im weiten befteht das Concertino aus einer
Trompete, einer Flote, einer Oboe und einer Solovioline, im Ddritten
[Gfit er, chormifiger, drei Biolinen, drei Bratjchen und drei Celli
geftiist auf Kontrabaff und Cembalo Fongertieren, im vierten
findet {ich ein Soliftenenfemble von Violinen und zwei Fldten,
im fiinften dag Kongertieren von einer Solovioline und einer Fldte
sum Tutti des Streichorchefters, im fechften befchrantt fich Bach
auf tiefe Stimmen, wie Brahms fpdter in einer Serenade, wo
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allerdings hihere Holsbldfer mitwirfen: ywei Bratichen und jwei
Gamben Fongertieren {iber Cello, Kontrabaf und Cembalo.

Sn feiner Rammermuf{if bat Vach, vor allem in Kdthen, auf
Grund der Vorarbeiten fitr Orgel und Klavier, die technifch=geiftigen
MoglichEeiten der Infirumente nach vielen Richtungen hin ausges
wertet und gefteigert. Der libergang der Kammermufif sur Orz
heftermufif und von diefer wiederum zu den Werken fiir Chor
und Orchefter wirft ftets wie organifches Wachstum, CEine Flave
Seheidung ywifchen Kammerz und Kongert{til wie ywifchen diefem
und dem aus dem Chorifchen ermwadhfenen, nun ldngjt durch das
Soliftifche aufgelocerten Stile der Gefangswerfe war damals
nirgends vorbanden. Fiir BVad) legte fchon die Eleine Befetung
des Orchefters wie auch des Chores eine Fammermufifalifche Halz
tung nabe.

Trogdem finden fich bei Vach auch viele Stiicke, die etne weit
grdfiere BVefepung su erfordern oder mindeffens su erlauben
{cheinen, als ibm su Gebote ftand, So die Stitfe mit Trompeten
und Paufen und o manche grofangelegten Chorfise, unter denen
fich gang monumentale Sompofitionen finden, die Handelfche Wir=
Fungen {ibertreffen. Sollen wir die Matthduspaffion, die hobe
Meffe, die Kantaten ,Nun ift das Heil”, ,Cin fefte Burg”, ,Ih
hatte viel BVefiimmernis”, ,Preife, Jerufalem” und viele andere,
das Magnififat, das Weihnachtsoratorium wieder nur mit Eleinem
Ghor, die ,Ouvertiiven’ genannten Orchefterfuiten mit Fleinem
Orchefter befeen? Ullerdings fiber eine gewiffe mittlere Stirfe
binaussugeben, wird Feinen 3wed bHaben, Mafjenchire werden
fogar fiir die Wirkung fchadlidy fein. Denn Bachs monumentalite
Kompofitionen Elingen in verhdltnismapig Eleiner BVefepung, die
ftets notwendige intenfive ausdrudsmdgig-deflamatorifhe Durd)=
dringung vorausgefest, machtooll und grofartig, wdkrend eine
Befepung, deren Stdrfe foldhe Durdidringung nicht mebr ermdgz
licht, die LWirfung Feineswvegs mebr fteigert, fondern ihr dag Cin=
dringliche nimmt, Undererfeits wird es ftets auf ein abgewogenes
Verhdltnis der Klangwirfungen der eingelnen Klanggruppen anz
Fommen. Bon den Holsbléfern war in diefer Besiehung {chon die
Rede. Die Trompeten nehmen es bei geeigneter Yufftellung mit
einer grofien Klangmaffe auf, weniger leiffen in diefer Vegiebung
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die Hirner. Bachs Streichordyefter an fich Flingt oft auch in grofier
Befepung gut, mandymal aber werden intimere Wendungen und
Eammermufifalifdy bedingte Wirfungen durch fie erdriicft, sumal
auch dann, wenn ein Solobhol3bldfer oder eine Fongertierende BVioline
fich ibm gefellt. Aber auch das Flangliche Wbgewogenfein der
eingelnen nacheinander folgenden Teile einer Kompofition ift wich-
tig. Das {olifti{he Kongertieren oder das nur von einem Cello und
SKlavier begleitete Sefforesitativ in unmittelbarer Nachbar{chaft
eines Miefenchores und grofen Orchefters, das mit modernem
Riefenorgeltutti verftartt iff, wird in vielen Fdllen Fein abgerundetes
Slangbild des Gangen ergeben, wobei es noch febr auf die Grofe
und Afuftif des betreffenden Raumes anfommt, Yudh bier [GHt
fich etwag Allgemeingiiltiges nicht feftftellen, es Fommt auf den
eingelnen Fall an. Mafgebend muf aber immer die Klangabiict
Bachs bleiben, die fich aus feiner Partitur ergibt, nie darf etwas
wie eine libermalung oder Vergrdberung fpiirbar werden, nie vor
allem eine Monumentalifierung, wo nicht {chon das Monumentale
in Bachs Kongeption erfennbar iff. Yuch dann ift noch su bedenkfen,
ob nicht die befondere Wirfung etwa Ddarauf berubt, daff {chon
Eleine Mittel fie erreichen. Denft man etwa an Stellen bei Schiik,
wo er mit einer Singftinume und 2 Violinen {iber dem Continuo
neben den Kammerwirfungen ploglich monumentale chorifche in
Criaf von Tuttiwirfungen erreicht, fo wird man fich iiber die Mdg=
lichEeiten, in der Kivchenmufif durch wenige Mittel monumental
ju wirfen, Flar werden Fonnen, aber auch daritber, dafi folche
Wirkungen oft gerade an die geringe BVefepung, vielleicht auch an
den hallenden Kirchenraum gebunden find.

" Auch die dynamifdre Behandlung des Orchefters wie des
Chores und der foliftifchen Cnfembles darf nur aus dem heraus
erfolgen, was aus dem Studium von BVachs Niederfchriften und
der thnen ohne BVerdnderung und ufise folgenden Drucke, alfo
in erfter Linie denen der Gefamtausgabe der BVachgefellfchaft fich erz
gibt. Das beifit nun Feinegwegs, dafi dort, wo Badh Feine dynaz
mifche Borfdyriften gibt, die Wiedergabe in gleichmdfiger Tonftdrke
von AUnfang bis Cnde ju erfolgen Habe. Im Gegenteil, Bachs
eindringliche Tonfprache verlangt auch ein dynamifches Nachgehen
in alle thre Wendungen hinein, Niemals darf aber ein Hineintragen
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vor aufien ber an fie herangebrachter dynamifcdher Wirfungen {tatt:
finden, wodurch der Bachiche unmittelbare Ausdruct ing Digpo:
nierende und Darftellerifche umgebogen wird. Nicht orgelmdfig
im Sinne der Vefchranfung auf Urtifulation und Agogif muf
Bachs Drchefter und Chor behandelt werden. Die Dynamif der
Orgel berubt auch fiir Bach auf anderen Gefesien als die Der Streid)=
und Blasinftrumente, die den Ausdruc durch Abfchatticrung
der Starfe des Tones unterftiiken Eonnen. Ausdrudsdynamif
ift etwas anderes als Wirfungsdynamif. Diefe ergibt fich bei
Bach durchaus aus der Stimmengruppierung und dem LWedhfel
von grofier und Fleiner BVefesung, von Tutti und Solo, aus dem
Hingutreten und Wegfallen von mitwirfender Subftans. Dies
Fann man dem Regiftricren auf der Orgel oder dem Manualiwedhiel
auf dem Cembalo wobl vergleichenl). Cin ,grofes Crefcendo”
ift alfo bei BVach dort anwendbar, wo die fidh mebrenden und
immer Hdber auffteigenden oder enger {ich drdngenden Themens:
einfdse e$ an die Hand geben, oder wo eine Vermehrung Des
Upparats durch Jufiigen neuer Klangmittel erfolgt.

Wenn Badch {elbit ein Viano oder Forte (auch Viamjjimo fommt
vor) vorichreibt, jo bedeutet das meiff, daf die Soloftimme oder
das Soloinftrument in Tatigleit ift oder nicht. Vet groBerer Sabl
der Mitwirfenden Fann das nur den Wedhfel wifchen grdferer
oder Fleinerer BVefehung des Begleitapparats, swifchen con und
senza ripieni bedeuten, fiir das Cembalo Manualwedhiel. Fiir
Bachs wenige Spieler wird das piano eine entfprechende Juriicz
baltung in der Klangftirfe und im Yusdrud ju bewirfen gebabt
baben. Cin libergang vom Piano jum Forte und umgekehrt aljo
ein Crefcendo oder Diminuendo jur Bermittlung Dder beiden
,Zeraffen”ift nicht vollfommen auggefchioffen. Im Sinne eines Diz
minuendo ift 3. B. das Vianiffimo im Schlufchor der Matthius:

1) Die Wirkungsdynamif, die dann die , Mannbeimer Schule” aufbradte,
beruft auf einem newen Verhiltnis ju Klang und Klangftarfe ald Kompofitions:
faftoren, feine8mwegd aber auf einer entwidelteren ,Subjeftivitit’ etwa Bad)
gegeniiber, wie Riemann gemeint hat, {lber die idealiftifdhe Wrt, mit der Beethoven
die von den Mannbeimern audgebauten Wirfungen verwendet Hat, vergleidhe
aud) meinen fdon erwihnten Auffas ,Beethoven und die Nomantif”. Fn der

dramatifden Mufif haben die Mannbeimer BVorlaufer ihrer mehr diber Ddie
Wirfungen disponierenden als ausdrudsftarfen At
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pafiion aufsufaffen, wo ein allmdbhliches Cinfchlummern ausgedriicft
wird. Bachs Piano Fann aber audy die Forderung einer Cchowirfung
bedeuten, wenn eine Furge Phrafe, mit oder ohne leichter Abdnderung
oder Verfefung in andere Tonbbdhe, wiederholt wird, Das Ceho
war befanntlich ein wichtiges dynamifches Kontraftmittel der da=
maligen Mufif und wird manchmal auch nicht befonders begeichnet,
da eine Verwendung an den richtigen Stellen vorausgefesit wurde.

Man Eann alfo ein Vady{ches Forte als Begeichnung der Normal-
ftarfe betrachten, wenn es durch cin Cehopiano unterbrochen 1ird,
oder al8 Angabe fiir das ,Tutti” in Kongertfasen, begichentlich das
pRitornell”, das Vor= und Iwifchenipiel, in Urien. It eine Yrie
gavten Charafters, fo forgt BVach fdhon durd) die Inftrumentation
dafiir, dafi audh das Ritornell jart Flingt, man darf fich jedenfalls
durd) die Angabe ,Forte” nicht ju einer ftarfen oder gar derben
Ausfiibrung verleiten laffen. Inmerhalb des Forte wie des Piano
ift das Yusdrudsmdfige auch dynamifch voll jur Geltung su
bringen. Dafi der Yusdruct inmerbalb einer Melodielinie gany
wefentlich von den Vegiehungen der eingelnen Tdne sur feweiligen
Harmonie und von den Harmoniefolgen abhdngt, dafi, um nur das
einfachfte angufiibren, Boralte herauszubheben, ihre Aufldfungen
leichter angugeben {ind, daf {ibergebundene Tine, die aus Vorbalts-
vorbereitung und BVorhalt beftehen, ein Anz und Abfchwellen er=
fordern, dafi aber wiederum Pedanterie und Schematismus auch
bievin unfiinftlerifch wdve, fchon wegen der vielféltigen Durch=
dringung der mitwirfenden Faftoren, worunter auch die Melodies
geftaltung in rhythmifcher Besiehung und nach Hiohe und Tiefe ju
redynen ift, — dag Fann hier nur flichtig beriibrt werden. Wo der
Charafter der Klangfarbe der mitwirfenden Jnftrumente, oder auch
Jchon der gangen Art der Mufif, einen befonders wichtigen unter ihren
Sattoren darftellt, wird unter Umftinden darauf RircEficht su nehmen
fein durch eine gewiffe Suriickhaltung im Deflamatorifchen?).

1) €. Kurth, der in feinem befannten grofangelegten Wert , Der lingare
Kontrapunft” die Badyfde Melodielinie gany ausfiihelidy behandelt, [afit deren
Begiehungen jur Havmonif, bdie Artifulation und dag Deflamatorifd-WYus:
driidende nidyt u ihrem Redhte Fommen, Meine friiheren Hinweife darauf, wie
die von Hermt Keller betreffd , Wrtifulation”, werden im Vorwort jur 3, Auflage

Des Buched von ihm ald , Mifiverflindnifle” bejeichnet; am Text des Budhes
ift nidyts getindert.
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Das Deflamatorifhe Fann aber wiederum in Dder
flangfarbe feinen beften BVerbiindeten haben. €8 ift
ia nicyt eingig die rtifulation, die feiner Geltendmadyung dient,
Diefe wiederum hat oft einen anderen Jwec 3u erfiillen, als den
der Deflamation, ndmlidy die plaftifche Darftellung der Form und
Art der Melodielinte. (In diefem Sinne baupt{acdhlich behandelt
fie Hermann Keller in ,Die mufifalijhe Yrtifulation, befonders
bet 3. S, Badh¥, BVarenreiter-Verlag Kafjel.) Um beften Fann man
Badhs Artifulation in den Vartien Dder obligaten Oboe Fennen
lernen, wo er fie meift mit grofiter Sorgfalt durch Legatobdgen
und Staffatopuntfte begeichnet. Fiir die Solovioline, fa auch fiir
die Streicher im Tutti, gilt dhnliches, doch ijt hier die Urtifulations:
begeichnung sugleich Angabe des Strichs, fodaf der Legatobogen
pas Iufammenfaifen mebrever Tone auf einen Bogenftrich erfordert,
wdbrend im iibrigen ein Legato.auch bei wechfelndem Strich durch=
fithrbar ift. Und gerade bei Bach ift folches Legato haufig, wihrend
die Somponiften des 19. Jabrbunderts, bei denen Strichwedhiel
auf feder MNote sugleich eine Urt Staffato bedeutet, es Faum Fennen.
Man Eann im Grofen und Gangen feftftellen, daf ein Jufiigen von
Bigen in die Notation von Badys Mufif, vor allem fiir die Streicher,
eine Verfalfchung des Vortrags herbeifithrt, Fiir die Hohen Troms=
petenpartien fiellen {oldhe jugefesite Legatobbgen oft geradesu die
Ausfithrbarfeit in Frage, da in der hohen Lage naturgemdf bes
wegte Gdange mit geffoBenen Tonen leichter ausfithrbar find. Noch
tmumer it man leider jumeift auf die angeblich ,praftijchen” Yus:
gaben angewiefen, die (lberarbeitungen darftellen. Niemand, derBachs
Mufif auffihret, follte verfdumen, auf die originalen Lesarten suriic:
sugehen, die in der Gefamtausgabeder Bachgefellfchaft mit ziems=
licher Treue fich fiberliefert finden. Die Hilflofigleit weiter mufifa:
lifcher Kreife gegeniiber der , Unbegeichnetheit” vieler Bachicher Mufif
wiirde bald fchwinden, wenn {ich jene an der Hand der ,unbeseich=
neten”, . b. nur der Vadhichen Begeichnung Raum gebenden Yus-
gaben in Vachs Stil eingerwdhnen witrden. Allerdings diirfen diefe
niemals dasu verfiibren, eime ,objeftive” Ausdrudslofigleit in
Bachs Mufif hineingutragen. Die Firierung des BVachichen Aus-
druds durdy eichen Fommt auch Yutoritdten und BVachFenmern
(Doch wer Fann unbegrenstes Sutrauen beanfpruchen! Cin Pianift
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3. ., der nicht gugleich in BVachs Kivchenmufif einen tiefen Cinblick
bat, gewifi nicht!) Hdchtens in einem Ubergangsftadium ju, das
aus der Gewobhnheit des 19. Jahrhunderts herauszufithren bhat,
in dem man Dynamif, Ugogif, Yrtifulation, Tempo und gefamte
Auffaffung nach Vorfchriften und Jeichen ju richten hatte, die jur
Notation dazugehdrten. Wo Bach felbjt Begeichnungen gibt, miffen
fie um fo mebhr Dbeachtet werden.

Wie fiir die Orchefterinftrumente, jo hat Bach audy fiir Klavier
und Orgel die Mufif fo gefchrieben, daff eine Ubertragung auf
einanderes Inftrument eine Falfdhung ihres innerften Wefens
darftellt, es fei Denn, daf {ich jemand {o Meifter fiiblt, dDaf er {ich
neben Badh ftellen und wie er Ubertragungen und BVearbeitungen
mit vollem Vewuptiein der {tiliftifchen Crforderniffe und aus:
drudemdfpigen Cigentimlicheiten {owie auch der Funftion Dder
Klangfarbe vorzunehmen verantworten fann. Um Bad) su vers
mitteln, wird es immer das befte fein, ihn im Rahmen feiner eignen
Bedingniffe foweit wie irgend miglich fprechen zu laffent).

€3 gibt aber ein Werf von BVad, das fcheinbar einem beftimmten
Snftrument nicht sugedacht ift, fondern die Ausfiihrung in bejug
auf die Klangmittel frei(dft, das ift fein leites grofes LWerk:
,Die Kunft der Juge”. Vady hat es in einer Notierungseife
erfcheinen laffen wollen, die Der des 16, Jahrbunderts und nod
mebr der von Scheidts ,, Tabulatura nova® von 1624 entfpricht.
8 pandelt fich um eine Partitur, in der jede Stimme eine befondere
Seile und einen befonderen Schliiffel jugemwiefen erbalten hat, obhne
dafy bemerft ift, welchen Inftrumenten die Ausfiihrung jugedacht
ift. Scheidt bat feine ,, Tabulatura nova® fiir die Organijten vers
fafit, die fich aus der fimmenmifigen Notation die Stiicke in ihre
griffmafige deutfche Orgeltabulatur fibertrugen, nad) der fie fie
an der Orgel oder audy am Klavier ausfithrten. Jm 16, Jahrhundert
pflegte man fede Kompofition in Stimmbiidern zu verbreiten,

1) Die Grage der {lbertragung von Clavidord: und Cembalomufif, wie aud
der fiir Orgel auf den mobdernen §liigel fowie die ded Werhiltniffes der alten
Orgel gur neuen muf bhier tibergangen werden durch Hinweifung auf die nod
immer fteigende §lut von Verdffentlichungen, die fidh davauf bejichen, jumal
dag lete Wort nody nidht gefprodhen ift. Budymapers bereitd angefiihreer
Auffas ,Cembalo oder Pianoforte” {deint mir nod) immer befonderer Be:
adytung wert,
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aus Ddenen fidh die Organiften fie jujammenidhricben, wenn fie
fie auf threm Infirument vortragen wollten, wdabrend {ie in erffer
Linte fitr Singjtimmen oder JInfirumente verfchiedenfter Urt ju
benugen waren. €3 {cheint demnady alfo, als ob Badh in Ritcebr ju
Gewobnbeiten friberer 3eiten in der ,Kunit der Fuae” eine Mufif
gegeben babe, deren Ausfiibrung in beliebiger Urt vorgenommen
werden Fann. Cine andere Crildrung ift die, daf Vach am Cnde
feines Lebens {ich vom Elingenden Leben mebr und mebr juriic:
gesogen babe und {ich ,abjtrafte’ IMufif jugewendet habe, die
jenfeits des realen Klanges in einer Fantafiefphare von Hochalpiner
o Berdiinnung” {ich bewegen. (Seit Moris Hauptmanns BVe=
merfungen fiber die ,Kunijt der Fuge” hat deffen Hochalpenvergleich
bis sum Heutigen Tag die unjutreffenditen Vorftellungen iiber das
WerE immer weiter flibren helfen.) Oder Bach habe bier ein Halb
oder gany theoretijches LerE gefchaffen, eine Urt Lebhrbuch der
Hoheren Fugenfompofition.

Sieht man das Werk ndber an, etwa in Ubertragung in eine
Flaviermdfige Notierungsweife auf nur jwei Lnienfpjteme, fo
verliert fich wenigjtens flir den, dem auch das ,Wobltemperterte
Klavier” Feine ,abjtrafte” Mufif ift, der Cindruck des Unfinnlichen,
und eine Ausfithrung auf dem SKlavier erfcheint ald der Mufif
durcdhaus entjprechend. Daf eine LWiedergabe auf dem SKlavier
nicht moglich fei, ift eine unbeweisbare Vehauptung, Im Gegenteil
erweift es {ich, daf nicht nur {tets die bequeme Greifbarfeit fiir die
betden Hande bedacht ift, fondern audh der KlavierElang am beften
dem Ausdrudsmapigen entfpricht. Die weltabgerwandte Stim=
mung fo mander friberen Klavierfuge erfcheint hier allerdings
noch gefteigert; fie ift aber etwas anderes als eine Ubgewandtheit
vom realen Klang. In leBter Jeit ift fiir die Yuffafjung einge=
treten worden, daf die ,Kunit der Fuge” nach einer NRealifierung
durdy Orchefter in ver{dhiedener BVefebung verlange ). Jur Durdh=
fitbrung der Ub{icht, das WerE, das in besug auf innere mufifalifche
Kongentration hdchftens an Beethovens lepten Streichquartetten
ein Gegenftiick hat, einem breiten Publifum in grofen uffiihrungen
nabe 3u bringen, ijt die BVefesung mit Orchefterinftrumenten ficherlich

1) Ausgabe von . Graefer bei Vreitfopf & Hirtel; von H. David bei
€. §. Peters. David erfennt iibrigens die Klaviermafigleit an, die Graefer leugnet.



140 Karl Hafle,

ein fehr brauchbares Mittel. Da eg fidy bei Den meiftenn Fugen um
einen vormwiegend ,chorifchen” Stil handelt, ift die Grundlage des
Streichorchefters und feine Berftdrfung durdy Oboen oder Vojaunen
nabeliegend, Bei aufgelodertem Stile oder darafteriftifch=farbiger
Haltung ift felbft in der Fugenform eine Vefeung mit Soloinftruz
menten durchaus denfbar, wie etwa die ermdbhnte Inftrumental=
einleitung sur Kantate ,Tritt auf die Glaubensbahn’ erweift.
(Gtwas anderes dagegen {ind die hergebrachten intermegzoartigen
Triopartien der Oboen und des Fagotts in den Fugen der fran=
ififchen Ouvertiiven.) Cin Streichquartett Beethovenjdher Be:
fetung ift Faum als brauchbare RNealifierung Badhjcher Klang:
vorfiellungen angufeben. Yuch erfordert ein BVachidher Sap fire
mebrere Inftrumente ftets eine Continuobegleitung, eine us:
fitllung durch Orgel, oder bei nicht Firchlicher Mufif, wie es die
,Sunit der Fuge” ift (das B-A-C-H:-Thema, die Klaviereinlagen,
aber auch vieles andere noch weift swingend darauf bin), durch
Klavier., Auch den StitcFen flir swei Klaviere und den zweiffimmigen
follte folches aBfordifche Yusfiillen jugute Fommen! Ferner muf
forgfaltig davauf geachtet werden, daf nicht irgendwo eine darz
ftellerifche Auffaifung hineingetragen wird., Das Abbrechen
der grofien leiten Fuge, durch BVachs Tod Herbeigefithrt, jur Cr=
gtelung einer dramatifch eindructsvollen LWirfung ju verwenden,
heifit Den Stil Des Werfes umbiegen und Inneres (die Steigerung
der Fuge) als Jufieres wirken laffen, fowie ufieres (das Ab:
brechen) als Snneres, Wenn man von ,Romantit”, in einem Sinne,
der BVachs Wefen entgegengefest ift, fprechen will, fo ift mit folcher
Symbolifierung folche Romantif in ein Werf Bineingetragen,
das fie am wenigften vertrdgt. Hoffentlich bleibt es BVachs Mufit
erfpart, sur Begleitung von des Komponiften ficherlich ,rithrenden”
Lebensfchictfalen vor einer Biihne ju erflingen!

Gegeniiber einer allsu trocfenen und formaliftifchen Auf=
faffung von Bachs Mufif hat man eine Seitlang, befonders unter
dem Cinflufie von Richard Wagners WerFen und Lehren, geglaubt,
das Dramatifche an ihr Hervorheben ju follen. Im Gegenfaf
dagu hat man dann fpaterhin wieder die formale Gefchloffen=
Heit der Bachichen Mufifformen betont, um ju eigen, daf in diefen
Formen das Wefentliche der BVachfchen Abficht und feiner ewigen
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Gefeen nachfinnenden Mufif bejchlofjen fei. Cine Ausdruds:
abiicht, Der Diefe etrwa diemend jur Verfiigung ftehe, rwird leicht
von folcher Uuffaffung aus in Ubrede geftellt rerden, mebr
noch als$ von Dder, die das Dramatifch-Darftellerifhe betont. Man
wird aber iiber den firengen formalen Forderungen BVachs nichts
vergeffen diirfen, was er mit ihnen ju vereinigen, ja durd fie ju
erfiillen weiff, vor allem nicht den vollen Cinfaf feiner {tarfen
und eigenwilligen, leidenfchaftlich bewegten, unmittelbar und tief:
empfindenden Per{dnlidyfeit. Auch die Urt, wie er die Klang=
farbe in feinen Werfen als eins feiner Yusdrudsmittel vers
wendet, entfpricht diefer Ver{dnlichFeit. Auch {ie ordnet er Der
ftrengen Gliederung feiner Mufifformen ein, aber gerade aud) an
ihr beweift er die UnerfchdpflichBeit feiner Fantafie und die Origiz
nalitdt feiner Crfindung. So wie feine Jeitgenofjen {ich fiber feine
Regifterwadl beim Orgelfpielen wunderten und dann doch) erfannten,
Daf Feine andere jeweils feine Ubfichten hatte befjer erfitllen Eonnen,
fo Ednnen wir {iber die Cigenart und jugleich lesite Swedmdfigheit
feiner Orcheftrierung nur ftaunen, sumal wenn wir den Ab=
fichten nadhzugehen verfudhen, die BVadh jeweils damit
verbindet.



Sur Ausfithrung der Arpeggien
in 3. S. Dads , Chromatijdher Bhantajie”.
LVon Georg Mantel (Karlsrube).

Jeder wabre Bachliebhaber wird Heinrich Schenfer juftimmen,
wenn er in deffen trefflicher Yusgabe der dhromatifchen Phantafie
(Univerfal=Cdition) unter anderen die bisher geldufige Urt, das
Arpeggio auszufiihren, aufs Korn nimmt und es als bedauerlichen
Srrtum begeichnet, su glauben, daf diefe allerprimitivite Technik,
die fich auf das Hinauf: und Hinabbredhen der AFforde befchrintt,
ihre Finftlerifche Schuldigfeit auch noch tm anfpruchoollften Milieu
tun fonnte oder miifite. AIS glangende Jlluftration fiir die Yrt, wie
der Meifter felbft die Kunft des Urpeggio behandelt, fiibrt er
die Schlufftelle feines Vraludiums a=moll (Bifdhoffiche Ausg=
gabe Bd. VII, &, 136) an. Ausgehend von der von Schenfer ins
bellfte Yicht geriicften CrEenntnis, weldhe Wunder feiner Stimm:
flibrungsfunft Vady uns hier in einem ausgefchricbenen Arpeggio
beitet, fei im folgenden ein neuer Verfudh gemwagt, die von jebher
peinlich beriihrende Berlegenheit des auf die Dauer langweiligen
Nuf und Wb der iiblichen Anweifungen su befeitigen durch eine neue
Yusarbeitung moglichit im Sinne BVachs. Uber das Problematifche
eines folchen Berfudhs iiberbaupt wird der Ablauf unferer Betrach=
tungen noch Anlaf bieten, einiges Grundfdkliche vorsubringen.

Sundchit die Frage: Worin befteht die Einftlerifche Wirfung des
Arpeggio? Der Vergleich mit dem wogenden Spiel des Waffers
liegt nabe und ift audh bis ju einem gewifien Grad brauchbar. Von
einer an fich nicht wabrnehmbaren Kraft, fei’s des LWindes oder der
Stromung, erfcheinen die Wogen aufs lebendigfte bewegt, von einer
SKraft, deren Fitlle und Gegenwart ung die Weiterdauer diefes Spield
gerdbrleiftet. Und damit fcheint miv {chon der Kern des Problems
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beriihrt, wie im folgenden nodh mufifalifch=fachlich ndber erdrtert
werden foll. Dort, wo foldhe Kraft fehlt, vermiffen wir den Cin=
druck Des Lebendigen und wenden unsg gelangmweilt ab. So ift wohl
{chon immer jeder Mufifalifche eines peinlichen Gefiihls nicht ledig
gerworden bei der fiblichen Wusfiihrung des Urpeggio in BVachs
MeifterwerE, die in einem notengetrenen Yuf und YH nichts anderes
al8 ein dauernd wiederholtes Schema darftellt, noch dazu in vdlliger
Abhangigleit von Dder meines Crachtens vom Standpunft Des
inneren Cmpfindens ju verneinenden Tatfache Des oft redht pein=
lichen Abjtandes beider Hande. Mit Lehtgenanntem Fomme ich fo=
gleich auf den gweiten BVergleichspunft in unferem obigen Bilde:
Im Gegenfas zu diefem vermiffen wir in foldyem Falle die wirkliche
Durdhgangigfeit der Linte im Yuf und Ub der Wellenberwegung.
Mag auch bei Unwendung von 16= eventuell 4-Fiifen fiir die Yus=
fiitbrung auf dem Cembalo diefe Liicfe nur im Tert, nicht aber dem
wirklichen Klang nach in Cricheinung getreten fein, fiir das heutige
Klavier bejtebt das Problem und muf irgendiwie geldft rerdemn.
Jedoch fei bierliber Niheres an Ort und Stelle gefagt. Wenn die
folgenden Ausfithrungen audy obne Vorliegen der Schenferfchen
Ausgabe verftandlich gehalten {ind, fo fei doch Deren eingehendes
Studium als unerldflich empfohlen. Treten wir nun dem Sach-
verhalt Des Tertes ndber.

T, 27—29: Die von BVach felbjt ausgefchriebene Ausfiihrung
des erften UFfords weift TLriolenbewegung auf. Mit Schenfer
glaubte idh die Triolenbewegung durchiweg beibehalten ju follen
(bis . 29 einfchlielich). €8 fei eine Weiterfiihrung vorgefchlagen,
die der bet einftimmigen Auf und Ab etwas verfpdteten Umbdeutung
des Orgelpunftes durch fein Sufammenanichlagen mit dem Dder
neuen Harmonie eigenen e vorbeugt. In gang natiirlicher Weiters
fibrung entfteben fiir die weiteren EForde die Jufammentlinge d £,
d fis; die Konfequeny weiter treiben durch erswungenes Herftellen
der Sujammentlinge d g, d f, {chien mir nicht angebracht, sumal
die aufwdrts fteigende Sefundlinie d”’—a’’ ja in den Gipfelnoten
der Rechten gefichert war. Das d er{dheint nun als Orgelpuntt wie
von einer befonderen Stimme ftets neu angefdhlagen, gang im Sinne
der Bach{dhen Schreibung, die diefer Note einen befonderen Strid)
abdrts gibt., Die Schivierigleit des jweiten UFFords T, 29, die
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Liife gwifchen beiden Handen ift durch weitere fFordlage iiber=
wunden fowie auch die Spannung vor dem den Orgelpuntt {prengen=

den %#:i’lfforb gentigend melodifch iMluftriert. 3war bat Bach an

diefer gangen Stelle Der rechten wie der linfen Hand viertdnige
AfForde sugewiefen, {o daf fiberall die BVewegung in Triolen auf:
gebt, auch bei primitivftem Auf und Ab. Cine andere Frage aber ift
eg, ob damit auch die Wah! der eingelnen Arpeggiotdne gegeben fein
follte. Jch mochte hier vermuten, dDaf ein fo feines Mufiferobr wie
das Bachs die UFforde (man geftatte das Paradoron) o notiert
sleben” wollte, wie fie als ALForde, d. h. unarpeggiert, finnvoll ju
fpielen {ind, um trofdem wieder einem JInterpreten durch den Hinz
weis ,arpreggio” volle Einftleri{che Freibeit in der Wahl der Tone
su gewdbren. In diefer Yuffaffung liegt immerhin eine CrEldrungs:-
moglichfeit fiir die MNotierung der gweiten AFforde der Tafte 28
und 29, wo lediglich die Sorge um die Nichtverdoppelung der Leit-
tone fis” und gis” al8 fiir einen AFfordjas gewaltet hat, wasd dann
erft fefunddr die Hicfen ¢’—a’ und h—h’ mit fich gebracht Hat.
Wenn hier eingewendet werden mag, daf auf dem Cembalo 162 und
audy 4:=Fiie die Licken ohne rweiteres ausgefillt Haben, fo ent:
jtinde doch durch Nachahmung Ddes fo entffandenen Cembalo=
Elangs ein gang und gar unbandlicher und unbachicher Klavierfas.
Die grofie Unterbrechung der LFordfldche ift auch allen Bearbeitern
als Mangel fiir die Finftlerifche Yusfiibrung des Urpeggio er:
fchienen, oder auch Ddachten fie gar nicht daran, die AFFordfaijung
Des Tertes alg bindend fiir die Tnewahl des Arpeggio zu nehmen.
Den gleichen Mangel ergibt eine wirtliche Vehandlung der beiden
Afforde T. 30, {owie des erften UFFords L. 33, wo doch die Liicke
fich eingig aus der Griffbefchranttheit beider Hande Herleitet, MNicht
al8 ob mit der dichteren Flachenausfillung an {ich Einftlerifch {chon
etiwas Nennenswertes getan wdre. Bufoni fuchte die Geftalt der
melodifchen Linie durch vollen Unfchlag der UFforde (quasi organo)
su retten, swifchen die er (quasi arpa) die Urpeggierung unter:
brachte. Wenn ich auch nicht glaube, daf dies in Bachs Sinne ift, fo
bleibt es immerhin Bufonis BVorsug, verfucht ju haben, dem in
Melodif und Harmonit geftalteten Krdftefpiel feine wiinfdhens:
werte Plaftif ju wabren, die es bei einem blofen Auf und Ab der
Atforde verliecren muf. In Crweiterung des Schenferfchen Hin=
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weifes auf Badys a=moll=Praludium und Fuge liefen fich nodh viele
Proben feiner Kunft auf diefem Gebiet ausfiihren, wie fie auf
Schritt und Tritt in Bachs Klavier= und Orgelwerfen begegnen, wo
fie feder Lefer felbjt aufjuchen mag, um die in den Formen {elbft
berrfdhende reiche Mannigfaltigheit Der Tedhnif im eingelnen ju be=
wundern. Leider aber ift in allen diefen Fdallen die Situation im
gefamten Stiick eine vollig andere als in der chromatifchen Phantafie,
und es wdre auch ein miifiiges Unterfangen, eine dhnliche oder gar
gleiche Situation in einem anderen LWerfe entdecfen ju wollen, um
diefes Ddann in pbhilologijher Gewiffenbaftigleit als Mufter su
Fopieren, wo doch ein Genie ein jedes feiner Werfe als lebendige,
eigengefesiliche Schopfung hervorbringt. Wenn auch die Lojung un=
ferer Aufgabe auf intimerer Kenntnis Bachicher Sprechiveife bafie-
ren mufi, fann {ie dodh leBten Cndes nur aus der Utmofphdre
Fommen, in welcher rubend das StiicF von einem beftimmten Jndi-
oiduum empfunden wird. Wenn nun einerfeits folche unumgding-
lichen Schranfen unferer Individualitdt den Verzicht auf eine unan=
fechtbare, alfo Fongeniale L6{ung folcher Yufgabe nabelegen Fannen,
fo Darf dodh sur Rechtfertigung eines folchen BVerfuchs gefagt wer-
den, daf es einen grofien freien Menfchen noch immer gefreut Hat,
mit der Fiille feines Lebens auf anderes Leben anregend su wirfen.
3n diefem Sinne mag wobl auch BVachs Geift gnadig ju diefem BVey-
juch lacheln,

Seben wir alfo von der AbnlichFeit der Situation ab, fo weift in
Hinficht auf die vorsugsweife in Sefunden {chreitende Melodie die
Cinleitung su der Fuge a=moll (Bifchoffs Yusgabe, Bd. I, S, 100)
eine gewiffe AbnlichEeit auf. BVadh, der hier ausdriiclich , Fantasia*
fiberfchrieben Hat, {iberldft auch bier, und wabrfcheinlich doch $u=
folge feiner Auffaijung diefer Cinleitung als , Fantasia®, die Yus-
arbeitung des Arpeggio dem Interpreten, woraus man mit Sicher-
beit wenigftens foviel {dhliefen darf, daf er fich hier eine gany andere
Behandlung des Urpeggio gedadht hat, als etwa im Praludium dex
C-dur=Fuge (Wobltemp, Klavier, L. Teil) oder im Prafudium
Ciszdur (LBobltemp. Klavier, I Teil), deffen dlterer Cntwurf
(Bifchoffs Ausg., Bd. VI, S, 123) nody unausgearbeitete AEForde
mit der Borfdyrift ,Arpeggio” aufweift.

2. 30: Underungen des Atkordfakes jweds breiterer Fldchen=

Bady:Jahrbud) 1929, 10
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{iberftreichung. Wenn audy die Handliicen auf dem Cembalo durdh
die LVerwendung von 16z und wobl auch 4-Fiifen su fiberbriicfen
waren, fo mufite yweds deren lberbriicfung auf dem heutigen
Klavier von der Forderung einer Bachichen Handform abgefehen
werden,

2. 33: Yudy hier {chien mir die Uberbriicfung der Lhce einer
gangen Degime nodtig. Ferner galt es mir, die Jweiunddreifigitel=
Bewegung, die der pathetifche Abftury der TaFte 31 und 32 auf-
weiff, ftreng fortzufegen.

. 35: Hier fei die Frage der UnregelmdaRigleit der LWerte im
Arpeggio etwas ausfiihrlicher aufgerollt. Vetradhten wir einmal
Das von Schenfer gebrachte BVeifpiel aus Praludium und Fuge
azmoll (Bifchoffs Yusg., Bd. VII, &, 136, 3. Jeile, 1. Taft).
Schdlen wir hier die Harmonietdne Heraus, fo gelangen wir ju
Ukfordgriffen verfchiedener Tdnezabl (5, 6, auch 7). Und trofidem
haben wir durchgangig gleiche Werte, Verfchiedenbheit der Tonezabl
(wobei {owob! an deren Ver{chiedenbeit rechts und linfs, 5. B. L. 35,
fowie in aufeinanderfolgenden UfForden su denfen ift, 3. V. . 36)
{chien mir daber fiir fidh allein feine genfigende Vegriindung jur
Bornahme ecines Wechfels der Werte ju fein. Cine andere Ve=
griindung fiir die Schenferfche Ausfiihrung von . 33, 35, 36, 38,
45, wo fe nady Tdnegabhl die Werte {dhwanten, liegt wobl nicht vor.
Smwar liefen fich einige diefer Falle durch die Spannungsvorgdnge
der Harmonif rechtfertigen, fo etwa . 35, sweiter Fford: Cnt=
fpannung in der Borbaltsaufldjung, T. 47, weiter und Dritter
AfPord: Spannung durch doppelte Hochalterierung, T. 48, gweiter
und oritter UPFord: Werdeutlichung der Spannung des Halbs
fehluffes, wie fie fa auch gweifellos in dem vom Terte geforderten
Wiederanfchlag famtlicher Efordtdne auf dem 4, Biertel yum Aus=
druct fommt., Doch {chien mir auch {olche Art von Begriindungen
nidht unbedingt sur Bornahme eines Werte=Alechiels wingend,
sumal feftsuftellen ift (in dem von Schenfer angefiihrten Beifpiel
aus dem Praludium a=moll), daf Bach aus folchen Sadyverhalten
Feinen Unlafi sur Bermebhrung der Tonezahl nahm, fondern die vor=
handenen Spannungen in der melodifchen Geftaltung des Arpeggios
fprechen e, Man betrachte im azmoll=Praludium aus diefem Ge=
fichtspunft die Geftaltung der beiden meifttdnigen Aforde: Ddes



. -3

Sur Ausfiihrung der Arpeggien in F. €. Bad)s ,Chromat. Phantafie”, 147

SeFund-AFfords fiber b L. 8 Der Seite 136, mit dem Fleinen
Winfel e’ b vor der UFFordmiederholung, in der Weiterfiihrung
e’ a (Den aus dem Gefichtspuntt diatonifcher MelodiE auch Schenfer
unterftreicht), fowie die Geftaltung des Sept-UFfords iiber dis
(leter Taft der Seite) mit dem Winfel a—dis, in der Weiter=
fiithrung a—e, in diefem Fall aufferdem nody das Oftav-Intervall
gegeniiber dem {onjt durchgdngig erfcheinenden Sert=Intervall. In
beiden Fallen will alfo BVacdh lieber die Diatonie und Harmonie
mittel8 Fleiner Richtungsdanderungen innerhalb der grofen Welle
feharfer auspragen, als daf er {ich durch die Ber{chiedenbeit der
Sahl der Harmonietdne im AfFord veranlafit {dbhe, die Stetigleit
Des Fluffes durch einen Wedhfel der Werte ju gefdhrden. Diefe
Tatfachen veranlaften mich, von Schwanfungen der Notenmwerte
iiberhaupt moglichft absufehen. Wo ich fie doch angewandt habe,
fcheinen fie mir durdy den inneren Sadyverhalt begriindet. Cin Ver=
gleich der erjten Arpeggioformen des genannten a=moll=Pralidiums
mit den Taften 27—31 der VPhantafie, wie er {ich hier aufdrangt,
diene jur weiteren Nechtfertigung Dder Vehandlung Ddes jweiten
AfFords des T. 29, Auch dort haben wir einen dhromatifchen Unijtieg
der Gipfeltdne, aber nicht wie in der Vhantafie iber dDas Intervall
einer Serte (d"—b"), audh nicht mit der leidenfchaftlichen Gipfe-
lung, wie {ie {ich in dem wie atemlos ffocenden Ubbruch des
Arpegaio und der gleichseitig anbebenden energifchen Rede Des
Resitativd auf der Hibe a” b” befundet.

. 36: Melodifche Interpretation der Spannung Des dreifachen
Borhalts,

. 38: Darftellung der Septimen-Spannung.

T, 40: Diefer von dunfelz{dhwerem Pathos gefdttigte neapo=
[itani{che Sertafford er{cheint als el des vorausgehenden Taftes
mit feinem dromatifhen Drang (Vaflibrung ffisg, Mittel=
ftimme: d’d"es”); fo verftebe man feine melodifche Geftalt im
Urpeggio : Friftiges Aufftemmen vom Grundton es’ jur Quinte b’,
relativ friihes Crreichen des Gipfeltons b’, Cindrudt rafchen Sturses
durch dreitdnige Wellenbildung, Ver{dhdrfung der Charabteriftif des
AtFords durch die diatonifche Durdhgangsnote A der linfen Hand,
lebhaftes FluBtuicren des Urpeggios iiber der Sefundbemwegung
es’d’, radifaler Sturs der verminderten Septime b’ cis’

10*
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T, 41: Direfte Crhebung von cis’ um eine verminderte Septe
nach dem gleichen b’, wie im vorigen Tafte. Konfequente Senfung
fiber gwei Gipfelpuntte b g  unda’ f', Die hier mitgenannten tieferen
Tone g" und £ mitffen nach der Badhfchen Schreibung auch im UYy=
peggio als gweitoberfte Stimme dargeftellt werden. Befonders galt
es bier fitr das f, wie . 46 fiir das ¢, die Wirfung cines Vorbhalts
su verbiiten. Abgefehen von der Verringerung der Werte im Ab=
wdrtsgang des jweiten AFFords, der das im ndchjten Tabt ein=
fepende Sechzebntel-Melos vorbereiten foll, {dhien mir eine weiz
tere Infonfequeny der Ausgeftaltung beider AFForde bedentlich, mwie
fie unvermeidbar wird, wenn man verfuchen will, der Yuffafjung
Des f' als [lediglich einer {pringenden Durdhgangsnote abfolut
swingend vorsubeugen, Seine Auspragung als Harmonienote ijt
aber durch entfprechenden Unfdhlag mit Hilfe des Vedals leicht
su erreichen,

T. 42: Die Fleine Acciaccatura erhhe den Schwung der Eibn
pinausgefchleuderten Gipfelnote, der Septime a’.

T, 44: Cine eingige Woge auf und ab fiber dDas dritte und vierte
Biertel erbringt den Borteil, daff der dunkle Dominant:5-Afford
in der Senfung erreicht wird.

. 46, erfter UFFord: vgl. BVemerfung ju . 41, sweiter AFFord.

T, 47: 3ufammen mit T, 48 die eingige Stelle, wo BVach Biertel=
werte Der Rechten von der Linfen mit wiederholen laft (vgl. T. 33,
40, 44). Warum fibrigens die fiir den Stil einer dhromatifchen
Phantafie fo charakteriftifche Septime e’ von vielen Yusgaben nicht
aufgenommen ijt, bleibt unverjtandlich.

| T, 48: €8 gab hier ywei MoglichPeiten : Entiveder mit der Vor=
haltsaufldfung cis’ bis yum Cintritt des Biertels {ich Jeit su laffen,
wodurdh eine Fermate (Bufoni) ndtig wird vor Weitergang in den
Regitativteil, oder aber entfprechend dem im Urpeggio um ein Achtel
ver{pdteten Cintritt deg d” auch deffen Yufldéfung auf das 2. Achtel
Des 2. BViertels su fegen, was vielleicht organifcher ift und eine Fer=
mate wobl eriibrigt.

Jlir die Vebandlung des Urpeggio felbff boten {ich unter
allerlei anderen MiglichEeiten fchlieflich diefe beiden: entweder auf
die Hebung auf a’ yu, oder auf die Senfung von a’ aus eine Sefund=
linie u Yegen. Im erften Falle {chliefit die Welle auf dem Gipfel a’
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und das folgende Regitativ gewinnt mit feinem {ofortigen Fallen
der Melodie unmittelbaren Unfhlup an diefe Hebung. Im jweiten
Fall ift die abjchliefende Wirkung {tarfer unterfivichen, und das Be=
wuftfein, das den intenfiven CEntfpannungsvorgang auf der Sen=
Fung erlebt hat, muf den Sprung auf das weiterflingende a’ vollz
stehen. Siebe die Varianten unter 1 der Beilage.

Sur Ausfithrung diefes Arpeggios wie des Urpeggioftils iibers
Baupt fei abjchliefend nur Furg dDavor gewarnt, durch unvorfidhtigen
Pedalgebrauch den NReiz der diatonifchen Wedhiel= und Durchgangs:
tdne yu beeintrdchtigen und sugleich ju verhindern, dafi die Harmonie
Durch eben diefe Tone unter einem jarteftenn Schleier durchleuchte,
€8 wird daber dDringend geraten, mit der Hand an Harmonietdnen ju
halten, was irgend ju balten iff, (foweit die rhythmifch l(ebendige
Bewegung des Interpreten nicht notleidet), suguniten der einander
ftigenden melodifchen wie harmonifchen LWirfung.

Yusfiihrung der Urpeggien zur chromatifchen Phantajie.
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Uber die Vorlage jum KlavierFongert
in d-moll.
Bon Dr. Paul Hir{dh Miinchen).

ber die nodh febr dunfle Cntftebung des d=mollzRongertes fiir
Cembalo ergaben fidh gelegentlich des Lerfuches einer Neubear:
beitung fiir BVioline einige Anbaltspunftel), Yus gleich su be:
jprechenden Griinden fei im folgenden unter ,Johann Sebaftian
Badys Cembalobearbeitung” nur die von Ruft alé zweite Bear:
beitung begeichnete verftanden, weldye beFanntlich in gwei ein wenig
von einander abweichenden Faffungen erbalten ift. Die bisher als
erfte Bearbeitung beseichnete oll dagegen im folgenden ,die andere
Bearbeitung” und ihr Herjteller ,der andere Cembalobearbeiter”
genannt werden. Damit foll es nicdht als unmdglich Hingeftellt
fein, Daff auch dies Joh. Seb. Vach war. Dodh ift das Gegenteil
viel wabricheinlicher, wie fchon von Wber ausgefprochen?).

Daf die BVorlage ein Biolinfongert war, Hat Ruft erfannt3).
Auf Grund der Tatfache, dDaf die andere Cembalobearbeitung offen=
bar viel weniger ftarf bearbeitet ift al8 die von Jobh., Seb. BVach
jomwie die Kantate ,Wir mitffen durch viel Triibfal”, wurde bisher
in der Uteratur angenommen, daff die Kantate fowie die , 3weite”
Bearbeitung nach der ,erften” gemadht feien. Dagegen fpricht,
Dafi, wenn audh diefe meift violinmdagiger ift als fene, an manchen
Ctellen das Umgekehrte der Fall ift, 3 B. im Taft 175, Schon
diefes wilrde am gwanglofeften durch die Unnabhme ju erflaren fein,
daf beide Bearbeitungen unabhingig von einander entftanden find.

1) Miedergefdyrieben und hier verdffentlidht wurden diefe auf Grund einer
Anregung, die der Werf. Herrn Profeffor Albert ShHweifier verdantt,

2) Abclf Aber, Studien ju F. S. Bad)d Klavierfongerten. Bady-STahr-
bud) 1913 (10. Fahrgang) S. 13f. Auf den Ddortigen, iiberseugend bemiefenen
Ausfagen fuft vorlicgende Arbeit. Ausnahmen mwerden qusdriidlidh ermwibnt,

3) Wilh, Ruft, BVorwort jur Bad-Wusgabe XVII, S, X1V,
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Daf; die andere BVearbeitung von Joh, Seb. BVadh fein foll, ift
eigentlich nur von Ruft behauptet worden. C€s fallt auf, daf er
fie auf dem Fitelblatt als Original beseichnete). Statt deffen
wére ,Faffung” das gegebene Wort gewefen. Denn Rujt wufte,
dafi bas Kongert eine BVearbeitung, alfo Fein Original ift. Pivcho=
logifch Ednnte die Wortverwedhflung als Niederfchlag einer unters
bervuften Stellungnahme gegeniiber erwarteter Oppofition gegen
Rufts Bebauptungen gedeutet werden. Diefe Behauptungen waren:
die Faffung ftammt von Joh. Seb. BVach und die erhaltene Nieder=
fehrift Davon ift autograph?).

Dafs die Niederfchrift nicht von J. S. BVachs Hand ifi, darf
man Uber glauben?®). Und inhaltlich hat die Fafjung vielen Bad)=
Fennern Anlaf; su Bedenfen gegeben. Schieier fpricht von gerades
su unglaublicher Fliichtigfeit und Nachld{figkeit Der Vearbeitung?).
Die Vemerfung begieht {ich nur auf die andere BVearbeitung des
d=moll=Rongertes. Damit wird der Unterfchied diefes Werfes von
S, €. Badhs Schaffen betont, deffen befondere Sorgfalt oft hers
vorgehoben wird, o befonders auch feiner Vearbeitung des d=moll=
SKongertess). Weitere Urgumente gegen die Annabhme, die andere
Cembalobearbeitung ftamme von J. &. Vad, {ind nachftehend
unter 1. ausgefiibrt,

Mit Sicherbeit Fann gwifchen diefer und den BVearbeitungen
von §. S, BVadh nur der Sufammenhang als beftehend angenommen
werden, daft alle auf das gleiche Original suriicsufithren find. Da
fie aber famtlich Vearbeitungen eines Violinfongertes {ind und da
das Original, wie im folgenden gezeigt wird, Fein Biolinfongert
war, ift es febr wabr{cheinlich, daff den J. S. BVachichen Cembalo=
bearbeitungen und der anderen ein und diefelbe Violinbearbeitung
des Rongertes als BVorlage diente. Alles andere ift Vermutung.
E8 ift nicht einmal wabricheinlich, daff J. S. Vach die andere

1) Bad:-Ausgabe XVII, S. 273,

2) Ebenda, &. XXIL

3) A a. O, S.16. — Die Handdyrift der anderen Bearbeitung Fonnte
Verf. vorliegender Wrbeit nicht einfehen.

4) Albert Shweier, T S. Bad), S. 382, Siehe befonders audy deet,
Gufnote 44,

5) 9, Ruft, A a. O, S. XIV. Ph. Spitta, I. S. Bad), I 619.
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Cembalobearbeitung itberhaupt gefannt Hat., Trifft dies ju, {o
diirfte auch der andere Cembalobearbeiter die Fafjung von J. .
Bad) nicht gefannt haben. Daf die andere Cembalobearbeitung
die dltere fein foll, ift jum mindeften unbewicfen und geradesu
unwabrideinlich, falls fie von Carl VHil. Emanuel Vadh {tammt,
wie Aber vermutetl),

Nadh Opitta hat Bach tn der in Berlin aufbewabrten auto:
grapben Vartitur der fieben Klavierfonzerte diefe in feiner {pdateren
Lebensseit gefammelt und der leften Feile untermworfen2). Da:
gegen befunden nach Rujts Unficht die ebenfalls in Verlin auf:
bewabrten Stimmen in der Regel die leste Feile des Meifters
und {ind desbalb der Gefamtausgabe jugrunde gelegt worden?).

Gewiffenbafte Vriifung der Handidriften ergab, daf die Partitur und
nur Ddiefe ofne Sweifel cin Fob. Seb. BVadfdes Yutograph ifit). Das
Deft bejteht aus vier Papierlagen, deren jede fieben Bogen enthilt. Das
Papier Dder erften, Dritten und vierten Lage ift gleider Herfunft, fein
Waflerseichen ift bet Spitta abgebildet5). Da das Heft wohl fiir die
Pactitur jufammengeniiht wurde, ift deren Miederfdhrift um 1737 ju ver:
mutend). Die yeite Lage enthiilt eine andere Papierforte; Wafferseichen
ift auf der einen Bogenhilfte ein Doppeladler mit Krone, auf der anderen
ein in Doppelten, geraden Linien gejogened N mit etwad Horizontal Cr:
ftredtem darunter — auf mandyen Bogen dariiber, der Stempel mit diefem
Seiden wurde aljo auf die einjelnen BVogen ver{dhieden aufgebradt. Die
leften Drei Blatter Ded Heftes ind mweggefdhnitten, mwaren aber vorfer
taftviert, wobl fiir das auf der lefiten, der 106. Seite ded Uutographs be-
gonnene Konzert. In dem ganzen Heft wurden jwei verdiedene Naftrale
vermandt, und jwar wihrend ded Sdireibens; denn S, 73 jeigt das Auto:
graph swijden swei Kongerten einen griferen, nidit raftrierten Swifdenvaum.
Die Paginierung ftammt von fremder Hand4).

Die Stimmen jeigen jweietlei Handidrift. Thre Sufammengehirigheit
wird dadurd) verbiirgt, daf auf der Stimme der erften BVicline beide Hand:
fdriften vorfommen: SFhre erften adit Seilen fowie die fiinfte Seite find
von der gleidien Hand gefdhrichen wie die Soloftimme, das ilbrige der
Biolino 10-Stimme jeigt die gleidhe Schrift wie die anderen Begleitftimmen.
Lefitere iJt-ungelenf und von . S. Bad)s Sdyrift weit ver{dieden. Da-

H A a O, S 16, S, 30.

2) Ph. Spitta, 3. S. Bad, Bd. I, S. 619.

3) Bad:-Ausgabe Bd. 17, S. XVI.

4) Die {dwierige Feftftellung der Handidriften Hat der WVerf. der giitigen
Hilfe des Herrn Profefor Johannes Wolf ju verdanfen.

5) Syitta, Bady II, 818.
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gegen ifi tie Sbrift der Cembalo:Stimme gewandt und der Badyd fehr

apnlidy dody, von ibr nody hinlinglich unterfchieden, daf eine Verwed)slung

ausgefdlofien iff. €8 ift aud) nidht Unna Magdalenas Sdrift. Schon

Krepfdhmar hat die Stimmen alé nidt autograph beseichnet?), Daf fie

aber aué F. S, Bads Beit und ausd feinem Haufe flfammen, jeigen die

verwendeten Naftrale: [n der continuo-Stimme mufire den urfpriinglidy
vorgefehenen Seilen eine hinjugefiigt werden. Sie ift, abweidend von den
anderen, mit einem Naftral liniert, dasd aud) ju Seite 39 und vie'en folgen:
den der autographen Partitur diente, Uuferdem ift das firr die Cembalo:
flimme, fowie Ddie der erften Wioline benusite NRaftral auf einer Neibe
cinmwandfreier Urfunden mit Sidyerbheit wiedersuerfennen, 3 B, im fleinen
und im grofien Klaviertbiichlein2), Nady Spitta find die Stimmen in Dder

Seit 1727—1736 gefdhrieben3).

Aus Spittas oben zitierter Vemerfung Ednnte gefchloffen twer=
den, dafi er die Partitur der ficben Klavierfongerte als eine Art
Reinfchrift anfah. Jedenfalls zeigt {chon eine fliichtige Betrach=
tung, dafi fie im Gegenteil eine Kladde war). Das beweift die
fliichtige Schrift, ywingend aber die vielen Korrefturen. Diefe
geben im dzmollzfongert meift von einer der anderen BVearbeitung
dbnlichen Geftalt aus, fo bei den Violinftimmen in 1182, Gang
su Beginn des Taftes 1166 Hat fich Vach gang Flein die Noten
£ und h’ notiert (vielleicht auch gis im unteren Syftem, welches
dann aber {iberdectt wurde), offenbar gany vorldufig und nur fiie
fich felbft, um fich die in feiner BVorlage nicht angegebene Ausz
fitbrung Des Arpeggio fiberfegen ju Fdnnen. Iiederfolte Koy
vefturen jeigt Der erfte Soloeinfap, I7—11; daff Bach wibrend
der erften MNieder{chrift diefer Tafte im wefentlichen ibre {pdtere
Form erfand, ergibt fich davaus, daf er die fpdtere LWiederfelyr,
122 ufw., von Anfang an, obne Korrefturen, in der gebliebenen
Form hinfchrieb, Nody Elarer geigt fich das ndmliche im Schluf=
fag. Dort fdhrieh er im Baffpftem in 11T 13 sunddhit eine Viertels=
note d und wei Biertelspaufen in Fraftigen iigen hin und fiigte
nad einer oder einigen Minuten Nachdenfens die befannte mittlere

1) Bacd)-Ausdgabe Bd. 44 (Handidriftenband) S. XIX, N, 23.

2) Badi-Ausgabe Bd. 44, BI. 18, 49, 50, (Ale in natiitlicdher Grife).
Gerner 1, a. in P 141 durchgehends, P 180 (h:moll=Deffe) S. 151153, P 226,
1. Bogen, P 271, S, 96—99,

3) Syitta, Bady, II 617, Fufinote 4.
4) Bad)-Ausgabe BD, 44, B, 83, (Um etwa g verfleinert).




g -8

{lber die Worlage jum Klavierfongert in dzmoll, 157

und untere Stimme des Soloeinfaes hingu, Bereits den fibers
ndchften Taft bat er von Unfang an Ddreifiimmig gefdyrieben,
ebenfo alle folgenden dbnlichen Stellen. Daraus ergibt {ich, dap
Bach wdabrend der MNieder{chrift des TaFtes III 13 in die Vartitur
diefe wichtigen Stimmen des Soloeinfaes Fongipiert hat. Wiy
feben ibn geradesu an der AUrbert. Und erfennen die Partitur als
SKongeptheft.

Sablreidie von Bad) in die Partitur gemadyte Nadirige paffen mehr in
den Part cined begleitenden al8 in den cined Ffongertierenden Cembalo.
Dasd [t die Vermutung ju, Bad) habe mindeftend bei den leften Wuf:
fiilhrungen Ddes demoll=Konjerted fein jweited Cembalo jugesogen. Das
Gegenteil hat Ruft fiivr dasd A-dur-Konjert nadygemiefent), aber wohl ge:
merft, nur fiiv diefes, fireng genommen nur fiir eine uffiihrung desielben,

Su den Jadytriigen Ddiefer Art, iibrigens al8 Korreftur fehr deutlid) ju
erfennen, gehiren die mit den Geigen gehenden Cembaloftimmen in I 134
und 135, die dad jwei Tafte lang ausdgebaltene b erfeten. Diefed b ift
in der alten Soloftimme mit einem {7 verfehen, wie e8 ber fordert. Tm
iibrigen ift diefer ausdgehaltene Ton die Ausdrudsmweife eined Streidhinfiru:
mented, damald ganj gebriudlidy und hier fehr wirfungévoll angewandt.

Die Partitur diente yum Herausfchreiben von Stimmen, Vel
den Stimmen Des A-dur=Rongertes ift die unmittelbare Ab{chrift
aus Dder autograpbhen PVartitur erfichtlich. Diefe ift auf den be=
fagtem SKongerte angehdrenden Seiten 56 und 57, ferner auf ibhrer
erjten Seite befchmupt mit querlaufenden Spuren frifch linierten
Notenpapiers, welches nody feucht mit der Partitur in BVerlihrung
gefommen fein mup. Diefe Spuren jeigen unter {ich genau {iber=
einftimmendes Raftral. Und genau das gleiche Raftral geigen die
autograpben Stimmen Dder beiden BViolinen, der BViola und des
Continuo eben yu dem A=dDur-RKongerte2).

Cin weniger draftijcher Beweis fiir die unmittelbare Ub{chrift
findet {ich in Den Stimmen Des d=moll=Kongerted, In Den drei
leten Uchteln von I 112 und dem folgenden hat Bach die beiden
Mittelftimmen des Cembalo nachtrdglich gugefiigt, und swar mit o
diinnen Linten, wie fie fonft in der gangen Vartitur ded Kongertes

1) Bady-Ausgabe Bd. 9, S. XVII, oben.

2) Unter diefen ift nur die Continuoftimme in dhnlider Weife durd) Spuren

von Linienfyftemen befdymuft. Shre Linien find alfo vermutlidh die in die Par:
titur abgedriidten.
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nicht nochmal vorfommen. Lon diefen beiden Stimmen ift die
untere fret {ichtbar, die obere: es” es”” d” / d” aber derart gwifchen
Dict Gefchricbenem verftectt, daf {ie betm Ubfdhretben leicht sunddhit
fiberfehen werden Fonnte. In der fonit fauber gefchriebenen Stimme
{ind tatfdachlich mindeftens Ddie erften Ddiefer MNoten nadhtrdglich
Dagwifchengefchrieben.

Der Abfchreiber hat die Soloftimme in fpicltedynifder Nidhtung durdy-
geatbeitet und war bemiiht im Sinne VBad)d Werbefferungen und Ver-
jievungen, teilweife folche virtuofer Art, anzubringen. Den Vaf des Solo-
partd in [ 1051) fonnte er wvielleicht nidyt lefen und bat ihn daraufhin
nach eigenem Crmeflen hingefdhrieben.

Sehon Ruft bat das Vartiturheft mit anderen Worten als
Rladde begeichnet?), Vei den anderen fechs Komngerten ift er auch
der Partitur gefolgt, nur nicht beim d=moll=Kongert. Vom Mittel=
fag bat er die autbentifche Faffung im Anbang nachgetragen®),
fiir die anderen Sdse aber nur eine Auswahl von Ubweidhungen
angegeben®). Cinige andere find:

. ©. Bady hat 118 im oberen Syftem des Soloparts die Achtel ded

erften und Dritten Wierte[8 mit Punften, Ddie Ded8 pweiten und vierten
Wiertels mit Bindebogen verfelend).

298¢ ettty Der Lauf im Cembalo-Baf fehlt.
11 43/44 Coloftimme:
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I 212 Gembalo Oberftimme unifon mit WViolino 10,

Sie mbgen geigen, daff die BVerdffentlichung des vollftandigen
Tertes der Partitur eine Lide ausfiillen wiirde.

Aber erwdbnt, daf auf der aus Vachs Haus f{tammenden

Soloftimme urfpriinglich € Ph. €. Bach als Autor des Kon:

1) Bady-Ausgabe Bd, 44, BI, 83,

2) Bady-Ausgabe Bd, 17, S, XIX, oben.

3) Ghenda BY. 17, S. 291,

4) Gbenda S, XVI.

5) Diesd hat Bufoni in feiner freien Bearbeitung abnend vidhtig geftellt.
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jertes angegeben war. Dies i, fibrigens auf allen Stimmen,
erft in {pdterer Jeit Dajugefiigt wordenl), Rujt durfte dabher wobl
Dariiber {dheigen.

Die Frage, wie der Schreiber diefer Hingufiigung su der Anficht
fam, das Kongert fei von €. Ph. €. Bady, ijt zwanglos durch die
Annahme 3u erflaren, Daf er von Der anderen Vearbeitung Des
SKongertes fowie von deren Herftellung feitens Vh. €, Bach Kennt=
nid batte und deshalb irrtiimlich auch die erjte von J. S. BVach
jenem zujchrieb, genau umgefebrt wie es in fpdaterer Jeit gefchab.
Durch diefe Unnahme wdre ein Ring von Hypothefen gefchlofjen,
die dadurch, daf fie alle an den Urfunden beobachteten Merk:
wiirdigleiten plaufibel erfldren, in ihrer Gefamtheit erhdhten Un=
fprudy auf Wabhr{dyeinlichEeit haben, folange an ihnen Feine inneren
Widerfpriiche nachgemwiefen werden und feine gegenteilige und eben=
falls plaufible CrEldrung jener Merfiviirdigleiten angegeben ird.

Die andere Cembalobearbeitung fcheint an dem Biolinfongert
fo wenig gedndert yu haben, dap {ie Faum mebr als BVearbeitung,
fondern faft richtiger als Ab{chrift beseichnet werden Ednnte. Die
nachfolgend ausgefiibrten Urgumente {tiigen {ich nur auf den Solo=
part. Der Bearbeiter, der diefen bei lbertragung auf ein anderes
Injtrument fo wenig gedndert hat, diirfte die fiir die ndmlichen
Snftrumente wie vorher beftimmten Ripienparte Faum verdndert,
oielleicht notengetren abgefchrieben haben.

Gerade weil die andere Cembalobearbeitung fo wenig in die
BVorlage eingegriffen hat, geftattet fie, fiber diefe fehr bejtimmte
Ausfagen ju machen.

T

Im Taft 179 notiert J. S. Badhys Cembalobearbeitung und
ebenfo die Kantate Das jweite, vierte und die folgenden geradiabh-
ligen Sechzebntel e, genau wie in den vorhergehenden Taften
und dem nachfolgenden. BVergleicht man damit die andere Cems
balobearbeitung, {o erfcheint J. S. BVachs Fajjung geifellos als
die ,richtige”. Die andere ift alfo fehlerhaft; Dderart, dDaf Ddie
Bearbeitung fchon wegen diefer Stelle Faum von Jobann Se=

1) Audy die Feftftellung Ddiefer Handfdriften Hat der Werf, der Hilfe ded
Heren Profeflor Fohanned Wolf ju verdanfen,
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baftian flammen Ednnte, Der Fehler verftdfit gegen die Konfequens
der Stelle und gegen einen befonderen Cffeft des Streichinftruz
mentes, Im Original Fann der Febler nicht geftanden haben, denn
diefes seichnet {ich gerade durch einfache, geradlinige Fihrung aus
und ift von einem Infirumentalvirtuofen gefchricben. Miglich
wére, dafi die Vorlage, an diefer Stelle wobl fchlecht leferlich,
vielleicht abgefiirst gefchrieben, vom anderen Cembalobearbeiter
feblerbaft gelefen wurde, von J. S, BVach aber richtig. €8 gibt
aber nody die andere MoglichEeit, Daf der Fehler {chon in der Vor=
lage ftectte und von J. S, Bad richtiggeftellt, vom anderen BVearz
beiter aber mit abgefchrieben wurde, Dann it der Febler auf die
eben befchriebene Art in die Vorlage gefommen, und diefe war
nicht dag Original.

Fiir die sweite diefer beiden MdglichEeiten {pricht nun Der fiber=
nichfte Taft, I81, Dort enthilt J. S, BVadys Vearbeitung den
gleichen Febler wie die andere, wenn man das Original {o (oder
eine Oftay tiefer) vermutet,

Tafte T 79—81:
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Dies wdre in dem als Borfage fitr die Cembalobearbeitungen
dienenden Biolinfonsert etva ju der in der anderen Cembaloz
bearbeitung erbaltenen Form Forrumpiert worden. Wire dDas vers
mutete Original §. S, Bach vorgelegen, {o batte er Faum in Der
erffen Hilfte von I 81 das e’ der geradsabligen Sedhzehntel in £
vermwandelt, So aber hat er jwar im Tafte 79 den Fehler vers
beffert und damit unbewufit dag Oviginal wieder hergeftellt. Im
Tafte 181 Fonnte ihm aber die entfprechende Ldfung nicht einz
fallen, weil dies erfordert hitte, die bisher sweifiimmigen AUttorde
plo6lich dreiffimmig su machen, da die Aufenftimmen d” und

1) {iber die Spiclbarfeit diefer Faffung fiehe fpdter, unter 6.



1iber die Worlage jum Klavierfongert in d-moll. 161

su wichtig waren, um aufgegeben ju werden. PIBHicH yu Ddrei-
ftimmigen UEforden iibergehen, das tat der Autor Des Kongertes
»gelegentlich”, nicht aber J. S. BVad). Denn fiir diefen hitte das
den Cintritt einer Stimme bedeutet, wdre s ein Creignis gewefen,
etiwas, das er nicht von ungefdbr hinsufdhreiben pflegte. Nodh ein
anderes fam hingu. Mit der Cinfiibrung einer ywifchen den Aufen=
jtimmen d” und " liegenden Mittelftimme wdre diefe Stelle nicht
mebr gut auf der BVioline ju fpielen gewefen. Bach fcheint aber
merbiirdigerweife bei diefer ftrengen Art von Cembalobearbeiz
tungen ein BViolinfongert immer nod) gerne als Violinfongert be-
bandelt 3u Habenl).

9

-

Daf die Vorlage des d=moll-Kongertes nicht original war, ift
im vorfiehenden nicht bewiefen, aber wabricheinlich gemacht. Grund
genug Ddafiir, Daf man nur mehr diefe BVorlage, nicht aber das
Original als Biolinfongert anfprechen darf. — Fiir welches In-
jtrument war das Original?

Man betradhte die Fort{chreitungsintervalle der Soloftimme.
Dabet follen die mit Hilfe leerer Saiten fpielbaren Sortjchreitungs=
infervalle aufer Vetracht bleiben, ebenfo dicjenigen, wo mit dem
Wechiel des Tones auch ein Bogenwedhfel angunehmen iff und wo
die durch Uberfpringen swifchenliegender Saiten entftehende Fleine
Paufe nicht ftort. Die fibrighleibenden Fort{chreitungsintervalle
find fdmtlich Fleiner al8 eine Oftav, Mit einer Uusnabhme im
Laft I 158. Dod) gibt es fiir diefe Stelle verchiedene Creldrungs-
miglichfeiten. Der Taft Fonnte 3. B. vom Biolinbearbeiter vers
dndert worden fein; im Original hatte dDann das dritte Sechzehntel
es” und das finfte ' gelautet, wie im vorhergebenden Taft,
Scheidet man daber audh diefe Stelle aus der DBetrachtung aus,
fo ergibt fich: Nie muf eine Oftave oder ein groferes Intervall
auf benachbarten Saiten gegriffen werden. Das weift auf ein
Jnjtrument hin, wo man das nicht fann.

Weiter betrachte man {amtliche Doppelgriffe des Kongertes,
wieder unter Ausicheidung der mit Hilfe leerer Saiten greifbaren.
Beide fchnellen Sake entbalten zahlreiche Doppelgriffe, befonders

1) Bgl. die ShHlufbemerfungen.
Bady:Jahroud) 1929, 1t
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in folchen Paffagen, wo eine zweiftimmige Melodie in Achteln
fortfchreitet und swifchen je gwei diefer Wchtel ein nicht gur Melo=
die gebbriges ecinftimmiges Sechsehntel eingefchoben ift, fo daf

folche Figuren entftehen: J| K }ufm. Die eingefchobenen Sech=
¢’e

sebntel {ind oft mebrere Tafte lang ein und derfelbe Ton, beim
Streichinftrument vermutlich eine leere Saite. Nun gebt die Grofe
diefer Doppelgriffintervalle felten fiber eine Sert und niemals {iber
eine Septime hinaus, — Sollte ein wirflides Violinfongert unter
fo viefen Doppelgriffen feine Oftaven enthalten? Gerade den
befchriebenen Paffagen wiirde es nabeliegen, Oftaven in Gegens
bewegung 3u erreichen und ebenfo wieder su verlaffen. Das eift
auf ein Snftrument bhin, dag Oftaven nicht auf benachbarten
Saiten ju greifen geftattet.

Hilt man diefe Mberlegungen fiir beweifend, fo find die BVioline
und die heutige Biola, aber nur diefe beiden, als Soloinftrumente
des Originals ausgefchloffen. Doch ift diefe bisherige Veweis=
fiibrung nicht fo gwingend, wie fie sundchit den Anfchein hat, da
in damaligen Diolinfongerten Oftavengriffe langft nicht o ge=
brauchlich waren wie fpdter.

3.

Bei der Vearbeitung feiner eigenen BViolinfonzerte fiir Cem=
balo bat §. S, Bach nie gange Stellen um eine Oftav nach oben
oder unten verlegt. Wo er Paflagen Flaviermdpiger geftaltet hat,
ift — aufier der Transpofition im gangen — nie ein Befireben su
erfennen, die Stelle hiher ober tiefer su legen. Im Gegenfals dagu
fallen im d=mollzRongert viele Stellen auf, die in den verfehies
denen Vearbeitungen verfchicden hoch liegen. Und nody auffalliger
find die Ubergangsftellen, wo die Soloftimme um eine Oftay
nach oben oder unten {pringt. Diefe Spriinge find Spuren der
Bearbeitung. Und gwar nidt der Cembalobearbeitung, da Dder
Wmfang diefes Infirumentes den der Geige nach unten ibertrifft,
nach oben erveicht. Alfo Spuren der BViolinbearbeitung. An der
Sorglofigheit, mit der die OFtavfpriinge in der anderen Cembalo:
bearbeitung angebracht find, ift wieder der Biolinbearbeiter zu
erfennen. Daf J. S. Bach in feinem Partiturfongept an den
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Oftapipriingen viel gedndert hat, jeigt, Dafl er mit den afjeptierten
Lofungen tmmer nody nicht sufrieden war, daf es fidh um Fragen
bandelte, die Kompromifje erforderten. Sufall ift ausge{chloffen,
die Spriinge Heifchen nach einer CrEldrung. Folgende it ywanglos:

Das Original war fiir ein anderes Soloinfirument ge=
fchrieben. Die Borlage J. S. Vadhs und des anderen Cembaloz
bearbeiters mwar eine BVearbeitung fiir Violine, Lehterer hat
die Cpriinge wie alles fibrige einfach von diefer Vorlage abge-
{chrieben. Fiir die BViolinbearbeitung war die Tonart vorgefchries
ben, weil durch die Orgelpunfte I62—68, I 70—81, I146—161,
III 86—92, III 96—101 die leeren Saiten beftimmt waren. Das
beifit: In welder Tonart das Original aud) gejtanden haben mag,
die Violinbearbeitung mufte e nady d=moll transponieren. Sie
war daber auf die Oftavipriinge angewiefen, als eingiges Mittel,
um die tiefen Tdne auf der Violine fpielbar ju machen.

Cinen auffalligen Sprung aufwdrts macdht die andere Cem:
balobearbeitung nach dem fiinften Sedhzehntel von I35, vermut:
lich nur, um das tiefe £ im Tafte I 36 auf der Bioline fpielbar su
machen. Bon diefer unpafjenden Stelle verlegte J. S, Badh den
Sprung in feiner Cembalobearbeitung in den Taft 138, Die
Safjung der Kantate enthalt in den Taften I 28 bis einfchlieflich
139 feine Oftavipriinge, man darf {ie daber Dort al8 originalz
gema vermuten. Daraus ergibt fich {ibrigens, daf beim Tutti des
Taftes 139 im Original das Soloinfirument alé Vapinftrument
fungierte, was Ddeshalb nicht unwabricheinlich ift, weil Hier die
Stimme der Ripienoviolinen durch Feine Orchefterftimme in Dder
unteren OFftave verdoppelt iff.

Cinen nicht minder auffalligen Oftaviprung abwdrts enthalt
die andere Cembalobearbeitung im Taft 1140 nach dem erften
Sechzebntel. In J. S. BVachs Vearbeitungen ift diefer Sprung
durdh Tieferlegung des Vorhergehenden vermutlich originalgemdp
befeitigt. Auch diefer Sprung ift durd) die von der Violine verz
langte Hobherlegung der Tafte 1136—139 erfldrt.

Cbenfolche Spuren der Violinbearbeitung zeigt die Pafjage
1144—161 in der anderen Cembalobearbeitung. Der Oftaviprung
aufwdrts nach dem Ddritten Biertel dDes Taftes I 156 und die Hiher=
legung des Folgenden ift erforderlich gewefen, um Taft I 161 fiir

143
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Violine fpiclbar ju machen. Die Tieferfegung in J. S. Vads
Faffungen diirfte auch Hier LWiederberftellung bedeuten, die Hobhe
Lage in der anderen Cembalofafjung it febr unwabricheinlich ori-
ginalgemdf. Taft T161 wiirde sum Veweife genfigen, daf das
Original nicht fiir BVioline war, fondern fiir ein tiefer reichendes
Snftrument. Befonders leicht {pielt fich die Stelle auf der Viola
d’amore, auf der bei der auch fonft nicht unwabricheinlichen scor-
datura

a £ =
%3 e e o

Esy

=
alle {ibermafigen Quarten der Tafte I 160 und 161 mit einem
Jinger su greifen {ind1).

Die lepten beiden Sechzebntel von 1165 hat wobhl der Violin=
bearbeiter um eine Oftav hinaufoerlegt, weil er das nachfolgende
gis abfteigend erreichen wollte, die gange folgende Pafjage aber
fiir Bioline Hdher gelegt werden mufite. Diefe vermutete Ber=
legung ift auch von J. S. Vach bei feinen Vearbeitungen beiz
behalten worden.

Undere Oftavipriinge, wie der ju Unfang des Taftes III 237,
find nicht aus einem Bediirfnis der Violinbearbeitung su erfldren,
doch find die Motive der lehteren weniger wichtig.

Dagegen erfordert die Schliiffigleit der aus den Oftavipriingen
gesogenen Folgerungen, daf fich eine plaufible Form des fongertes
fiir BViola d’amore angeben [Gfit, in weldher die Spriinge fehlen.
Wie ein Verfuch eigt, ift dies durchaus moglich. Die Lofung ift
nicht eindeutig beftimmt. Dag ift jur BVeweisfithrung aber ent:
bebrlich., Diefe erfordert die MbglichEeit, aber nicht die Cindeutigz
feit Der Lofung.

Danach beweifen die Oftavipriinge faft swingend, daf dasd
Original fiir ein tiefer reichendes Infirument als die BVioline war.

Der yweite Soloeinfass, 122, darf nady feiner Lage gegeniiber den Nipien:
flimmen bei Bady originalgemif vermutet werden. Diesd nomuégefegt,

diirfte im Original das jweite Sedyzehntel von I25e” und das Folgende cine
Dftay hoher ald bei Bady gelautet Haben. Hier lage alfo ein Oftavfprung

1) Bgl. den Anfang von 5 und Fufinote 1) won Sceite 166.
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abwirtd der alten Violinbearbeitung vor, Aber ein mit meifterhafter Sorg:
falt gemadyter. BVielleidht vom Komponiften jelbft. Diefer wiitde dann die
Wiolinbearbeitung begonnen, ihre Fertigftellung aber, von einem dev aller
nidyjten Tafte an, einem Gehilfen iibertragen haben.

4,

Den gegen Ddie Bioline als urjpriingliches Soloinfirument
fprechenden Urgumenten fei noch der Himweis auf die in Der an=
deren Cembalobearbeitung ,,Arpeggio™ {iber{dyriebenen Stelle
1166—171 beigefiigt, Deren dortige Darftellung es wabricheinlich
macht, Dafi die BViolinbearbeitung fie unverdndert aus dem Original
ibernommen Bat, die Sorge fiir die Wusfibrbarfeit dem Spieler
iiberfaffend. Der Harpeggiendisfant {ft bei allen Vearbeitungen
3. S. Badhs {owie Des anderen gleich geblieben und darf daber
ebenfo im Original vermutet werden, Fiir den Harpeggienbaf gilt
nabesu das gleiche. Obne Berdnderung der Yufenftimmen ift
die Ctelle aber faft unmdglich auf der BVioline als Harpeggio
unterzubringent), Auf einem tiefer reichenden Inftrument dagegen
obne wetteres,

Die gleiche Stelle weift {chon durch ihre Stimmenzabhl auf ein
Inftrument bin, daff mehr Saiten als die Violine hat. Der Schluf
ijt nicht zwingend, wird aber durch die dhnlichen Stellen III 138
big 149 und IIT 262—271 gejtiipt.

BeweisEriftiger {ind die im Mittelfah vorfommenden AUFforde,
Tafte 1152 und II752), uf der Bioline {ind diefe UEForde nicht
{pielbar. AYuf der Viola D’amore ift aber der erfte UEFord wortlich
wie in der anderen Cembalobearbeitung fpielbar, der zweite in der
als originalgemdf vermutbaren Formg d’ g’ b’ d”’ g”’. Diefe beiden
Atforde greifen zu Fonnen, erfordert ein in engeren Intervallen
als Quinten gejtimmtes und beim lesten UFFord ein mindejtens
fechsfaitiges Inftrument. Alfo eine Viole. Und wie ein Verjud
seigt, eine Urmoiole; auf Kieviolen wiirden die Tone ju entfernt
liegen, um fie gleichzeitig greifen ju Ednnen. Scheidet man die

1) Die VWiolinbearbeitung des Konjerted von Nob. Reifs (1917) hat die
Aupenftimmen aufgegeben.

2) Daf Ddiefe Afforde von F. S. Bady bei der Bearbeitung fiir Cembalo
in gebrodiens Liufe vermwandelt find, entfpricdht deffen Gewobnbeit bei Cembalo-
Bearbeitung feiner eigenen Biolinfonjerte.
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nady der Beweisflibrung swar mdglicdhen dlteren Biolenarten, wie
die Ultviole, welche su Bachs 3eit fchon veraltet waren, alsd aus
gefchichtlichen Griinden febr unwabricheinlich aus, fo bleibt die
Viola D’amore das eingig in Vetradht Fommende Solovinftrument
des Originales.

5.

Auf ein Injtrument der LViolenfamilie weifen audy die vielen
in dem d=mollzRonjert vorfommenden Quarten hin, die mit einem
Singer auf benacdhbarten Saiten von Violen zu greifen findl).
Serner laffen {ich zahlreiche Stellen wegen der grdferen Saiten:
3abl und der Fleineren Intervalle zwifchen benachbarten Saiten
einer Biola D’amore auf diefer beffer ausfiibren als auf der Bioline.

Die Tafte I109—112 lauteten im Driginal vielleicht {o wie in
der anderen Cembalobearbeitung mit der Inderung, daf Taft
I 111 und die erften fiinf Achtel von I 112 eine Oftav tiefer lagen.
Diefe Stelle ift nun ebenfalls violinwidrig. Der Viola d’amore
Dagegen ift fie dDurchaus gemdf; und febr gut laffen {ich auf ibr
im gweiten, dritten und vierten BViertel von I 111 fowie im erften
oon I 112 je die Drei erften Sweiunddreifigitel auf drei verfchiedenen
Gaiten fpiclen. Cffefte der letgenannten Urt ergeben fich zabl=
reich, wenn man den Solopart auf der Viola D’amore {pielt. In
ITT 235—239, viertelweife sufammengebunden, ift in jedem Biertel
das erfte Sechsehntel auf einer Saite, die dret anderen auf der ndchit
pobheren Saite yu fpiclen. Derart liegt die Stelle fiir die linfe Hand
auf der Biola D'amore bequemer als auf der Geige.

6.

Die auf der BViola d’amore arpeggio fpielbaren Stellen {ind
fo sablrveich, daf fie einen grofen TLeil des Soloparts ausmachen.
Deutet fchon dies auf ein BVioleninftrument bin, {o ift beweifend,
Daf viele diefer Stellen auf der Bioline nicht arpeggio gefpielt
werden nnen., So die Stellen 128—36 und I122—130, wo,
Das erfte Sechzehntel jedes Biertels mit den drei lefiten Des vorhers

7‘)‘Q_er‘f)eutige Gtreidyer hat bei Ddiefer Vorftellung Hemmungen, Auf
feinem Snfteument ift eine inftinftive bneigung gegen das Greifen von Quinten
tedynifch fehr wobl begriindet. Hat man aber ein Fnfirument mit Biinden in

der Hand, fo fehlr jede Veranlafung ju foldhen Hemmungen; man bhat daber
Grund {idy audy in der Vorftellung davon frei ju madyen.
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gebenden Biertels jufammengebunden, auf der Biola Damore ein
Urpeggio fiber vier Saiten entjtebt, nicht aber auf der Bioline.
Andere Stellen mag ein BVirtuofe mittels liberftrecEungen arpeggio
fpielbar machen, wie 154, viertelweife sufammengebunden, auf
der Violine ift dies ausgefchloijen.

Wahrend 162 und 63, fowie 170 und 71 auf jedem Streich-
inftrument auf gwei Saiten ju \pielen {ind, geftattet die Biola
D’amore die fortjesenden Tafte I64—68 und 172—80 auf Drei,
181 gar auf vier Saiten ju fpielent). Dabei bildet den als Orgel=
punft liegenbleibenden Ton in jedem Falle eine feeve Saite. Soldhes
ift auf feiner Art von Violine bei diefer Stelle mdglich. Und auf
der Gambe nur mit einer unwabricheinlichen Uberfirecung bei den
grofen Serten. Mit irgendetner aufergewdhnlichen scordatura
Fann die Gambe die Stelle wegen deven grofiem Gefamtumfang
nicht beibornmen. Somit ift die Stelle nur auf Braccioviolen leicht
a8 Arpeggio {iber drei byw. vier Saiten ju fpielen, von denen aus
bereits genannten gefchichtlichen Griinden wobl nur die Biola
Damore in Vetracht Fommt.

Diefe Stellen legen den oberften Teil Dder scordatura feft:
d”a’e’h oder b. Da die fechite Saite wegen anderer Stellen
wieder d fein diirfte, find ywei D-Saiten vorhanden. Diefe beiden
wurden moglicherweife in den grofien Orgelpuntten auf Diefem
Tone wenigftens gelegentlich abwed)jlungsweife beniift. Der Bio=
{inbearbeiter, der ja nur cine D=Saite jur Verfiligung hatte, mufte
diefe Stellen dndern, fo daff in den fibriggeblicbenen Urfunden
die Spuren davon verwiftht fein miifien. Indirebte Spuren find
aber vielleicht die Dftavipriinge in 1152, lehtes Biertel, und um:
gefebrt 1156, leptes Bievtel. Abwechielnde Venlifung der beiden
D-Gaiten ergibe fiic Taft I 161 die mdgliche Form des Originals:
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durdhwegs iiber drei Saiten su fpielen, wie die gange Stelle.

1) Die al8 criginalgemif vermutete Form der Tafte T 79—81 ijt oben in
Noten angegeben, fiche S. 160.
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Die Tafte TIT201—208 find nur durdh die Schreibung in der
alten Soloftimme problematifch geworden. Im Original diirften
fie genau wie bei Vach gefdyrieben gewefen fein, d. b. vierteleife
sufammengebunden und das erfte Sechzehntel jedes Biertels vers
doppeltl),

Sm vorftehenden diirfte glaubbhaft bewiefen fein, daf dag Ori-
ginal des d=moll=Rongertes fitr ein Inffrument vom Biolentyp
als Soloinftrument gefchrieben war, febr wabricheinlich fiir Biola
d’amore. Wabr{dheinlich war das Infirument mit Biinden vers
feben und wurde mit italienifchem, d. . medhani{ch gefpanntem
Bogen geftrichen. Fiiv die Biinde {prechen die vielen Quarten 2)
fowie mandhe Stellen, befonders in den Arpeggiofadengen, 3. B.
L 166ff., die ohne Biimde Faum su greifen waren. Fiir den italieni
fchen Bogen fpricht, daff von der MidglichPeit des fhlaffen Bogens,
mebhritiimmige Afforde auszubalten, Fein Gebraudh gemacht ift,
daf die doch iibermiegenden einftimmigen Paffagen leichter mit
medhanifd) gefpannten Bogen ju fpielen {ind, und daf mit diefem
leichter gegen die Tonftdrfe des Tutti aufjufommen ifi. Denn
wenn man auch leBteres als durchwegs nur {oliftifch befest an=
nimmt, bleibt dody su bedenfen, daff eine BViola d’amore nicht die
Lonftdrfe einer Bioline hat, Die scordatura: A, d, f oder g, b
oder h, €', a’, d”, wie fiberbaupt die Behauptung, das Inftrument
fei fiebenfaitig gewefen, find nur BVermutungen.

Die mannigfadhen Mingel der anderen Cembalobearbeitung
find vermutlich gelegentlich der Biolinbearbeitung in das Konzert
hineingefommen. Dafiir fprechen auch die am Anfang und Ende des
Zaftes III38 in der anderen Cembalobearbeitung fiehenden, bei
3. &. Bach aber fehlenden Bindebogen. Diefe verftandnislofe
Hinzufiigung ift eber einem BViolinbearbeiter als einem Cembaloz

D) An diefer Stelle migen fidy die Wliquotfaiten der Viola damore ftarf
bemerfbar gemadit haben, ;

Beim modernen Fliigel bildet das Pedal eine Art von Crfah fiir die
Aliquotfaiten, Konfequenter Pedalgebraud) nur ju diefem Swede fonnte ju einer
nur beim d:mol-Rongert anwendbaven, aber hier befonders wirfungvollen Praxis
fiibren,

2) WVgl. die Fufinote S, 166.
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bearbeiter susutrauen. Vel jemand, der fich mit der Partitur oder
dem Continuo des Werfes be{chdftigt hat, war der Cinfall un:
verftandlich. Bielleicht Fonnte man hieraus vermuten, der Violin=
bearbeiter habe das Original in Form von Stimmen, nickht einer
Partitur, als Vorlage gehabt.

Jur die FliichtigPeit, mit der die Biolinbearbeitung gemacht
wurde, fpricht noch folgendes: Das dritte Viertel in I 66 it vom
Biolinbearbeiter fehlerhaftereife dem erften gleidh gemacht, Denn
abgefeben davon, daf die Fajjung der J. S. Vady{dhen Cembalo=
bearbeitung, gleichlautend mit Derjenigen der Kantate, offenbar
wertooller ift, seigt audy der Vergleich mit I 74 der anderen Cem=
balobearbeitung, daf diefe in I 66 vermutlich einfach fehlerhaft ift.

Auch mit den technifchen Mdglicheiten der Bioline fcheint der
Biolinbearbeiter nicht febr vertraut gewefen 3u fein. Das erfte und
neunte Sechzehntel in I 67 und 68 notierte er a {tatt dem a’ des
Driginals, ebenfo an den gleichen Stellen der Tafte 175 und 76
e’ ftatt e”’. Bon gleicher Yrt {ind die OFtavverfeungen des dritten
Sedyzehntels von I 116, forwie Des weiten und vierten von I 117.
Der Bearbeiter glaubte wobl diefe MNoten von den ,{ynonymen”
der Umgebung unterfdheiden ju miiffen. Die differensierende Wir=
Fung des Saitenwedhiels {cheint ihm unbefannt gewefen zu fein,
Berftandnis fiir die MoglichEeiten der Viola d’amore fann alfo bei
thm nicht erwartet werden. Man Ednnte meinen, diefe Underungen
babe fiberbaupt nicht ein Geiger gemacht; mit der MdglichEeit, daf
fie vom anderen Cembalobearbeiter getroffen wurden, ift daber
tmmerhin ju rechnen, folange man diefen nicht Fennt.

BWofiir J. S. Vad) feine Vorlage gehalten Haben mag, [aft
fich nur vermuten. Seine Cembalobearbeitung ift in Unbetracht
threr forgfdltigen Ausfiibrung noch auffallend violinmdigig. Die
rechte Dand verlafit das Gebiet der Geigentdne nur ausnahms:
weife; die durch folches Berlaffen gegebenen MbglichEeiten, beiz
{pielsweife bei BVefeitigung der peinlichen OFtavipriinge, bleiben
meift ungenuft. Man meint ein BVeftreben zu erfennen, das
WerE auch in feiner Cembalobearbeitung immer noch als Biolin=
Fongert su bebandeln, wie iiberhaupt eine Abficht, {chonend su ez
arbeiten, die Cigenart des Werkes ju Fonfervieren, LWenn dies juz
triffit, dann ift die KRompofition fiir Badh nie etwas anderes als ein
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Biolinfongert gewefenl). Da er jedenfalls die Febler feiner Bor-
lage gefeben hat, wird er fie fite die Forrumpierte Abfchrift eines
Biolinfongertes gehalten haben.

Die {iblichen Untworten auf die Frage, warum Bach das dzmoll=
Kongert fiir Cembalo bearbeitet haben mag, fdheinen mindefiens
das eine nicht geniigend zu begriinden: Daf Bady audy den Mittel=
fas auf das dafiir fo ungeeignete Cembalo iibertragen hat?).
Man fdheint annefmen su miiffen, daf Vach das Bediirfnis atte,
bas liebgewvonnene Kongert, mit feinem Mittelfas, wieder einmal
aufjufithren in efner 3eit, wo ihm fein geeigneter Geiger jur Ver=
fligung ftand, daff er im Mittelfak Das Surrogat in Kauf nabm
und aus dem Cembalo mit deffen Mitteln herausholte, was mogz
lich war.

{iber die Urheberfchaft des Originals (Gft {ich nady wie vor nur
Negatives ausfagen. Daf es Faum von J. S. BVach fein fann,
bat Uber gegeigt®).

Das Unfangstutti seigt den Ausdrud gewaltfamer Cigens
willigheit. Das darauffolgende Solo ift in den Geigen mit Achteln
von sarter, faft fdhwdrmerifdher Innigkeit begleitet. Die planmdpige
Unfage diefes Gegenfaties ift erfennbar, fa fie vervdt Routine,
Diefes Wort wird hier ohne geringfchaBige Nebenbedeutung gez
braudit, es foll fagen: Der Autor hat vermutlich fehon Dugende
Ghnlicher Werke gefchrichen, und es ift ihm geldufig, wie eine beab=
fichtigte Wirkung ficher su erreichen ift. Bei J. S. Badh freilich
findet fich nichts dergleichen. Cine weitere diefem fremde Cigen=
tiimlichFeit (iegt darin, daf die Soloftimme an dem aufgeseigten
Stimmungsumfchroung beim erften Soloeinfap, wie fiberbaupt in
den fhnellen Siien des Kongertes an der Crseugung der Grund=
affefte, unbeteiligt ift. Diefe werden vom Orcheffer getragen, Die
Soloftimme entwidelt fongertierende Pracht, verbleibt aber in Fiib=

1) Die hier herangejogene Cigenfdaft der Gembalobearbeitung fehlt Dder
Kantate, Dody fann die tiefe Lage der Orgelftimme von dem Bebiirfnid ver:
anlafit fein, den binjugefiigten BVofalz und Sunftrumentalftimmen audzuweidyen.
Daber {deint e6 gefiibrliy aus der Kantate Schliiffe su sichen.

2) Diefe Frage hat aud) Nob. Neip befdhiiftigt. Bormort ju feiner Biolin:
bearbeitung, a. a. 0., . 1.

3) U, a. D, S.19—26 und 30.
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Ter Rube, der monarchifchen Stellung des Solijten entfprechend.
Im Mittelfas ift es anders.

Die Steigerung 128—38, die 1122—132 eine Quart Hidher
wiederholt wird, ift folgendermagen aufgebaut. Der Grundton
der Harmonie {pringt in Quarten, meift reinen Quarten. Jundchit
erfolgt der Quartfprung taftweife, su Anfang jedes Taftes, fechs
Tafte lang. Bom folgenden Tafte, I 34, an erfolgt Der Quart:
fprung alle balben Tafte, drei Tafte lang, Dann, al$ Krdonung der
Steigerung, viertelweife, 11/, Tafte lang. Die Steigerung erfolgt
alfo in drei Stufen, die wie arithmetijch Fonftruiert {ind; jede Stufe
enthdlt fechs Schritte des Grundtones. LWeiter beachte man, wo
in die Quartfchritte Schritte anderer Intervalle eingefchaltet find:
Das erftemal ju Veginn der goeiten Stufe, wo der Grundton um
eine fibermdfige Quart fortfchreitet, sum zweiten Male findet {ich
etne dhnliche harmonifche Witrze su Veginn der dritten Stufe, I 37,
allerdings erft beim geiten Biertel. Alle anderen Schritte erfolgen
in reinen Quarten, Schritte alterierter Quarten betonen den Veginn
etner neuen Stufe, Ferner ift die genannte Pafjage durch die gange
erfte Stufe Hindurch von dem erften Taft des Unfangstuttis in
den Biolinen begleitet. Mit Beginn der goeiten Stufe dndert fich
die BVegleitung ploplich vollfommen und bleibt die jweite Stufe
bindurch gleich. In der dritten Stufe ift {ie wiederum anders. Ulfo
auch in der Vegleitung beabfichtigte Scheidung der Stufen, Wir=
Fungsvolleres als Ddiefe Steigerung ift faum jzu Ddenfen. Jbre
meifterhafte Unlage verrdt wieder Routine.

Wabrend die originalen Solopaffagen fliifiig find und den
Soliften vormwdrts drangen, find die von Bady Hingugefiigten Fiz
guren Fantig und veranlaffen den Spieler jum Verweilen.

Im vorftehenden find eine Reihe von CigentiimlichEeiten befchries
ben, von denen fede eingelne, infofern man fie als erwiefen anfiebt,
geniigen wiirde, Johann Sebaftian Badh als Yutor des d=moll=
Rongertes aussuichliefen. Was die Besiehungen zwifdhen Solo
und Tutti betrifft, wurde bereits auf die Vorliebe filir Stimmungs=
malerei im Tutti und die fimmungsmdpige Neutralitit ded Solo:
partes hingewiefen. Un den Tuttis ift der Solift wie die anderen
beteiligt, fein Vart ift den Ripienftimmen Ddabei gleichgeordnet.
1104 bringt der Solift imitierend das um einen halben Taft vers
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{chobene Anfangsthema des Safes, genau wie es 156 die gweite
Geige bringt. Die Stellen {ind wefentlich gleich, nur daff der Soloz
part mit der yweiten Geige die Rollen getaufdht hat und die BViola
mit dem Baf. Da die Viola damore einen groBeren BVereidh
umfingt alé die modernen Streichinftrumente, Fonnte fie in den
Tuttis des Kongertes bald eine hidhere, bald eine tiefere Stimme
darftellen. Im Unifono fpielt {ie diefe mit, mandymal vermutlich
als Bafinftrument in der tieferen Oftave. Cine {oldhe Stelle
wurde bereits erwdhnt, man findet aber nody andere, wo dies vers
mutet werden Fann. MNebenbei ergibt fich aus diefer BVerwendung
des Soloinftrumentes im Tutti, daf die Ripienftimmen febr {dhwad
befesst waren, vermutlich nur {oliftijch. Das gweite Tutti, dem In=
balt nach von Taft I 13—21 ein sufammengehdriges Ganges bil
dend, wird I 18—19 durdh swei eingefiigte Solotafte unterbrochen,
gleichfam alg wollte es die Modulation dem Solopart als dem
beweglicheren Teile iiberfaffen. 2Un anderen Stellen dient um:
gefebrt Das Tutti nur jur Verfidrfung der Soloftimme, fo in
der gweiten Hdlfte der Tafte I 42, 43, 44 und Dder erften Hdlfte
von 45, wodurch dem Sinne nacdh) die Soloftelle nicht unters
brochen wird,

Sicherlich war der Komponift ein Birtuos auf der Viola d’amore
und pflegte wobl den Solopart {elbit su fpiclen, Man gewinnt den
Cindrud, er habe feine eigene BVirtuofentedhnif geliebt. Die Sech=
sebntelpaffagen der Soli fprechen dafiir, Daf befonders die Technif
der liegenden Stricharten hervorragend gepflegt war, vielleicht yu
einer Jeinbeit, die ju ermeffen Beutigen Hovern das Obr feblen
wiirde, Vet alledem dominiert der Komponijt gegeniiber dem Bir=
tuofen. Und wer diefes Werf gefchrieben hat, diirfte auch eine
Reibe anderer gefchaffen Haben, wiirdig, befannt und aufgefiibrt
3u werden,

Aber hat die Vermutung ausgefprochen, daf das Original von
Antonio BVivaldi feil). Die von ihm als lepte aufgefiihrte Stilz
eigentiimlichFeit Vivaldig?), daf ein Solo mit einem Sweiund:
dreifigftelanlauf beginnt, beweift ywar nichts bezliglich des d=moll=

1 9. a. 0., &, 30,
2) Gbenda S. 25,
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Sfongertes, da deffent Iweiunddreifigitelanlaufe vermutlich erft von
3. €. Bady beigefiigt wurden. Aber wie {chon Adolf Aber aus:
fpricht, ift feine WVermutung nicht um Argumente verlegen: Im
hzmollzRongert fiir vier Violinen, Op. 3 Nr. 101), hat BVivaldi jwet
Biolinftimmen n ebenfolcher Weife miteinander verflodhten, wie e
in den Taften I 77 und 78 des d=moll=Konzertes der Fall ijt. AUn
Diefes erinnert auch der Soloeinfal Des Mittelfases Des erften
Songertes aus Bivaldis Op. 8. Und eine einfache BViertelmelodie,
von 3wei liegenden Tdnen begleitet, bariolage ausjufiihren, wie
in II186—91 Ddes d-moll=Ronjertes, findet {ich in Den meiften
SKongerten von BVivaldi?).

Anderfeits ift das d=moll=Ronjert von den befannten LWerfen
BVivaldig derart ver{dhieden, dap e8 faft unmdglich diefen eingu=
reiben ift3). Bivaldis Kongerte fitr Viola d’amore find beide fiir
fechsiaitiges Infirument, das d=moll=Rongert aber vermutlich fiir
fiebenfaitiges. Diefes vermwendet Feine {pringenden Stricharten, wie
Bivaldil). Vor allem aber unterfcheidet fich deffen Stil dDoch deut=
lich von dem Des d=moll=Rongertes, deffen wuchtigem Crnit, grof=
linigem Yufbau, liebevoll ausgearbeiteten Ripienftimmen.

War der Wutor des d=moll-Kongertes wobhl fein RKantor, {o
auch Fein blofer maestro, fondern vermutlich audh Organift. Da
aber die aufgeseigten IUbnlichEeiten mit Kongerten Bivaldis nicht
sufallig fein Ednnen, {ondern deutliche Reminifzengen {ind, ift der
Autor des d=moll-Kongertes vermutlich unter den Meiftern ju
fuchen, die fich Bivaldi sum Vorbild nahm oder die doch wefent:
lichen Cinfluf auf fein Schaffen batten.

Die Crgebnifie Ednnen fo jufammengefafit werden:

Das Original des d=moll=Rongertes war bhdchjtwabr{cheinlich
fir BViola D’amore, vermutlich nicht von J. S. Bady und Faum
von BVivaldi. Ule auf uns gefommenen BVearbeitungen diirften
auf eine, wabhricheinlich auf ein und diefelbe Biolinbearbeitung ju-

1) Bad)-Ausgabe Bd. XXXXIIT, oder Culenburg fleine Partitur Jir, 749,

2) 3. B. das Notenbeifpicl in Paul Graf Walbderfee, AUntonio BVivaldid
DBiolinfongerte ufw, Bierteljabhrsfdrift fiir Mufifmiffenfhaft I (1885) &. 379.
Fedod) bariolage!

3) Hierauf wurde der Werf. von Herrn Profeflor rnold Sdyering auf:
merffam gemadyt, dem er fiir mannigfade Forderung diefer Arbeit ju danfen hat.
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riicfgehen, welche fllichtig gemacht und voller Fehler warl), Wie
fchon feit alters mebrfach bebauptet, ift dDie andere Bearbeitung
vermutlich von Carl Philipp Cmanuel BVady, Fiir die ohne Irveifel
von . &, Bach und etwa aus der Jeit swifchen 1736 und 1738
ftammende Cembalobearbeitung ift die autograpbe Dartitur die
wertoollfte Quelle.

1) Yusgenommen die erften 25 bi§ 34 Tafte.
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