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©as Concerto grosso Job. Seb, Dadys.

BVon Dr. Walther Kriiger (Hamburg).

Bachs Kongertfunit Hat noch feine gefonderte Darjtellung ge:
funden, wie {ie anderen Gebicten feines Schaffens, etwa der Fuge,
bereits juteil geworden ift. Yudh Urbeiten allgemein fHilEritijcher
Art, wie 3. B. €. Kurths ,Grundlagen des linearen Kontrapunktes”,
sieben Den , Kongert=Bach” wenig oder gar nicht in den Kreid ihrer
Unterfuchungen?). Fiir die vorliegende Arbeit Fommt dem Thema
entfprechend nur ein Brudyteil von BVachs injtrumentalem Kongert=
fchaffen fiie die Crorterung in Frage. Faffen wir den Vegriff des
Concerto grosso am iweiteften als die Kongertgattung, die einem
Grofjoenfemble jwei oder mebrere folijtifche Injtrumente, welcher
Art fie auch feien, entgegenjtellt, fo wdren audy BVadhs Kongerte
fiir 2, 3 und 4 Klaviere eingubejiehen. Im engeren Sinne bleibt
iedoch auch im Ieitalter Badhs der Terminus Concerto grosso fiie
die Groffo-Concertino-BefeRung der Cpoche Corellis, die Concer:
tinobildung aus Melodieinftrumenten mit einem affompagnieren=
den oder auch Fongertierenden UFFordinftrument, vorbehalten. Die
Rongertliteratur fiir 2 und mebhr Klaviere, die ywar nicht fehr um=
fangreidy ijt, su Der aber aufer BVach auch andere deutfche Kompo:
niften Beitrdge geliefert haben (fo 3 B. der Schiiler Bachs &, Mii-
thel), gehodrt in eine Gefchichte des Klavierfongertd und wird in diefer
Arbeit nur foweit in die Crdrterung einbesogen, als fie vergleidys:
weife die SaBtechnif des Concerto grosso erfldren hilft.

Im Gegenfap sur gleichwertigen BVehandlung der Concertino:
inftrumente im Concerto grosso Corellis gewinnt im 18. Jabr-
bundert ein Kongerttypus BVedeutung, der als eine Mifdhung von

1) Die 6 Brandenburgifdhen Kongerte erfdhienen neuerdings in Culenburgs
feiner Pattituraudgabe mit Cinfithrungen von A. Sdering. Tn der Sammlung
wThe Musical Pilgrim® fat 5. A. Fuller-TMaitland cin 47 Seiten ftarfes Biidyel:
en iiber die Brandenburgifdien Kongerte heraudgegeben (London 1929), das jedod
nur den Wert eined fiiv Laien beflimmien , Kongertfiihrers” hat.

Bady:Jahrbud) 1932. 1



2 Whalther Kriiger

Solofonjert und Concerto grosso ju beseidhnen ift: einem durd):
aus dominierenden Soloinftrument tritt ab und zu ein Concertino
sur Seite. Wann in foldyen Fdllen nody von einem Concerto grosso
gefprochen werden Fann, muf von Fall su Fall ent{chieden werden.
Tritt die BVedeutung des afzeflorifchen Concertino hinter dem Solo=
infteument fo ftarf suriicf, Daff von einer Teilnabme am thematiz
fchen Gefchehen nicht mebhr dic Rede fein fann, fo werden wir ein
derartiges SKongert nicht mehr als Concerto grosso zu begeichnen
Babenl). Vachs obligate Stimmfiibrung ift ftets fo {tark audges
prigt, dafi audh in den Kongerten mit dominierendem Soloinftruz
ment der Charafter deg Concerto grosso gewabrt bleibt. Jur Be=
fprechung ftehen alfo die Brandenburgifchen RKongerte, das ,Tripel=
fonjert” in azmoll, dag Kongert fiir 2 Biolinen in dzmoll2) und das
die Urform des Songerts fiir 2 Klaviere czmoll bildende, von Marx
Seiffert refonftruierte Kongert fiir Bioline und Oboe gleicher Ton=
art. Ullgemeines iiber Urfachen und 3eit der Entftehung der Bad)-
jchen Kongerte ift beFannt, fo daf wir gleich in medias res gehen
fonnen.

Bachs intenfive Vefdhdftigung mit dem Konzerttypus BVivaldiz
jcher Proveniens, angefangen von Dden Klavierarrangements Der
Biolinfongerte BVivaldis und anderer Meifter, big jur reifften Aus:
friffallifierung der Form im ,Jtalienifchen Rongert”, Fenngeichnet
feine im fcharfen Gegenfa su Hindel befindliche Stellung zum
Snftrumentalfonzert. Die Antithetit des Gegenfapies Tutti-Solo
mit den in ibr liegenden Spannungs:z, Cntwidlungss und Steiz
gerungsmiglichEeiten entfprach Bachs Formfinn mebr als der den
Gharafter cines entwidlungslofen Juftandes ausprigende Son:=
serttypus Corellis, Die duferliche SrecEbeftimmung des Kongerts,
Gntfaltung der Virtuofitdt eines oder mebrerer, sur Rube des Tutti
in Gegenfas tretender Solvinftrumente, witd bei ihm 3u einem
jagtechnifchen, innerlichen Dualismus, der fich fomeit von Dder

1) Diefe Art von durd) gelegentlidhe Goncertinoepifoden bereidyertent Sole:
fonjerten findet fidh u. a. bei Telemann und I. Fr. Fafd, im italienifdyen Solo:
fongert nad) Wivaldi bei &. Tartini.

2) Da die Fiille der ju behandelnden Formprobleme cine Befdyranfung des
Stoffes verlangt, untergichen wir nur die Brandenburgifden Kongerte einer fpftes
mati{den Crorterung.



Das Concerto grosso Foh. Seb. Badh’ 3

urfpringlichen Swedfesung entfernt, daf auf einen dorifch=folifti=
jdhen Gegenfap gelegentlich ganslich versichtet wird. Diefe Tatz
fache madht es ndtig, fiir die , swet Pringipe” des , Tuttt” und ,Solo”
eine allgemein giiltige Terminologie ju wdablen. Wir wollen die
finngemdf oder tatfachlich als Tutti fungierenden Ubfchnitte als
Thelis, die der Soli ald Untithe{is begeichnen. Thefis und Unti-
thefis Haben im BVachiden Kongert eine dhnliche BVedeutung tie
erftes und sweites Thema in der Flaffifchen Sonate. LWie Thefis
und Untithefis byw. Tutti und Solo miteinander in Vejiehung
tretend Den Saf aufbauen, werden wir fpater ju erdrtern Haben.
Ruvor fet die Befchaffenbeit diefer beiden fagFonftituierenden Faf-
toren an Hand Dder erften Kongertfdbe einer Vetracdhtung unterz
jogen.

Die Thefis (1. Juttigruppe).

Bachs Kongertthematif ift im Gegenfas ju derjenigen der Fuge
Fompleriv: die ,Fortfpinnung” des Fugenthemas als Kontrapunft
sum neueinfefenden dux der gweiten Stimme wird hier integrierenz
der Beftandteil ded Themas felbjt. An Stelle der in fich gefchloffes
nen, nicht mehr teilbaren Eleinften mufifalifchen Cinbeit Des Fugen=
themas it flir Das Kongertthema ein melodifch=harmonifcher Dua=
lismus charafteriftifch, der im Vringip dem Gegenjap von Thefis
und Antithefis, Tutti und Solo verwandt ift. Cinem nach LWeiter-
fithrung verlangenden Themenvorderfas, Dejfen primdre ufgabe
¢s 1ft, die Grundtonart auszupragen, folgt eine Themenfort{pin-
nung mit der Tendeny jur melodifchen und harmonifdhen Beweglich-
feit. Diefe Mebhrgliedrigleit Des Kongertthemas, die ufeinander=
folge eines ,ftatifchen” Borderfages, einer ,labilen” Fort{pinnung
und etner mebr oder weniger {elbjtdndigen Cpilogbildung [dft es
ratfam erfcheinen, den Terminus Thema durch Themengruppe ju
erfeien. Lie BVady die einander bedingenden Teile der ,Tutti”z
Themengruppe geftaltet, foll im folgenden, in erfter Lnic an Dden
Brandenburgifchen Kongerten, aufgewiefen twerden.

Die in der Vefeftigung der Grundtonart liegende Funftion des
Themenvorderfafes Fommt in den Fdllen am reinften jum Yus:
drud, in denen auf eine harmonifche Differengicrung ganglich ver=
sichtet wird., Die Themenvorderfitie Des 2. und 6. Brandenburgifchen

1*



4 Whalther Kriiger

SKongerts Haben diefe Harmonifche Primitivitit des Veharrens im
tonifchen Dreiflang, freilich in febr verfchiedencr Weife. LWibrend
im 2. Br. 8.1) der TLhemenvorderfal in feiner Homophonen Ser:
Tegung des Tonifaaffordes die fiir das gange Kongert beseichnende
Simpligitat und Leichtverftandlichfeit der Struftur befundet, wird
tm 6, Br. K. die harmonifche Monotonie durdh Fanonifdhe Fiihrung
Der beiden Oberftimmen ausgeglichen. Wir fehen bei BVetrachtung
der ThemenvorderfdBe jundchit von der Symphonif des Stimmen:=
gewebes ab und geben nur die melodifche Hauptlinie:
Bady, 2. Brandenburgifdied Konjert.
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Cinen Schritt weiter gur harmonifdhen Bereicherung bedeutet
die Cinfilhrung der Subdominant. Sie hat vor der Dominant den
BVorsug wegen der Gemeinfamfeit eines Tones mit der Tonika;
der Tonifagrundton wird jur Quint der Subdominant und geftattet
die Deutung von Grundton und Tery der vierten Stufe ald Vor:
Balte der finngemdp nicht aufgegebenen Tonifaharmonte. Gang rein
Fommt diefer Themenvorderfastypus im ,Jtalienifden Kongert”,
diefemn Mufterbeifpiel Bachicher Kongertfunit, sur Anwendung:

Bady, Ftalienifdes Kongert.
SEESST=E==cifiizEi==
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tm weiteren im Kongert fiir 2 Klaviere C=dur:
Bad), Kongert fiir 2 Klaviere, C-dur.
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1) bet'-ﬁielfncben Wiederholungen Halber wird , Brandenburgifdhed Konjert”
mit Br. K. abgefiivst.



Dasd Concerto grosso Joh. Seb., Bad)s b5)

Dem Wedhfel Tonifa-Subdominant jteht im 4. Br. K. Dder der
Tonifa und Dominant gegeniiber:

Bad), 4. Brandenb. Kongert.
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Diefer Themenvorderfa unter{dheidet {ich von allen anderen
auch durch feine Doppelteiligleit. Der UFFordzerlegung der erften
beiden Tafte folgt eine jweitaftige Vhrafe in ftufenmweifer Fort:
fchreitung. Diefe Spaltung des ThemenvorderfaBes bedeutet einen
befonderen Reichtum an Komplerivitdt des SaRes, die fich fiir die
thematifdie Entwidlung ald widhtig ermweift.

Bolle Kadengierung des Themenvorderfases baben dag 1. und
5, Der Br. K.:

Bady), 1. Brandenb, Konzert.

Der Themenvorderja des 5. Br. K. ift nodh in anderer Ve-
slebung von Jntereffe: an Stelle der tonifdhen Gefchloffenbeit
tritt eine Cndigung auf der Dominant. Die gleiche Art der Form:
gebung findet {ich im Themenvorderfas des 3. Br. K., der im {ibrigen
sum erften Typus des ausfdhlieBlichen Fefthaltens an der Tonifa
gehort:

Bady, 3. Brandenb, Konjert.
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6 Walther Kriiger

PBenden wir uns jebt jur Harmonifchen Ausgeftaltung der
Melodif Des Themenvorderfafes. In erfter Linie finden die jur
Melodie Hingutretenden Stimmen ihre Jwedbeftimmung in der
Belbriftigung der Tonifa, Im 6. Br. K. erfiillen die Unterfiimmen
diefe Aufgabe am unfomplizierteften durch orgelpunftmipiges
Jeftbalten Dder tonifchen Dreiflangstone. Im 2. und 3. Kongert
wird die Starrheit des Orgelpuntts durch Aufldfung in Sedyzehntel=
bewegqung einerfeits, durch Oftavbrechung nach Art der ,Murky-
baffe” andererfeits gemildert, wdibrend die {ibrigen Stimmen die
Harmonie fillen. Nodh ftarfer wird das orgelpunftmafpige Feft-
balten Ddes TLonifagrundtons im 1. Br. K. abgewandelt. Hier iff
e Die 1. Dboe, die im Sefundmwedfel{chlag den Tonifagrundton
vepetiert. Im 2, Taft, der als jur Fort|pinnung iiberleitend nicht
mehr jum Themenvorderfa zu rechnen iff, itbernimmt der Vaf
diefe Tonrepetition.

Der SeFundwedbfelfchlag Tonifa=Leitton-Tonifa bHat in feinem
energifchen Hevaushammern der Grundtonart eine noch reit ftdrz
Fere BVeFraftigung der Tonifa, al8 es das Fontinuierliche Aushalten
Des Grundtons vermag., Diefer intenfiven Wirfung verdanft er
wob! die mannigfaltige Unwendung, die Bach ihm in den Branden=
burgifchen Kongerten angedeihen laft. Die Tqhematif des 3. und
6. Br. K. wird in befonderer Weife von ihm beherefcht, aber audy im
2. Songert erfcheint er als Vegleitfigur mit dem chavafteriftijchen

\
Anapdft-Ropthmus J ] o m .U_"J J. Cr it e in BVerbindung

mit den Harmoniefolgen in Sertafforden, der wie ein einbeit:
fiches Vand durch die fonft voneinander unabhingigen Konzerte
(Guft.

Die Dominant im Themenvorderfa des 4, Br. K. vereitelt
naturgemdf die Orgelpunftbildung. Beseichnend ift fedoch, daf
Bach der 1. Flote einen big in den 3. Taft reichenden Dominantliege=
ton gibt. Die anmutige Leichtigbeit, die Gragie, die diefes Kongert
augseichnet, offenbart fich fchon in dem Scheben auf der Dominant
und wird im weiteren durch die rein begleitende Funktion des Grofjo
unterftiifit.

Wie tm 4. fo wird auch im 5. Br. K. durdy die harmonifdhe Struf=
tur der Orgelpuntt unmoglich gemadht, Die Vetonung des Statifchen
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urch den Orgelpuntt ift hier entbehrlich, da die Melodit des Themen:

orderfaes in ihrer fe sweimaligen Repetition der Dreiblangstone

ie Wirfung des Tonifaaffordes intenfiviert. Diefer Tendeny jur
f)erauspr&gung des tonifchen Grundaffords fteht im 1. Br. K.
eine ftarfe Barmonifche Differenzierung entgegen. Offenfichtlich
wollte Bach diefem 1. Kongert gany befondere Vracht verleihen.
Statt der Tonifa bringt er auf dem ' die Paralleltonart, jtatt der
auf dem d” ju erwartenden Subdominant deren Parallele, die
2. Stufe der Tonifa. Uber damit nicht genug: er [aft auf dem vierten
Biertel Tonifa und Dominant aufeinander prallen, gibt alfo Leit:
ton und Tonifa im Simultanflang. BVeachtensiwert ift im weiteren
die Fitbrung der drei Oboen. TWir finden hier die Fort{chreitung in
parallelen Sertatforden vor, die in der Inftrumentalmufif feit
Gabrieli eine fo wichtige Rolle fpiclt und in Vadhs Brandenburgijchen
fongerten in ausgedehntem Mafle sur Anwendung Fommt. Wber
ibr Auftreten im BVerlauf der Sagentwicklung wird fpdter nod) ju
fprechen fein. Die harmonifch-melodifche Kompliziertheit des Bor:
derfages im 1. Br. K. findet eine nody weitere Steigerung durch das
Hingutreten der beiden Hirmer mit ihren rhythmijd) Heterogenen,
in die Fortfpinnung biniiberreichenden Bildungen. So fommt es
su ciner Pracht des ufammentlangs, die eingigartig in Bad)s
Snjtrumentalmufif dajtebt.

In Bachs Fortipinnungstechnif haben wir jwei Typen ju
unterfcheiden. Der tm 1., 4. und 6. Br. K. sur Anwendung fom:
mende ift Der bei weitemt wichtigere. Die Uufgabe der Fortjpinnung,
durch Beweglichfeit sur Rube des Vorderfaes ju Fontraftieren,
wird durch Sequengierung erfiillt. Cin Furjes Motiv, meift in
Sechehntelnotenierten, wird, im SeFundabftand abwdrts oder
aufrodrts fteigend, des dfteren fich im Laufe der Sequengierung um
die Hilfte verfiirzend, wiederbolt. Man vergleiche fitr dic abwiris
gerichtete Art die Fortfpinnungen folgender Kongerte.

Bad), Konzert fiiv 2 Klaviere, C-dur.

X X X X X
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8 Whalther Kriiger

Bad), Kongert fiir 3 Klaviere, C-dur.

Bady, 1. Brandenb. Konjert.

G T e ey

Bad), Tripelfongert azmoll.

Alle diefe Beifpiele haben das Cinfesen auf der Quint und das
jtufeniveife Herabfinfen bis jur Terg oder weiter bis jum Grundton
mit Repetition diefer Tone gemeinfam. Da die Thefis, das erfte
Tutti, in der Tonifa su Fadengieren hat, fehlt der Fortfpinnung die
Modulationdaufgabe. Die Thefis des 1. Br. K. {hliefit gany aus-
nabmsweife auf der Dominant. Schon im 2. Taft, der jur Fort-
fpinnung fiberleitet, wird die Modulation jur Dominant vollzogen.
Thefis und Antithefid ftehen tm 1. Br. K. in einem fo engen Ju:
fammenbang, daf e$ ju Dder iiblichen tonifchen Wbgefchloffenbeit
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der Thefts nicht Formmt. Der Mangel an tonartlichem Veharren
wird jedoch im BVerlauf der SaBentwicflung bei weitem wieder
wettgemacht: der Schluf der erften Durdhfithrung von Thefis und
Antithefis greift noch einmal in den TLaften 11—13 auf den Cpilog
der Fortfpinnung surli und Fadengiert jest, vom iiblichen Brauch
abweidend, in der Tonifa, fo daf die jweite Durdhfiibrung —
Taft 13 ff. — nochmals wie eine Wiederholung der Crpofition mit der
Grundtonart einfet — eine wundervolle Ofonomie der harmoni:
fchen Cntwidlung!

Jiir eine auf: und abwdrtsgerichtete fequengierende Fortipin:
nungsbildung mit Motivverfiirsung im weiten Teil bietet das
4, Br. K. ein Veifpiel. Iugleich hat die Fortfpinnung hier, von der
Regel abweichend, die Aufgabe der Modulation zur Dominant.
Swar {dhlieft das erfte Tutti ,ordnungsgemdp” in der Tonifa,
aber die dreimalige Jitferung De8 — jedesmal unter Stimmver:
taufchung der beteiligten Injtrumente wiederholten — Vorderfases
in der Folge Tonifa—Dominant—Tonifa (ein Unalogon jur bar:
monifdien Struftur des BVorderfakes!) gibt den erften beiden Fort:
fpinnungen dte modulatorifhe Swedrichtung.

Im Gegenfas sur obligatorifchen LWiederaufnahme ded Themas
auf der Dominant gleidy im An{chluf an die erftmalige itierung
in der Juge geftaltet {ich die BVorderfasmiederholung im Kongert
fakultatio. Sie Fann soar direft nach Art der Fuge nady dem Tonifa:
vorderfaf folgen, wie im ,Jtalienifchen Kongert” oder im Kongert
fiir 3 RKlaviere C=dur, meift aber erfcheint fic erft fpdter, fei es wie
im 4. und 6. Br. K. diveft nadh der Themenfortipinnung, fei es in
der erften Durdbfithrung, wie 3 B. im 1. Br. K., in dem aus:
nabmsweife dem Themenvorderfas in der Dominant der der Tonifa
vorangeht. Dod) fommen wir mit diefen Crorvterungen bereits ins
Gebiet der Durdbfithrungstechnif, die wir big sur volligen Befpre-
dung der Crpofition juriicdffellen wollen.

Der geite Fortfpinnungstypus modge ald harmonifcher Still-
jtand begeichnet werden. Diefer gweite Typus, dem die fequenzierende
BeweglichPeit Des erfteren fehlt, findet fich im 2. und 3, Br. K. Yuf
den tonifdien Themenvorderfag folgt der Harmonifdhe Stillftand
auf der Dominant. Der Grundton der Dominant wird in der Vafz,



10 Walther Kritger

in der Melodieftimme oder in beiden repetiert byw. als Liegeftinume
feftgebalten. Gang befonderer Art ift die Fortfpinnung im 5. Br. K.
Hier verdichtet fte fich mit ihren Sefundvorbalten ju einem fan:
tablen Sontraft, der swar durch die beibehaltene Tonrepetition
abgefchrodcht wird, aber voll sum Yusdruc Fommt, wenn Flote und
1. Bioline fie im Taft 21 und fpdter aufnehmen. Hinfichtlich der
Harmonif ift die Aufeinanderfolge der ftufemveis abwdrtsfdyreiten:
den Sertafforde bemerfenswert; fie ftebt in ibrem breiten Dabin:
jtrdmen in einem gany dbnlichen Kontraft sum barmonifch rubenden
Themenvorderfafs, wie er ywifchen Thema und Fortfpinnung der
Kongerte und Sonaten Corellis und feiner Schule zu finden it

Gine entfprechende Fortfpinnungsbildung weift der 1. Sal Ddes
Tripelfongerts a=moll auf. Die nachtrdgliche Hineinfomponierung
von Tuttivitornellen in Praludium und Fuge fiir Klavier azmoll,
durch die diefes Kongert entftanden iff, (ft das, was urfpringlich
am Unfang des Praludiums als Thema und Fortipinnung ftand,
als Soloepifode erfdeinen, ift jedoch dem Sinn nach identifch mit
Themenvorderfals und Fortfpinnung einer ,Thefis” (vgl. Tripel=
Fongert azmoll S, 8). Wieder haben wir BHier dic ftufeniveife
Aufeinanderfolge von Sertafforden. Die BVerwandtfchaft su Co-
vellis Fortfpinnungen wird befonders augenfcheinlich durch die Ka=
dengierung auf der Dominant mit dem charafteriftifchen BVoran:
gehen der Subdominant in Sertaffordlage. Die Frage, ob Bach
in diefem Kongert bsw. in der Klavierfaffung bewuft auf Corel:
(i3 Kompofitionsftil suriicfgegriffen bat, mag dabingeftellt bleiben.
Sedenfalls {ind die Unklange an den Hochbaroden Injtrumentalfiil
Gorellis auffallend, insbefondere im Tutti des Kongertichlupiates,
auf das noch fpater uriicEsufommen ift.

Der die Thefis sum Ab{chluf bringende Epilog weift als Faden=
sierendes Schlufglied mebr oder weniger Selbjtandigheit gegeniiber
der Fortpinnung auf. Die Wbgrengung von der Fortfpinnung ift
dort anzufeen, wo im fequensicrenden Fortfpinnungstypus dic
Motivfequengierung aufhivrt, im ITypus des Harmonifchen Still-
ftands auf der Dominant mit der Ritckfehr jur Tonita. Am engjien
vermadbfen mit der Fortfpinnung ift der Cpilog im 1. Br. K., wie
denn fiberhaupt hier dic Thefis in einem ununterbrochenen Tonjtrom
dabinfliefit, der Feine eigentliche Safur auffommen (Gfit. Die weitere
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Sagentwiclung [aft jedoch erfennen, daff BVorderfass, Fortipinnung
und Cpilog Cigeneriftens Haben. Mit Beginn der erjten Durchfiih:-
rung erfcheint der BVorderfak fitr fich in gweimaliger Jitierung; der
Cpilog Taft 4—6 erhdlt feine volle, felbjtindige Auspragung am
Schluf der Crpofition Taft 1113,

Die Fortfpinnung des 5. Kongerts, die in ihrem Wiederbolen
des Borbaltsmotivg sum erften, fequenjierenden Typus gerechnet
werden Fann, hebt fich fchdrfer vom Cpifog ab (Taft 7—9). Die
Aufeinanderfolge von Dominant der Subdominant und Dominant
gibt ihm fein eigenartiges Geprage. Im Gegenfats sum lediglich
Eadengicrenden Cpilog des 1. Br. K. wird er bier fiir die thematifche
Arbeit wichtig: das Fongertierende Cembalo bemdchtigt fich fpdter
feiner und fiibrt ibn fequengierend durch.

Die Wiederfehr ded Themenvorderfakes im 4. Vr. K. bringt es
mit fich, Daf der Cpilog erft mit der endgiiltigen Kadensierung
am Schluff der rondoartig angelegten Thefis tm Taft 79 eintritt,
Wie im 1. Br. K. hat er nur Fadenzierende Vedeutung und bleibt
fiir die thematifche rbeit in Den Durchfiibrungen obhne Belang.

Gany anderer Urt find die Cpilogformen im 2. und 3. Kongert:
fte greifen refimicrend auf Themenvorderfal und Fortipinnung
suriic, find gleichfam eine variierte Reprife derfelben. Die grofere
Simplizitdt in der Strubtur jeigt wiederum das 2. Br. K. In enger
Anlehnung an den Themenvorderfap befrdftigt der Cpilog (Taft 5
bis 9) in Den erften beiden Taften die Tonifa und nimmt das rhyth-
mifche Motiy des VorderfaRes wieder auf, eine variierte Form des
ThemenvorderfaRes, die im BVerlauf der Sabentwiclung neben der
urfpriinglichen Geftalt vermwandt wird. In dhnlicher Weife greift
der Cpilog Des 3. Vr. K. auf die Rhpthmif des Themenvorderjafes
in Taft 4 suriif, um dann nochmals den Harmonijdhen Stillftand
auf der Dominant aufjunchmen.

Die Antithefis (1. Sologrupye).

Bivaldi {tellt im Concerto grosso dem 1. Tutti eine Sologruppe
gegenitber, deren ufgabe es iff, die virtuofen Fabigleiten der ein:
selnen Spieler sur Geltung ju bringen. Der BVerzicht auf thematiz
fdhen ufammenhang swifchen Tutti und Soloepifode gibt diefem
Rongerttopus eine Lockerfeit der Struftur, die Badhs Formideal nicht
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entfprady. In feinen Brandenburgifchen Kongerten {trebt Bach be=
fonders ftarE sur einbeitlichen Geftaltungsieife: er verzichtet in
dreien der Kongerte, im 1., 3. und 6., ganalich auf einen {oliftifchen
Gegenfap sum Tutti und fet an feine Stelle eine ,Untithefis”,
die im engen Sufammenbang mit der Thefis al8 eine vartierte Ums
deutung derfelben {tebt. Uber auch in Den Ddrei anderen Kongerten,
die den chorifch=foliftifchen Gegenfas befiten, geht fein Bejtreben
darauf aug, die foliftifhen Cpifoden mehr oder weniger mit der
Thematif ded Tutti ju verfniipfen. LWir wenden uns jundadhft den
orei Kongerten ohne foliftifhen Gegenfas ju, die, ftreng genommen
in ibrer Verinnerlichung des Kongertpriniips, gar nicht mebr jur
Concerto grosso=Gattung gebdren, dodh im Sufammenhang diefer
Arbeit als gany eingigartige Veifpiele Der Umdeutung des Concerto
grossozStils ing Sympbhonifdhe 3u Hefprechen {ind.

Am ftarften ift die Verwandtfchaft von Thefis und Antithefis
im 3. Br. K. Hier geht die Unlehnung der AUntithefis an die Thefid
fo weit, daf man gar nicht mebhr von einem wirklichen Gegenfaf
fprechen Fann: die Thefid erfcheint im Verlauf der Entwidlung des
erften Sages in immer neuen Metamorphofen, fo daff der Sa mebr
Bariationsz ald Kongertcharafter erhalt. Nach Ab{hHIuf der Thefis
in Taft 8 fesst der Themenvorderfak in neuer Geftalt ein; die drei
Streicherchvre, Biolinen, Bratfchen und BViffe bringen den Vorder=
fat gerlegt nadheinander sum Bortrag, sugleich den Sefundwechiel=
fchlag von Tonifa und Dominant auf die Tery — in den Vratfdhen
— ausdehnend:

Bady, 3. Brandenb, Kongert.

i
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Diefer Thementypus {dheint dem Gefchmad der fpdtbaroden
Mufifergeneration befonders zugefagt su haben, Fommt er dod
fiberrafchend haufig vor. Mit feiner marfanten, anapdjtifchen Rhyth=
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mif, der ftarfen Betonung der Tonifa offenbart er in idealer Weife
das Wefen einer Kongertthefis, die in Gegenfah su einer bewegten,
Yabilen Untithefis tritt. Hier, im Fall des 3. Br. K., erfcheint er
swar alé Untithefis felbft und paralyfiert jomit den fpesifijch Fon=
sertmdfigen Kontraft, der erft in der Fortfihrung, der Engfitbrungs-
phrafe in den Taften 10—12 sur Geltung fommt. Uberhaupt ift
su fagen, dafi die {tatifche, aFfordliche Thematif in Der deutichen
Songertliteratur des dfteren ftatt oder neben der Thefis der Untiz
thefts, dem Solofontraft jur Yusfiibrung iibergeben wird. Cine
folche BVertaufchung der Nollen finden wir bei Vach 3. B. im Klavier:
Fongert dzmoll. Das Solothema Ddes dritten Sages lautet gany
dbnlich woie die Untithefis des 3. Br. K.:

Bady, Klavierfongert d=moll.

JNormaliter” fefit Bach in der in Kongertform angelegten Gam:
benfonate gzmoll das8 Thema als Thefis:

Bad), Gambenjonate gamoll.
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Wie BVady im d=moll-Klavierfongert bringt G. H. Stolzel diefes
Thema als foliftifche Untithefis im Dritten Sap eines Concerto
grosso ezmof[1):

1) Bibl. Dresden CX 846.
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@. H. Etilyel, Concerto grosso eamoll.

Schlieflich noch ein Analogon; das Duvertiiventhema einer Orz
dhefterfuite B=dur von J. Fr. Fafch1) lautet:

J. Gr. Fafd), Ordefterfuite B-dur, Ouvertiire.

Sn einer dem 3. Br. K. dbhnlichen Weife fesst die Untithefis im
6. Br. K. mit einem ,ftatifchen” BVorderfah ein, dem wieder der ab=
wadrts gerichtete, serflegte Tonifadreiflang sugrunde liegt (Taft 17
big 18). Da diefen beiden BVorderfdken die VeweglichFeit feblt, der
die Antithefid in ihrer modulatorifchen Tendeny bedarf, folgt in
beiden Fallen cine ,fliefende”, in SeFundfchritten fich bervegende
Fortfpinnung (3. Br. K. Taft 10—12, 6. Br. K. Taft 21 —23), der
fich tmt 3. Br. K. die Dominanttranspofition des Cpilogs der Thefis,
im 6. Br. K. eine freie Cpilogbildung anfchliefit. Beide Untithefen
baben alfo in ihrer Dreiteiligleit gleiche Struftur wie die ju ihnen
gebdrenden Thefen, fie verfdrpern am reinjten den Kongerttypus, in
dem die Untithefis ald Variation dexr Thefid gefet wird.

Die Untithefis des 1. Br. K. bedarf diefer Mehraliedrigleit nicht:
das UPPordmafige des Themenvorderfafies der Thefis wird unter
Wahrung der rhythmifchen StruFtuy ing Melodifche der ftufenweifen

1) Bibl. Darmftadt 3871 N, 1.
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Fort{chreitung umgeformt, {o daf die Crganzung durdh einen Fort:
fpinnungsfompler entbehrlich iff. Hochft interefjant und bewun:
derngwert iff, wie Bach in diefem Kongertfas die Rbpthmik des
Tbhemenvorderfages in der Untithefis beibehdalt. Das rhpthmifche
Motiv beftebt aus jmwet Teilen:

T )
Yddddedddas e
11 |

1 2

Jir Vadys Sastechnit ift Das Veftreben, einen ununterbrochenen
Flup des Tonfages, der hddhjtens in den Hauptfadengen sum Still-
ftand fommt, bergufteﬁcn, charafteriftifch. So Fontrapunftiert er
ju Diefem rhythmifchen Motis in UmEehrung der beiden Teile:

2 1
= ——— !\\
e P 7 = e L (R R e S
\
| | =
ve @ & J,devdcd J,
1 2

Diefe Freugweife VWerfoppelung tritt fchon im Vorderfah Der
Thefid auf; su dem in Der 2. Wioline erfdheinenden rhpthmifchen
Motio der Untithefis bringt die 1. Oboe die Vertaufchung der Heiden
Teile, dann fest in Cngfithrung der BVaf mit dem rhythmifchen
Motiv Der 2. Bioline ein:

N
L J

;«_
ﬂ-add

Diefe Verzahnungstedhnit, die fich in der Thefis auf das Rbyth-
mifche bejchrantt, wird in der Untithefis sur melodifchen Engfithrung,
die im gangen Saf, foweit die Untithefis unvariiert auftritt, bei-
bebalten wird.

Der chorifch-foliftifdie Gegenfas der dret anderen RKongerte be:
dingt eine freiere, von Dder Thefid unabhingigere Geftaltung der
Antithefis. Auch in diefer Begichung seigt fich cin ftarfer Gegenfas

£ .
Lovee: o B FFTST 0
2. Bioline: “d 4 4 .f‘-.- - 1

Bah:
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der Faftur ywifchen 1. und 2, Br. K. Dort hiddhfte Ofonomic und
einbeitliche Geftaltung, bier ein locderes, dem Hirver die Auffaffung
leicht machendes NMebeneinander von Thefis und foliftifcher Unti-
thefis. Die Untithefis befchrankt fich auf ein neues, sweitaftiges
Bebilde, dag, mit jedesmaligem Dagwifchentreten eines Abfchnittes
der Thefid, von den vier Fongertierenden Inftrumenten nadheinander
aufgenommen wird, So reifen fich durch die gange Crpofition Jweiz
tafter an Sweitafter, eine CingdnglichFeit und Leichtverftandlich=
feit des ufbaus, die nicht grofer gedacht werden Fann.

Daf Bach audh im chorifch-foliftifchen Kongert beftrebt ift, Thefis
und AUntithefis sueinander in Vegiehung su feken, seigt offenfundig
Dag 4. Br. K. Fiir die Thefid hatten wir eine Dreiteiligleit fefi-
geftellt: Borderfas in der Tonifa — Fortfpinnung, BVorderfaf in der
Dominant — Fortfpinnung, BVorderfas in der Tonifa — Cpilog, Ge=
nau diefelbe Anlage seigt die gleichlange Antithefis. Jmwar gebt die
Fongertierende BVioline rhythmifch, melodifch und Harmonifd eigene
Wege, aber der metrifche Aufbau ift der der Thefis, Der erfte Jweiz
tafter Des Borderfafes der Thefis erfcheint ald Tutti an Den ent:
fprechenden Stellen: nach der itierung auf der Dominant Taft
111—113 und einer freien Fort{pinnung der Fongertierenden BVioline
wird dann in Taft 125 die Fortfpinnung der Thefis aufgenommen,
die fich nun, gemdf der Modulationsaufgabe der Untithefis, sur
Tonibaparallele wendet. Die bisherige LVerfchleierungstechnif wird
jet aufgegeben; Borderfak, Fortipinnung und Cpilog der Thefis
bringen variiert die Untithefis jum Ubfchluf (Takt 157).

Im weiteren BVerlauf der Sasentwiclung pflegt BVadh freier ju
geftalten. So [dfit er die Fldten im 4, Br. K. in der geiten Durdh=
fitbrung unabbingig von der Struftur der Thefis Fongertieven.
Den umgelehrten Weg fchlagt er tm 5. Br. K. ein. Hier find es
Fongertierende Flote und Bioline, die in der gweiten Durdyfiihrung
die Thematif der Thefis aufnehmen. Die auf die Thefis folgende
Antithefis des Fongertierenden Cembalo ift frei geformt. Wie der
Jortfpinnungstypus des8 Harmonifchen Stillftands die Dominant
su wiederholen pflegt, fo fithrt Vadh das Solo-Cembalo mit einer
typifchen Spielfigur ein, deven Charafteriftifum das ftete Suriick:
fommen auf die Dominant der Tonifa iff. Jufammen mit dem
Triolenfontrapunft bildet fie das foliftifche Material, an das f{ich
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Badh ftreng bindet. Im weiteren Verlauf des SaBes werden Ddie
foliftiychen Cpijodenbildungen durdy BVerarbeitung der Thematif
der Thefis bereichert. Allein die virtuofe Steigerungstechnif (Bft
fich von Der einmal aufgeftellten Thematik.

Thefis und Antithefis als Faftoren dev
Durdfithrungstednif.

Thefis und Untithefis bilden zufammen die Crpofition. Die
Durdhflihrung diefes TLhemenmaterials, die im Bivaldifchen Kon:-
sert in, man darf {agen, Handwerklicher LWeife nach dem einmal
aufgeftellten Kongertfchema erfolgt, geftaltet {ich in Bachs Branden=
burgifchen Kongerten in duBerit mannigfaltiger Art. Die verfchie:
denen Befehungen der einzelnen Kongerte gaben Bachs Phantafie
den Unjtofy, die Kongertformt in individueller Weife absurwandeln,
jedem Kongert eine andere Struftur su geben. Den Unterfuchungen
fiber Vachs Durdhfiihrungstechnif in den Brandenburgifchen Kon-
sertent wollen wir folgende Gefichtspuntte sugrunde legen.

1. Strufturelle Harmonik.

2. Tpematifche Arbeit.

a) Stimmvertaujchungstechnit.
b) TLhematifche Variation.
¢) Kontrapunttifche Komplifationen.

1. Strufturelle Harmonik.

Auguft Halm nennt einmal jede Kompofition — tonale, vers
jtebt fich, — als Ganges eine ins Grofe geweitete Kadeny. Wenn
irgendwo diefes Vonmot ju Recht befteht, fo in den LWerfen BVachs,
des grofien Harmonifers, als den feine Seitgenoffen ihn feierten.
Bachs Harmonik ift ftets funftionsbedingt, fie fiihrt nirgends ecine
neue Stufe ein, die nur als Farbe, als Cffeft su berwerten wdre. Die
Grundsiige der Harmonifchen Cntwidlung im Kongertfal find
identifdh) mit Demen Der Fuge: in tersenweifer Uufeinanderfolge
werden die Hauptitaffeln des harmonifchen Verlaufs gebildet durch
Toniba — Tonifaparallele — Subdominant — Subdominant:

Bad):Jahrbud) 1932. 2
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parallele — Tonifa. Die einfeitige Bevorzugung der Subdominant:
region fiir die hauptidchlichen harmonifchen Stationen wird jedoch
durdh haufige Cinfdhaltung mebr oder weniger ausgedehnter, in der
Dominant oder der Mediant, der Dominantparallele fiehender
Abfehnitte wettgemadht, fo daf Subdominantz und Dominantregion
einander gleichvertig gegenitberfiehen. Der Unter{chied in ihrer
funtionellen Vedeutung liegt jedody darin, daff der Cintritt der 6.,
4, oder 2. Stufe in der Regel mit dem Veginn einer neuen Durd):
fithrung sufammenfdllt, wdbrend die Dominantregion mit iibers
wiegender Haufigleit afgefforifeh ift, im Berlauf einer Durch-
fithrung sur Unwendung Fommt. Cine Ausnahme macht die dritte
Durdbfithrung des 1. Br. K. Hier fesit, in Taft 43 — genau in der
Mitte ded Safed — der BVorderfaf der Thefis in der Dominant ein.
Grft in Taft 52 wird die Dominantregion verlaffen und die ,vers
drangte” Subbominantregion fommt in der Form der 2. Stufe jur
Geltung. Sn dbnlicher Weife beginnt die dritte Durdhfilhrung des
5. Br. K. in Taft 101 mit der Dominant, doch {ind das, wie gefagt,
Ausnahmen von der Regel.

Neben dem absefjorifchen Auftreten in den Durchfithrungen
nimmt die Dominant eine widtige Stellung in der Crpofition ein,
{iber Dic oben bereits das MNotige gefagt wurde. Cntfprechend Dder
Fugenerpofition hHaben wir hier cin Pendeln gwifchen Tonifa und
Dominant, nur mit dem Unterfchied, daf der mit dem fubseffiven
Themeneintritt der Fugenerpofition bedingte firenge Wechfel ywifchen
Tonifa und Dominant in der Kongerterpofition freier gehandhabt
wird.

Sugleidh ift es naturgemdf der Schluf der lesiten Durchfithrung,
der, den TWiedereintritt der Tonika in der Reprife vorbereitend, in
per Dominant fteht. BVach macht fedoch auch hier Ausnahmen.
Wibhrend er die Riidkfehr sur Grundtonart meift mit grofer Span-
nungswirfung, durd) Dominantorgelpunft und melodifthe Steige:
rungsmittel vorbereitet, fennt er auch den ploslichen, iiberrajchenden
lbergang. Cine folche Subitoreprife Fommt jedoch in den erften
Ségen nur im 2. und 3, Br. K. vor. Die Anwendung diefer unver=
mittelten Reprife gerade im 2. Kongert (Taft 103) ift begeichnend
fiir den Charakter diefer Kompofition. Spannung und Steigerung
Baben in ciner Kompofition, deren Streben nach finnfdlliger Ein-
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fachbheit gebt, in Der jeder Teil in fich rubend verftanden werden foll,
obne das Hingtelen auf ein Kommendes, feinen Plasl).

Cine befondere Vewandinis hat es mit der ploglichen Riickfehr
jur Tonifa im 3. Br. K. (Laft 78), die direft auf die Dominant:
parallele folgt. 2Wir haben es Bier mit einer Scheinveprife ju tun,
die mit ihrer Cinfitbrung des jum Themenvorderfa der Thefis
Fontrapunftierenden Dreiflangmotivs und ihrer grandiofen Steige:
rung, die thren Hobepunkt in den Taften 87—90 hat, wo Violinen=
und Bratfchendhor itber Den in die Tiefe {chreitenden Vdffen in einen
wabhren Trillerorfan ausbrechen, durchaus Durdfithrungscharabter
befiit. Weffen Obr an BVadys harmonifdher Cntwidlung gefchult ift,
wird den Tonifaeinfa Des Vorderfafes der Thefis in Taft 78
gleich als Scheinreprife erfennen, denn die Subdominantparallele,
die Bach nie gany ausfallen (Gt war bis jum Taft 78 noch nicht
erfchienen; fie wird Taft 91ff. nachgeholt. Crft nad) 3wei weiteren
Durchfithrungen fest in Taft 126 die wirkliche Reprife ein und bringt
den Saf jum Ubfchluf.

Als Schyeinreprife ift auch der BVeginn der vierten Durdifithrung
(Takt 57) im 1. Br. K. su werten. Jwar fehlt hier das P(dKliche,
Unvermutete der Tonifawicderfebr, da einerfeits bereits alle Har:
meni{ch obligatorifchen Stufen: Tonifaparallele, Subdominant
und Subdominantparallele ihren Plap in den vorangegangenen
Durdhfithrungen erhalten Haben, andererfeits die Tonifa durdh eine
wenn aud) nur Furge Kadengierung mit der Dominant vorbereitet
iff, aber Dag SuriicFFommen auf die thematifche Urbeit der jweiten
Durcdhfithrung der Tafte 33—43 qibt dem Cintritt des Themens:
vorderfafies Der Thefis in der Tonifa Taft 57—81 doch den Cha=
rafter Des Nidchtendgiiltigen, einer Untizipation der in Taft 92 ein=
feenden wirklichen Reprife.

Cntiprechend der verfriihten TLonifariicflehr findet fich auch ein
»Nodhnicdhtlosfommen” von der Grundtonart nach der Crpofition.

1) Wielleidyt darf man Bier eine Parallele jur NReprifencinfiihrungstednif
Beethovend und Mojarts jiehen. Beethoven fpannt, freigert vor Cintritt der Re-
prife; fiiv ihn ift diefe Reprifenvorbereitung das , Feft der Sonate”, wiihrend der
alle Steigerungsregifter gejogen werden. Nozart lieht das fiberrafdiende, Un:
vermittelte des Neprifencintritts. Die Meprife tritt; um mit H. Wberts Worten ju
teden, wie aud einem Tebel wrpliglidy in flarer Geftalt vor und hin.

2%
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IMWie fchon erwibnt, fest im 1. Br, K. die giweite Durchfithrung nody=
mals mit der Tonifa ein (Taft 13), fo daf wir in diefem Saf ein
forrefpondierendes ,3u fpdat von der Tonifa abfommen” und ein
,3u frith jur Tonifa suriiciehren” Haben (das L3u” it felbjtver=
ftandlich nicht als Werturteil gemeint!). Die Grundtonart Hat Hier
gleichfam eine verfiarfte Angiehungskraft, die ein verfpdatetes Los:
{8fen von der Tonifa und ein verfriibtes Suriidfommen auf fie
bedingt.

Gine dbnliche Ungiehungstraft der Grundtonart wirkt im 3. Br. K.
Der Scheinreprife murde {chon Crwdhnung getan. Berounderns:
wert ift, wie fich in BVachs Harmonit die Abweichungen von der
Norm gleichfam in der Spiegelung verdoppeln: mit Taft 78 febt
die Scheinreprife ein und verzdgert fomit den Cintritt der Subdomiz
nantparallelgruppe. In umgefebrier Weife wird in Taft 29 die Sub-
pominant vorausgenommen; in Taft 32 biegt Vach die harmonifde
Cntwidlung suriick. Dic Tonifa wird wicder aufgenommen, und
¢s Fommt 3u einer faft unverdnderten Wiederholung der Thefis in
der Tonifa, jo daff mit Taft 47 der Saf als beendet gedacht werden
Fonnte, verlangte nicht die Knappheit der Uusdehnung und das
Fehlen der obligatorifchen 6. und 2. Stufe nach Weiterflibrung.
Diefe ftarf verfritbte, barmonifch und melodifc) getreue Wieder-
sitierung der Thefis fieht in BVachs Kongerten als einmaliges Kurio=
fum fiir fich da. Wir miifjen die Urfache fitr diefe feltfame Anlage
in der befonderen Struftur des Sakes fuchen. Da die Untithe{is
in ihrer ftarfen Unlebnung an dic Thematif der Thefis Feine wirf:
liche Polaritt, Feinen Kontraft hervorruft, der fiir ein Kongertieren,
den Wetteifer sreier fich unterfheidender Klanggruppen nbtig it,
feblt dem Sap das eigentlich Fongerticrende Clement. Man Fonnte
fein Wefen als fomphonifhe Durchfiihrung eines ,Dringipes”
charafterifieren. Das anfangliche Fehlen einer Kontraftgruppe vers
vingert in ftarfem Mafie die Mannigfaltigheit der Cntwidlungs:
miglichEeiten, dic fich bereits in Takt 38 erfchopft haben und ein ver=
frithtes Suricfinfen jum Ausgangspuntt als Reprife sur Folge hat.
Die Cinfiibrung eines neuen Kontraftgebildes iff ndtig, um eine
weitere Saentwidlung su fichern. So Fommt es denn nach dem
veprifenartigen Schluf in Tabt 46 sur Cinfithrung der Cpifode von
Taft 46—b4, fiber deven Wefen noch fpdter su fprechen fein wird.
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Die Veweggriinde, die BVach sum Abweidien von der normalen
barmonifchen Cntwidlung veranlafit haben, bediirfen in jedem ein=
selnen Fall einer befonderen Crilirung. Dag 5. Br. K. jeigt 3. B.
ein ftarfes [berwiegen der Dominantregion. Die Thefis, deren
Affeft gany auf Heiterfeit geftimmt {ff, verliert in der Molltrans:-
pofition ibren {pesififhen Charafter. Diefes Moment veranlaft
Badh, die erfte Durdhfiitbrung (Takt 19ff.) ftatt in die Tonifaparallele
in die Dominant ju fesen. Gdnjlich BVersicht leiftet Bach fedoch nie
auf die Varalleltonart. Intereffant ift e8 nun, wie er fie nadtrdg-
lich und verfpatet su ihrem Geltungsébereich Fommen [aft. Nach
Dder ftarf abgewandelten und linger ausgedehnien Thefis greift er
nochmal auf Thefisoorderfas und Fortfpinnung juriid (Taft 37
big 42). Sie jiehen jept in der Varalleltonart, Fommen aber beide
in ihrer Urgeftalt nicht yur Cricheinung, fo daf die Umformung dex
Thefis in die Molltonart nicht {o fehr ind Gehor fallt, Mit Takt 121
feRt bereits Die Neprife ein. Jwar Haben wir e8 auch hier wie tm
1. und 3. Br. K. mit einer Scheinreprife su tun, aber ihr Charafter
1t Doch ein anderer al8 in jenen beiden Kongerten. Hier, int 5. Br. K.,
ift es das Fongertierende Cembalo, Das nady bereits erfolgter Riick:
febr jur Tonifa der Thefis, nach Urt des SoloFonserts sur Cnifal:
tung feiner virfuofen Fdbhigleiten Formmt und o in der Funftion
einer ,,pen ultima® fen endgiiltigen Sas{hluf Hinaussdgert.

JIm reiteren weicht dasg 5. Br. K. von der normalen harmoni:
fhen Struftur durch den Yusfall der Subdominant und ihrer
Parallele ab. Was mag Bach, der Jonft immer diefe beiden Stufen
sur Geltung Fommen (G, su threr Clidierung veranlafit haben? —
Das 5. Br. K. unterfcheidet fich von allen anderen erften Siken
der Vrandenburgifchen Kongerte durdy die Cinfiigung eines freien,
epifodenbaften, in der Mediante ftehenden Mittelteils von Taft 71
big 101. Diefe weitausgefponnene Cpifode raubt gleichfam dem
harmonifchen Gefcheben den sur Cntfaltung nitigen Plag. Daneben
ijt es die grofie Solofadens, die Das Schivergervicht der Saentivict:
{ung in die Fongertierenden Cpifoden verfegt und es ju Feinem Ni-
tornell in der Subdominant Fommen (dft. Wie gefagt ift diefer
Subdominantausfall eine feltene Yusnahme von der Regel.

war (Gt Badh die Harmonieftufen nicht immer Tonikaparallele
— QGubdominant — Subdominantparallelc aufeinander folgen,
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aber er gibt doch allen dreien irgendwo und zwann im BVerlauf der
Sagentwidlung ibren Funftionsbereich. Frei {chaltet Vach mit der
Aufeinanderfolge im 6. Kongert. Hier herrfcht in der erften Durch-
fithrung (Taft 256—46) die Dominant, die gweite Durdfiihrung
beginnt Taft46 mit der Iitierung des BVorderfakes der Thefis in
der Subdominantparallele, und erft die dritte Durchfiihrung bringt,
Taft 73ff., dic Tonifaparallele, Taft 86ff. die Subdominant. So
ift Denn diefer Sap gefenngeichnet durd) eine eigenartige VerfeBung
der Harmonifchen Cntwiclungsitufen, die ibm feinen befonderen
Reiy gibt.

Am reinften, ,regelrechteften” ift die Kongertform binfichtlic
des Harmonifchen Yufbaus und dem ihm Forrefpondierenden Tuttiz
Concertinowedhfel im 4, Br. K. ausgepragt. Hier fept die Thefis
gleich mit Beginn der erften Durchfithrung (Takt 138) in der Tonifa-
parallefe ein, die Thefig der yweiten Durdfiihrung (Takt 209) mit
per Subdominant. Die Subdominantparallele falt in die grofe
Concertinoepifode der zweiten Durdhfiilhrung, dort wo die Fldten,
mit dem Violinfontrapunft in Sweiunddreiigiteln, den BVorderfak
der Thefis aufnehmen (Taft 185f.). Die Mediante, die Vach nur
felten ausfallen (afit, hat bier in den beiden Durdifihrungen Feinen
Plag erhalten und wird in Form von Vordberfas, Fortfpinnung und
Epilog der Thefis als Unbang (Taft 323 —345) unmittelbar vor dex
Reprife gebracht.

Harmonifche Strubtur ,an fich” und die Gliederung des Safes
nach Durchfithrungen find {chiver getrennt voneinander ju erdvtern.
Go war e denn unvermeidlich, in den bisherigen Ausfiithrungen
die harmonifche Entwidlung mit dem thematifchen Gefchehen in
Berbindung su fesen. Nachdem fedodh bis fehit unfer Hauptinter:
effe dem barmonifchen Sinngefiige galt, wollen wir uns nun:
mehr BVachs Durdbfiibrungstechnif suwwenden, der thematifchen
Arbeit, die fich im Rahmen des harmonifchen Grundriffes abipielt.

2. Thematifche Arbeit.

Der Vegriff Durdhfiihrung im Kongertfap ift dem der Fugen=
durchfitbrung entfprechend. Al Kongertdurdfihrung wollen wiv
den jeweiligen Sapteil begeichnen, in dem das thematifche Material
der Grpofition in variferter Geftalt wiederfebrt, und ywar it aud
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fiir Die Durdhfiihrung die Unordnung der Crpofition: juerit Thefis,
dann Antithefis verbindlich. Diefe BVariationstechnif, das ,,semper
idem est non eodem®, it da8 Geftaltungspringip in Bachs Branden=
burgifdhen Kongerten.

Hat man einmal diefes Grundpringip der Geftaltungsiveife
in den Brandenburgifchen Kongerten erfannt, jo wird fiir mande
Bildungen, die auf den erften Bl byw. auf das erfte Horen als
untbematifch erfcheinen, der Sufammenbang mit der Crpofition
offenfundlich, der trof gelegentlicher felbjtandiger Cpifoden und
virtuofer, freier Steigerungstednif gewabhrt bleibt. Die Gliederung
der erften Sike geftaltet fidh folgendermafpen:

1. Br. §. Crpof. Taft 1—13, 1. Durdf. Taft 13—27
2. Durdff. , 27—43, 3. Durdyf. , 43—57
4. Durdhf. , H7T—T72, Reprife  , 72—84

Der Sap gliedert fic) jomit in fechs faft gleichlange Abjdhnitte,
von denen die Durdhfiibrungen in besug auf ibre BVariationsbildungen
Freugmweis miteinander verbunden f{ind: die 4. Durdbfiihrung greift
auf die Geftaltung der 2., die 3. auf die der 1. Durchfithrung juric.

2. Br. K. Crpof. Taft 1—31, 1. Durdf. Taft 31—68
2. Durdyf. , 68—103, Reprife |, 103—118

3. Br. K. Crpof. Taft 1—16, 1. Durdyf. Taft 16—38
Sdyeinrepr. , 39—47, 1. Cpifode , 47—5H4
2. Durdf. , 54—67, 2. Gpifode , 67—70
3. Durdf. , 70—91, 3. Epijode , 91—97
4. Durdf. , 97—108, 4. Gpifode , 108—119
5. Durdyf. , 119—125, Reprife , 126—136

IWie fchon erwdbhnt, weicht die Struftur diefes Sages ftarf von
ver iblichen Rongertform ab. Wir haben hier fiinf Durchfiibrungen,
in Denen Das variierte Macheinander von Thefis und Untithefis
feblt, die f{ich oielmebr al8 BVariationen Dder mit der Thefis faft
tdentifchen Untithe{is darftellen und nach der Scheinreprife Taft 39
big 47 durch Cpifoden voneinander getrennt {ind.

4. Br. K. Crpof. Taft 1—138, 1. Durchf. Taft 138—209
2. Durdif. , 209—323, Thefis-Anbang , 323—345
Reprife |, 345—427



24 Walther Kriiger

5. Br. K. Crpof. Taft 1—19, 1. Durdf. Taft 19—71
Epifodenbhafter
Mittelteil ., 1—101, 2. Durdf. , 101—121
Sdyeinrepr. , 121—139
%bmquwc!virtuo& Gteigerungstedynif | 139—154
i : Cembalo-Solofabeny . 154—219
Reprife Taft 219—227

Der epifodenbafte Mittelteil gibt diefem Sap die Dacapoform
ves A B A, eine Dreiteiligheit, dic Bach fonft nur in den Schluf=
fagen ammvendet.

6. Br. K. Crpof. Taft 1—25, 1. Durd)f. Taft 25—46
2. Durdyf. 46—73, 3. Durdf. , T3—86
4. Durdyf. 86—115, Reprife 115—130

"

”

Was gefchieht nun innerhalb diejer Durdifiibrungen? AWelcher
Mittel bedient fich BVadh yur BVariation, Entwidlung und Steigerung
pes in der Crpofition aufgeftellten thematifdhen Materiald? Wir
wollen Bachd Durdhfiibrungstechnif nach den auf S. 18f. aufge:
ftellten Gefichtspuntten erdrtern.

a) Stimmvertaufchungstechnik.

Bachs Sapfunft in den Brandenburgifchen Konjerten liefe fich
mit dem echfelnden Formenfpiel eines Kaleidoffops vergleichen.
IRie fich bier die vorhandenen Teildhen su immer neuen Friftallinifchen
Formen vereinigen, fo permutiert Bach die MoglichFeiten der the-
matifchen Stimmoertaufchungen. Der harmonifche Charafter deg
Kongerts hindert ibn nicht, jede Stimme als gleichwertig su beban:
deln; er fennt Feine Stimme, die cin fiir allemal nur BVegleitungs:
funftion hatte, nur barmonifches Fitllfel wire. So lapt fich formu=
fieren: jede Stimume Fann jede in einer anderen Stimme gebrachte
melodifche Phrafe aufnehmen. Durch diefe VerfetungsFunit erhalt
dag thematifche Material gleichfam {mmer neue Beleuchtung.
Thementeile wandern von einer Stimme in dic andere; die Inftru=
mente Fongertieren unter fidy, indem fie {ich, einmal die Haupt:
melodie tragend, dann diefe einer anderen Stimme abgebend, nach:
cinander an der thematifchen Urbeit beteiligen. Schon in der €=
pofition fanden wir diefe Stimmuyertaufdhungstechnif, die die The=
menteile von JInftrument su Inftrument, von Klanggruppe zu
flanggruppe wandern (dfit.
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Es laffen fich swei Urten des Ubergangs eines TLhemas obder
Thementeils von einer Stimme in die andere unterfcheiden. Die
erffe Art ift durdy ein Kontvapunftieren aller im Augenblick nicht
thematifcher Stimmen gefennseichnet, wie wir fie etwa in Dder
1. Durchfiibrung des 2. Br. K. finden. Hier wandert juerit der
Borderfaf der Thefis durch die vier Fongertierenden JInftrumente
(Taft 40—47), wibrend das Grofjo mit dem typifchen Anapdit:
rhythmus und einem affordlichen Baf affompagnicrt. (Sur felben
Art gehdrt das fufseffive Cintreten des Solothemas in der Cr:
pofition, wie Denn iiberbaupt Ddiefes Kongzert in gang befonders
jftarfem Mafe von der Stimmoertaufdyungstednif Gebrauch macht.)
Die Wanderung des Cpilogvorderfakies durch die Fongertierenden
Snjtrumente Taft 50—55 reprafentiert die gweite Art, die wir als
monodifierte Thematif begeichnen wollen. Der Baf bildet einen
in Tonrepetition aufgeldften Orgelpuntt, der mit fedem neuen Einfas
des Cpiloggedantens, entfprechend Dder neuen Harmonie, feine Lage
wedhielt, wdbrend die Mittelftimmen des Groffo Harmoniefiillend
find. Rugleich befchranfen fidy jerveils et Inftrumente des Concer=
tino entfprechend dem BVaf auf Tonwiederholung, fo daf aufer dem
Cpilogvorderfal melodifdhe Berwegung nur die ebenfalls von Stimme
ju Stimme wandernde Phrafe in Sechzehntelnotenerten hat. Mo=
nodie im eigentlichen Sinne liegt alfo nicht vor, jedod) seigt die rein
begleitende Rolle der jeweils nicht thematifchen Stimmen die Ubficht,
den Cpilogoorderfaf ftarfer hervortreten ju lafjen. Cr fteigt aus dem
Geflecht des Fontrapuntifchen Miteinander der Stimmen gleichfam
an die Oberflache und drangt fich fo dem Obhre mebr auf.

Cine volle Monodifierung diefer Urt Haben wir im 6. Br. K.
Sn Taft 40 befreit {ich der Vorderfass der Untithefis aus der Fanoniz
jchen Stimmfiihrung. Sugleich Halt er fich auch bei der gweiten und
oritten Anfiibrung in der Oberftimme, iu der die Unterflimmen
barmonifierend affompagnieren.

dibnlich, fedodh) mit Stimmoertaufchung, find dic CEpifoden des
3. Br. K. gebaut. Die Melodie der Epifode wandert von Stimme
ju Stimme, von Gruppe su Gruppe; suleht, in der 4. Epifode
Taft 114 —118, bemddhtigt fie fich der Baiffe, gleichfam dag Funda=
ment mit ihrem Sidwalzen und Winden aufiviiblend und grofts
mbgliche Steigerung vor der leten Durchfiihrung hervorrufend,
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Die Stimmoertaufchung belebt swar das {ympbhonifche Mit-
etnander der Infirumente, {ie ruft ein {tandig wechfelndes Kolorit
bervor, aber es fehlt ihr Das Streben nach Cntwidlung, jur thema:
tifchen Wrbeit im engeren Sinn, Dderen eigentliches Wefen in Dder
Bariation, Jerlegung und Komplizierung des thematifchen Materials
liegt. JIbr wollen wir fefit unfere Aufmerffameeit suwenden.

b) Tpematifche Variation.

In der Ubwandlungstechnif, der Metamorphofe eines einmal
aufgejtellten thematifchen Materials [iegt die bejondere Kunft und
Stirke der Brandenburgijchen Kongerte, die ihnen vor allem eine
eingigartige Stellung in der gefamten Concerto grosso-fiteratur
gibt. Wie fehr Vach bereits in der Crpofition Thefis und Unti-
thefid miteinander in Sufammenbang bringt, fahen wir in den obigen
Ausfiithrungen.

Sn den Durdhfiibrungen werden die eingelnen Teile der Cp-
pofition mebhr oder minder ftarf umgeformt, varitert und diminuiert,
iedoch find Starfegrad und Haiufigleit der Variterung nicht fiir alle
Teile diefelben. Der eine neue Durdhfithrung einleitende Vorderfas
der Thefts wird in der Regel nicht verdndert. Cinmal iff es die Prd-
gnang und Statik feiner Faftur, die eine Ubwandlung nicht ver=
tragt, andererfeits {oll er al8 fejtes, unveranderliches Gebilde der
Auffafjung in der Cricheinungen Flucht Rubepunfte bieten, die
die Gliederung des Grofformalbaus erfenntlidy madyen.

Die Modulationsfunttion in den Durdhfiibrungen bringt es
mit fidh, daff die Teile der Crpofition, die {ich durch BeweglichEeit
und damit Cignung jur Sequengierung ausgeichnen, in bejonders
ftarfem Mafie der Variation unterworfen werden. Wie Vach im
eingelnen varitert, wollen wir an Hand der erften Kongertfdbe er=
ortern.

Die 1. Durdhfiibrung des 1. Br. K. entfernt fidh nur wenig
von Der Geftalt der Crpofition, entfprechend ihrer Harmonif, die
bis Taft 20 mit der der Crpofition identifdh ift. Crit die Tafte 20
bis 27 laffen Harmonifch und melodifch erfennen, dafi wir Feine
wiederholte Crpofition, fondern dody eben fchon die 1. Durchfiibrung
vor ung haben. Den jur 2, Durchfithrung iiberfeitenden TaFten 24
bis 27 [fiegt die Thefis und Untithefis gemeinfame Rhnthmif
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;‘ e 4 o | J sugrunde. Jedod) fibernimmt bier
‘7-1 . dl rﬁ.a..u
der Baf den Teil 1, wdkhrend der Teil 2 von den Hirnern diber die
Beiden erften Oboen ju den Violinen wandert. Cinen Schritt weiter
gebt die Variierung in der 2, Durchfiibrung. Hier ift es nur nod) dev
Teil 1, der den Taften 33 ff. den Charakter einer thematifchen BVariaz
tion gibt. Fiir fich gefeben und gebdrt mdgen die Takte 3335
nicht als thematifch erfenntlich yein; vergleicht man fie jedoch mit
den befprochenen Taften 24—26, fo wird offenfichtlich, daf auch
Bier die fcbreitcni.en Achtel der ferveils tieferen Stimmen mit dem

J J ¢ gleichzufesen {ind, wdibrend die Oberftimmen den Teil 2

l"F‘ 13 5- durch fortlaufende Sechiehntelberwegqung unfennt=
[ich machen. Die Oboen in den TLaften 36—40 mit ihren rhyth-

mifchenn Motiven ¥ JTJ und m al\_'; [affen wieder Flarer Den
thematijchen Sufammenbhang erfennen. In den Crorterungen liber
den Grofformalbau wurde bereits darauf aufmerffam gemadht, dap
die 3. Durdhfiibrung auf die 1. juriikgreift, in den Tabten 4857
die Bariationsform Dder Tafte 24 big 27 aufnehmend und ieiter
ausgeftaltend. Die Tafte 63—72 der 4, Durdhfithrung entjprechen
den Taften 33 —43, fedoch muf immer wieder darauf hingewiefen
werden, wie Badh innerhalb der Durchfiihrungen nie ftereotyp wieder=
bolt; abgejeben von der Harmonif, die natiivlich in beiden Fallen
eine andere ift, vertaufcht er in jolchen Forvefpondierenden Abfchnitten
die Rollen der Infirumente, hier Oboen= und Streicherchor, wabhrend
Horner und Baffe unverdndert bleiben.

Tbematifche Variationsz und Diminutionstechnif fordert, wenn
fie als folche erfannt werden will, ein {charferes Obr alg das un:
verdnderte Wiederholen thematifcher Ubfchnitte in der Art der Stimms=
vertaufchung. Daf Bach es dem Hidver im 2. Br., K. mdglichit leicht
machen will, daf es gleihfam als Crholung nady dem ftrengen,
diffisilen Gefiige des 1. Br. K. gedacht ift, wurde {chon des dfteren
erwdbnt. So vergichtet Denn Bach bier auf thematifche Variation
und fest an ihre Stelle das leichte, grazivfe TLandeln mit den the=
matijchen Phrafen, die von Infirument ju Inftrument wandern.
A8 Durchfitbrung definierten wir den Safteil, der Thefid forohl
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als Antithefis in irgendeiner Form der Abwandlung umfaft. Dem:
entfprechend ift die 1. Durdhfiihrung gebaut. Mit Taft 60 wird die
Untithefis, das Solothema rieder aufgenommen, {ich fiir Furge
3eit nady As=dur wendend, eine Tonart, die Vach felten gebraucht
und bier um {o mebr ins Obr {allt, als {ie cinerfeits jur Grundton:
art in einem farbigen Rontraft ffeht, andererfeits ihr weicher Chaz
vafter noch durch die Lorbaltsbildungen der Fldte — auf dasg
,Seufier-Andantc” des Kongerts hHindeutend — intenfiviert wird.
Die 2. Durchfithrung hingegen muf als unvollftindig beseichnet
werden. Sie befteht lediglich aus dem Material der Thefis, eine —
die Regel beftdtigende — Ausnabhme, die ung jedoch nicht Hindert,
diefenn Sasabichnitt als Durdhflihrung gelten zu laffen.

JIm 3. Br, K. fommt die Variationstedhnif wicder in weitgehen-
pem Mafe sur Anwendung. Jundcdit ift es die Serlegung des Vor=
derfaties der Thefis, der Bach eigenartige Reize abgewinnt. In den
Taften 37—38 und 7475 febrt er die Richtung um: der Baf be=
ginnt mit dem erften Themenglied, es folgen der Bratfchenz und
Liolinendhor nacheinander. In der 4. und 5. Durdhfiihrung ver-

teilt er Das Motiv JN‘ m J\ fo, daf, Violin= und VBrat{dhendyor
ineinandergreifend, jeweils die 1. BVioline mit der 1. Bratfche, die
2. mit Dder 2., die 3. mit Der 3. sufammengefoppelt werden, den Voy=
derfag in mdadhtige UEFordfchlage serlegend, die an BVeethovens
Croica gemabhnen.

Dancben 1t es die als harmonifcher Stillftand begeichnete Fort=
pinnung der Thefis, die variiert wird und jugleidh von ciner Stimme
in die anderc wandert. Als Begleitfigur bringt Bach den harakte=

viftifchen, aus dDem Vorderfats der Thefis gerwonnenen Anapdft E Jh,
der oft mit der Hauptitimme Herbe Diffonangen ergibt. Doch ge=
hort dag in die Crorterung der Fontrapunftifchen Kompliationen,
ebenfo die thematifchen Verfoppelungen, die in diefem Kongertfas
vorfommen.

Die Cigenart der thematifchen Urbeit im 4. Br. K. liegt in erfter
Linie in der thematifchen Verwebung, einer fontrapunttifchen Kunft,
die eingelne Teile der Crpofition miteinander verfniipft, deren Cr=
orterung wir daber auf fpdter verfchieben. Hier fei nur auf das Ver-
haltnis der Pongertierenden Inffrumente jum Groffoenfemble hin:
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geriefen, das fich von dem des 2. und 5, Br. K. wefentlicy unter:
fdheidet. Drei MoglichEeiten Des Inbegiehungtretens von Grofjo
und Concertino {ind vorhanden. Im Concerto grosso Corellis
liegt die Fontinuierliche Cntwidlung des Tonfaes im Concertino,
deffen Herfunft aus der Triofonate fich als offenfichtlich crreift.
Das Grofjo bat vorwiegend BVegleitfunftion; vor allem verftdrkt
¢s die Fortipinnungsfomplere des Concertino, wdbhrend die The:
matif, foweit {ie imitiecrend gefest ift, dem Concertino allein vor:
bebalten bleibt. Im Concerto grosso Bivaldis beteiligen fich die Fon=
sertierenden Inffrumente und das Grofjo in gleidher Weife an der
Bildung des Tutti, yu dem dann die Soloepifoden mit BVegleitung
des Grofjo in Kontraft treten. Iwar wendet Bivaldi auch gelegentlich
dic fugierte Songertform an und greift dann auf die Ted)nik Corellis
juriif, die Durchfithrung des Themas — im Sinn der Fugen:
expofition — dem Concertino iiberfaffend und die Fortfpinnungen
durch das Grofjo verftarfend, aber die eigentliche Kongertform mit
dem BVeginn cines affordlichen Tuitithemas ift doch Dbei weitem
baufiger. um Odritten Typus des Verhaltniffes von Concertino
und Grofjo wollen wir die Kongerte rechnen, in denen das Tutti
— jedenfalls das Crpofitionstutti — vom Grofjo allein ausgefiibrt
wird, wabhrend die Soliften bis jum Cinfap ihrer Soloepijode
paufieren. €8 ijt der Typus des virtuofen Solofongerts der nach:
DBivaldifchen Ieit, wie es etwa von Tartini vertreten wird.

Bach qibt in den Vrandenburgifchen Kongerten fiir alle dret
Typen ein Beifpiel. Das 2. Br. K. entfpricht gany der Bivaldifchen
Art der Luttibildung durd) Grojjo und Concertino mit nachfolgen=
den Goloepifoden. Im 4. Br. K. liegt der Schwerpuntt der Sah-
entidlung gang im Concertino. Das Grofjo affompagniert Har=
moniefitllend die Unfiihrungen des Vorderfakes der Thefis, wabh-
rend e8 in Dden Fortjpinnungen die Melodif des Concertino auf:
greift und verftarft., 3war Gbernimmt es in der 1. Durdyfiihrung
fiir Furse eit (Takt 191—203) den Vorderfak der Thefis und greift
in der 2. Durdhfiibrung (Takt 235ff.) die Melodif der Fongertieren:
den Wioline imitierend auf, jedoch it die Gefamtfunftion Ded
Grofjo eine rein begleitende in der Corellifchen Art, IWir haben aljo
in diefem Kongert eine Wer{chmelzung der BVivaldifchen Kongert
form mit dem JInfirumentationspringip Corellis.
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Den dritten Typus vertritt das 5. Br. K. Hier wird die Thefis
vom Grofjo allein gebildet; die Fongertierenden Infirumente Cem:
balo, Flote und Bioline paufieren big jum Cinfap der Untithefis.
IWahrend der befondere Reiy des 4. Br. K. in feinen Fontrapunttifchen
Somplifationen liegt, intereffiert dag 5. Br. K. vor allem durch die
Kunjt feiner thematifchen BVariation. Die Fortfpinnung und der
Epilog der Thefis und die Thematif der Untithefis bilden das fak=
aufbauende Material, das in immer neuen BVariationen er{cheint.

Wie {dhon erwdbhnt, nehmen in der 1. Durdhfiibrung nach Vor=
trag Des WVorderfaRes die Fldten die Fortfpinnung der Thefis auf
(ZTalt 211f.), die Tonwiederholung fortlaffend und die Fortfpinnung
fo ing Kantable umformend. Diefe 1. Durdhflibrung erweift {ich in
befonders ftarfer Auspragung als variierte Crpofition. Nadh Dder
oartierten Fortfpinnung der Fldten holt das Tutti in Taft 2931
die urfpriingliche Geftalt nady; dann folgt der Epilog, vom Cembalo
fequengierend weitergefponnen. Daf die Variation der Thefid mit
der Cpilogfequenzierung des Cembalo noch nicht sum Abfchluf
fommt, ift aus Harmonifchen Griinden ju erflaren: die bisher vor=
enthaltene Tonifaparallele verlangt nady ihrem Geltungsbereich und
erhdlt fie in den Taften 35—42 durch variierte Liederholung von
Borderfah und Fort{pinnung der Thefis. Jept feht, mit Taft 42,
erneut dic Antithefis ein und erhdlt eine jtarfe Vereicherung durdh
Surlickfommen auf die variterte Thefis, fo daf fich flir die 1. Durdy=
flibrung eine Dreiteiligleit ergibt: 1. Thefisvariation Taft 19—42,
2. Untithefisvariation Taft 42—49, 3, Wiederaufnahme und er-
neute Umgeftaltung der Thefisvariation Taft 4971,

Die 2. Durchfiihprung nady dem epifodenbaften Mittelteil bildet
wieder eine Lariation der Crpofition (Taft 101—121). Nach Jitierung
des Borderfahes erfcheint die Fortfpinnung in einer interffeanten
neuen Geftalt. Die melodifche Kontur gang aufgebend, wird nur das
Gleitende, Labile der Harmonif beibehalten. Nach einer neunmaligen
Aufeinanderfolge von Septimenafforden mit Sequengierung eines
neuen Motivs in Fongertierender BVioline und Flote (Taft 103—105)
fehliefit fich eine Gruppe von Sertafforden mit fedesmaligem Sep=
timenvorhalt an, deren Sufammenhang mit der Fortfpinnung der
Thefis offenfichtlich ift. Sur BVeranfdhaulichung ftellen wir die Fort
fpinnung in urfprimglicher Geftalt und ihre BVariation untereinander:
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Bad), 5. Brandenb. Konzert.

Mit Tabt 110 fesst die Untithefis — bereits wieder in der Tonifa
— ein. Auffallend it die metrifche BVerfchicbung um einen Halb=
taft, eine Mehrdeutigleit, deren fich neben BVady auch andere italieniz
{he und deutfche Kongertfomponiften bedienen, fo 3 B. Corelli,
Telemann, Pifendel, elenfa. Vach madht von dDer metrifchen Ber=
{hicbung auch im Tripelfongert a=moll Gebrauch. Im erften SaB
erfcheint der Borderfah der Thefis, ficdh mit dem vorangegangenen
Cpilog verfchranfend, in Taft 41 metrifh verfchoben (in dhnlidyer
Wetfe aud) Taft 73—74).
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Dody fehren wir sum 5. Br. K. suriick, Mit Taft 121 beginnt
die Scheinreprife. Interefjant ijt Das wechielvolle Spiel, das Bach
mit Dem Cpilog der Thefis in den Taften 125—136 treibt. Der
Cpilog befteht aus der unmittelbaren Folge von Dominant der Sub:-
dominant und Tonifa; durch Yusfall der Subdominant wird eine
direfte Aufeinanderfolge von ¢ und cis im Ubftand eines BViertel:
wertes bewirft (vgl. Taft 7). Diefe dhromatifde Ritfung verlegt
Bach fest, in Taft 125—126, in den BVaf; fie wirkt weiter His jum
Taft 131, fo daf ein feltfames Schillern und Schwanken der Har-
monifchen Funftionen entfteht, gleichiam als fammelten {ich Bier
die Krifte sur grofen Steigerung tm Cembalo, die in Takt 139 ein=
fept und in der Solofadens gipfelt. (In dhnlicher Weife finden
fich diefe chromatifchen Ritckungen auch {chon Taft 6176, Hier
leiten fie su Dem epifodenbaften Mittelteil {iber.)

Jm 6. Br. K. Fann Faum von einer thematifchen Bariation ge-
fprochen werden. Der polyphone Stil, die Fanonifche Stimmfiih:-
rung, in der die Stirke diefes Sakes liegt, ift mit einer BVariations:
technif, die Die melodifche Linie verdndert und aufldft, nicht vereinbar.
Die mannigfaltigen MdglichEeiten der thematijchen Cinfabolge,
die Stimmoertaufchung und die monodifierte Thematif geben dem
Sa Wbwechflung genug, fo daf das Feblen einer thematifchen
Bariationsarbeit nicht als Mangel empfunden wird.

c) Kontrapunttifche Komplifationen.

Bidher galt unjere Vufmerffamfeit der eingelnen Linte, als
Trdger der thematifchen Cntwiclung in Form der Themenwanderung
und der thematifchen BVariation. Wir wollen ung jest den Besie-
bungen surenden, in die die efngelnen Stimmen jueinander treten.
Die vollige Gleichberechtigung aller Stimmen, die Fdbhigleit jeder
Stimme, Trdger des thematifchen Gefchehens su fein, geben BVachs
Brandenburgifchen Kongerten eine ftarfe Hinneigung zur poly-
phonen Sastechnif, su einer Synthefe des Harmonifchen und poly-
phonen Geftaltungspringips.

Die Fontrapunftijchen Komplifationsbildungen dienen Vach
wefentlid) als Steigerungsmittel. Swar gehoren zu ihnen audy {chon
die Engfithrungstechnit in der Crpofition des 1. und die firenge
Sanonif in Der Des 6. Br, K., doch wendet Bach Konflifthildungen
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diefer und dabnlicher Urt vor allem in den Durdhfithrungen an. Hat
er in Der Stimmoertaufchungsz und BVariationstechnif das thema:-
tifche Material Jufseffiv auseinandergefaltet und ausgewertet, jo
erprobt er Bier die thematifhen Krdfte im Simultanen, in den
Spannungen, die Cngfiibrung und Verfniipfung verfchiedener the-
matifcher Teile Hervorrufen.

Die Faftur der Crpofition ift entfcheidend fiir die Art der Kom-
plifationsbildungen in den Durdhfiibrungen. Das 1. Br. K., deffen
Antithefis gany von der Cngfiibrung beberricht wird, [ift Feine
weitere Steigerung diefer Technif in den Durchfithrungen zu; die
thematifche Cntwidlung liegt auf dem Gebiet der BVariation. Das
2, Br. K., das fich durch Leichtverftandlicheit und Cinfachheit des
Aufbaus ausieichnet, vergichtet bis auf pweimalige Cngfithrung
auf Fontrapunttifche Kinfte. Gegen Cnde der 2. Durdhfithrung,
in den Taften 88—89 und 94—95, er{cheint Der Borderfah Dder
Thefis in Cngfiihrung, das erftemal ywifchen Baffen und Trompete,
das ywertemal jwifchen Fldte und Bioline conc. eimerfeits und
Trompete und Oboe andererfeits. Das UFfordliche Des Themas
varalpfiert jedoch die Spannungswirfung, die die Engfiihrung eines
,linearen” Themas mit fich yu bringen pflegt, fo dDap der harmonifche
Charafter diefes Sages trop der Cngflibrungen gewabrt bleibt.

Gang allgemein darf gefagt werden, daff die thematifche Cng-
fibrung dem Wefen des Kongerts nicht {o entipricht wie dem Der
Suge. Cin affordliches Thema erleichtert yar die Cngfiihrung, ver=
nichtet aber yugleich den befonderen Reiy diefer Technif, die eben in
dem Jneinandergreifen jweier melodifcher Yiniengiige liegt. So
nimmt e$ denn nicht wunder, wenn Badh faft nur die thematifchen
Abjchnitte engfiihrt, die nicht affordlich {ind, fondern fich in Jtufen-
weifen Intervallen fortbewegen, alfo die Fortfpinnungen und teil:
wetfe audy die folijtifchen Gegenfise, wie — mwas die lehteren an=
betrifft — 3 B. im 4. Br. K. die Soli der Fldten Taft 157 und der
Fongertierenden Bioline mit den in Engfithrung imitierenden Ripien=
Biolinen Taft 235ff. Das Befondere der Fontrapunttifchen Konflift
bildungen in den BVrandenburgifchen Kongerten liegt in der Ju:
jammenfoppelung weier Themen oder ThHementeile.

JNad) Cinfap der Antithefis pflegt Bach gern noch einmal auf den
BVorderfa der Thefis juriiczugreifen; die Thefis will gleidhfam

Bad):Jabroud) 1932. 3
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ihr Machtbereich nodh nicht gany an die Untithefis abtreten. So
ergreift 3. B. die Thefis im 5. Br. K. nach Cinfah der Antithefis in
Taft 10—11 mit nochmaliger — unvollftandiger — Iitierung des
Borderfakies unter halbtabtiger metrifcher Verfdhiebung das Wort.
Dag Solo-Cembalo pafit fich hier dem Tutti an, Fehrt dann jur
Gigenmelodif juriid, um fpdter in Taft 13 nochmals durd) das
Tutti, das jeht Den gweiten Teil ded Vorderfakies bringt, unters
brodhen ju werden. In dhnlicher LWeife wird der Themenvorderfas
in der Antithefis des 4. Br. K. Taft 89—90 wieder aufgenommen,
nur daf} hicr Tutti und Soli gany jufammenfallen. (Im 2. Br. K.
Fommt die Thefis nady Cinfa der Untithefis durch den regelmdpigen
Wechfel von Solo und Tutti jur Geltung.)

Gin Fall, daf fich das Solothema von der Wiederaufnabhme
des Tuttithemas nicht ,verdrangen” (Gft, Formmt in den Branden:
burgifchen Kongerten nicht vor. Die Fontrapunftifde Lerfoppelung
oon Theftsz und Untithefisvorderfats erfordert eben cine befondere
Gignung, die nur felten vorbanden ift. So jeigt fich 3. V. Tuttiz und
Solothemenvorderfaps des Klavierfongerts E-dur, 1. Saf, fiir diefe
BVerkniipfung fahig. Taft18ff. bringt Badh die ThemenFomplifation:

Bad), Klavierfongert E-dur,
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Die Moglichfeit der Kontrapunftierung sweier Themen ift befon-
Ders in den Fallen vorbanden, in Denen Das eine Thema ausgefpro-
chen aFfordlich, Das andere {tufenweis melodifch ift.

Diefer Gegenfap affordlicher und ftufenweis fortfchreitender
Melodif, Dder fich in den Vrandenburgifchen RKongerten swifchen
Themenvorderfas von Thefis und Untithe(is aufer im 1. und 2, Br. K.
nicht findet, ift jedoch in ausgeprdgter Weife zwifchen BVorderfas
und Fortipinnung vorhanden, und fo ift es verftandlich, daf Bach
diefe beiden Thementeile in Fontrapunftifcher Verkniipfung bringt.

Jm 3, Br, K. verfoppelt Vach Vorderfa und Fort{pinnung
der Thefis mebrere Male miteinander, suerit Taft 31ff., mit Variie-
rung der Fortipinnung:

Bady, 3. Brandenb. Konjert.

Die Fortjpinnung, die in der Crpofition vom Violinchor unijon
vorgetragen wurde, wird jeft aushbarmonifiert, fo Daf Der Drei:
jtimmigen Klanggruppe der Fortfpinnung das Unifono des Vorder:
faBes entgegeniteht. Diefes nachtrdgliche Ausharmonifieren eines
Tbhementeiles bedarf noch einiger Crorterung. In allen Branden:
burgifchen Kongerten (Gt fich ein Unwachfen der harmonifchen
Fille tm Verlauf der Sagentwiclung feftftellen. Die melodifdhe
Cntwidlung ift gleihfam einer harmonifchen Kobifionsfraft unter:
worfen, einer affordlichen Yuskriftallifierung, die mit Vorliebe in
Jorm des Sertaffordes auftritt. Uus den sablreichen Fallen diefer
Art feien die Sertaffordfolgen im 4. Br. K. Taft 240 und 256 her=
ausgegriffen, wo die Fongertierende BVioline von den Ripien-Biolinen
im Sexten= und Quartenabftand begleitet wird.

3u einem ,Kontrapunft der Harmonien” wird diefe Technif
der Ausharmonifierung, wenn Vach swei AFfordgruppen gegen:
cinanderfiibrt, fo im 3. Br. K. Takt 40f.:
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Bad), 3. Brandenb., Konjert.

Es entftehen auf diefe Weife Diffonangen von unerhdrter Farbig:
Feit und Jntenfitdt, von geradesu impreffioniftijcher Wirfung.
Freilich ergeben fich diefe Diffonangen fefundir aus der fontra:
punttijchen Stimmfiibrung sweier Linien, die beide ju Harmonien
erweitert find; die Farbe ift nicht Selbftywed tm impreffioniftifchen
Sinn.  BVeifpiele fiir einen foldhen Kontrapunft der Harmonien
finden fich tm 3. Br. K., das in feiner ganzen FaFtur einen BVorfiof
in fymphonifches Neuland genannt werden muf, befonders zabl=
reich. Man beachte etiwa die riiffichtslofe Gegenbewegung der
Stimmen in der Schluffadeny des Sakes:

Badh, 3. Brandenb, Konzert.

[135]
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Upnlich Fibn in der Sufommenfoppelung sweier thematifcher
Abfchnitte mit Herben Diffonangwirfungen ift das 4. Br. K. ge-
arbeitet. Den Vorderfah Dder Thefis fanden wir pweiteilig an=
gelegt, bejtehend aus einem affordlichen Sweitafter und einem vier:
taftigen Unhang in ftufeniveifer Fortichreitung. Das rhythmifche

» ; | = b . ; - - .
Motiv ¥ ¢ ¢ ¢ Des 4. Taftes verwendet Vadh in der {ynfopierten

Sequenzgruppe iy "!Flal , mit Dder er wdhrend Dder
Durdhflibrungen, aber aucdy {dhon in der Crpofition, jur Fortjpin:
nung der Thefis Fontrapunftiert, die Sequenzgruppe — Ddie von
beiden Fldten in Tersenparallelen ausgefiihrt wird (6i8 auf Takt 329
big 335, wo fie an die Ripten=Biolinen {ibergeht) — teils aufwdrts,
teil8 abwdrts fithrend. Das unablaffige Weitertreiben des Sequen;-
motivg, mit den anderen Stimmen jujammen auf den guten Taft-
seiten  Septimenafford auf Septimenafford aneinanderveifend,
bringt madytige Steigerungen bervor.

Das 5. Br. K. bat feine Starfe mebr in der jubseffiven Bariaz
tionstecdhnif als in dem Simultanen Fontrapunftijcher Konflift:
bildungen, doch finden fich auch hier, wenn auch weniger ausgeprdigt,
derartige Komplifationen. So Foppelt Bach in der 1. Durchfiihrung
in Taft 27 die variierte Form der Thefisfortipinnung mit der Unti-
thefis sujammen. JImmer wieder ift ju beroundern, wic Bach den
Tonfap nicht willfirlich frei entwickelt, fondern fede neue Themen:
anfithrung aus teftonifchen Griinden bringt. Hier bilden in Dder
L. Durdhfithrung die TaFte 19—26 die BVariation der Thefis unter
Auslaffung des Cpilogs. In Taft 27 fept das Cembalo wieder mit
dem Thema der Untithefis ein. Die Fldten iiberbriicfen die Jafur,
indem f{ie die variferte Fortfpinnung der Thefis nodhymals fequen=
sieren.  Cine andere Fontrapunftifhe Komplifation findet {ich in
den bereits befprochenen Taften 61—66 und den entiprechenden
Taften 126131, Hier wird der Cpilog der Thefis fequengiert und
von Der variierten Fortipinnung Fontrapunftiert, indem Fldte und
1. Bioline ihre Parte wedhfelfeitig vertaufchen.

Das 6. Br, K. ift derartig von der Fanonifdhen Stimmfiithrung
beherricht, DapB weitere Fontrapunftifche Konfliftbildungen Feine
Unwendungsmidglichfeit mebhr Haben.

Audh da, wo Bach jur Hauptffimme Feine thematijche Gegen=
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ftimme fept, fibrt er die Linien felbjtindig, unter Nichtachtung der
barmonifchen Harten, die auf diefe Weife entftehen. So Fommt es
baufig su Herben Diffonangen zwifchen Baf und Oberftimmen,
% B, im L. Br. K. Taft 31 zwifdien dem h” des Soprans und dem
b des BVafles, im weiteren audy tm 6. Br. K. Taft 108, in dem die
begleitende sweite Gambe das , Urmotiv” der Brandenburgifchen
Rongerte, den Sefundwedhiel{chlag, mit dem RLeitton cis” bringt,
su dem Das c” Der gweiten Brat{che auf dem fechffen Sedhzehntel
den Querftand bildet.

Die Mittelfase.

Die Untithetif von Rube und BVewegung, Tutti und Solo Dder
Vivaldifchen Kongertform, die Bach in den erften Sdgen feiner
Brandenburgifchen Kongerte in unvergleichlicher LWeife verinnerlicht
und vertieft, beberrfcht auch einen grofen Teil feiner langfamen
Kongertfde — freilich in einer von der der Croffnungsfite ab:
weichenden Art; der {ulseffive Gegenfap wird ju einem fimultanen:
das ftatifche, rubende Clement {ibernimmt der Baf in Form einer
oftinaten Phrafentwiederholung, das labile, bewegte die Melodie:
ftimme. Um reinften fommt diefer Gegenfas im Adagio des ,Jtaz
lienifchen Kongerts” jur Yuswirfung, in dem f{idy fiber dem mit
uner{chiitterlicher Rube dabinfchreitenden Oftinato die Oberftimme
in einer frei fchweifenden, veich Folorierten Melodie entfaltet; ahnlich
find die Mittelfige der beiden Soloviolinfongerte, des Klavier:
fongerts d=moll (fiix das freilich BVadh nur als Bearbeiter in Frage
Fommt), des Kongerts fiir 3 Klaviere C=dur und der beiden Dopypel=
fongerte fiir 2 Violinen d=moll und Bioline und Oboe czmoll
gebaut.

In den Brandenburgifchen SKongerten Fommt die Oftinato-
technif im 1., 2. und 6, Kongert sur Anwendung. Im Adagio des
1. Br. K. feblt ymwar ein eigentliches Oftinatothema, aber dag rein
affordliche, ,platte’ APPompagnement erfilllt doch die ftatifdhe,
rubende Funftion des Oftinato, {iber Hiw. unter dem {ich die Melodie
entwidelt, nacheinander von 1. Oboe, Violino piccolo, Baf und in
fanonifcher Fhbrung von Dden beiden Disfantinfirumenten vor:
getragen. Die laftende Schvere des affompagnierenden Enfembles
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wird Taft 9ff. seitweilig durch den fiir die Brandenburgifchen Kon=
serte fo typifchen Sefundwedhelfhlag mit Harmonifierung vor:
wiegend in Sertafforden gemildert; in den Taften 9—10, 2021,
31—32 entftehen duBerft Eraftige Difjonangen, 5 B. in den Taften
9 und 10 der Jufammentlang von as und a’:

Bady, 1. Brandendb, Konjert.

P~

Lok
1 El

Im grofjolofen Undante des 2. Br. K., dDas mit feinen chmach=
tenden Seufjervorhalten gany auf den fentimentalen Affeft Dder
Rofofozeit geftimmt {ft und aufs {charfijte ju dem {chwermiitigen
de profundis des Udagio im 1. Vr. K. Fontraftiert, gliedert fich der
,gehende BVa” in 5 Perioden, die an Yusdebnung ungleich {ind
und audh in der melodifchen Kontur voneinander abweichen, deren
Oftinatocharafter jedoch durdh die gleichfdrmige Bewegung und die
fich entfprechenden Kadengflaufeln gewabrt bleibt,

Das Adagio des 6. Br. K. ijt ein hymnenartiger Sap im 3 /,=Taft
der Corelli=Handel{chen Vragung. Hodjt intereffant ift nun, wie
Bach den traditionellen Sastypus feiner perfdnlichen Geftaltungs:
weife unterwirft. Uber einer fechdmal angefithrten, von Bioline
und Cembalo vorgetragenen Oftinatoperiode und dem den Oftinato
in Biertelbewegung aufldfenden BVioloncell werden Ddie beiden
Brat{chen in firenger Kanonif gefiihrt.

Die punftierte Rbpthmit ded im Charafter einer feierlichen
Marcia funebre gehaltenen Uffettuofo des 5. Vr. K. Ednnte allen:
falls al$ ein oftinates Clement begeichnet werden, aber fie gibt auch
dem 3wiegefang von Fldte und BVioline fein bejonderes Geprdge,
o Daff es ju Feinem Bewegungsgegenfa Fommt.

Bon der fiir das ,,Concerto’ obligatorifhen Dreifagigleit (als
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Mindeft= und sugleich Normzabl) weicht Bach nur cin eingiges Mal
ab: im 3. Br. K. fept er an Stelle des langfamen Mittelfakes eine
lediglich zwifchen den beiden {chnellen Saken vermittelnde Domi-
nantflaufel, eine Auslafjung, die ihre CrEldrung in der unfongert-
madfigen Faftur diefer Kompofition findetl). Iwar betitelt Badch
den erften Saf auch in der durch Hinjufiigung von 2 Hirnern
und 3 Oboen bereicherten Faffung als Cinleitung sur Kantate ,Jch
liebe den Hodhjten von gangem Gemiite” Concerto — im Gegenfas
sum 1. Br. K., deffen erfter Sa Bady als Cinleitung jur Kantate
,Salfche Welt, idy trau dir nicht” mit der Uber{chrift ,,Sinfonia*
verwendet und der gefiirsten Partiturabichrift des Kongerts vom
Jahre 1760, in der er ebenfalls als Sinfonia bezeichnet wird (vgl.
B.6. XXXI) —, jedoch feblt den beiden Sasen Dder antithetifdhe,
fpesififh Fongertmdpige Gegenfak. In der seitgendifijchen Sym:-
phonie nun ift es feine Seltenbeit, Daf auf einen felbftandigen Mit-
telfa vergichtet wird. Wabrend im Concerto der Mittelfah febr
baufig dagu dient, dic Soliften, die in den Cckfden mit dem Tuttiz
enfemble Fongertieren, allein, ohne Grofjo oder mit rein affom:-
pagnierender Funftion desfelben, su Worte Fommen 3u laffen, Hat
er in der Symphonie meift nur Uberleitungscharafter — Ddefiniert
Matthefon doch fogar die Symphonie unter Nichtbeachtung diefes
Furgen, iiberleitenden Mittelfakes als eine Folge zweier Allegro:
fage: , Gewdhnlich beftehen die Symphonien aus einem brillanten
und majeftatifchen erften Sas und einem luftigen, menuettgleichen
yweiten Sa2).”

1) §n einem, in der AMS., 58. Fahrg. Vio. 42 er{dhienenen Wrtifel (,3u
Bad)s 3. fogenannten Brandenburgifden Kongert”) frelt IW. Altmann die Be-
deutung der Udagio-Dominantflaufel jur Disfuffiion. Er weift auf einen Brief
Soadyim8 an Stodhaufen vom Tahr 1864 hin, in dem Foadiim feine Unfidyt
itber die nady feiner Meinung notwendige Cinfdhiebung eined langfamen Bad)-
fden Kongertfaged dufert: ,Den C:dur-Adagio-Saps aus dem WViolinfongert in a
eingufdyalten, halte idh unter den obwaltenden Umftinden erlaubt. Ein Rubhepuntt
jwifdhen erfiem und lefitem Sas ift geboten”.

2) §. Matthefon: ,Daé neuerdffnete Ordyeftre”, S. 177.
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Die Finalfase.

Der Bivaldifche Kongertihluffas pflegt im Verbdltnis sum
Croffnungsfass ,leichteres Gemwidht” su Haben, in jeder BVesichung
einfacher, unfomplizierter gearbeitet su fein. BVach madht 3war auch
einen Unterfchied in bejug auf die Urt der Saptechnif, jedoch ift
feinem ftrengen Fornuwillen die Manier mancher deutfcher Con-
certo grossozRomponiften feiner 3eit ungemdf, den Schluffa als
einen flliichtigen Kehraus ju {chreiben. In den Vrandenburgifchen
Rongerten gibt ihm der Gegenfas Grofjo — Concertino die An=
regung, den SchluBfas durchaus fireng ju geftalten: er wendet in
den dret chorifdh=foliftifchen Kongerten, dem 2., 4. und 5. die Fugen-
form an und feBt fo den Crdffnungsidigen etwas gany Meues,
OGleichertiges entgegen. Cinfacdberer Faftur {ind die Schluffase
Der Drei anderen Kongerte, der Des 1. Br. K. im Charafter cines
Finalrondo mit Fontraftierendem Mittelteil, des 3. als pweiteiliger
»Sonaten”=Safs und des 6. als ciner regelrechten Gigue. Die The=
matif, die fpdater genauer ju befprechen fein wird, erweift ich als
typifch Fonsertmdpig in der Weife, wie fie Quans fiir den Schlufp=
faB fordert: ,Die Pafjagien miifjen leicht feyn, damit man nicht
an der Gejdhwindigfeit gehindert werde. Mit den Pafjagien im
erften Sats aber diirfen fie Feine AbnlichEeit haben. 3. & wenn die
im erften Sagie aus gebrochenen oder harpeggicrten Noten beftehen,
jo Ednnen die im leiten Sag ftufenweis geben, oder rollend feyn”1)
(,Berfudh einer Unweifung ..., XVIII, §33).

Audy die harmonifche Struftur und die grofformale Unlage
der Schluffdse weifen wefentliche Ubweichungen — in Richtung
einer groﬁeren Ginfadhheit — von den erften Sdgen auf. Die gro-

1) Diefe ,rollende” Thematif finden wir bei Bady befonders ftart ausgeprigt
in den Sdlufifigen des Kongertd fiir 3 Klaviere C-dur:
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Bere Simplizitat der Harmonif liegt in einer Verfleinerung des
Aftionsradiug: die Subdominantregion ift nur mit einer Stufe,
meift der Subdominant, vertreten, die Dominantregion befchrantt
fich in der Regel auf die Dominant felbjt. Daneben bebdlt natiirlich
die Tonifaparallele ihre Geltung, die Bach als Spiegelbild, als
Somplement de8 Harmonifchen Dualismus Dur—Moll nie aus:-
fallen (aft.

®elegentliche Ubweichungen von diefer Unordnung laffen fich
aus dem fedesmaligen Sonderfall erflaven. Im Ddritten Sah Ddes
1. Br. K. fept Dach Eury vor der Reprife, Talt 77ff., die Subdomi-
nantparallele ftatt der (blichen Subdominant, offenfichtlich der forz
malen Anlage des Saes sulicbe. Der Sa hat einen Fontraftieren=
den Mittelteil, der in der Tonifaparallele beginnt (Taft 40), alfo
in Moll, Vach mdchte nun den Mittelteil nicht nur im Melodifchen,
fondern auch im Harmonifchen, namlich durch das Herrfdhende Moll,
in einen Kontraft su den Aufenteilen fepen. So erfeht er die Sub=
dominant durch thre Varallele und wabhrt auf diefe Weife den Moll=
harafter Des Mittelteils.

Im Dritten Sap Des 2. Br. K. beriihrt er fiir Furze Jeit (Takt 72ff.)
die Dominantparallele, befchranft dafiir die Subdominantregion
auf die einmalige itierung des Themas (Taft 107ff.), {o daf trof
diefer Harmonifchen Bereicherung der Scherpunft der harmoniz
fchen Cntwidlung im Tonifa=Dominantwedhfel liegt.

Im Schluffas des 4. Br, K. wird gwar neben der Subdominant
auch ihre Parallefe berlibrt, aber das gefchieht fo ,en passant™
und innerbalb einer unthematifchen Soloepifode (Taft 101), daf fie
als felbjtandiger Faktor im harmonifchen Aufbau Feine Rolle fpielt.

In den Schlufasen des 5. und 6. Br. K. verzichtet Bady gany
auf die Subdominantregion. BVeide dreiteilig angelegt, lift er die
Mittelteile sum Dur der Wufenteile Fontraftieren, gibt jedoch dem
Mittelteil des 6. Br. K. als Crfak einen Anbang in der Dominant=
parallele (Taft 58—65). Obhne lbergang folgt die Reprife, fo daf

=moll und Bzdur direft aufeinanderftofien. Wir Haben bereits in
den erften Sagen des 2., 3. und 4. Br. K. gefeben, daf Bach diefen
Subitoeinfats der Reprife byw. der Scheinreprife nach dem Moll
der Mediante liebt. Vach, der im grofien und gangen die fpannende
Borbereitung des LWiedeveintritts der Tonifa dem unvermittelten
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Reprifencinfap vorzieht, macht, wie gefagt, in den Brandenburgijchen
SRongerten baufig Yusnahmen von diefer Regel.

Am fiberrafchenditen, abrupteften ift der Reprifeneinfaf des drit-
ten Sages im 5. Br. K. Hier Fadengiert der Mittelteil in Taft 232
in die Tonifaparallele. BVach (dBt dem UFford der Tonifaparallele
eine Generalpaufe folgen und feht dann im nachften TLaft mit dem
Tonifaafford der Reprife ein; es feblt alfo bier fegliche Uberbriicfung
der Rafur, deren {ich BVadh in der Regel, gemdp feinem Streben,
einen ununterbrochenen Fluf des Tonfakes beryuftellen, bedient.

In die nabere Vefprechung der eingelnen Schlufiase eintretend,
wollen wir uns juerft den drei Kongertfugen jumwenden. Fuge und
Rongert find , el Kulturen der Mufit”, die einander im Grunde
ihres Wefens ausichlieBen. Die Untithetif des Konzerts, der Gegen=
fag ciner affordlichen Thefis und einer melodifch bewegten Unti-
thefis ift mit dem lineaven Imitationsftil Der Fuge unvercinbar.
Wird tropdem eine Vereinigung beider Geftaltungspringipien ver:
jucht, Yo ift eine Beeintradhtigung des typifdh Fugenmdipigen rie des
topifdh Kongertmdafigen unvermeidlich, womit natiirlich nicht gefagt
werden {oll, daB eine folche Synthefe als eine Jwitterbildung von
geringerem Wert eingufchiben ift. Gerade Bachs Beitrage su diefer
Gattung zeigen, wie es mdglich ift, beide Formen ju einer neuen,
Einftlerifchen Cinbeit ju verfchmelzen.

Der Name Konsertfuge befagt fchon, daf die Fugenform das
Drimdre ijt und das Kongertpringip, nicht die Kongertform ibr
organiidh eingeglicdert wird; jedoch Hat Vach in cinem Werf den
eigenartigen Verfuch gemadht, Kongertform und Fugenform mit:
etnander ju verjdhmelzen: gemeint ift das Tripelfongert azmoll fir
Cembalo, Flote und Bioline, das, wie befannt, eine Umgeftaltung
Des Praludiums und der Fuge a=moll fiir Klavier ift. Daf BVadh
gerade Ddiefe Sompofition jur Fongertmdfigen Umarbeitung aus:
gerablt bat, liegt in threr eigenartigen Faftur. Das Thema der Fuge
ijt fompleriv, es bejteht aus einem affordlichen, eintaftigen Vorder=
faB und einer dreitabtigen Fort{pinnung in voriegend fefundmweifen

Fortichreitungen:
Bady, Klavierfuge, a-moll,
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3war wird das Thema rvegelrecht imitiert, aber die unfugen=
mdfige Melodiebildung verhindert die lineare Fortfiihrung im Ge-
fabrten; es wird nicht fugenmdpig sum Thema Fontrapunktiert,
fondern die jewetls nicht thematifchen Stimmen haben Harmonies
fiillende Begleitfunftion, die {ich auch dadurch bemerfbar madht,
Daf Bach die reale Dreiftimmigleit seitweilig sur vierftimmigen
Harmonie erganit, andererfeits den Safh wieder auf jwei Stimmen
redugiert.

Diefer ,Quafifugenitil’ mag Vach sur Fonzertmdfigen Um:
arbeitung veranlafit baben. Crit die Kongertbearbeitung gibt der
Juge ihr wabres Geficht, die Crfillung ihrer Veftimmung, Des:
gleichen Dem Praludium, Ddeffen virtuofe Steigerungstechnif nach
pem Tuttigegenfap verlangt. Bach verfahrt nun fo, daf er fo-
wobl im Praludium ald audh in der Juge dem Cembalo-Solo eine
S Zbefis”, ein Tuttt voranfchickt und im Verlauf der Sagentiwid:-
lung ritornellartig riederfebren [dfit, sugleich die bHauptfdchlich
Dag Tuttt verfidrfende Flote und Violine gelegentlich (oliftifch
fiibrend.

Wabhrend die Thefis des erften Sahes den BVorderfah Des Prd-
[udiums unverdndert {ibernimmt und nur die Fortfpinnung felb-
jtandig geftaltet ift, erdfinet Vach den Schlufas mit einem Tutti,
Das auf den erften Blick oder vielmehr auf das erfie Hiven etwas
thematifch Neues ju bringen fcheint. CEine ndhere Unterfuchung er=
gibt fedoch, Daf Das Futtithema eine Variation des Solothemas
ift; die Spifientdne des Fugenthemas ergeben das Thema des Tutti.
Sugleich feben im 2. Taft Fontrapunftierende Vegleitjitimmen in
Synfopenbindungen ein, die in der Konzertfafjung der Fugen:
themenfortipinnung sugefiigt werden, {o daf fich die Thefis als
jtrenge Variation des Fugenthemas ergibt.

Die sur Fortfpinnung Fontrapunttierenden CStimmen baben
gwar harmoniefitllende Aufgabe, jugleich aber wird in den Ober=
ftimmen das Thema in Cngfiibrung und BVergrdferung gebracht!
Die Sasitechnif diefer Thefis ift berwundernswert: das Tutti ent=
puppt fich als eine Fugenerpofition, die genau dem Cembalo-Solo
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entipricht. Im 5. Taft beantworten Fongertierende Bioline und
Flote dag Thema in der Dominant; der Kontrapunft der 1. Bioline
wird an die Bafje abgegeben und ergibt in feinen Spigentonen das
Thema wiederum in der Vergrdperung. Die Ddritte Themensities
rung in der Tonifa fallt der 1. BVioline ju, wdibrend die Themen:
vergrdBerung an Flote und Fongertierende BVioline iibergeht und die
Biffe den Kontrapunft der 2. BVioline iibernehmen. E¢ folgt
Taft 15ff. ein Cpilog, der den Borderfah des Themas frei verarbeitet,
sugleich nochmals eine Cngfiithrung zwifchen 1. BVioline einerfeits
und Fldte und Fongertierender BVioline andererfeits bringend. Man
beachte die intenfiven Vorhaltswirfungen mit abipringender Wechiel-
note im Cpilog, eine StileigentiimlichEeit Corellis und feiner Schule,
wie denn {iberbaupt diefes Kongert manche wefensvermwandte Jiige
mit dem Inftrumental{tl der Cpoche Corellis hat. €8 fehlt diefem
Tutti gany das Statifche, Harmonifche, — Cigenfchaften, die wir
pon Der Kongertthefis fonft ju erwarten baben; ein Gleiten,
ein rubelofer Flup gebt durch die Thefts bis zum Cinfah Ddes
Cembalo-Solos.

Doch Fehren wir ju den Brandenburgifchen Konzerten zuriick.
Die drei Kongertfugen {ind mwefentlich anders geartet als der Schluf-
fag Des Tripelfongerts. Hier haben wir nicht ein Nebeneinander
von foliftifcher ThHemendurdhfitbrung und ritornellartigem ZTutti,
vielmebhr ift die Grundlage die normale Fugenjtruftur, die nur durd
die Injtrumentation Tuttiz-Solo und die Cinfchaltung Fonjertieren=
Der Cpifoden ihr befonderes Geficht erbalt. In welchem Verhdltnis
fteben nun die Durchfithrungen und Jwifdhenipiele der Fuge sum
Concertino und Grofjo?

In feinen Orgelfugen pflegt Vach die Jwifchenipiele, als den
Durchfithrungen gegeniiber weniger widytig, dynamifch durch Ma=
nualwechiel uriicktreten ju laffen. Cntfprechend diefer Praris wer:
den im Schlupfas des 4. Br. K. die Durchfiihrungen vom Tuttt
vorgetragert, wabhrend die Iwifchenipicle forwobhl vom Tuttt als auch
oom Concertino ausgefithrt werden. Demgegeniiber {teht die Urt
Corellig, Der aber auch noch Bivaldi huldigt, die Durchfiihrungen
ing Concertino ju verlegen und die Jwifchenfpicle in erfter Linie
vom Tutti ausfitbren ju laffen. Bei Corelli ift allerdings der Terz
minus wifdhenipiel Faum gerechtfertigt, denn diefe unthematijchen
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Bildungen {ind bei ihm ja nidht Furse, von Durdhfithrung ju Durdy-
fithrung vermittelnde Epifoden, fondern in ibnen liegt das Schiver-
gewicht der SaBentwidlung, Fir die Fugenfomponiften der Jeit
Corellis ftebt nicht die thematifche Durchfiihrung, fondern die freic
Jortfpinnung hinfichtlich der Gewichtigheit an crfter Stelle. Diefe
libermiegende Bebeutung der Fortfpinnungsfomplere gegendiber der
Durdhfithrungstechnif entfpricht dem Einftlerifchen Cmpfinden des
Komponiften jener eit, der von der Gefchloffenbeit der Themen-
imitation {mmer wieder mit rubelofen, gleitenden Fortfpinnungs:
bildungen gleichfam in die UnendlichEeit des RNaumes {trebt.

Bady bingegen ftellt das Thematifche in den Vordergrund. Die
weit ausgedehnten, die Imitationstechnif dberwuchernden Fort:
fpinnungsfomplere Covellis werden ju ,3wifchenipiclen’ mit {iber=
leitender Bedeutung degradiert. Trohdem wendet ex Corellis Technik
an: im Schluffas des 2. Vr. K. iibergibt er die Durchfiihrungen
dem Concertino, die Jwifchenipicle teils ebenfalls den Soliften, teils
pem Tuttl. Freilich {ibernimmt er nur Corellis Inftrumentation,
denn das Thematifche iiberwiegt bei weitem die freten Swifchen=
{pielbildbungen.

Cinen Ddritten Weg {chldgt Vach im Schluffas des 5. Br. K.
ein: Bier beginnt nach Urt der franydfifchen Ouvertiive dic erfte
Durdhfithrung alias Crpofition im Concertino und greift dann
Taft 29ff. auf das Groffo iiber, {o daf Concertino und Groffo
in gleicher Weife an Dder thematifchen Durchfiibrungsarbeit be-
teiligt find.

Jm Shluffats des 2. Br. K. sitiert ywar der Baf weimal
(Zatt T2, und 119.) das Thema, im dibrigen aber bleibt die Ve-
gleitfunftion des Groffo gewabrt. Judem gebdrt finngemdp der
durch Bioloncell und Cembalo gebildete BVaf sum Concertino als
Junbament, das als Stiigbaf gleich ju Beginn des Safes in Funf:
tion tritt,

Bemerfenswert ift, wie BVadh das Groffo-Concertinoverhiltnis
in den Schlupfdsien des 2. und 4. Br. K. im BVergleich su den erften
Ségen umfebrt: wdibhrend der erfte Sab des 2. Br. K. fein Schwer-
gewicht suerft im Futti Hat und danach dem Gefamteniemble das
Concertino entgegenftellt, degradiert Badh das Groffo im Schluf-



Daé Concerto grosso Job. Seb. Bads 47

fap sur Rolle des UFFompagnato, hingegen [aft er den Schluffas
des 4, Br. K. dadurch sum erjten Sap Fontraftieren, indem er die
Durdyfiihrungen ing Grofjo verlegt, das im erjten Saf rein be-
gleitende Funftion batte.

Im 5. Br. K. ift das Grofjo-Concertinoverhalinis tm erften und
dritten Saf analog: beide Klanggruppen {ind gleidh widhtig fiir
die TLeilnahme an der thematifhen Cntwiclung. Yuch der grof-
formale Yufbau entipricht bier im Schluffab dem erften; beide
Sane befien die dreiteilige Unlage mit Fontraftierendem Mittelteil.

Der Schlupiah des 5. Br. K. ift nur bedingt als FJuge anzuipre=
dhen. Die iibervollftandige Crpofition rveicht bis Takt 79; Taft 233 f.
wird fie notengetreu als Reprife wiederholt. In die Mitte febt Bach
die grofie Kontraftepifode, deren ,Cantabile/-Thema aus dem Fugen:
thema gewonnen ift und mit dem Triolenfontrapunft des Gefdhrien
begleitet wird. Diefed Kontraftthema verdient befondere BVeachtung.
Bach erzielt die [yrifch-Fantable Wirfung durch die die Vewegung
bemmende balbe tote Des jweiten Taftes — ein Werbarren auf
einem Ton mit Hindiberbindung in den nachyten Taft, deffen {ich
Bach nur dann bedient, wenn eg fidh um einen ausgefprochen Fan=
tablen Kontrafigedanfen Handelt. Der harmonifche Stillftand, die
achtmalige LWiederholung des Grundtons der Tonifaparallele, fiber
dem die BVeglettfigur des Cembalo und der 1. Bioline eine wellenartige
Bewegung ausfibrt, unterftiien die Kantabilitdt und entprechen
darin gang dem epifodenhaften Mittelteil Des erften Sakes. Das
Cantabile-Thema wandert {pdater von einer Stimme in die andere;
dagwifchen finden fich Unfithrungen des Fugenthemas (Taft 163 ff.
jogar in Cngfiibrung), fo daf, fommt e$ auch nicht su einer ge=
{dhlofjenen Durchfithrung, doch Der Jufammenhang mit der Crz
pofition gewabrt {fi.

Saptechnifch und formal am Fomplisterteften unter den dret
Kongertfugen der Vrandenburgifdhen Kongerte ift bel weitem der
Sdhlufifas Des 4. Br. K.

Die Analpfe ergibt folgende Gliederung:
Crpofition, iibervollftandig und mit Swifdyenfpielen Taft 1—83

1. Swifdyen{piel nady Erpofitionsidyluf ., 83—127
1. Durdfitbrung Taft 127—139, 2. Swifdyenfpiel |, 139175
2. Durdyfithrung  ,, 175—189, Reprife . 189—244
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Im fiebenftimmigen Cnfemble gehen BVioloncell mit Bioline
und Cembalo im Unifono. Cbhenfo fallen die Stimmen von Fon-
sertierender Bioline und 1. Ripienvioline jufammen — foweit die
Fongertierende Bioline nicht foliftifch Hervortritt —, fo dafi das
Enjemble auf eine reale Finfitimmigleit redugiert wird, Der Reich-
tum, die Bielfeitigheit diefer Kongertfuge liegt in den Swifchenipiel=
bildbungen. Unthematifchen Jwifchenfpielen tm Tutti und Concertino
jteben Concertinoepifoden gegeniiber (teils obne Continuobeglei:
tung!), die das Thema {owohl in Cngfiibrung mit jweitaftigem
Abftand (Taft 44ff.) als aud) diminuiert im Abftand eines halben
Taftes (Taft 159ff.) bringen. Yudh im Tutti bilden {ich derartige
Sonfliftbildungen. So erfdyeint das Thema Takt 195 in Engfiihrung
mit weitaftigem Abftand jwifchen den beiden Fldten. In den
Taften 79—83 Fontrapunftiert Badh ju den erften jwei Taften des
in der fongertierenden Bioline liegenden Themas mit dem jweiten
Thementetl, Cine weitere BVereicherung erfibrt der Saps durdh Se-
quengierung der erften Themenbdlfte mit virtuojen Spielfiguren
der Fongertierenden Bioline (Taft 105f.). Rbythmifche Feinbheiten
finden fich sablreich, fo etwa, wenn dag freie Spiel mit der erften
Themenbdlfte in Taft 152—156, das von den Fldten ausgefiibrt
wird, furs vor Sas{chluf (Taft 229) auf das Gefamtenfemble iiber:
greift. Die mdachtig dahinftiirmende Bewegung wird dann urpldp-
lich gehemmt. Gleich einem Reiter, der fein in vollem Lauf befind=
liches Vferd mit einem Rucf yum Stehen bringt, ftellt Bach hier die
Bewegung  iibergangslos ab, eine Geftaltungsfreibeit von fub-
jeftiver Sraft, die er fich nur im Kongert, der weniger {trengen,
weniger ,lineaven” Form geftattet.

Die Fuge des 2. Kongerts ift getreu dem Gefamtcharabter diefer
Sompofition leicht und unfomplisiert gebaut. Die Crpofition ift wie-
der fibervolljtandig. Die Themenjitierungen folgen nicht im regel=
mafigen Wechfel Tonifa—Dominant—Tonifa: Taft 27f. wird
pag Thema mit Unterbrechung durch Smwifchenfpiele dreimal in der
Dominant gebracht; nach einem Fursen Swifchenfpiel Taft 63 —65
fefit e8 obne nodymalige Aufnahme der Tonifa in der Paralleltonart
ein, fo Daf wir gendtigt {ind, die Crpofition von Taft 1—66 zu
rechnen. Nadh einem ausgedehnten Swifchenfpiel Taft 80—107 und
einer einmaligen itierung des Themas in der Subdominant folgt
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bereits Taft 167 die Meprife — obne Borbereitung durch die Do-
minant.

Fum Schlup noch einige Worte ju den Finalfdfen des 1. und
6. Br, K.1). Beide weifen die Kongertform auf: einer aus Vorder:
fag, Fortipinnung und Cpilog beftehenden Thefid folgt die Unti:
thefts, die mit Feinem neuen Thema Fontraftiert, fondern die Thefis
variierend wieder aufnimmt. Gleichgeartet geigt fich auch der grof-
formale, Ddreiteilige ufbau. Nach der Srpofition (1. Vr. K. Taft 1
big 40, die wie die des Schluffakes des 2. Br. K. auf der Dominant
endigt; 6. Br. 8. Taft 1—45) folgt ein Fontrajtierender Mittelteil
in der Tonifaparallele, im 1. Br. K. durd) freies Kongertieren der
Quartgeige, Oboen und Horner gebildet, bis das Furze Udagio Taft 82
big 83 wie ein mabhnendes Sammelfignal das freie Spiel der Fon-
sertierenden JInftrumente jum Ub{chlup bringt und jur Reprife
(Taft 84 —124) berleitet. (Die dem 1. Br. K. angehangten Suiten=
jage haben gany den Charafter eines ad libitum und bediirfen Feiner
befonderen Crorterung.) JIm 6. Br. K. wird der Mittelteil aus
Opielfiguren und modulierendem PVaffagenwer? der beiden Brat:
jchen mit Cinfdyiebung des VorderfaRes der Thefis gebildet (Taft 45
big 65); dann feft, {ibergangslos, von der Mediante jur Tonifa
pringend, die Reprife ein.

Bady hat als Concerto grosso=Romponifjt feine Schule gebildet.
Nur wenige seitgendifijche Werfe der Gattung zeigen fich in ihrer
Saftur der Bach{dhen Geftaltungsweife vermwandt und find wiirdig,
in einem Utem mit den Kongerten des Meifters genannt su werden.
Diefe Tatfache erfdbrt einerfeits in der von Bach abmweicdhenden
Einftlerifchen Gefinnung der deut{chen Konzertfomponiften ihre Be:
griindung, andererfeits aus dem Umitand, daf Vadhs RKongerte,
die ju feinen Lebseiten alle Manufbripte blicben, Eaum einer groferen
OffentlichBeit befannt rourden.

ber die Aufnahme, die BVachs Hauptfonzertwerk, die Branden=
burgifchen Kongerte, am Hof Chriftian Ludwigs von Brandenburg

1) Fn der Bady{den Kantate: ,Bereinigte Swietradit” (1726) findet fidh
eine intereflante Faffung ded Finalfaged vom 1. Br. K. fiir Chor und Orcyefter
mit neuer JInfirumentierung ded Enfembles (vgl. B.G.A. XX).

Bady-Jahroud) 1932, 4
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gefunden bat, fehlen jegliche Nachrichten. Jwar befist die Staats=
bibliotheE Berlin eine ftattliche Unzahl von bfchriften der Branden-
burgifhen Kongerte in Partitur und Stimmbeften, jedod) diirfte
ibre Anfertigung in die 3eit nach Vachs Tod fallen, eine eif, in
der das Concerto grosso bereits ,biftorifch” geworden und durdh
die Flaffifhe Symphonic und Symphonie concertante verdringt
worden ivar,



Oie Thematif der KirdenFantaten
3. S. BVadys in ihren BDejichungen
sum  proteftantijden Kirdyenlied.

Bon Hermann Sivp (Miinfter . I.).

C. Choral-Rejitative?).

Bei BVerwertung des Chorals innerhalb der Regitative ftehen
Bach diefelben MiglichEeiten ur Berfligung, die er tn den Urien
ausniipt. Wenigjtens im Pringip.

Mobdififationen find durd) die Cigenart des Regitativs bedingt2). Gine
Cinteilung in thematifdye, motivijdye und unthematifdye Rezitative ift nur
bei begleiteten Nezitativen miglidy. Die Eigenart der rezitievenden Stimme
beftebt ja gerabe Darin, daf fie frei deflamiert und nidyt durdy Themen
ober Motive geglicdert ift. So fonnte diefe Glicderung nur fiir die Be-
gleitftimmen von Belang fein. Aber audy dort find thematifdye Begiehungen
jur Choralmelodie felten. Sn den paraphrafierenden Jlezitativen jedody
fonnen wir wieder von cingefitgten Teilen einer Choralbearbeitung fpredyen,
bie dann natiirlidy thematifdy, motivifd) oder unthematifdy find.

Wir  erbalten folgende Unterabichnitte: I C. f.=Resitative,
I1. Pavaphrafierende Resitative, III. Resitative {iber Choralterte,
IV. Choralanfpiclungen in freien Regitativen,

In dem Kapitel ,Choval-Arien” feblte ein Abjdynite iiber Choral:
anfpielungen in freien Avien. Ale Choralanfpielungen ftanden in para:
phrafierenden ober Arien itber GChoraltert.

I. Cantus-firmus:Resitative:

Analog der BVegeichnung bei den Urien verfiehen wir unter C. f.-
Rezitativen folche Reitative, die in einer befonderen Stimme einen
C. 1. durchfithren. Nur fiinf folche Sake finden fich in Bachs Kan=
taten. Die Choralmelodie erflingt gleichzeitig mit dem Reitativ,
und zwar infirumental, Wenn nicht ausdriiclich anders vermerft
ift, find die befprochenen Sake unthematifch.

') Die vorausgehenden Ab{dynitte fiche im Badyjahrbudy 1931, S. 1.
2) Algemeines fiber Deflamation und dasd mufifalifde Pringip in den Re:
sitativen fiehe Spitta, Bd. 1, S. 502.

4%
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Als einfachftes BVeifpiel zeigt die Kantate 38 ,Aus tiefer Not”
die Berbindung von Regitativ und C. f. in dem Sase ,Ach, daf mein
Glaube nodh fo fhwach” (Bd. 7, S.295). Die fieben Jeilen Dder
Melodie bilden die Continuoftimme, iber der fich die Deflamation
eg freien Textes erhebt. Diefer Fall ift eingig daftebend. In allen
iibrigen Sagen erfcheint der C. f. fiber der Regitatioftimme. Maf-
gebend fiir die Form ift hier der Choral, nicht der Regitativtert. Auch
in Barmonifcher Vegtehung ift der Sap interefjant.

Sebr baufig muf ja in der Badyfden Kantate das Nezitativ tonart:
lidy vermitteln gwifchen Urien und Chorfagen. Im BVerbiltnis zu den
feft umriffenen anberen Formen bder Kantate find die Rejitative in har:
monifdyer Begiehung fliiffiger und weifen ftarfere Modulation auf. Eine
Choralverwendung geftaltet fidy nicht nur aus formalen Griinden fdywierig,
jonvern audy deshalb, weil der Chorval mit fefter Tonalitdtr fidy dem mo:
dulierenden NRejitativ anpaffen muf.

Cr wird eingerahmt durdy eine Arie in azmoll und ein Tersett
in d=moll. Das Regitativ muf alfo von azmoll nady d=moll modu-
lieren. Der Choral im Continuo ift phrogifdh. Da hilft fidy Bach
auf verbliiffend einfache Weife. Cr faft die erften beiden Seilen als
(phrygifeh) azmoll auf und bringt ihre Wiederholung und die itbrigen
Reifen in der Unterquinte dzmoll. Die Inbderungen des c in cis
(Taft 2) und ded { in fis (Takt 6) {ind aus deFlamatorifchen Griinden
su erfldren. Bach will in beiden Fdllen die verminderte Septime er-
Balten.

Gin dhnliches Bild bietet das Resitativ ,Mein treuer Heiland”
fiie Alt, Continuo und Oboe aus Kantate 5 ,Wo ol ich fliehen
bin? (Bd. 1, €. 142). In gleichmdipigen Werten erflingt die Cho-
ralmelodic Des Unfangschores iiber der Singftimme.

In der Kantate 70 ,Wachet, betet, feid bereit” wird das
Resitativ , Ach, foll nicht diefer grofe Tag” (Bd. 16, S. 360) von drei
Rlanggruppen ausgefiihrt:

1. Die Gefangftimme (Baf und Continuo) deflamiert den Tert,

2. dag Streichorchefter hat wefentlich die Aufgabe, den Sinn=
gebalt malerifch darguftellen,

3. die Trompete tragt iforhythmifch, in gleichmdpigen Bierteln,
die Choralmelodie ,C3 ift gewifilich an der Jeit” vor, die den fdhaus
rigen Charafter Des Sapes durd) hre von BVach iibermdfig geftalteten
Quarten nodh verjtarkt.
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Bon Dden fieben Seilen des Liedes fehlen die Dritte und vierte,
die eine LWiederholung Der erften und gweiten Jeile {ind, wabrichein=
lidh nur aus architeBtonifchen Griinden, um die Melodie beffer in
den Sap eingupaifen. Intereffant {ind auch hicr wieder die har:
moni{chen Berhaltniffe.

Im Gegenfal zu den erwdbhnten bringen die Kantaten 23 und
122 den C. {. in mebritimmigem Safe. In beiden Regitativen bildet
der Dreiftimmige Orchefterfa mit dem Basso continuo jujammen
einen vierftimmigen Choral, der audh ofne die DeFlamationsftimme
oollftdndig ift und fiir {ich erflingen Ednnte.

Am reinjten ift diefer Typ in Kantate 122 ,Das neugeborne
Kindelein” ausgeprigt. Das Mezitativ ,Die Cngel” (Bd. 26,
. 33) bebt den Choral (in gleichmdpigen Biertelnoten der dret
Sloten) gegeniiber der Deflamation (Uchtel und Sedhzehntel) deut=
[ich ab.

In dem Mesgitativ ,AUch gehe nicht voritber” der Kantate 23
»Ou wabhrer Gott und Davids Sohn’ (Bd. 5;, S.104)
bilden Streicher, swet Oboen und Continuo einen {hlichten, vier:
ftimmigen Choralfafl iitber ,Chrifte, du Lamm Gottes”.

II. Paraphrafierende Resitative:

Jiie die parapbrafierenden Regitative gilt dasfelbe, was fchon in
der Cinleitung su Dden parapbrafierenden Urien bemerft wurde.
Auch in den paraphrafierenden NRezitativen bringt Badh gewdhnlich
su originalen Liedworten die Choralmelodie, ohne {ich ftreng daran
su balten.

€o parapbrafiert 3 B. das Tenorrejitativ ,Ad), idy bin ein Kind
der Simden” in Kantate 78 ,Tefu, der du meine Seele” (Bd. 18,
€. 274), die 3., 4. und 5. Strophe deg Chorals. Der 3. Strophe find
die Worte: ,Ady, id)y bin ein Kind der Siinden, ady, idy irre weit und
breit”, der 4.: ,Aber Fleifhy und Blut ju gwingen und das Gute ju
vollbringen”, der 5.: ,Jedme nidyt die Mifjetat, Ddie didy, Herr, erziirnet
bat” unverdndert entnommen?!). Trogbem erfdyeint die Choralmelobie nur
ju den Worten aus bder 5. Strophe. Su ben Worten: ,Was Gott tut,
das ift woblgetan” in dem Regitativ ,Wo die Genitgfambeit vegiert” bder
Kantate 144 ,Mimm, was dein ift, und gehe hin” (Bbd. 30, €. 88)
findet fidy eine freie ariofe Bildbung. TFn dem Sap ,Nein Gott, vermirf
mid) nidyt” der RKantate 33 ,Allein zu dir, Herr Fefu Chrift”

1) Rudolf Wuftmann ,J. €. Bads Kantatenterte”, Leipjig 1913, exfennt
diefe Terte nidht ald Choralzeilen.
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(Bd. 7, S. 106) werden die Anfangsworte der 3. Strophe ,Gib mir
nur aus Barmbergigeit den wabren Chriftenglauben” 1) in der iiblidyen
vesitativifdyen Art deflamiert.

Ober aber ¢s taudyt in einer Pavapbrafe obne orviginale Tertworte
cine Melodiegeile auf, wie in dem NRejitativ ,Cr febnet fidy nady unferm
Sdyreien” der Kantate 115 ,Madye didy, mein Geift, bereit” (Bd. 24,
€. 131) und anbderen.

Die Choralbearbeitungen und Arien waren durchweg folifiifch
befept. Die Choralresitative weichen von diefem Grundfag ab. In
ibnen fann auch der Chor die Choralpartien {ibernehmen.

BWie in den Choralbearbeitungen felbfi ordnen wir die para-
phrafierenden Choralresitative, je nachdem das BVerhaltnis der
Stimmen yum Choral thematifch, motivifch oder untbematifch ift.

Die thematifchen Sake entnehmen das Thema wiederum ent=
weder einer Melodiegeile und behalten es durch alle Seilen Hindurch
bei, oder fie entwidfeln aus jeder eingelnen benupten Choralseile
die Thematif,

Sty den erften Fall {ind fechs Sdke ju nennen.

3n dem Regitativ fiir Sopran ,Der Glang der hdchiten Hurrlich=
Feit” aus Kantate 91 ,Gelobet feift du, Jefu Chrift” (Bbd. 22,
C. 21) werden entfprechend dem Tert alle Melodieeilen mit Aus:
nabme der lefiten original benukt. Das ,Kyrieleis” fehlt. E8 hatte
nad) der Aufforderung ,O Menfchen, {chauet an” als Unrufung
Chrifti Feinen Sinn melyr gehabt. Die erfte Melodiezeile (in Achtel-
noten) ijt als Oftinatomotiv fiir alle Seilen gewdblt,

Der Say ,E8 Fann mir fehlen nimmermehr” aus Kantate 92
n3h bab in Gottes Hery und Sinn” (Melodie ,TWas mein
Gott will“) bietet ein dbhnliches Bild (Bd. 22, S.47). Die Un-
fangsnoten der erften Melodiegeile geben das Material fitr den Con=
tinuo her. Die Singftimme (Baf) trdgt den Choral in Bierteln
vor, der Continuo ibernimmt die erffen fechs Noten und fithrt fie
offinat durch.

Audy der Sap , Wenn einftens die Pofaunen {hallen” aus Kan=
tate 127 ,Herr JFefu Chrift, wabr’r Menfd und Gott”
(Bd. 26, &, 153) ift Choralparapbrafe2). Tertlich {ind der erfte,
dritte und vierte BVers der fechiten Stropbhe wortgetren, mufifalifch

1) Bei Wuftmann nidht vermerft.
2) Bei Wuftmann find die orviginalen Ieilen nidht ald folde beseidhnet.
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wird ju allen dret Verfen die erfte Melodiezeile benust. Wabhr{dein=
lich wegen der mufifalifchen LWiederholungenl) begeichnet Bach den
Sag als ,Resitatio und Arie”. Al Urie find eben die zwifdhen
die resitativen Ubfdhnitte eingefchobenen Choralbearbeitungsteile su
verftehen. Sie find thematijch. Der Continuo bringt (mit Unde-
rungen) Diefelbe erfte eile.

Cine etwas abweichende Technif zeigt der Saf , Gedenfe dodh”
fitr Tenor aus Kantate 116 , Du Friedefiirft, Herr Jefu Chrift”
(Bd. 24, ©. 150) infofern, als die Singftimme frei deFlamiert wird.
Cs {ind alfo nidht Choralbearbeitungsteile eingefdhoben. Die Ddritte
Strophe des Liedes ift paraphrafiert, originale Worte {ind aber nicht
ibernommen. Dementiprechend tauchen in der Singftimme Feine
Melodieteile auf. BVach (Gt im Continuo die BVegiehung sum Choral
dadurch Ddeutlich werden, daf er die erfte Melodieseile weimal
(ZTaft 1 Tonifa, Taft 4 Unterdominante) in Uchteln den rejitativi
fchen Ub{chnitten vorausichict. So ift Das Regitativ auch mufiz
Ealifch feft in Den Sujammenbang der Choralfantate eingefligt und
als themati{ch zu beseichnen.

In dem Negitativ ,Wie {chwerlich (apt {ich Fleifch und Blut”
aus Kantate 3 ,Ach Gott, wic mandhes Hergeleid” (Bd. 1,
3. 84) iibernimmt der Chor die choralen Partien ,,in stilo semplice,
Die erfte Melodieeile, auf halbe Notenwerte redugiert, ift Continuo=
motiv. €8 wird in oftinater Manier, aber nicht {treng, mit Ubdnde-
rungen und Sequengen durcdhgefiibrt. Jede Choralzeile Des Chores
und jeder Rejitativabichnitt werden Ddurdh die erfte Melodiegeile
eingerahmt. Die erfte Jeile bildet den Kern, der die eingelnen Teile
su einem zwingenden Gangen jufammenfiigt und eine iiberfichtliche
Gliederung Herbeifiihrt.

Auf bdie feinfinnige Wrt der Textanfpielungen braudyt faum hingewiefen
ju werden. Jmmer wieder drangt fidy mit dem mufifalijhen Gedanfen
der 1. Choralzeile audy der tertlide auf: ,Wie fdywerlidy [aft fidy Fleifdy
und Blut (wingen ju dem ewigen Gut)”, 3. B. bei der lepten Choral:
seile im Ghor ,Su dir, o Jefu, ftebt mein Sinn” ober wifdjen bden
Rezitativgeilen am Sdylug.

Im Unfangschor der Kantate 73 ,Herr, wie du willt, fo
Thid’s mit mir” (Bd. 18, S. 87) werden die gwifchen die ¢inz

1) Siehe Spitta, Bd. II, S. 578.
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selnen Choralzeilen eingefiigten resitativen Parapbrafen mit der
Choralmelodie (, T80 Gott, der Herr, nicht bei uns Hialt”) thematifch
verbunden. 3u dem Drchefter tritt hier die obligate Orgel. Das
Orcheftervorfpiel Taft 1—10 wird in Taft 62—71 wiederholt. Ub-
weichend von Taft 1 —10 {ind die Tafte 63 und 65, in denen der Chor
die erften vier Noten dDes Chorals mitfingt (im Vor{piel nur von
Orgel und Streichern gebracht). Die Cntfprechung von Taft 72
und 73 it im BVorfpiel nicht vorbanden. Das Choralmotiv exr{cheint
nody einmal im Chor. Im Grunde Haben wir Dacapoform, in
deven mittlerem Tell (Taft 11—61) der Choral fteht. Resitative
find gwifdhen Jeile 2 und 3, 4 und 5 und nady Ieile 7 eingefiigt.
Damit wollte Badh jedoch nicht abfchliefen. Der Chor mit dem Ddrei=
maligen ,Herr, wie du willt” bringt die Refignation des Sages
in Enappiter Formulierung noch einmal jum Yusdrud. AYus dem
Choralanfang:

tritt sundchit dDas Motiy (Taft 2):

a1 ——
—y_. 2 ] 1 e | —
i e =
Ui
o/ +

bervor. JIn der Figur der Oboen (Taft 1) ift Ddiefer Terzfdhritt
ebenfall$ verrwendet worden (transponiert):

= = s

Die Tatfadye trirt deshalb junddyft nidyt in Crfdyeinung, weil bdiefe
Sedygebntelfigur auf allen mogliden Tonftufen in Dur und Moll vor-
fommt.  Jn freiefter Weife wird mit diefem Matevial gefdyaltet. Als
Swifdyenipiel ywifdyen den nidyt durdy Rezitative getrennten Seilen wird
die Form bdes Oboenthemas benust, bei den andern Seilen tritt nody bie
1. §orm (Der Streider und der Orgel) bingu, vor der 3. Choralzeile er:
tingt fogar die gange 1. Seile in Adyteln. Audy wabhrend bder Nejitative
fent fid) pas Spiel jwifdyen Oboen und CStreidyern fort.

et Sdge entnehmen das Thema fiir die Nebenftimmen aus
der Choralgeile, Die jeweils in der Hauptjtimme erflingt.

Im Regitatio ,Was Menfchen Kraft und Wi anfdbt” aus
der Kantate 178 ,Wo Gott der Herr nicht bei unsg halt”
(Bd. 35, &. 252) enthalt der Alt die Choralmelodie in halben Noten.
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3u jeder diefer Jeilen er{cheint im Continuo al8 Kontrapunft die-
felbe 3eile in Udhtelwerten, in offinater LWeife behandelt.

Dasfelbe Bild zeigt Kantate 2 ,Ady Gott, vom Himmel
fieh” darein” in dem Mesitativ ,Sie lehren eitel faljche Lift”
(Bd. 1, &. 62). Wabhrend in Kantate 178 alle Jeilen des Chorals
benuBt waren, {ind Hier jedoch nur die erfte und fiinfte Jeile aus dDer
oeiten Strophe fibernommen, die lehtere nicht einmal rortgetreu.
Beide Male horen wir die entfprechende Melodiezeile in Der Sing=
ftimme (Lenor), bei der fiinften Seile der Silbenzabl wegen in den
Unfangsnoten gedndert, mit Cngflihrung im Continuo.

Motivifch mitflen wir das Rezitatio ,Uch, Herr Gott” der
Kantate 101 ,Nimm von uns, Herr, du treuer Gott”
(Bd. 23, S. 19) nennen. Yus der Melodie (, Vater unfer im Him:
melreich”), die im Sopran liegt (Foloriert):

5 et b s, sind Wi '« Ll S

entwidelt der Continuo ein oftinates Motiv:

und behalt es alle Jeilen hindurdh bel.

Abnlich ift der Sap ,Die Siind hat uns verderbet febr” aus
Derfelben Kantate (Bd.23, S.25) gehalten. Das Oftinato-
motiv bleibt fitr alle Jeilen Dasfelbe. Die Herleitung aus der Choral=

melodie (im Tenor):
0

EiEEEEEEEE e
ijt nicht jo deutlich erfennbar wie im erften Regitativ diefer Kantate,
weil das Continuomotiv {ich ebenfall8 an die Folorierte Faffung
anlebnt. C8 lautet:

e s pe T Rs o =
=5 - S=t=t=1 = ujw.
: Y

L b i e i | [ [ R e e e | S i Nl S |
Die {ibrigen bierher gehdrigen Beifpiele iibertragen dic Choral
melodie dem Chor,
Da ijt sundachit der Unfangschor der Kantate 27 ,Wer weif,
wie nabe mir mein Ende (BD. 5;, . 219) ju erwdhnen. Der
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Sap hat Dacapoform, das Orcheftervoripiel von Taft 112 wird
am Sdhluf (Taft 74—86) wiederholt. Auf Taft 1373 verteilen
fich Nezitative und die Choralseilen. Die erffe und dritte Jeile ded
Chorals find in stilo semplice behandelt. Wm Schluf der zweiten
(auf ,Tod”) und vierten Ieile (auf ,Todesnot”) wird die Technif
motettifchl). Der Sopran bringt eine lange Schlupdehnung, wah-
rend in den Unterftimmen fich Tertriederholungen ergeben. hn-
lich tft die fiinfte Seile befchaffen. Der Schrei ,Mein Gott, ich bitt’
ourch Chrifti Blut” gibt Anregung dazu, den Tenor ein Biertel
friiber einfefen su lafjen2).

Drei Motive fpielen in dem Sab eine Rolle, das Motiv Dder

Streicher: L%%, die DFftavipriinge des Continuo:

-
S

E%Ei und das Motiy der Oboen. Die erfteren beiden

—_

-
find frei. 3u dem Oboenmotiv fcheint Vach durch den dharakteri=
- : P g —— ;
flifchen Schritt: %Lq_—_—?; am Schluf der gweiten Choralz
IA_ 1

setle (Takt 27) angereat ju fein. Diefer Schritt findet {ich auferdem
Taft 28 und 30 im Baf, Taft 30 audy im Alt, dann bei Wieder-
bolung der Melodieseile.

Wie wir {chon verfchiedentlich erfannten, am deutlichften in den
Arien fiber Choralterte, Fann ein aus dem Choral abgeleitetes Motiv
wieder die Quelle neuer Ableitungen werden. So audh bier. In
mannigfachen Formen Fehren Teile des Oboenmotiovs :

&

wieder. Taft 7 und 8 werden aus dem erften Teil gebildet:

_',f: T —
]
E=—

1), Motettifch” hier nidyt im Sinne einer beftimmten Tedhnif, jondern zur
Kenngeidhnung des jugrundeliegenden VPringipsd gebraudit. Siehe aud) die Cin:
leitung ju den C. f.-Chdren, S. 70/71, und Friedrich Blume: ,Dad monodifde
Pringip in der proteftantifhen Kirchenmufit”, Leipjig 1925, S. 26, 27 und 47.

2) Man beadite die Quintenparallelen der Oboen, deven Edhtheit trof der
Meinung ded Heraudgebers nicht ju bejweifeln ift.
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apnlich Taft 15ff. Den gweiten Teil benuht Taft 20ff.:

e
Die Umfehrung davon wiederum bringt Taft 7 3. B. Das Drchefter
behalt diefe Themen auch wdahrend des Eﬁegitattbé bei. So werden
alle Teile diefes Sages su einer Cinbeit verfchmolzen, deren Mittel-
punft der Choral ift.

Cin weiteres Veifpiel ift der CinleitungsfaR von Kantate 138
SWarum betrdbft du didhy, mein Hery” (Bo. 28, S.199).
Bon den fiinf Choralzeilen {ind die dret erften {iber einem Lamento-
motio Des BVaffes aufgebaut, die beiden lehten mehr motettifch ge-
balten. Der erften, gweiten und Ddritten Jeile geht jedesmal eine
ariofe Melodie (tertlich Paraphraie), vom Tenor vorgetragen, voraus.
Swifdhen Seile 3 und 4 {jt ein (dngeres Regitativ fite ALt eingejchoben.
Cin gewiffer Sufammenhang wird durch das Lamentomotiv Her=
geftellt, Das in Taft 4, 14 ufw. (2. Oboe), 9, 19 und 28 (Vaf) auf:
taucht. Auch im Continuo des Regitativs (Taft 38—41) erfcheint
ein chromatifch abjteigender Gang. Das Vringip der Motivbildung
weidht von dem Des leptbefprodhenen Sakes nicht ab. Aus der erften
Choralgeile:

T e oy L S|
%‘ﬁﬂ%— ! 1 .
gebt das Motio Der ariofen Teile (Singftimme und Orchefter) Her-
vor:

e Lr

Die Weiterfpinnung des Motivs ift wieder frei gehalten. Im Ver:
lauf Des Sages muf es {ich verfchiedene Underungen gefallen laffen.
Neu ift, dap im Drchefter (Oboe I) die Choralzeilen vollftindig er=
Flingen, bevor fie der Chor aufnimmt. Die rezitativen Teile Haben
su der Choralmelodie felbjt Feine Begichung.

Auch Vers 2 derfelben Kantate (Bo. 28, S.205) ift ju
nennen, Regitative jtehen vor der erffen und vierten und nach der
finften 3eile. Am Schlup werden Jeile 5 und 6 (etwas gedndert)
wiederholt. Im Drchefter ift die Figur:
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B

o

mit ihren Ubleitungen von Widitigkeit. Die Herfunft aus der
erften €horalzeile (fiehe oben) wird Hier deutlicher als bei dem Motiv
der erjften Stropbe.

Big ju welchem Grade Choralbesiehungen mdglich {ind, zeigt
der Unfangsdhor Der Kantate 95 ,Chriftus, der ift mein Leben”
(Bd. 22, &, 131), ein flares Veifpiel fiir die erftaunliche Geiftig-
Feit Bachs.

Der Sag nimmt {chon dadurch eine Sonderftellung ein, daf er
swel Kivchenlieder behandelt. Den erffen Teil fillt der Choral
,Chriftus, der {ft mein Leben” ausg, den Mittelteil bildet ¢ine Para=
pbrafe (teils arios, teil8 resitativifch ausgefiihrt), die jum Dritten
Teil {iberleitet, dem Choral ,Mit Fried” und Freud’ ich fahr’ dahin’.
Bas die Chove anbetrifft, {ind beide {dhlicht Harmonifch gefeft
(abgefehen von Dehnungen bei gefiihlsbetonten Worten, wie 3. B.
,Sterben” oder ,fanft und {tille”).

Den lepten Teil Ednnen wir Fury erledigen. Cr fteht mit dem
Mittelteil in Feiner mufifalifchen BVegiehung, {teht gany fiir fich, ift
eigentlich nur angehingt. Die Technif ift von der der beiden erften
Teile verfchieden. Der Continuo bildet ¢ine durchlaufende freie
Achtelbewegung. BVor jedem Choreinfas bringen Corno und 2 Dboen
dic Choralzeile in der BVerfiirsung und mit Imitationen. Uber der
Sdylufdehnung der lesiten Seile ,Der Tod ijt mein Schlaf worden”
erflingt im Corno noch einmal die erfte eile ,Mit Fried” und Freud’
ih fabr’ Dahin® in der Verkilirsung.

Die beiden erften Ubjchnitte haben im Orchefter éine felbijtandige
Thematif, Wie tmmer bei Badh wird ihre Vedeutung in den erffen
Talten nicht Elar, beffer gefagt, wdabhrend Des gangen criten Teils
nicht. Die dem Choral am ndchiten ftehende Form Haben wir nidt
in Taft 1, fondern in Takt 2 (BVioline I) und Taft 3 (Oboe d’amore)
vor uns. Taft 1 verfchicbt das sweite Motiv um eine Tery nach
oben, macht das Bild damit {hon ver{hwommen. Im weiteren
Berlauf (als Kontrapunfte jum Choral und in den 3wifchenipielen)
findet eine rein mufifalifche Berarbeitung mit freieften Abwand=
[ungen ftatt, die nur eitweife die urfpriingliche Faffung der Motive
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durdhblicfen [aft. Wabhrend des ariofen ,Mit Freuden, ja!”, ebenfo
im Regitativ ,Und bieE’ es heute nodh” bietet {ich Dasfelbe Bild.
Doch bei den Worten ,,fo bin ich willig und bereit” Fann fein Jweifel
mebr fein, daf wivklich di¢ Seilen ,Macht eudh bereit ju der Hod)-
seit” aus dem Yede ,Wadhet auf, ruft ung die Stimme”, alfo aus
einem in diefem Saf fremden Choral, verarbeitet {ind.

Zaft 2 T S und (Oboe el
(Bioline E —— ] — d’amore) @_F:% s
I)2 = ®— Taft 3: S S =

o/ i

bringen die Choralseilen:
0= e
— i

S===== fae==——-=

in lombardifhem Sti(1). Der Gedanfengang Vachs ift alfo fol=
gender: ,Macht euch bereit su der Hodyseit mit Chriftus”, denn
,Chriftus, der ift mein Leben, Sterben ift mein Gewinn’, und er
sieht Daraus die Schluffolgerung: ,Mit Fried’ und Freud” ich fabhr’
dabin”. Wir haben demnach Hier den eingigartigen Fall, daf dieje
Gedanfenverbindung Bach dazu bewogen hat, su einem Choralfaf
Rontrapunftmaterial aus einem anderen Choral zu nehmen. Cigen=
artig ift in diefer SKantate 95, dap vier verfchiedene Sterbelieder
darin gufammengeftellt {ind, am fonderbarjten ift jedoch der Un:
fangschor mit ywei Chordlen und Kontrapunftmaterial aus einem
dritten,

Der grofte Teil der paraphrafierenden Sife ijt, wie ja auch bet
dent Arien, unthematijch.

In mehrere diefer Resitative ift nur eine Seile des Chorales
ibernommen. So 3 B. in das Wltrezitativ ,Jch bin vom Seufzen
miide” aus ber RKantate 135 ,Ach Herr, mich armen Siinder”
(Bd. 28, . 132), deffen Unfangsworte aus der vierten Strophe
ftammen. uch mufifalifch ift die evjte Jeile (Melodie: ,Herslich
tut mich verlangen”) in freter Umbildung vorbanden.

1) Siche Ddariiber in Gerbers Tonfiinfilerlerifon den Artifel Vivaldi:
2 Dad Befondere Ddiefed Gefdmades befiehet einzig und allein in den verfdyo:
benen Afsenten, oder dem fogenannten Tempo rubato” ufw. Ebenfo Badaus:
gabe Band 5;, BVormwert, S. XIV ju Nr. 30 und Band 23, Vorwort S. XVIL
Ferner Arnold Sdyering ,Badh und das Spmbol”, Badjahrb. 1928, S. 127.
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JIn dem Tenorrezitativ ,Cin Udam mag fich voller Schrecfen”
aus Kantate 133 ,Tch freue mich in dir” (Bd. 28, &, 72) {ind
die Worte ,Kehrt felber bei uns ein” und der SchHluf ,Wird er ein
Fleines RKind und beift mein Jefulein” dem Choral entnommen.
Bei Albert Fijcher?) heifien die entfprechenden eilen in der jweiten
Strophe: ,(Der allerhdchite Gott) fpricht freundlich bei mir ein,
wird gar ein fleines Kind und beit mein Jefulein”. 3u den ab:
gednderten LWorten , Kebrt felber bei uns ein” exfcheint die Melodie-
seile original. Der Schluf dagegen ift freler geftaltet:

4L o o 0 ®
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Sm @cﬁfuﬁdmral beifit die Melodie:
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‘lqufa[[enb ift wieder die Inderung der abﬁetgeuben &,efunbc in
aufiteigende Septime.

Jn dem Vafiresitativ ,Woblan, des Todes Furcht” (Bd. 28,
€.79) derfelben Kantate ift die Choralbegichung nodh fchlechter
evfennbar, Die Gborafgetlc » Wer Fefum recf)t erfennt” (Strophe 3):
ent{pricht der auch im vortgen Resitatio mufifalifdh unverdndert
fibernommenen ,Kebrt felber bei uns ein” (transponiert):

[ : =

W

Bei den Worten ,Der {tirbt nicht, wenn er ftirht, fobald er Jefum
nennt” {ind mufifalifhe Begichungen faft nicht mebhr feftzuftellen,
obwob! tertlich nicht im geringften gedndert worden ift.

Sttt P O b

(iR A | 2)

ift freic Variante der oben errdbnten beiden lesten Melodiegeilen:

Wt A

O — r.'—’—'i_ﬂ'—e—a—a—t—u—!—ﬁ——m
=4 T < ——

i, - %_12)
Sufinote 1 und 2 fiche S, 63.
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Das Bapresitatio ,Die Wunden, Nagel, Kron’ und Grab”
(Bd. 18, &, 278) der Kantate 78 ,Jefu, der du meine Seele”
behdlt aus der zehnten Strophe des Chorales die yweite Halfte wort-
lich bet, wozu in ftarf variierter Form die Melodie erflingt. Ich
braude hier wobl Fein Veifpiel anzugeben, da der b{chnitt {ich obhne
Mibe herausfinden [apt.

In dem Tenorreiitatio ,Ach, idh bin ein Kind der Siinden”
Derfelben Kantate (BD. 18, S.274) {ind, wie {chon einleitend
bemerft wurde, trof originaler Worte auch aus Dder Ddritten und
vierten Strophe nur die aus der fiinften Strophe {tammenden Schlup-
worte in Besiebung jur Choralmelodie gefest, und von ihnen {ind
die Worte ,Rechne nicht die Mifjetat” nody wieder regitativifch be-
bandelt. Auch Hier ift dic Melodie febr fret varitert:

o1 . P ‘9 o —e
T e ol e
= VAN “ - b 7] | v

Die Ieilen lauten tm {chlichten SchluBdhoral (transponiert):
rﬁ,—nij *’7*77 e |
=Ee ——r

t@gii:’*; S ,f::’;iilrﬁ S __il
Auffallend ift vor allem die Verdnderung des d am Schluf in des.

Die Worte ,Und deiner Liebe fiets gedenfe” in dem Bafresitativ
s9err, laB an mir dein treues Lieben” aus Kantate 180 ,Schmiide
Didy, o liebe Secele” (B/d.35, &.321) {ind Umdnderung der
Worte , Deiner Liebe yu gedenfen” aus Strophe 8, alfo nicht original.
Jn der melismiertenn Melodie:
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erfenmen wir aber doch die Schlufeile des Chorals:
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Audy das Rezitativ ,Nun, der von Cwigleit gefchlof’ne Bund”
aus Kantate 99 ,Was Gott tut, das ift wohlgetan” (Bd. 22,

1) ,Dad deutide evangelifdie Kirchenlied des 17. Tabhrhundertd, 5 Bde.,
Giiterslof 1901/02, Bd. 1, Nr. 567.

2) Die mit L1 bejeidhnete Stelle ift um eine Quint nad) unten verfhoben,
woju der Tertinhalt (,Stertben”) den Anlaf bietet.
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. 271) enthdlt nicht originale Worte. €8 ift Paraphrafe der vierten
Strophe. Trokdem ift in Dder lefiten Jeile:
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erfennbar, daf fie durch die Choralseile (transponiert):
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angeregt wurde.

Derfelbe Fall liegt in dem Tenorresitativ ,Cr fehnet fid) nadh
unferm Schreien”’ aus Kantate 115 ,Macdhe dich, mein Geijt,
bereit” (Bd. 24, &. 131) vor. Der Tert ift Umbdichtung von Stro:
phe 8 und 9, obne originale Worte gu iibernehmen. Yud Hier ift die
Beziehung sur Choralmelodie:
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Chenfo ift ferner in dem NRegitativ ,Mein Gott und Ridyter”
der Santate 33 ,Allein su dir, Herr Jefu Chrift” dad Schluf-
ariofo (Bd. 7, S. 98):
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durdh die Choralmelodie (transponiert): i
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beeinflufit, obiwobl der Text die yeite Strophe des Liedes frei para:
phrafiert, d. b. obne wortliche Iitate. Aus der BVerfeung von Moll
nach Dur und den Vergierungen die Choralmelodie Herauszubdren,
wird wobl auch dem Publifum ju Bachs Ieit nicht moglic) gewefen
fein.
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Wie in den bisher befprochenen unthematifchen Regitativfdsen
eine eingelne 3eile in Ubbhangigleit vom Choral getreten war, fo
find in den folgenden mebrere, oft fogar alle Seilen des Chorals be-
nuit, Nach (oder vor) den Driginalzeilen Horen wir eine Para-
pbraje, die mufifalifch als Resitativ behandelt ift.

Das BVaprezitativ ,Jedoch fein heilfam Wort” aus Kantate 113
JHerr Jefu Chrift, du hodhites Gut” (Bd. 24, S. 67) bringt
nach fe zwet Choralzeilen einige Tafte Rezitativ. Die fiinfte eile
jtebt allein. 2Wenn wir von den eingefchobenen resitativifchen Para-
pbrafen abjehen, haben wir eine vollftandige Choralbearbeitung
vor uns. Die Continuoftimme verarbeitet ein {elbjtandiges, nicht aus
der Choralmelodie abgeleitetes Motiv.

Das Resitativ ,O Wunder” fiir Baf, Streicher und Continuo
aus Kantate 125 , Mit Fried’ und Freud’ ich fahr’ dahin”
(Bd. 26, &. 101) bringt infofern Neues, als durch ein freies Motiv
in den Streichern eine firaffe CinfeitlichEeit der eingelnen 3Seilen
berbeigefithrt wirdl).

JIn dem ‘“aﬁrejitatib ,,Muv‘ belfen uns die {chweren Sorgen”
der Kantate 93 ,Wer nur den lieben Gott (ift walten”
(Bo. 22, E. 83) {ind die vierte und lepte Ieile nicht dem Wortlaut
getreu iibernommen. Trofidem [apt Bach an die Melodie anklingen,
die entfprechend dem Chavafter Der gangen Kantate verfdhiedentlich
etas frefer behandelt wird.

Durch gany ungewdhnliche Freibeit jedoch fiberrafcht das Tenor:
resitativ , Dent nicht in deiner Drangfalshise” aus derfelben Kan-
tate (B/d.22, S.90). Die eingelnen Melodieseilen ftehen in ver:

S
{chiedenen Tonarten: in eszmoll

, fzmoll
,» bzmoll
,  czmoll
, azmoll
6 »  gemoll
Die Leichtigheit, mit der diefer Sap dabinflattert, bringt die Unbe:
Biimmertheit und Sorglofigleit im BVertrauen auf Gott, die den
JInbalt des Liedes bildet, in genialer Weife sum Ausdeud.

!) Su beadhten find die Ouintenparallelen ju Anfang auf ,Wunder” und
die ftarfe Variierung im Choral auf ,Sterben”.

Bad):Jahrbud) 1932. 5

(Liederholung [
oon 1 und 2) [

b(*&v'o""
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Das NRegitativ ,Die LWelt beFiimmert fich” fiir Baf aus Kan-
tate 94 ,ag frag ich nach der Welt” (Bd, 22, &. 115) bietet
ein ftrengeres Bild. Die Melodiel) it vollftandig vorbanden, teil=
weife Foloriert, obne tonartliche Verdnderungen.

Das Tenorrezitativ ,Die Welt fucht Ehr’ und Ruhm” qus der-
felben Kantate (Bd.22, &.107) weicht infofern ab, ald die
folorierten Choralzeilen in ein Ritornell fiir swei Oboen und Con-
tinuo gebettet {ind, Das Ritornell hat eine vom Choral unabhingige
Motivik, es beginnt und befchliet den Saf, bildet gewifjermafien
den Rahmen. Die Tonart wird beibehalten.

Die Kantate 83 ,Crfreute eit im neuen Bunde” enthdlt
in dem ,,Intonazione e Recitativo® {iberfchricbenen Stiic (Bd. 20,
. 64) eine YParallele hiersu. Statt eines Gemeindeliedes ift die
Sntonation ,Herr, nun ldffeft du deinen Diener in Fricden fabhren”
benugt. Cntgegen dem fonftigen Gebraudy wird fie sum acdhten
Plalmton gefungen2). Das Initium it fortgelaffen. Dreimal
hdren wir diefelbe Melodie (mit anderem Text), aber auf verfchies
denen Tonjtufen. Sie beginnt juerft auf b und endigt auf f, beim
goeitenmal beginnt {ie mit as und endigt auf es, beim drittenmal
beginnt fie mit es und fchlieft dDann in b ab, fo daf die Grundtonart
Des Safes wieder erveicht ift. Das Ritornell ift von der Intonation
nicht thematifch abhdngig, es beginnt und befchliefit den Sah.

Auch der befannte Choral ,Cr {ft auf Crden Fommen arm”
(Melodie , Gelobet feift du, Jefus Chrift”) aus dem erften Teil des
Weihnadhtsoratoriums (Bd. 5y, &. 37) hat eine dhnliche Un-
lage. Die Regitative treten hier gang suriif hinter den Choral mit
den Ritornellen. BVon den 66 Taften des Stiickes find nur adt
rezitativifch. 3u bemerfen ift, daf Choralmelodie und Reitativ el
verfchiedenen Stimmen ugeteilt {ind, den Choral itbernimmt der
Sopran, das Rezitativ der BVafi.

Ohne Ritornelle finden wir eine Verteilung auf swei Stimmen
auch in dem Sap ,Der Menfchen Gunjt und Macht” fiir Alt, Tenor
und Continuo aug der Kantate 126 ,Crbhalt uns, Herr, betl
deinem Wort” (Bd. 26, S, 126), Jedody fibernehmen hier beide

1) 8ahn Nr. 5206 b und c.
2) Nady Salomon Kifmmerle ,Cnzyclopadie der evang. Kirdenmufit”,
4 Bde., 1888—95, wird gewdhnlid) der 3. oder 5, Plalmton dafifr benugpt.
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Stimmen Choraleilen, die erfte und bdritte fingt der Tenor, die
sweite und vierte der Alt. Chenfo wechieln audh die regitativen Ab-
{chnitte. 2Bdbrend Des Resitativs wird feweils die Singftimme nur
vom Continuo begleitet, an den Choralftellen bildet dann die iveite
Singftimme ju der Choralmelodie SKontrapuntte, fo daff die Melodie
befonders Hervorgehoben wird, Sie ift urfpriinglich dorifch. BVadh
fesit Die erfte und dritte Seile (Tenor) in azmoll, die sweite und vierte
(U1t) in die Oberdominante. So {chliefit der Saf in eemoll, (Der
vorhergehende Sap fieht ebenfalls in ezmoll, der nadifolgende
in C=dur.) Uuch hier wird die volljtindige Choralmelodie verwendet.

Jn den Teten fechs noch su befprechenden Sdgen wird die Choral=
melodie vom Chor in stilo semplice ausgefiihrt. Das Rezitativ
sHere ebaoth” fiir Tenor aus der unvolljtindigen Trauungs:
Fantate ,Herr Gott, Beherrfdher aller Dinge” (Bd. 41,
&. 167) ijt nicht im ftrengen Sinne als paraphrafierend ju begeich-
nen. €8 enthdlt eine BVitte, Den Sap befhliefen die Worte »Crhdr’
uns, licher Herre Gott” aus der deutfchen Litanei, die der Chor in
vlerftimmigem {chlichtem Sap auf die Dagugehidrige Melodiel) vor-
trigt. Diefer Schluf ftebt vollfommen fiir fich, ift nicht eigentlich
in dag Resitativ eingefitgt, fondern darangehdangt. Das Rezitativ
felbjt fhliefit mit der Kadeny in h=moll, Darauf fest der Chor, von
Gtreichern begleitet, ein und befchliefit den Sag in cissmoll, Tertlich
liegt gwar Feine Paraphrafe vor, aber die mufifalifche Technif ift der
in Den paraphrafierenden Rezitativen febr abnlich.

Das Resitativ ,Dodh weil der Feind bei Tag und Nacht” aus
Rantate 41 ,Fefu, nun fei gepreifet” (Bd. 10, &. 56) benugit
ebenfalls eine 3eile aus der deut{chen Litanei, fiigt fie aber nach Wrt
der paraphrafierenden Sake ein. 3u der rejitierenden Bafiftimme tre-
ten bei den Worten ,Den Satan unter unf’re Fiife treten” drei
weitere Stimmen bingu, die Melodie fibernimmt der Sopran.

Jn dem Resitativ , Mein Gott, Hier wird mein Herge fein” der
Rantate 18 ,Gleich wie der Regen und Schnee (Bd. 2,
©. 238) wedhfeln mebrere Ieilen?) der Ltanei mit rejitativifchen Yb=

1) Siehe Sabhn, Bd. 5, Nr. 8651.

2) Die Worte ,Und unsd fiir ded Tirfen und Pabft’s graufamen Nord und
Lifterungen” ufw. finden fid) bei Ba b ft 1545 nidt, Siehe Jahn, Bd. 5, V. 8651,
Sie ftammen wobl von Neumeifter.

5*
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fehnitten. Den Gegenfass von Chor 1 und 2 (die Litanei ift vefpon=
forifch) gibt Bach getreulich wieder, indem er die Jeilen Des erften
Chores vom Chorfopran (mit Continuo), die des gweiten Chores
Dagegen vierftimmig mit Orchefter fingen [dft. Der Orchefterpart
bat im allgemeinen nur Fillaufgabe,

Der Say ,Herr Gott, dich (oben wir” der Kantate 190 “Singet
dem Herrn ein neues Lied (BO. 37, S. 244) verwendet die
Beiden erften Seilen des deutfchen Tedeums)., Die Jwifchenresitative
find Varapbhrafen.

In dem Rezitativ ,Ci nun, mein Gott” der Kantate 92 , I b
hab’ in Gottes Hery und Sinn” (Bd. 22, &. 61) fafit Bach
aus inhaltlichen Griinden je zwei Choralseilen (Melodie ,LWas mein
Gott will”) sufammen. Sie bilden tertlich einen Sap. Um fie auch
mufifalifch miteinander ju verbafen, greift BVach trok des fchlichten
Sages jur Imitation (Chorbaf).

Der Didytung fann man nidyt nadyithmen, dag fie befonders gut ge-
[ungen fei. Denn die 3. und 4. Jeile , Nimm midy und madye e§ mit mir bis
an mein lepted Enbe”, deven Sinn im Lede durdy die folgende Reile ergan;t
wird (,wie du wobl weift” ufw.), ftehen durdy die Einfdyiebung der Rezitativ:
geilen ifoliert jwifdyen pwei Hauptfapen. Cinen Sinn fann man in der
ifolierten 3eile nur dann finden, wenn Choral: und Rejitativtert jedes fiir
fidy einen Sinngujammenbang haben jollen. Daf dies jedod) nidyt der Fall
ift, beweifen die Negitativterte felbft, die an den Sinn der Choralzeilen an:
Enitpfen und fie paraphrafieren. Diefes Herausfallen der Seile aus dem Su-
fammenbang ift gewif weniger bem Komponiften als dem Didyter yuzuidyreiben.
Aber e8 ift dody begeichnend, daf Vady den Text itberbaupt fomponierte.
Wenn ihm diefe Dinge grundlegend wichtig gewefen wiren, fdnnte man das
wobl {dywerlidy evflaren.

Als Teptes paraphrafievendes Negitativ bleibt noch der Saf
»Aufiperren fie den Rachen weit” qus Kantate 178 ,Wo Gott,
Der Herr, nicht bei uns Halt” (Bd. 35, S. 262). Regitativ und
Choralgeilen bauen {ich {iber dem gleichen quafizoftinaten Dreiz
Elangsmotiv des Continuo auf und werden jo mufifalifch ju ftrenger
Cinbeit verbunden,

Qnteveflant ift, wie pwifchen Ieile 3 unbd 4 die Antithefe Dadurdy vedyt
fraf jum Ausdrud gebradyt wird, daf Bady (beffer: fein Didyter) von ber
€infiigung eines langeren MNejitativg an bdiefer Stelle abficht und nur das
Wort ,jedody” dagwifchen ftellt.

1) Safhn, Bd. 5, Nr. 8652.
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III. Rezitative fiber Choralterte:

Saft alle itber originale Liedterte Fomponicrten Regitative {ind
obne fede mufifalifche Begiehung jum Choral.

€s f{ind aus Kantate 97 ,Fn allen meinen Taten” BWers 3 und 5
(Bb. 22, €. 212 und 217), aus Kantate 107 ,Wasg willft du didy be:
tritben” Wers 2 (BVd. 23, €. 187), aus Kantate 112 2 Der Herr ift
mein getreuer Hirt” Vers 3 (Bd. 24, €. 40) und aus Kantate 117
,Sei 2ob und Ehr’ dem hidyfien Gut” BVers 2 und 8 (Vbd. 24, €. 168
und 182).

Cingig der fiinfte BVers (Bd. 24, S, 173) aus der [estgenannten
fantate fpielt an den Choral an. Diefes Veifpiel findet {ich in
dem Abjchnitt , Choralfantaten” (S. 112).

IV. Choralanipielungen in freien Rezitativen:

Jn freten, 2. b. in {olchen Resitativen, deren Tert ohne Choralz
besichung i, und die auch nicht einen C. f. durchfithren, find Un-
fpiclungen an eine Choralmelodie naturgemdf gany felten. Soldhe
Resitative ftehen nicht wie die meiften anderen befprochenen Sike
in Choralfantaten. [

Das erfte von den drei Veifpielen liefert Kantate 52 ,Fal{che
Welt, dir traw’ ich nicht’ (Bd.12,, S.43). Der Tert heipt
dort: ,Gott it getreu, er wird, er Fann mich nicht verlaffen”. Mufi-
Ealifch finden wir:

.
e
o =1 W)
Das ift aber eine Kontraftion der Melodie ,IWas frag’ ich nach der
TBelt :
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wie {ie Vadh 3 B. in Kantate 94 (Bd. 22, &.127) anwendetl).

Auf diefe Melodie wurbde audy das Led ,Oott ift und bleibt getreu, fein
Herge bridht vor Licben” gefungen. Bei der Kompofition der Worte ., ®ott
ift getreu fam Bady der dbnlidye Liedanfang , Gott iff und bleibt getreu”
ins Gedidytnis und damit audy die daju gebraudylide Melodie. Eine be:
abfidytigte Sinnverbindung des Liedes , Was frag’ idy nady der Welt” mit
bem Kantatenanfang , Falfdye Welt, dir trau idy nidyt” laft ficy bier mwobl
nidyt annehmen.

1) 3ahn, Nr. 5206b und c.
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Cin dbnlicher Fall liegt in dem Regitativ ,Mein Jefu, ziebe
mich” aus Kantate 22 ,Jefus nabm ju fich die Iwodlfe”
(Bd. 5, . 82) vor, €3 Beginrxt in Der Deflamationsftimme (BVaf):
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Das ift wiederum die Unfangszeile der Melodie , Was frag’ ich nadh
Der Welt”1):

e g g . e be
e T e e ma e e e S
B | SEES

Jdy babe verfdyiebene Liedterte, die auf diefe Melodie gefungen werden,
baraufhin nadygepriift, ob nidyt eine Strophe mit dem Anfang , Mein Jefu,
siebe mich” fidy finden liefe. Tedody obne Grfolg. Sn der 6. Strophe des
Liebes , O TFefu, fiifies Lidht” von Foadyim Lange beifit die evfte Seile , Mein
Fefus, fdymiide midy”. 1Und eg warve immerbin nidyt ausge{chloffen, daf der
ahnlidy lautende Anfang des NMegitativg die Reminisgeny ausldfte. Nidyt
minber wabr{cheinlidy ift es, daf die Worte unverdndert aus einem ju Badys

Beit gebrauchlidhen Liede ftammen, und daf Bady deshalb die Melodie an-
tlingen [agt,

D. Choral-Chore.

Bei den Choraldhdren unterfcheiden wir: I. Cantus-firmusz
Chore, II. Paraphraficrende Chore, III. Freie Chore mit Choral
anflangen.

Opitta beseidhnet als Shoraldydre die Siigie, die bier unter den C.-f.-
Ghoren jufammengefaft find. Die Ubweidyung fallt faum ing Gewidyt, weil
unter den Gruppen II. und III. nur fe ein Beifpiel ju nennen ift. Freie
Chdre iiber Choraltert finden fidy nidyt.

I. Cantus-firmuszChdre:

Diefes RKapitel entfpricht dem Ub{chnitt iiber die {oliftifchen
Choralbearbeitungen (Choraltert) und die C.f.-Urvien (frefer Tert
ober frefer und Choraltert). Je nach dem Verhiltnis der Thematik
(im Drchefter= oder Chorpart) sum C. f. ergibt fich die Gliederung der
Choraldhdre in thematifche, motivifche und unthematifche.

Sn der Behandlung des Chores laffen fidy dann mwieder zwei Haupt:
gruppen unter{cheiden: 1. Der Choral wird in stilo semplice, 2. in

1) Bahn, N 5206 b und c.



Die Thematif der Kirdjenfantaten F. S, Badid ufw. 71

motettenbaftem Stil vorgetragen. Fiir unfere Unterfudyung ift diefe Unter-
jcheidung jywar nicht wefentlich. Aber es muf auf diefen Punft hingewiefen
werden, damit Die grofien Unterfdyiede, die jwifchen Den aufgefiibrten Sigen
tro Der Ginordnung in eine Gruppe befteben, nidyt itberfehen werden.

Der Choral in stilo semplice fommt ferner in mebreren Formen vor:
1. Die Inftrumente geben colla parte (die am meiften gebraudylide Form
bes Saylufichorals), der Choral wird nidyt durdy Swifdyenfpiele unterbrodyen.
2. €3 find zwifhen Dden eingelnen Seilen Swifdyenipiele eingefiigt, obligate
Snftrumente fithren Figurationen aus (in den Jugendwerfen oft als Schluf:-
dyoral angutreffen). 3. Der Choral ift in ein felbftandiges ordyeftrales Stiic
cingebaut (Choralfantafie).

Ebenfoviele Moglichfeiten find gegeben, wenn der Chorfas motetten:
baft gebalten ift, ja nody mebr, da der Begriff , motettifdyer Sas” hier nur
ein gegenfaglidyer Vegriff ju den Semplice-Chordlen fein {oll, alfo ein
Pringip andeutet, das in fidy eine ganze Reibe von Tedynifen begreiftl).
Der Sas in stilo semplice, wie Bady ihn begeidynet, ift der {dhlidyte Choral:
fat auf iibermwiegend barmonifdher Grundlage, wabhrend der motettifdye San
mebr Wert auf felbffindige Stimmfiibrung legt. Das dritdt fidy audy fdyon
darin aus, daf Ddie Semplice-Sage die Melodie in der Oberftimme nidyt
durdy breite Notenwerte hervorbeben, wibrend die motettijdien Sdke einen
Cantus firmus baben, der von bem Gewoge der in Fleinen Werten fich be-
wegenden Nebenfiimmen durdy feine Rbpthmit Flar abgehoben wird. Daf
ywifdhen Den aufgeziblten Gruppen die libergange flitffig find, braudyt faum
evwabnt ju werden.

Snnerbalb der Semplice-Chorale Fommen fiir unfere Unter:
juchung nur die Choralfantafien in BVetracht.

Bet Semplice-Siiien, die von den Fnftrumenten colla parte begleitet
find, ober deren obligate Snftrumente nur figurative, harmonifde ober
Hanglidie Bedeutung bhaben, fallen naturgemdf Begiehungen zum C. f.
innerbalb desjelben Sanes fort. €8 beftande nur die MoglidhFeit, in einem
anderen Sats an den Choral anjufniipfen. Die Unterfudyung foldyer Falle
gebort jedody in Teil II.

Die thematifdhen C. £.2Chdre Haben ohne Ausnabhme Kirchen-
liedverfe al8 Tert. Der Chor tbernimmt mit dem Ledtert auch die
Liedmelodie.

Jn fieben Saken wird dag ,Thema” einer Melodieseile ent:
nommen.

Bei ben foliftijdyen Choralbearbeitungen wurbe ¢8 in foldyem Falle durd)
alle Seilen hindurd) beibebalten. Das ift hier haufig nidyt der Fall. Wer-
{dyiedentlichy tritt die Bejiehung zu einer Choralseile nur nody in der Ordyefter:
einleitung jutage, wabrend der Sap im iibrigen freier gebalten ift. Diefe
Tatfadye ift aus der Entwidelung Badys sur Choralfantafic hin ju verftehen,

1) Siehe S. 58, Anm. 1.
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die den C. f. in ein felbftandiges Ordyefterftiict bettet. Die Choralfantaten,
und um foldye hanbelt es fidy hier jumeift, gehoren der fpdateren Jeit an, in
ber fidy bei Bady diefe Art der Choralbehandlung vorwiegend finbet. [n
ihnen erbalten gerabe die Anfangsdydre immer grofere Bebeutung. €8 ift
infofern nidyt verwunbderlidy, daf die neue Tedynif fich in ihnen befonders
ftarf bemerfbar madyt, jumal fie fidy ihrer grofeven Stimmengabl wegen
hervorragend dazu eignen, mebrere {elbftandige Gebilde (Chovaldyor und
freies Orchyefterftiid) in einem Sap ju vereinigend).

Sn ftarEitem Mafe erhdalt der Anfangschor von Kantate 123
Sliebfter Immanuel, Herzog der Frommen” (BDd. 26,
. 43) fein Geprdage durch die erfte Seile der Melodie. In allen
Stimmen des Orchefters Flingt das Motiv , Liebfter Immanuel,
Hergog der Frommen” bis jum Schluf des Safes durdy, ficherlich
in poetifcher Abficht, um die Unrufung recht dringlich su machen.
Der Chorfas ift im Grunde Homophon, alfo semplice, wird fedod)
an befonders Bervorsubebenden Stellen motettifch (, Komm’ nur
bald”).

Der Anfangschor von Kantate 127 ,Herr Jefu Chrijt,
wabr’s Menfcdh und Gott’ (Bd. 26, &.135) ift dadurch be=
fonders auffallend, daff er aufer dem der Kantate jugrundeliegen:
den Yied ein jweites verarbeitet. Die Melodie von ,Chrijte, du
Lamm Gottes” hebt fich in ihren breiten Notenwerten (Halbe) ge=
geniiber den Achteln und Sechzehnteln des iibrigen Orchefters Flar
ab. Die eingelnen 3eilen {ind folgendermafien angeordnet:

(L. 3eile (Tonika) Taft 1—5 (Streicher).
L., ((Dberdominante) ,  9—12 (Dboen).
(2t e - ), 38—41 (Floten).
2., [(Tonifa) L 4649 (Streicher).
3. " l( " ) " 71474( " )

Thematifdh wird nur auf die Melodie ,Herr Jeju Chrift, wabhr’r
Menfch und Gott” Begug genommen. Die erfte Jeile diefes Liedes
durdhdringt forwohl die Chor= alé auch die Inftrumentalftimmen,
Das Thema muf ficy Fleine Ubweichungen gefallen laffen, ift aber
tmmer feicht als folches erfennbar. €8 lautet 5. B. tn den Fldten
Taft 3 (Dftave Hobher):

1) Die Entwidelung der Kantatenform bei Bady behandelt ausfiihlih Spitta.
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o/
in den BViolinen I, Takt 6:

et
e
T |5 I

In Dden fibrigen hier su nennenden SdBen {pielt die erfte Jeile bei
wettem nicht eine {olch hervorragende Rolle.

Der Unfangschor aus der Kantate 112 ,Der Herr ift mein
getreuer Hirt” mit der Melodie: ,Allein Gott in der HoH’ fet
Chr’” (Bd.24, &.31) bringt in der Ordheftereinleitung die erfte
Jeile ywar verfchiedentlich (5. B. Taft 1, Corno I, Taft 3 und 5 im
Continuo), aber fiir die Orchefterswifchenipicle Hat fie Feinerle
Bedeutung mehr. Der Chorfas ijt in der Art des Vachelbelfchen
Choralvorfpiels gebalten. Die Nebenftimmen nehmen die jeweilige
Melodieseile voraus (ausgenommen Jeile 2 und 4). Der C. f. des
Chorjoprans wird durd) Begleitung des Corno I Elar herausgehoben.
3u beadhten ijt, Daf audh in diefemn Sab ju Unfang (Taft 1, Corno I,
Taille, Taft 2) der Jujammenbang mit der Melodie wieder durch
Berdanderungen etrwas verwifcht ijt.

Jn dem Anfangschor der Kantate 62 ,Nun fomm’, der Hei-
Den Hetland” ift der Choral in ein Drcheftergervebe mit felbitan=
diger Motivik eingefitgt. Den fpmmetrifchen Bau der Melodie (Vier=
seiler, Jeile 1 = eile 4) Hebt BVach noch bejonders hervor., Die
Nebenftimmen des Chores bereiten nur die erfte und vierte 3eile
des C. f. thematijdy vor. 3u 3eile 2 und 3 dagegen verwendet Vach
freies Material. Ferner erflingt im Orchefter wiederum nur die erfte
und vierte eile der Melodie:

In der Orcheftereinfeitung: Seile 1 yweimal in der Tonifa
(Continuo und Oboen),

tm 3wifchenipiel ywifchen

Seile 1 und 2: Seile 1 cinmal in der Domiz
nante (Dboen),
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tm 3wifchenfpiel gifchen

Seile 3 und 4: Seile 4 gweimal, in der Tonifa
(Continuo) und Dominante
(Oboen).

Audh in dem Unfangschor der Kantate 3 , Ay Gott, wie man=
des Hergeleid” (Bd. 1, S, 75) beftimmt ein freies Motin (Oboe
d’amore II, Taft 1) tm wefentlichen den Charafter des Stitcfes.
Der C. . im Chorbaf wird von allen Stimmen (Orchefter und Chor)
mit Diefem freien Motiv umipielt. Daff die Melodie der Streicher
(TaPt 1 und 3, BVioline I) aus der gweiten Choralseile ftammt,
fommt dem Hover bei der CindringlichPeit Des freien Motivs Faum
sum  Bewuftiein.

3u nennen ift hier auch der SchluBchoral ,2Weil du vom Tod
erftanden bift” (Melodie: ,Wenn mein Stindlein vorhanden ift”)
aus der Kantate 15 ,Denn du wirft meine Seele nidht in
Der Holle laffen” (Bd.2, S.169). Der Chorfas ift semplice
gebalten (abgefehen von Der frei behandelten Wiederholung Dder
Schlufizeile). Die wifchenipiele werden durdy ein Dreiflangmotiv
Des Clarinchores beftritten, Das mit der Choralmelodie nicht in Ju=
fammenfang fteht1). Audh in diefem Saf Elingt die Melodie nur
in Der Cinleitung durch (Streicher, Taft 1 und 2). Die erfte und
sweite BVioline bringen die vier erften Noten der Melodie, um dann
frei weitersufontrapunttieren.

Jn dem eigenartigen Unfangsdhor der Kantate 61 ,Nun Fomm,
Der Heiden Heiland” (Bd. 16, ©. 3) ift nur in den vier erften
Taften der frangdfijchen Duvertiive auf den Choral Vezug genoms
men, und zwar enthdlt der Continuo die erfte Melodiegeile. Im
Mittelteil (Gai), der die Ddritte Jeile behandelt, gehen die Inftru-
mente colla parte,

Cine gang befondere Technif geigt der Choral in semplice stilo
mit Orcheftersmwifchenipiclen ,Wohl mir, daf idh Jefum Habe”
(Melodie: ,Werde munter, mein Gemiite”) aus der Kantate 147
ety und Mund und Tat und Leben” (Bd. 30, S, 213).
Die erften beiden Jeilen der Choralmelodie mwerden von der erften
Bioline aufgenommen, aber in ftarf Folorierter, beffer gefagt:

1) {lber die Bedeutung diefed Dreiflangmotivd fiehe S. 99.
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variterter Fafjung, {o daf dem Horer Faum noch bewupt wird, dap
Das Geriift der Melodie irgendiie in der TLriolenbervegung enthalten
ift. In Taft 1—8 des Sapes hivren wir (Bioline I):

e pmem e cim ey or——

eine BVariante des Chorals (Taft 9—17):
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Swet bierber geborige Sise find mwegen ihres Sufammenbanges mit
Regitativen fdyon in dem Abfchnitt itber , Paraphrafierende Regitative” (fiehe
. 551f.) bebanbdelt worden: Das NResitativ , Wie {dywerlidy [aft fidy Fleifdy
und Blut” aus Kantate 3 ,Ad) Sott, wie mandyes Hergeleid” (Bd. 1,
. 84) und der Anfangsdyor von Kantate 73 ,Herr, wie du willt, fo
fdyids mit mic" (Melodie: ,Wo Gott, der Herr, nidyt bei uns halt”,
Bd. 18, S. 87).

Jn weiteren acht Sasen bleibt die Choralbesiehung nicht auf die
erfte Ledgeile befchranft. Jede C.f.-3eile wird von Den fibrigen
Stimmen aufgenommen. In den folgenden fiinf diefer Chdre gehen
die Inftrumente colla parte mit dem Chor. Cin ndbheres Cingebhen
eriibrigt {ich Desbalb.

€5 f{ind ber Chorvalfap ,MNun [ob’, mein Seel’, den Herven” aus
RKantate 28 ,Gottlob, nungehtdas Jahr ju Ende” (Bd. 5;, S.258),
die Anfangsdyore ber Kantate 38 | Aus tiefer Mot” (Bbv. 7, S. 285)
und Kantate 121 | Chriffum wir follen [oben {dhon" (Bd. 26, €. 3),
ferner der Ghoral | Tefu, deine Paffion” (Melodie: , Jefu Leiden, Pein und
Zod") aus Kantate 182 |, Himmelsfonig, fei willEommen” (Bd. 37,
©. 43) und der Anfangschor aus Kantate 2 , Ady Gott, vom Himmel
fieh’ Darein. Fn lepteren ift allerdings die Continuoftimme felbftandiger,
nimmt aber nur in der 1. Seile BVejug auf den Choral, ift meift Stiigbaf.
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Jn dem Anfangsdyor der Kantate 80 ,Cin fefte Durg (Bd. 18,
S. 319) berrfht dasfelbe Pringip, jedoch Fompliziert durch befon:
pere Fanonifche Cinfage der Oboen und des Orgelbafies. Aud)
bier geben die Streicher colla parte mit dem Chor, der iiber jede
Choralgeile eine furse Jugenerpofition bringt. Die Melodieseilen
erfcheinen im Chor und den Streichern mit leichten Umformungen,
um fie fitr dic Fugierung geeigneter su geftalten und ihre Monumen:
talitat teils hHervorzubeben, teils abjufchwaden.

Bei ben Trompetenftimmen fallr auf, daf fie die fanonifdyen Choral:
cinfiage colla parte mit den Oboen ausfithren, im iibrigen aber alg cingige
diefes Sates cine freie Dreiflangsmotivif benusen, die obhne jede Begiehung
jum C. f. ift.  Diefe Tatfadye fHiigt die Anfidyt Ridyters 1), der vermutet
bat, daf fie fpiter, wabrfdjeinlihy von Friebemann Bady, bhinjugefiige
feien. Originale Handfdyriften find fiir Ddiefe Kantate nidyt erbalten, und
die , vollftandigfte” Inftrumentierung bietet eben die Ab{dyrift Friedemanns,
die nur Ddiefen Ghor, und jwar mit dem [lateinifdhen Terte ,Gaudete
omnes popuh , liberliefert.

Fiir den vierten Vers berfelben Kantate war eine abnlidye Anfidyt {dyon
frither (Badyjabrbudy 1931, S. 14) gedufert worden. Wie aus dem Re:
vifiongberidyt Nufts2) hervorgeht, ift in der Gefamtausgabe fiir diefen
Saty bdie Handidyrift aus Kirnbergers Nadylaffe, die den , originelen,
dyarafteriftifden Tonfays in all’ feiner Pradyt und Grofiartigheir wicber:
berftellt” 3), mafigebend gewefen. Audy bier ift ein lateinifdyer Text unter:
gelegt, wobdurdy die Annabme ciner Bearbeitung grofe Wabrfdyeinlidyfeit
gemwinnt,

Jn beiden Sdgen find Trompeten und Paufen als frembde Sufine
angufehen.

Jn dem Anfangschor von Kantate 14 ,War’ Gott nidht mit
uns diefe 3eit” (Bd. 2, S.101) gehen die Streicher wicderum
colla parte mit dem Chorfag., Hinu Fommen fedoch wet felbitin=
dige Stimmen fiir die Oboen, die den C. . befonders durchfiibren.
Wir Haben eine lbertragung des Pachelbelfchen Orgelchorals vor
ung, Chor (und Streicher) fugieren die eingelnen Choralzeilen, die
darauf abidhliefend in den Oboen erflingen. Veachtenswert ift, daf
die Melodie auch in der Umbehrung erfcheint. So 3. B. in Tenor
und Baf (Taft 1 und 2).

Al leiter fei der Choral ,Es rwoll” uns Gott genadig fein” aus

1) B, Fr. Ridyter ,ilber die Sdyidfale der der Thomas{dyule 5u 9c1p313
angehirenden Kantaten Job. Seb. %ad)é” im Bad)-Sahtbudy 1906,

2) Gefamtausgabe, Bbd. 18,

3) Gbenda.



Die Thematif der Kirdjenfantaten F. S. Bads ufmw. 7

Rantate 76 ,Die Himmel erzahlen die Chre Gottes”
(Bo. 18, &. 218) genannt, obwohl hier eigentlich nicht von the-
matifdher Choralbesichung gefprochen werden Fann. ber einem
quafizoftinaten Motiv erflingen die Choraleilen semplice in vier-
ftimmigem Chor, Die Melodie (im Sopran) wird von der Tromba
mitgefpielt, die in den Swifchenipielen {chon jede Ieile vorwegnimmt.
qWir haben es alfo mit einem Elanglichen Ulternieren ju tun: Cinmal
boren wir die eingelnen 3eilen inftrumental (Tromba, begleitet von
Ctreichern), das weite Mal vofal (mit Begleitung des Orchefters).

Als Mifchformen swifchen den beiden Gruppen {ind e
Chorfdase ju bejeichnen.

Der Unfangschor der Kantate 135 ,Ach Herr, mich armen
Siinder” (B/d. 28, &, 121) bringt den C. f. , Herslich tut midy ver:
fangen” tm Chorbaf. Sopran, Alt und Tenor bereiten jeweils
die Jeilen vor, und ywar

in 3eile 1,2, 3, 4 (3 und 4 Wiederholung von 1 und 2), 7 und 8
mit Material der erften Jeile (fiehe das folgende Beijpiel),

in 3eile 5 mit Material aus der fiinften Ieile.
3eile 6 ift bomophon gebalten. AuFerdem erfcheint der C. f. noch in
den 3wifchenfpielen vollftandig (Streicher, Taft 1, 21, 32, 53, 64,
68, 85, 99, 103, 123), und jwar in Tonifa, Dominante, Wechiel=
pominante oder Dominante der Wechfeldominante, Jeile 1, 2, 3, 5
ie gweimal, 3eile 4 und 6 einmal. A8 thematifches Material find
die fiinf Unfangsnoten der erffen Melodieseile fitr alle Stimmen
des Drchefters von WichtigPeit:

B [ 3

=y—= 2 o ) i |l
et e =
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(Dboen Taft 12, BVioline I, Taft 5 ufw.), die mit leichten AB-
dnderungen beibebalten werden. Diefer Chor ift infofern eine Mifch=
form, al$ das thematifche Material Des Orchefters einer Seile (Der
erften), entnommen ijt, das der Chorftimmen der erften und fitnften
entftammt. LWahrend der Chorpartien geben die Inftrumente colla
parte mit den Singftimmen.

Cine wiederum andere Bildung seigt der Choral ,Glorie, Lob,
Chr” und Herrlichfeit” (Melodie: ,In dich bab’ idh gehoffet, Herr”)
aus fantate 106 ,Gottes Ieit” (Bd. 23, S. 173). Der Sap jer=
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fallt in gpwei Teile. Der erfte umfapt die erjten fiinf Ieilen, der
stweite Die lefte (fechfte Jeile). Der gweite Teil ijt etne Doppelfuge,
Deren eines Thema die fechfte Choralseile Bildet. Im erften TLeil
wird vom Orchefter auf die erfte Jeile thematifch Bezug genommen.
Ullerdings fallt die Begiehung der ftarfen Bariierung wegen nicht
auf. Die erfte Melodiegeile Lautet im Chor (Taft 6f.):

N

k@,ﬁ;ﬁ:—@:_:;:{bﬁ._ﬁzq

in den Fldten I und II (Taft 1ff.):

piano forle

S

LBon den Verzierungen abgefehen, seigt {ich alfo, daf Taft 2 in den
Jldten eingefdhoben ift, daff aber im iibrigen die jweite Fldte die
Choralmelodie wirtlich bringt. Die Furgen Imwifchenipicle find frei.
JIm erften Teil haben wir thematifdhe Besiehung jur erften Jeile,
im gweiten Teil eine Doppelfuge mit der fechiten Chovalgeile als
Thema. Infofern ift der Sap eine Mifchform.

Die motivifchen C.f.-Chdre Haben als Grundlage entweder
Choral= oder freien Tert.

Cin gutes Veifpiel fiir die Chdre itber Choraltert ift Vers 1 der
Kantate 117 ,Sei Lob und Ehr’ dem Hhodften Gut” (Bd. 24,
S, 161). Aus der erften Ieile der dazugehorigen Melodie ,Es ift
Das Heil uns Fommen BHer”:

0
e e
L | = o | e
o Siaem | L 1 | L I

wird das folgende Moty abgeleitet (Taft 1):

Der Chorfa ift fchlicht Homophon, trof einiger motettenhafter
Cinfdge.

In Kantate 113, Herr Jefu Chrift, du Hodftes Gut”
(B, 24, S, 51) benupt der Unfangschor wiederum die erfte Melodies
geile. Aus den Unfangsintervallen:
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entnehmen bte Oboen die Anregung zu ibrem Motiv (Takt 1):

— S 4 f
0 el - ujr.
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Die Streicher beteiligen fich nicht daran. Die 1. Bioline Fongertiert
figurativ, wdbrend 2. Bioline und Bratfche Harmonifche Fitlle geben.
Der Chorfag ijt {hlicht barmonijch.

Jn dem Cbora!{ag »Bas Gott tut, das ijt mobfgetcm” aus
Rantate 75 ,Die Clenden follen effen” (Bd. 18, S, 171) ijt
die Entnahme Der vier erften Noten aus der erften Seile vhne weiteres
deutlid) (Oboe I, Bioline I und Continuo). Die Unfangsquarte
tritt aud) innerbalb der Figuration Hiufig bervor. Der Chorfas ift
wiederum {chlicht,

3In dem Choral , Alleluja, alleluja, gelobet fei Gott” (Melodie:
»Bir Chriftenfeut’”) aus Kantate 142 ,Uns ift ein Kind gebo-
ren” (3Bd. 30, &.40) Fongertieren fiber dem Semplice-Chor die
Biolinen figurativ. AUm Anfang der Phrafe ftehen folgende Noten :
(Faft 1)

I 17 1

> - I 1
0 . . o .
Y 1 RN T, 2 g =

e =R
E@ i %’*‘
die mit der dritten (oder fiinften) 3eile der Melodie (,Selobet fei
Gott”) ﬁbereinftimmen (transponiert):
£
l

1

o
————

Der Q[nfangscf,‘or der Kantate 124 ,Meinen Jefum [aff’
id) nidyt” (Bd. 26, S, 63) bildet das Motiv ded Orchefterpartes fo,
dafl man nicht erfennen Fann, ob e8 in Unlehnung an die erffe oder
dritte eile entjtand. Die erfte Melodieseile lautet:

—zps T T T
i) 3 = T2 s ]
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o !
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das Motiv des Orchefters (Taft 1):

f {
F e - —— =
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Sn der verlingerten Faffung (Taft 5) {cheint es der dritten Seile
nabersuftehen

Der Chorfag neigt gur thiiringifchen Motette?).

dbnlich ift dieTechnif im Cinleitungschor von Kantate 8 , Liebfter
Gott, wann werd’ ich fterben?” (Bd. 1, S, 213). Die Melodie
ift verziert und bringt am Schluf der erjten Seile auf , fterben” einen
dromatijchen Gang (Taft 14—16):

— , R B
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Sn dem Motiv der Dboen wird er wieder benuht, wabhrend der erfte
ut[ frei ijt. Taft 16 (cnnprecf\enb auch Taft 3 ufw.) lautet:

gt - S— ==
T e
Noch undeutlicher ift die BVesiehung des Motivs der Fldten und
Dboen im Anfangschor der Kantate 107 ,Was willft du dich be-
tritben” (B/d. 23, S, 181). Die charakbteriftijche Quarte, das erfte
Sntervall, fuchen wir vergeblich. Aus der Melodie (,Von Gott will
ich nicht faffen”), die f)ier versiert ift (Takt 13):

tr
[ JI_IE'LL 3 3 1 Gyt
k_ ‘wﬁ;ﬁf e =
{ind Taft 1:
[’ #u. = a1 ® ,. ;- B A BT
et e —f—_{—}——l}—ufm
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1) Siehe , Denfmiler deutfcher Tonfunft’, Bd. 49/50: Thiiringer Motetten,
feraudgeg. von Mar Seiffert, Leipsig 1915, Die Thiiringer Motettenmeifter
fiigen oft in einen hHomophonen freien Motettenfal (Drei- oder vierftimmig) eine
Ghoralmelodie in breiten TMotenwerten ein. Die freien Stimmen exlangen Feinerlei
Selbftindigfeit, wie etwa in den unthematifdhen Sifien Bads, die von Spitta
al8 Choralfantafien bejeidhnet werden.
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nur die aufjteigenden BViertelnoten entnommen, an die fich eine freie
Weiterfpinnung anfchlieft.

Der Chorjaks im Anfangschor der Kantate 26 ,Ach wie flitch=
tig, ach wie nidhytig” (Bd.5;, S. 191) flebt ebenfalls der Thii-
vinger Motettentechnif nabhe. Bon einer Begichung des Drchefter-
faBes sur Liedmelodie Bann man Faum noch fprechen. Der inftru-
mentale Teil jieht feine Anregungen aus dem Tert (,flitchtig”,
»idhtig” ufw.). So ift die Fldtenfigur in Taft 3:

>, 0L
- o e Lo#.

b
L

wobl nur als unbewufte Reminifjens an die drei Unfangsnoten der
erftenn Melodiegeile:
a

- =t =
o/
aufsufafien. Yuferdem Febrt diefe Figur nur sweimal wieder, fann
alfo nicht als Motiv begeichnet werden. Die Nebenftimmen des
Chores betonen den Jufammenbang mit der Melodie frarfer. Sie
greifen baufiger auf de Anfangsseile, verfchiedentlich nach Dur
verfest, suriick. Veachtenswert {ind die Unifoni in Alt, Tenor und
Bah (Takt 18, 22 ufw.).

Die Anfangschire der Kantaten 99 und 100 ,Was Gott tut,
das ift wohlgetan” (Bd. 22, S. 253 und 279) Fénnen sufammen
bebandelt werden. Sie {ind wiederum nach Thiiringer Motettenart
bomopbhon. Der Sas Fommt der Choralfantafie febr nabhe, der Ju-
fammenbang mit der Melodie ift nur loder. Die Degtehung des
Fldtenmotivg (Taft 18—20):

-
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und des Motivs in den Streichern (Taft 2):
e -, - Lo
= = A L e e e T =,
sle - o » I =
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sur Choralmelodie (erfte 3eile):
ne y
Y = | 1 T | P =T
T = —t——= =]
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> o z t :

ift bei unbefangenem Horven nicht wabrzunehmen.
Bad::Jabrbud) 1932. 6
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Bon groferer Bedeutung iff in dem Anfangschor der Kantate 94
,Bas frag’ ich nach der Welt” (Bd. 22, &.97) die oierte
(oder fiinfte) 3eile der Melodiel):

SRR ==

Eeh —
(transponiert).
Taft 2 und 3 Hdren wir in der 1. Bioline folgendes Motiv:
o= st R

=8 3
®

bas im Berlaufe des Sapes immer crfennbar bLleibt.
Sn dem Unfangschor der Kantate 133 ,Ih freue midy in
dir/ (Bd. 28, S. 53) fallt das Wiolinmotiv (Taft 1):
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durch die Viertel fofort ins Auge. €8 ijt offenfichtlich Durdy die
erfte Melodiegeile:
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angeregt worden. Der Chorfat {ft im allgemeinen fehlicht, einige
Seifen Haben motettifchen Cinfdhlaq.

Sn dem Unfangschor der Kantate 114 ,Ach, lieben Chriften,
feid getroft” (Bd. 24, . 83) ift eine motwtfd)e %ez,tef)ung faum
su erfennen. Trokdem fei der Sap hier genannt. Die Melodie ,LWo
Gott, der Herr, nicht bei uns halt” beginnt:
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Durdy diefe erfte Jeile mag meﬁetcbt Das Sbocnmotw (Raft 1):
e ======—spl

in Den erften Intervallen Beemﬂuf;t fein. Das Hauptmotiv (2. Bio=
(ine, Taft 1):
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1) Safhn, Nr. 5206b und c.
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dagegen weift in diefer Fafjung AbnlichEeit mit der fimften Seile
(,Dic Straf” wir wobhl verdienet han):

=" e (L, = -
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auf. Aber es ift im BVerlauf des Sahies immer abgeandert, der
charakterijtijhe Quartfprung ift nicht beibehalten. So erhdlt der
Hirer audh nicht den Cindruck, daf diefe Motivif mit dem Choral
sufammenbhangen Fonne,

Mit mebhr Derechtigung Fann man den Anfangschor von Kan-
tate 140  MWadhet auf, ruft uns die Stimme” (°Bb. 28,
S. 251) als motivifch beseichnen. Uber audh er fteht der Choral=
fantafie fchon fehr nabe, wird von Spitta fa als Beijpiel dafiir an=
gefiibrt. Die motivifdhe Begiehung Fommt Hier ebenfalls vieler BVey-
dnderungen wegen nicht fo jum Bewuftfein. Nach der feterlichen
Cinleitung von Taft 1—4 tritt ung in der Bioline I das Motin -
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sum erften Male entgegen. Die erfte Jeile der Choralmelodie beginnt:
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Weniger umgeformt erfcheint im felben Taft das Continuomotis
(transpontert):
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Beide geben offenfichtlich auf den C. f. suriid. Der Chorfag ift
motettifch.

Die der Kantate 20 ,O Cwigfeit, bu Donnermwort” (BD. 2,
C. 293) jugrundeliegende Melodie:
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abnelt in ihren Unfangsintersallen der leBtbeiprochenen. Dement:
Tprechend iff auch das Orcheftermotiv (Tabt 1):
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abnlich, Gs wird, wie immer bei Bach, rein mufifalifch verwertet
und ift natirlich Bevanderungen unterworfen. Dadurch wird fez
doch die Deutlichleit der Choralbesichung bHier nicht beeintrachtigt.
Formal ift der Sap eine frangdfifche Ouvertitve. Im erften und Dritten
Teil Bere{cht die gleiche Motivif, im Mittelteil dagegen freies Material.
Der motettifche Chorfas ift auf alle drei Ub{chnitte aufgeteilt.

Die einfasige Kantate 118 ,O Jefu €hrift, mein’s Lebens
Richt” (Bd. 24, S.185), wohl eine Begrdbnismotette, baut fich
{iber der Melodie ,Ach Gott, wie manches Herzeleid” auf. Statt
der erften Melodieeile erfcheint in den Orchefterftimmen ein aus der
sweiten (Text: Mein Hort, mein Troft) gevonnenes Motiv:

== i e =g m el i =
e
(yuerft im Gornett, Taft 1). Die Choralseile (hier transponiert)
beifpt :

i -
if T I =1
I ﬁ B | 17 |
1 = 1Pz i il
L %'1 = | I I

Dag Orchefer behilt dies Motiv in allen Jwifchenipielen bei (teil:
weife wenig abgedndert), wdbhrend die Nebenftimmen Ddes Chores
imitatorifch fjede Choralseile einfithren.

Der Anfangschor von Kantate 111 ,Was mein Gott will,
das g’fdheh’ allzeit” (Bd. 24, S.3) ijt nur mit Bedenfen bier
cinguordnen. In Taft 3—6 der Oboen:
e B — s Eaea] ALgfﬁEi_,Aefi o —
E7@§ ’1 T_.=‘ “'E]. = —'—_}H‘—d:,':!—d;ﬁ’igg_ﬁl_w*_:

glaubt man sundchft die gweite Melodiegeile:
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su erfennen. Da jedod an allen entfprechenden Stellen eine ftark
abweichende Faffung auftritt, Fann von motivifder Vesiehung Feine
Rede fein. Der Orchefterfap ift aus felbftandigen Motiven ent:
ftanden, wir Haben alfo eine Chorvalfantafic vor uns. Der C. f. im
Sopran wird von den {ibrigen Chorftimmen geilenweife imitiert.
Auch der Anfangschor von Kantate 33 ,Allein ju dir, Herr
Sefu Chrift” (Bd. 7, S.83) benukt freies Material. Cr fei nur
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wegen eines {hwadhen UnElanges genannt, der durdhaus nicht
von der Choralmelodic ber erflart werden muf. Die Paffage:

e

r

IS

v iy —a® [ | o5 ufw
| IN\3 VA oR¥ #T (1 T ] iy =
o/ SaUH it ===

dle den Saf crdffnet, Febrt in diefer Fafjung, nach Dur verfeft:
AY} 2 H H H

; > ] o BT A Py T

P . | H : S el =
i == ™
nur einmal wieder, vor der lesten Chorseile. Dabei erinnern wir uns
des Choralanfangs:
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Jn allen anderen Fallen fehlt die charafteriftiche Anfangsquarte,
10 daf auch diefer Saf als unthematifch in unferem, Choralfan-
tafie in Spittas Sinne, ju begeichnen ift.

Cbenfo erlangt in dem Anfangschor der Kantate 16 ,Herr
Gott, dich [oben wir” (Bd. 2, . 175) das aus der erflen Seile:

=

= 1 o
1 = ~ 1 [~
1=

[
F =z
=

Ny
A
[
L

=

abgeleitete Motiv (Continuo, Taft 1):

o2 To, o t ~
Pt =g e
feine grofe Bedeutung, Wibrend der Continuo von ihm beherrfeht
wird, tritt 8 in den anderen Stimmen wenig hervor,

Bon den bisher genannten weicht der Anfangschor der Kan-
tate 4 ,Chrift lag in Todesbanden” (Bd. 1, S.98) dadurdh
ab, daf die Orcheftereinleitung als felbjtandige Sinfonie allein-
jtebt. 2Wie audh in anderen Saken diefer Kantate wird der erjte Halb-
tonjchritt der erften Melodieseile:

= = E 1 | = 7.~ T = I T
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Unregung ur Bildung der Orcheftermotivit. Dic Sedhsehntel Des
Motivg :
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(1. Bioline, Taft 3) werden umgekehrt, der Halbton wird Gang:
ton, befonders fchwankend it das lekte Intervall. Durch BVergleich
mit den iibrigen Sagen?) ldft {ich jedoch der Urfprung der Motivik
einwandfret feftftellen. Im €hor werden die C. f.z3eiflen wiederum
von allen Stimmen aufgenommen?).

Obwobl in dem Unfangsdyor der Kantate 1 ,Wie {chon leudh=
tet der Morgenftern’ (Bd. 1, S. 1) auch nur das Anfangsinter:
pall das Motiv anvegt, ift der Jufammenhang deutlicher ju feben.
Der gur erften Melodiegeile:

Qéﬁp
I
iy
TR

gebildete Sontrapuntt erfcheint etwas verdndert aud) im Orchefter
3. B. BVioline, Taft 1):

fo dafi die Vedeutung der Orcheftereinfeitung beim CrBlingen des
C. 1. mit feinen Kontrapunften obne weiteres flar wird.
3In dem Unfangschor su Kantate 5 ,Wo {oll ich fliehen hin”
(Bo. 1, S, 127) haben wir ein Gegenfilic dazu vor ung, das an
Deutlichfeit nichts ju wiinfchen fibrig Laft. Wie in der eben be-
fprochenen RKantate 1 wird gu Dder erften Seile der Melodie ,Auf
meinen lieben Gott”:
o o s
(15T [y |

T =
s e 2 =1
e [ =lwte  PEwETe R —

ein Kontrapunft:

gebildet, den auch der Orchefterpart dibernimmt und in mannig:
fachen Verfesungen und UmEehrungen durchfiihrt, 5. B, bei Seile 3:

o/ bl

1) Siehe S. 96/97, ferner im Bady=Jahtb. 1931, S, 18—21.
2) Yusfithrlider gefdhildert in Kre s {dmar ,Fithrer”, 1L Abt,, Bd. 1, Kirch:
liche Werfe, 5. Wnfl., Leipsig 1921, S. 565 .
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Cin dhnliches Bild zeigt der Unfangscdhor von Kantate 128
Sduf Chrifti Himmelfahrt allein” (Bd. 26, S.163). Hier
jimmt der Kontrapunft der erjiten Melodiegeile nicht wortlich mit
dem Drdyeftermotiv {iberein. Die Melodie ,Ulein Gott in der HHH’
fei Ghr'”:

=21
L%L = e i 1 =T L

erfennen wir in dem Drcheftermotiv (Taft 1):

wieder. €8 wird im BVerlaufe des Sages Faum verdndert.

Jm Gingangsdyor der Kantate 126 ,Crhalt uns, Herr, bei
deinem Wort” (BD. 26, €. 113) ift der jweite Teil ded Motivs
(1. Oboe, Taft 1):

der im Continuo allein auftritt, als Ubleitung aus der erften Melodie:

jetle:
S ] A ] ] O R T 1 ]
. ST ! I |
St 7 =1 1

obne Sehrierigleit Fenntlich.

Der Unfangschor von Kantate 125 ,Mit Fried’ und Freud’
tch fabr’ dabin” (Bd. 26, . 85) benust ein Motiv, das nur durch
ein Intervall, die Anfangsquinte der erften Melodieseile, angeregt
worden ift. Die Jeile des Chorals:

o
I - 2 E s T = 1
g For—ot 1t oo
EeEE=se——na e
=0 T i 1] = |
S — =i
wird von den MNebenftimmen mit dem Motiv:
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Eontrapunttiert, deflen Bedeutung in der Drcheftereinleitung (Fldte
und Streicher, Taft 1 ufw.) unblar geblicben war.

3In dem Anfangscdhor von Kantate 139 ,Woh( dem, der {ich
auf feinen Gott” (Bd, 28, S, 225) bringt die 1. Bioline in Takt 1
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Das aus der erften Seile Des Chorals (Melodie: ,Mady’s mit mir,
Gott, nady deiner Giit”):

o é o ) i
e e T
7 T = = ! I B 1
i i E= o e 2 B | N N |
v o S £ == o v e

abgeleitete Motiv:

e

in der dem Choral am ndchften fiechenden Fafjung. Weiterhin wird
dte Crfenntnis der Choralbejogenbeit durd) Abdnderung des erften
Sntervalles in Sefunde oder Quarte oder durch Kitrzung (e8 bletben
haufig nur die erften drei Noten des Motivs iibrig) etwas beein:
trachtigt. Crft beim Cinfap des C. f. mit demfelben Motiv als Kon=
trapunft werden dem Hirer die Jujammenbdnge Flar.

Wenn in dem Anfangschor von Kantate 9 ,E3 it das Heil
uns Fommen Her” (Bd. 1, &.245) das Ordyeftermotiv (Dboe,
Taft 1):
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Eenntlich ift, liegt Das vor allem daran, daff nicht die Unfangs:, fon-
dern die Schlufnoten beibehalten find, Im Chorfak wird Ddiefe
Motivif nicht vermwendet.

ALs lester Sas ift hier der Choral , Wann foll es doch gefchehen”
aus Santate 11 ,Lobet Gott in feinen Reichen” (Bd.2,
&. 40) su nennen. Die Melodie: ,Bon Gott will ich nicht lafjen”
bildet Den C.f. im Sopran und wird durch die Oboen verftdrkt.
Auffallend ift, dafi bei diefem Sak aus der Mollzeile:
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ein Durmotiy gewonnen wird (Tromba I, Taft 1):

- -
- ] I ] e e oy
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Bielleicht wird diefe Tatfache deutlicher, wenn wir die nady Dur
verfeite Choralseile:

falit . J L o L2 P
Y en | O V- I H uct e — Ss—F
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daneben ftellen. Auch in den Nebenftimmen des Chores pielt die
Anfangsquarte (bei den CinfdRen) cine erhebliche Rolle.

Drei fiir Bachs motivijdye Arbeit febr widytige Chivre iiber Chovaltert
find jdyon in dem Abfdynitt iiber , Paraphrafierende Rezitative” 1) analyfiert
worden. €3 find die Unfangsdyore von Kantate 27 , Wer weif, wie
nabe mir mein Ende” (Bd. 5;, €. 219), von Kantate 95 , Chriftus,
der ift mein Leben” (Bd. 22, €. 131) und von Kantate 138 , Warum
betritbft du did), mein Herz” (Bd. 28, €. 199).

Unter den C. f.:Chdren finden {ich vier Sdge mit fretem Tert.
unddhit ijt der Chor ,Sei nun wieder sufricden” aus Kantate 21
p3 batte viel Vekiimmernis (Bd. 5;, . 36) ju betrachten.
Der Chorfap seigt die Thiiringer Motettenpraris?) in reiner Form.
€8 werden el Terte behandelt, ein freier und ein Choraltert. Dem:
entfprechend ift auch die mufifalifche Unlage. Der freie Tert erhalt
freie Motivif und bildet in drei Stimmen ecin felbftindiges Stiict,
in das der C.f. hineingelegt wird. A8 Choraltert {ind aus dem
Liede , Wer nur den lieben Gott [Gft walten” die Strophen ,Was
belfen uns die {dhweren Sorgen” und ,Den? nicht in deiner Drang-
1a[sf)tt§e” gewdhlt. Das Orchefter verdndert das Bild nicht, es geht
faft immer colla parte mit den Singftimmen. Der Sopran beginnt
in Taft 1 mit folgender Vhraje:

Fal
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deren AUbnlichEeit mit der fiinften @Imralget[e.
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ﬁcf) nicht verfennen (aft, trof der freien Gmfcf)tebungen.

4;,

N

1) . 53.
2) Giehe S, 80, Anm. 1.
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In den drei iibrigen motivifchen C. f.zChdren mit freiem Tept
itbernehmen die Infivumente den Choral.

Der AUnfangschor von Kantate 25 ,E¢ it nichts Gefunded
an meinem Leibe’ (Bd.5H;, S.155) ift wiederum ein fibergeu=
gendes Veifpiel dafiir, daf motivifche BVesiehungen bei Bach febr
vermickelt fein Fonnen. Schon Spittal) hat ausfithelich auf diefen
Chor hingewiefen. Jdh greife einige feiner Worte heraus: Der Chor
ift eine in fich abgefchloffene Doppelfuge triiben, serfnir{dhten Aus-
drucdfs. Cr bHat aufierdem Fompligierte poetifche BVesiehungen. BVon
Taft 15 ab Flingt in gemeffenen Intervallen, von Floten, Jink und
3 Pofaunen geblafen, der vierftimmige Choral ,AUdy Herr, mid
armen Siinder” (Melodie: ,Herslich tut midy verlangen”) in die
durch Streichinftrumente teilweife mit befonderen Tonreihen be:
gleitete Fuge Hinein. Vor den beiden Stollen des Aufgefanges er:
fdheint er jedesmal im Inftrumentalbaf in der Verldngerung. Die
beiden Fugenthemen find aus ywei Seilen ded Chorals gebildet, das
erftere aus Dder lehten, Das jweite aus Dder erften.

Soweit Spittas Schilderung. Die leite Choralseile lautet:

it jedoch meiner AUnficht nach beffer als Ubleitung aus der erften
@bora[gezk

ie aucb Das gweite Thema:
AT TR T |

ﬁ@Fﬁ

su erﬂ&teu. Su erwdhnen ift nody, daf die fcf)emba: freie Streidher=
figur (Taft 1f.):
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l) B, II, ©. 296/297.
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tn den erften drei JMoten wiederum aus Dem erften Fugenthema ge:
bildet ift, o Daf fich Der Sag tatfachlich al8 aus einem Guf dar-
jrellt,

Cinfacher liegen die BVeziehungen im Unfangschor der Kantate 77
«2u Jollft Gott, deinen Herrn, lieben” (Bd. 18, &. 235).
Aus der Melodie: ,Dies find die heil’gen sebn Gebot” (im Continuo
in halben, von der Tromba da tirarsi in Biertelnoten vorgetragen)
wird die erfte Jeile:

e

sur Bildung der Motive im Chor und in den Streicherftimmen
(Bioline II, Taft 1):

e *ﬁ?’%* = T — =
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benuft.

Jn dem Unfangschor der Kantate 48 ,Ich elender Menfdh,
wer wird midh) erldjen” (Bd. 10, &. 277) erflingt iiber dem
freten Chor in der Tromba und den Oboen die Melodie ,Herr Jefu
Chrijt, du hochjtes Gut” (gemeint ift hier die erjite Strophe von
pPerr Jefu Chrift, id) {chrei su dir”, wie daraus Hervorgeht, daf
am Shluf der Kantate die wd(fte Stropbe in stilo semplice fteht)
Fanonifch. 2Un die erfie Melodieseile (Taft 14):

E — o e s S —
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und des Drchefters (Taft 1ff.):

dic SchluBnoten. Dadurd) fommt der Sujammenhang mit der
Choralmelodie nur fhwach sum Bewuftfein.
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Unter den unthematifdyen Choraldydren lafjen fidy drei Gruppen
bilben:

1. Ghordle in stilo semplice mit Swifdyenfpiclen des Ordyefters,

2. Gbdre, in Denen bic Motivif in Ordyefter und Chor voneinander

abmcid)r,

3. Ghore, in bdenen die Motivit in Drvdyefter und Chor cinbeitlidy ift.

Die Chorale in stilo semplice mit unthematifdyen Ordyefter:
ywifdyenfpiclen feien iibergangen. Sie find fiir die Unterfudyung obne Be-
deutung. €8 fei nur der 5. Vers der Kantate 129  Gelobet fei der
Herr, mein @ott“ (Bd. 26, €. 224) genannt, wm auf den Anflang der
1. Trompete (Taft 3 und 4):

b

an die 3. Reile der Melodie (,O Goft, du frommer Gott"):

rQ#u J{ 1 = =
M T e e e

hingmweifen. BVon motivifdyer Bedeutung diefer Phrafe fann feine Rede fein.
Die Jroﬁtc diefer drei Gruppen bilden die Chore, deren Motivif in
Chor und Drdyefter voneinander abweidyt. €Es find die Anfangs:
dydre von folgenden Kantaten:
7 ,Cbhrift, unfer Herr, jum Fordan fam” (Bb i, &t
10 ,Meine Seel’ erhebt den Herven” (Bd. 1, 277) mit der
Melodie des Magnificats.
41  Sefu, nun fei gepreifet (Bd. 10, &. 3),
91 ,®elobet feift bu, Jefu Chrift" (Bbd. 22, €. 3),
93 ,MWer nur den lieben Gott [aft walten” (Bd, 22, &. 71),
98 ,Was Gott tut, das ift woblgetan” (Bd. 22, S, 233),
101, Mimm von ung, Herr” (BVd. 23, S. 3) mit der Melobdie
, Bater unfer im Himmelreidy”,
122 ,Das neugebor’ne Kinbdelein” (Bd. 26, S. 23)
129 ,Gelobet fei ber Herr, mein Gott" (Bd. 26, S. 187) mit
der Melodie ,O Gott, du frommer Gott”,
130 ,Herr Gott, didy [oben alle wir” (Bd. 26, S. 233),
177 ,3dy ruf’ ju dir, Herr Fefu Chrift" (Bb. 35, S. 201),
178 ,Wo Gott, ber Herr, nidyt bei uns halt” (Bd. 35, &. 237),
180 ,Sdymiide didy, o lichbe Secele” (Bd. 35, S. 295),
erner Choralfane wie:
,Chrifte, du Lamm Gottes” aus Kantate 23 | Du wabrer Sott und
Davids Sobn" (Bd. 5;, €. 117),
S Wer hofft in Gott und dem vertraut” (Melodie: |, Durdy dams Fall”)
aus Kantate 109 ,Sdy glaube, lieber Herr" (Bd. 23, S. 255),
,Gedent, Herr Jefu, an dein Amt" (Melodie: |, Du ,griebefiirft, Herr
Tefu Chrift") aus Kantate 143 | Qobe bden .ﬁ)ertn, meine Seele”
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(Bd. 30, S. 66), der aufer dem Choraltert in der C .f.:Stimme die Neben-
ftimmen mit dem Worte ,Halleluja’ tertiert,

»Ob fidys anlief’, als wollt’ er nidyt" (Melodie: | €3 ift dag Heil uns
fommen ber”) aus Kantate 186 ,Jrg’re didy, o \,ee[e nidyt" (‘“b. 30
. 136) ober der 3. Bers der unvollffandigen f\antate 192 , MNun danfet
alle Gott" (Bd. 41, S. 88).

Sn den folgenden Sagen wird im Ordyefter diefelbe Motivif benust,
deren fidy die Chorftimmen als Kontrapuntte fiir den C. f. bedienen, wie
fdhon bemerft, bier obne Begiehung jur Choralmelodic. €3 find dic Anfangs:
dydre folgender Kantaten:

92 ,Sd) bab’ in Gottes Hery und Sinn mit der Melodie , Was
mein Gott will" (Bd. 22, S. 35),
96 ,Herr Ghrift, der ecin’ge Gottesfobn” (Bd. 22. €. 157),
97 ,Sn allen meinen Taten” mit der Melodie , Mun ruben alle
Wilber” (Bd. 22, €. 187),
115 ,Madye didy, mein Geift, beveit” mit der Melodie ,Straf
mid) nidyt in deinem Sorn” (Bd. 24, €. 111),
116 ,Du Friedefitrft, Herr Jefu Chrift" (Bd. 24, S. 135) und
137 ,Qobeden Herren, den madytigen Konig” (Bd. 28, €. 167).
Audy der 1. Bers der Kantate 192 | Nun danfet alle Gott" (Bbd. 41,
. 67) it bier ju evwabnen. ‘Bmcbtmémett ift in Taft 1—5 (Dboe 1)
folqenbc Seile:

e

die vollftandig zur 2. und 4. Jeile als C. f.-BVerftarfung er{dyeint:

a i tr ir g
o : : : L -
———

®

[

obwobl fie von der C. f.-Fafjung abweidt:
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Durdy die Underung des Anfangsintervals und die Kiirgung ift der (thema:
tijhe) Sufammenbang nidyt mebr fenntlidy.

Sm Anfangsdyor von Kantate 78 , Tefu, der du meine Seele”
(Bd. 18, S. 257) ijt ein Lamentomotiv den Chor: und Ordyefterftimmen
gemeinfam.

Der Schlupdyoral von Kantate61 |, Nunfomm, der ,betben Heiland”
(Bd. 16, S. 17) ift infofern bemerfenswert, als nur ein Teil der Choral-
firophe und -melodie (, Wie fehon leuchtet der Morgenftern’) benuspt find.
Die BViolinen imitieren mit einem Cinfasy die Singftimmen, Fongertieren im
iibrigen mit freien Figuren.
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II. Paraphrafierende Chore.

Snnerhalb der parapbrafievenden NRejitative waven einige Choraldydre
befprodyen, in die als Pavaphrafen Rezitative eingefiigt waren.

Der cingige bier ju ermibnende Sap ift nun nidyt ein freier Text,
der einen Choral paraphrafiert, wie man analog den Rejitativen annehmen
miifte. Der Anfangsdyor der (unvoljtindigen) Kantate 190 ,Singet dem
Herrn ein neues Lied" (Bd. 37, €. 229) ift vielmehr {o angelegt, daf
ber Gedantengang des freien Tertes fid) verdidytet in wivtlidye Sitate (tert:
lidy und damit audy mufifalifdy) aus dem deutfdyen Tedeum. €3 fei erlaubt,
diefen Chor als paraphrafierend ju bejeidynen, da ja die mufifalifdye Technik
der Der paraphrafierenden Regitative und Avien dbhnlidy ift, wenn audy, frreng
genommen, feine Pavapbrafe vorliegt. Auffallend ift die Vehandlung bdes
Chorals, der im Gegenfap ju den freien Partien Des Sahes von den vier
Chorftimmen unifono vorgetragen mwird.

III. Freie Chore mit Choralanflingen.

In bem Anfangsdyor der Kantate 29 | Wir danfen dir, Gott, wir
dbanfen dir" (Bd. by, €. 288) verwender Bady einen altfirchliden Gang
als Fugenthema. Dasfelbe findet fidy bei Bady und jeitgendffifchen Metftern
verfdyiedentlidh 1), wie Chryfander?) nadpweift. €s ift die Umbilbung eincs
Melismas aus dem alten Kirdjengefange, das ju dem , Amen” am Sdyluf
der Gebete gebraudylidy war. Die Faffung in der Badyjdhen Kantate 29 fei
mwiedergegeben

Cyei— e = ] v i —
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Der jweite Teil evinnert an die Antwort im Ddeutfdhyen Tedeum 3)
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(transponiert), deren Text , Herr Gott, wir danfen dir” ja nidyt erbeblidy
von dem unferen abweidyt | Wir danfen dir, Gott, wir danfen dir”. IMidg-
lidyerwoeife fprady diefe Tatfadye bei der Wabhl des Themas mit.

Auf den Antlang des Fugenthemas an den Choval , Nun danfet alle
Gott" im Chore ,Der Herr hat Gut’s an uns getan” aus Kantate 119
JPreife, Serufalem, den Herrn” (Bd. 24, S. 227) hat Spittad) aus:
fithrlich vermiefen. Das Thema:

1) Handel, Perti, Steffani, fiehe audy Bads Hmol-Meffe, Bd. 6,
©. 84 und 295,

2) , . §r. Hindel”, 2. ufl., 3 Bde, Leipsig 1919, Bd. I, €. 393 ff.

3) Giehe Sahn, Bd. 5, Nr. 8652.

4) Bd. 11, €. 194.
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ftimmt beinabe wortlidy mit der 1. Melodiegeile
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itberein.
Sweifelbaft 1ft die Bedeutung eines Motivs n Jlnfangéd\m Der
Kantate 37 ,Wer da glaubet und getauft wird” (Bd. 7, S. 261).

Das Motiy (Takt 2, Wioline I):

| o L
o ~ T = ——
1V 2 : L I
e/

tritt im Verlaufe des Sates, fowobl im Chor als audy im Ordyefier, hiufig
auf. Seine Abnlidyfeit mit der 1. Seile der Melodie , Dies find die heil’gen
jebn Gebot” :

e i i o b e e
S Ee e e S e e

ift unverfennbar. €8 feblen bdie beiden ﬁlnfangénoten (textlidy alfo Die
Worte ,Dies find”), wobei ju beriidfidytigen iff, daf die Tonbhdhe bei den
crften fedys Noten diefelbe bleibt. Fraglidy ift, ob Bady jum Tert | Wer
ta glaubet und getauft wird” wirflidy mit diefem mufifalifhen Thema
auf | die beil'gen zebn Gebot” bhinweifen wollte. Nady den behandelten
dbnlidyen §allen ju fdylicfen, glaube idy an eine bewufte Anfpiclung Badys,
die in feiner Seit wobl audy verftanben wurde. Midy beftarft darin die
Art, wie Bady dies Motiv in den Chorftimmen erft nady und nady be:
nugt, und gwar ju demfelben Tert, tem anfangs ein anderes Motiv ju-
geteilt mwar.

Dagegen it die Herfunft der Thematif des Einleitungsdyores von
RKantate 131, , Aus der Tiefe rufe idy, Herr, ju dir” (Bd. 28, €. 2ff.)
trop der Cinfdyiebung Dder \\Boenﬁgur nidyt ju verfennen. Jn den erfien
Taften der BViolinftimme (€. 2, Taft 1ff.):

b e J: . Pmem 3

% ‘HWLW i i ==y e = r’c‘ [ e
L L) T A H i X B i A
o 1 »e v

find die dyaratteriftifden Tonjdyritte der erfen Choralseile:
=0=sD I 1z r i

s Py = P =
o fanra = e e HEe=
Sy e £t

beibebalten.
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E. Choral-Ginfonien.

Bady verbindet die inftrumentale Cinleitung der Kantaten regel:
mafig mit dem erften Sas, in der Spdtseit alfo meift mit Den grofen
Choralchoren.

Abgefchloffene Inftrumentalfise als Cinleitung su den SKan:
taten Formmen verhaltnismapig felten vor, namlich in 20 Kantatent),
ie nach der Saptechnit Sonata (Harmonifd=maffig, weniger auf
Durchfiibrung eines beftimmten Themas bedacht) oder Sinfonia
(polpphoner gearbeitet, das Hauptgewicht liegt in der Stimm:
fithrung) genannt2).

Unter diefen wiederum finden fich nur gwei Choralfinfonien,
entfprechend den iibrigen Definitionen Sinfonien, die yum Choral
in Vegiehung ftehen.

Afs C. .-Sinfonie ift die Cinleitung sum gweiten Teil der Kan:
tate 75 ,Die Clenden follen effen” (Bd. 18, &.175) su be-
seichnen, Uber einem Gewebe der Streicher mit felbftandigem Motiv
erflingen in der Tromba die Jeilen der Melodie ,Was Gott tut, das
ift wohlgetan”.

Sn Spirtas Sinne ift der Sap cine Ubertragung der Choralfantafie
auf ordyeftrales Gebiet. Auf die Tedynif braudyt nidyt ndber eingegangen
ju werden, da fie ja von Dder bei den untbematifdyen C. f.-Chdren be-
fprodyenen nidyt abweidyt.

Die Cinleitungsfinfonie ju Kantate 4 ,Chrift lag in Todes:
banden” (Vd. 1, €. 97) jeigt, wie die gange Kantate, einen befon:
deren Charafter,

Spitta3) weift auf Burtehude als Vorbild diefes Stiles (vereinjelte
Afforde, frodfende Harmonien) hin. Sonderbarerweife iiberfieht er den Su-
fammenbang mit dem der Kantate jugrunde liegenden Choral und bemerkt,
fie fet wobl fdywerlich als Einleitung ju diefer Kantate fomponiert, fondern
einem unbefannten Jugendwerfe entnomment).

1) €8 {ind died die folgenden: 4, 12, 21, 29, 31, 35, 42, 49, 52, 75, 76,
106, 131, 142, 146, 150, 152, 156, 174, 182.

2) Giche Sypitta, Bo. I, S. 292

3) Bd. 1, S. 295.

4) Pirro ,Bady, fein Leben und feine Werfe (deutfch von Bernbhard Engelfe,
Stutrgart-Berlin 1924) erldutert diefe Sujammenbhiinge ausfiihelidy durdy Moten:
beifpiele.
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Nadydem 1wir bei Befprechung der eingelnen Sise diefer Kantate
die grofic Bedeutung des Halbtonfchrittes yu BVeginn der Melodie
erfannt haben, Fann fein Sweifel fein, daf diefe Sinfonie nur in
Anlehnung an den Choral Fomponiert worden ift. Denn in Taft 1
und 2 (e—dis—e des Bafles und g—Ifis der 1. Bioline), Taft 3
und 4 (h—ais) erinnern wir uns an BVers 2, der ebenfalls vor Cin-
fesen der gangen erften Melodiegeile diefen Halbtonjdhritt mehrfach
allein herausgreift. 3u allem Uberfluf aber hdven wir in Taft 5 -7
die erﬁe Seile (verziert) volljtandig:

FREESE SISS S STlE Te==

Uber auch der jweite Teil der Sinfonie greift auf die Choral=
melodie guriic. Darfiber Fnnen Cinfchiebungen, Quint: und OF-
tavverjeBung in den Schlufitaften nicht hinwegtiufchen. In den
‘Iaften 8—10:

mtrb die \ecf\ftc Seile:

@__9 b‘ﬁ ,i:]{;n ——— :ii‘,gliiih;%g

beren sweite Halfte mit der Schlufseile ibereinftimmt, nur an-
gedeutet. Sie tritt fedoch in Tabt 11f.:

! ,9,A.‘ L t‘. /-
RS — i'::,‘-tf?;% =
52 t _ﬂ

voll in die Cricheinung. Die Quintverfchicbung wurde erforder:
lich, um die Grundtonart beibehalten su Fdnnen.

Cinleitung und BVers 2 weichen alfo im Stl durchaus nicht
voneinander ab.

Der Choral im Jufammenbang der gansen Kantate.

Die MiglichEeit, Choralbesichungen swifchen den eingelnen Kans
taten{dgen berguftellen, ift fe nach ihrem Tvpus naturgemdf ver:
fchieden.

Bady:Jabrbud) 1932.

~1
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Kantaten obne jeden Ghoral oder foldye, die das Kivdyenlied nur als
Sdylufchoral in stilo semplice verwenden, feien in folgendem Jfrete
Kantaten” genannt, Davon find ju unterfdyeiden die ,Ehoraltantaten”,
RKantaten, denen cin Choral jugrunbde gelegt iff. Fe nady ihrem Aufbau
haben wir mabdrigalifdye (Unfangschyor, Mittel: und Schluffas, baufig
audy nur Unfang und Schluf der Kantate, find in Didjtung und Mufif
ein Ghoral, die iibrigen Sige baben mabrigalifdye Didytung), parapbhra:
fierende (in enger Anlehnung an den Choraltert wird cine neue Didytung
gefdyaffen, die Mufif greift Ddementfpredyend nur bei tertlidyen Reminis:
cengen auf die Choralmelodie suviid), ftrenge (ber gefamte Text ift origi-
nales Kivdyenlied, die Mufif ift teils frei, teils Ehoralmelodie) ober Choral:
fantaten per omnes versus (die gefamte Kantate iff in Text und
Melodie ein Kirdyenlied).

A. Bertniipfung von Kantatenjagen mit freier Motivit.

©s ift beFannt, daf in einer Reihe der freien Kantaten Vachs die
formale Gefcblofienbeit in Hohem Mafe mitbedingt ift durd) das
Beftehen einer Beziehung  ywifchen nicht aufeinander folgenden
Saen, durch eine Art Rahmenbildung.

In Kantate 30 ,Greue didy, erldfte Sdyar” (Vd. 5y, S. 323)
greift Bady jum Sdyluf (S. 378) auf den Anfangsdyor zuriid.

Sn Kantate 142 , Uns ift ein Kind geboren” (Bd. 30) baben wir
das gleidye Werfabren, die 2. Arie (S. 36) wird auf cinen abnlidyen Tert
nady dem Regitativ wiederholt (S. 38).

S anbeven Kantaten mwerden Teile cines Sanes in einen anderen itber:
nommen. o erjdyeint 3. B. in der Kreuzftablantate (Nr. 56, Bd. 12,)
per Sdyluf der 1. Arie (S. 96) wicder als Abfhluf des leten Negita:
tivs (S. 103).

Sn bder Kantate 158 ,Der Friede jei mit dirv" (Bbd. 32) greift
bas Scyluf-Ariofo (€. 153) auf die vorhergehende Arie (S. 151) textlidy
und mufifalifdy juriict, um jedody fpdter abjuwcidyen.

Daf BVach auch freie Sdpe motivifdh miteinander verfniipft,
obne dafi ein Choral dabei eine Rolle fpielt, mbgen einige Beifpiele
beweifen, die auf BVollftandigleit Feinen Anfpruch madyen.

8. B. erfdeinen in Kantate 160 ,Jdy weif, daf mein Crldfer
lebt" (Bd. 32, S.171) ber Anfang von Sap 1:

0
EY=—=3 a_ 1 o D
¥ o [ ] H 3 = r 3 P
~ (= | | 2 [ R 1 3 E
] [ 1= e ).
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und Sap 4 (Rejitatiy):

al r ]
17 N . 0 8 =t
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eng 3ufammengcbijrig

3n Kantate 10 , Meine Seel erbhebt den Herren” (Bd. 1, S. 277)
find der Anfangschor und die Sopranarie (S. 288) auf einem dbnliden
Continuometiv aufgebaut. In Taft 1 des Chores beift es (Moll):

Ea-:f;?f e —,——o—pr:%——‘—iﬁf‘
C o ¥ e s
4 —— ——

i der Arie (Dur, transponiert):

In mebreven Kantaten wird eine jwar frete Motivif fiir ver{dyiedene
ASantatenjage benuit. Wber diefe Motivit fteht jum Choral infofern in
Besziehung, als in einem der Sine diefe Motivif als Ritornell- oder Kontra:
punft=-Material der Choralmelodie geqmiibergeftcﬂr ift.

Der Sdylufdyoral der Kantate 41 | Tefu, nun fei gepreifet” (Bd. 10,
58) 3. B. greift auf das Ritornelthema des Anfangsdyores (Bbd. 10,
3) suritd.

Gbenfo befannt ift die Werkniipfung des Chorals , Nun danfet alle
jott” aus Kantate 79 |, Gott, der Herr, ift Sonn’ und Sdyild”
. 18, ©. 308) mit dem Anfangsdyor (S. 289).

Fm Ghoralfap der Kantate 11  Lobet Gott in feinen Reidyen”
(Bd. 2, S. 40) wird der Horer bei dem Motiv der Trompete:

G G

@@

02 ., Tat ogapr &
iiﬁ:“q:i e %; e

o
an Ddas dbnlidy lautende in der Trompete des 1. Sanes (Taft 3):
-

gemabnt,

Fiir die Kantate 15 ,Denn du wirft meine Seele nidyt in
ber Holle laffen” (Bd. 2, &. 135) bat Hermann Abert!) nadygewiefen,
daf durdy das Dreiflangsthema mit ﬁurcnmenem Riidgang nady der
Zery (Ubagio-Cinleitung!) die Verbindung der Cingelfiite bergeftellt wird.
Audy der Schlufdyoral?) wird durd) bdiefes Motiv (Clarindyor) in den
Sufammenbang des Gangen geftellt.

1) ,Wort und Ton in der Mufif ded 18, Jahrhundertd”, Wrdhiv f. Mufifiw.,
Jabrg. 5, Biideburg und Leipzig 1923, €. 48,
2) Ciche S, 74.
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In Kantare 138 ,Warum betriibft du didh" (B/bd, 28, S. 199)
ift die Motivif des Sylufidyorals:

und damit aus dem Gbma[ felbit.

B. Bertniipfung von Kantatenjagen durd) Juriidgreifen
auf den Choral.

Gine Anzabl von SKantaten (befonders Choralfantaten) wird
purch die Choralmelodie in folch ftarfemn Mafe beherefcht, daf die
Motivik fogar fcheinbar freier Sie von ihr abhdngig ift.

I. Freie Kantaten:

Die Kantate 161 ,Komm, du fife Todesjtunde” (Bd. 33,
&. 3) wird durch einen motivijchen Choralfas erdffnet. Daff Die
Choralmelodie fitr die Motivbildung mebrerer Safie der Kantate
Beftimmend gewefen ijt, seigen die Saanfinge. Die erfte Choral
seile [autet:

Die die Quarte e—a a,ctgt, ferner ber Gf)or (C. 18).
Fs 'zr?—zﬁ,.fzg—ﬂij
L%J._'El_._"_elqv e

X X

deffen Fldtenfiguren auferdem ftarf an des Fldtenmotiv Des erften
Sages anflingen.

Sn Kantate 131 ,Aus der Tiefe rufe ich” (Bd. 28, &.2f.),
dperen Anfangschor motivifch an den Choral ,Aus tiefer Not” an=
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Flingt (fiehe S. 95), {ind jwei weitere Sike mit der Choralmelodie
y9err Jeju Chrift, du Hdchites Gut” verbunden (fiehe Dach-Fabr=
buch 1931, &, 34). Vet nabherer Betrachtung jeigt fich, daf audh
in den fibrigen Sdfen das Motiomaterial im wefentlichen Ddurch
diefe leftere Melodie bedingt iff. Der sweite Teil des erffen Chores
J9err, hore meine Stimme” wird durdh) das folgende Thema be:
ﬁrttten (S.'5):

[ 5 e

asa — — A;,f,::jﬂ 79':::’ “ =— _“:‘ ==

Deffen SJ?DIItanung (©. D

ﬁ:‘—.__ = =r% I—.PT.—;* =
—— o PESr e e P

die Herleitung aus Dder jweiten Choralzeile

nsﬁ, = Ff=) S e ) (=

E§T = R A=

e R— e e BN e S W T 1 | F

deutlich werden [(ift. Die abgewandelte Form (,Lafi deine Ofren
merfen’):

o 4 = = hehay =
1_\;.I 'i\lai, = — = *f—_ﬁ‘;
ift wiederum vermandt mit dem Material der Fugel) (,Und er
wird JIsrael¥, S. 25):

g
i)

2
TJ

(tranépomert) Cine BVerbindung enb[tcf) aus Ddem Rontrapunft
sum erften Choralfas mit btcfem Themenmaterial (transponiert):

e
W}Eﬁ “T'-‘%’v‘

i)

>

liefert die Vauffeine fiir den mittleven Gf)or » Meine Seele Harret
und ih Hoffe” (S. 15).

Die Kantate 23 ,Du wabhrer Gott und Davids Sobhn
enthdlt im gweiten Sap, einem Resitativ, (Bd. 5;, S. 104) und im
Choral (S. 117) die Melodie ,Chrifte, du Lamm Gottes”:

) Mar Sdhneider (Bad:-Sahrbudy 1907, S.180) vertrat die Anficht,
btefet Sap fei eine evweiterte Umarbeitung der Orgelfuge in Gzmoll (Bd. 38,
S. 217), die Spitta (Bd. I, S. 451) fiir cin diirftiged Arrangement ded Chor-
fafied erflart hatte. Der obige Nadhweis der Cinbeitlidhfeit deé Themenmaterials
in der Kantate fpridht fiir die UrfpriinglidyFeit der Chorfuge.

e

XI'®
XIe
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Die Tenorarie ,Der Glaube ift dDas Pfand der Liebe” aus Kan=
tate 37 ,Wer da glaubet und getauft wird” (Bd. 7, S. 270)
beginnt in der Singftimme mit der Phrafe:

| el
E::-*E; S

uog ﬁatfer Umfpiefungen und der OFtavverfebung des Schlufjes
ift das Geriift nodh erfennbar,

Das AUnfangsduett der Kantate 59 ,Wer mid) (iebet, der
wird mein Wort halten” (VL. 12,, &, 153):

e

fibernimmt von der Choralmelodie (S, 165):

==

(transponiert) nur das Anfangsintervall, wabhrend die ndchite Urie
(€. 166, Singftimme) folgendes Motiv:

bebandelt.

Sn Kantate 75 ,Die Clenden follen effen” (Bd. 18, &, 149)
fpielt die Anfangsquarte der Choralmelodie (&, 171) eine grofe
Rolle, e8 beginnen mit ihr Sak 2 (Resitativ), 5 (Moll), 6 (Rejiz
tativ), 7 (Choral), 11 (Resitativ), 12. Der achte Sah ift Choral:



Die Thematif der Kirdyenfantaten T, S, Badhs ufw. 103

jinfonie, bringt alfo die Melodie vollftandig, deven erfte 3eile in
umfchriebener Form im dritten Saf (Taft 1):

EaEEEEREEE = S
entbalten ijt.

In .ﬁantate 44  Sie werden euch in den Vann tun”

(B, 10, ©. 129) bildet die Arie ,E8 ift und bleibt” (S. 144) aus
dem lln{rangémterbaﬁ Des SchluBchorals (S. 150):

G—rrr- -

Ao s e

Das Hauptmotiv des Unfangschores von Kantate 45 ,Es ift
dir gefagt, mcn'q'cf\” (Bd. 10, S. 153):

{cheint mir auf den @d)l'uﬁcbora'[ (S. 186):

fd—#* — ==
S e

suriiyuweiien.

Cine grofere Bedeutung, als man vermuten follte, gewinnt der
Choral fiir die RKantate 71 ,Gott ift mein Konig” (Bd. 18,
. 3ff.). ,Cin ftarfes formales Band, das das Gange umfchliet”,
1t sunddhit die Technif des Oftinatobaffes?). Nach Ubert?) ift ferner
der yweite Teil motivifd) gang befonders einbeitlich gebalten. Daf
auch fitr diefen geiten Teil, fa fiir alle Sage der Kantate mit us:-
nabhme Ddes dritten, in feinem motivijchen Matertal die beiden Choralz
jeilen Ddes zweiten Sages3) ,Ich bin nun adhtzig Jabr’” die Keim=
selle find, wird dabet iiberfehen.

1) Abert ,Wort und Ton”, S, 51,
2) Gbenda, S. 52.
3) Siche Bad:-Sahrbudy 1931, S, 26/27.
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Aus der erjten Choralzeile:

1 n

find abgeleitet dic Motive im Mittelteil des Anfangscdhores (S. 6,
Taft 4, transponiert):

Aus der zweiten Choralzeile:

E&—' ===
= L
—F

S i
ftammen im Anfangsdor das eine Quinte umjpannende Dreitlang:
motiy (S. 3, Taft 3, transponiert):
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im goeiten @age (gllria, ©. 13, Lakt 27):

im fiebenten Sage (Coro-Uriofo, S. 36, Taft 2, transponiert):

ERSSSSSscis

Im eingelnen [eBe fich die Ubwandlung der Motive nodh weiter
verfolgen.

II. Choralfantaten:

Da die Grundlage der Choralfantaten das Kirchenlied iff, bieten
gerade {ie Dem Komponiften die befte MdglichEeit, fich vom Choral
anregen 3u laffen.

Unter den madrigalifchen Choralfantaten ift junddit ein
Jall gu erwdbhnen, der unter den Choralresitativen fdhon behandelt
ijt, das Rezitativ , Gedenfe doch” aus RKantate 116 ,Du Friede:
fiieft, Herr Jefu Chrift” (Bo. 24, €.150), in dem der Con:
tinuo gweimal die erfte Choralzeile vortrigt.

In allen andeven Fdllen find die Sufammenhinge motivifch.

weifelhaft ift die BVegiehung in Kantate 8 ,Liebjter Gott,
wann werd’ idh fterben”’. Die Choralmelodie (S. 215):

f:m:jj:,_}ﬁ*fk, == T uiie.

X

bat mbg[icﬁerwetfc Das Motiv:
T e
—t—h—l:f—j P ——
(ttanéponiert) der Bafarie (S. 230) beeinfluft.
Undeutlich ift der Sufammenbang auch in Kantate 1 ,Wie {chdn

leuchtet Der Morgenftern” (Bo.1, S.1) durch Fortfall der
erften. Melodienote. Die Motive der Sopranarie (S. 36):
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—_— — [,' e ———
o/ _:i' [ &8 L '3,'—— e
(transponiert), des Vapresitativg (S, 40):
S b A

o5+ e e

der Schorarte (transponiert):

@gi:_—»fz: == :4—4*55%%&?

e = ""‘i;ﬁ‘*‘j‘/iff":;

%&;EE — EEE& ot

als gemeinfame Grundlage jweifelsfret erfennen.

Das Motiv der Sopranarie ,Hort, thr Augen, auf su weinen”
in Kantate 98 ,Was Gott tut, das ift wohlgetan’ (Bd. 22,
&, 242):

e ey

£ pepr ) o7

unter Mollverfepung abgeleitet fein,
Das Resitativ ,O {chwerer Gang” aus Kantate 60 ,O Cwigkeit,
du Donnerwort’ (B, 12,, S, 180) beginnt mit der Vhrafe:

die begeichnenderweife die ,Furdht” vortragt. Damit i)t obne rweiz
teves die Crinnerung an die erfte Choralzeile (fiehe Bach=Jahrbud)
1931, €. 32, DVeifpiel 1) gegeben. 3u beachten ift der Gangton=
{dyritt, Der auf den Schlufchoral ,E8 it genug” (S. 190) hinweift.

Das Motiv der Urie ,Jch hdve mitten in dem Leiden” der Kan=
tate 38 ,Yus tiefer Not” (Bd. 7, S.291):
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- gy S T B e
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o
ift aus den fiinf Anfangsnoten der Choralmelodie:

e e 0 [ (st o |

—— — L

gebilDet.

Trof rhythmifcher BVeranderung und Ver{dhiebung um eine Tery
wird noch ein Sufammenbhang swifchen dem Wrienthema (B, 10,
S. 48, Oboe I und II):

&« N :
T—o 0 5
=9 —~ s—2
—

und der Choralmelodie (&. 6):

" L o EREE R . SN -
ots o elr =
N2 P T =1 1 Ejes———

(transponiert) aus RKantate 41 ,Jefu, nun fei gepreijet”
empfunden.

Sn Kantate 180 ,Schmiicke dich, o liebe Seele” (Bd. 35,
S. 295ff.) enthalten Dder erfte, Dritte und ficbente (lefite) Sap die
vollftandige Choralmelodie, Der fechijte (Resitativ) eine ftark melis:
mierte 3eile daraus. JIm vierten Sak, dem NRezitativ ,Mein Hery
fiublt fich tn Furcht und Freude” erinmnern Flosfeln der Fldten=
begleitung (3. B. die drei Unfangsnoten in TLaft 1) an den Choral.
Auch der weite und fiinfte San weifen verftect Vesiehungen zur
Choralmelodie auf. Dasd Gefangsthema der Urie , Srmuntre dich”
(S. 306, transponiert):

%?*““?_ﬁej
e e e ke SR SR R S S e e A | e N s

(4Bt feine Herfunft aus der erften Choralzeile:

R e S o g o e P i e
@:_: mE e % Jmrtvas ! | i

nicht o Flar erfennen wie das Thema der Urie ,Lebens Sonne”
(©. 315):

—_
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Auch die Sdge der Kantate 26 ,Ach, wie fliditig, ach,
wie nidtig” (Bd. 5;, S. 191ff.) find motivifdy an die erfte
Choralgeile gebunden, nur die beiden Regitative find fret. In der
Arie ,So {dnell ein raufchend Waffer fchieft’ (S. 200) wird
diefe Tatfadhe durch die BVerfehung nach Dur und die Verbindung
mit Der Wellenfigur (transponiert):

4

verfchletert.  Auch im Mittelteil diefes Saes ,Die Jeit vergeht”
(5)320[[ S. 200) fpielt die Unfangsquinte des Chorals:

Das Thema der BVafarie ,An irdifche Schise das Herge su hingen”
(€. 208, Oboe I, Taft 1ff.) Yautet (tranﬁponiert)'

Eg ‘:iijpff'—fﬁ. oTo 27 *?_’-‘:Egﬂ:‘tggb__ﬁér ap__!%

Jiir die parapbhrafierenden €horalfantaten Fann yum Teil
auf die fritheren Beifpicle verwiefen werden.

Die Jufammenbinge der Kantate 93 ,Wer nur den lieben
Gott 1afit walten” (Bd. 22, S.71) liegen Flar sutage. In alle
Siie Der Kantate 101 ,Nimm von uns, Herr” (Bd. 23, S, 3)
{ind Choralzeilen cingeftreut, nur die erfte Yrie ift davon ausgenoms
men.  Durdy Cinfligen von Melodieteilen wird ferner swifchen den
Resitativen der Kantate 133 ,Jch freue midy in dir” (Bd. 28,
S. 72 und 79) und dem Unfangschor ein Sufammenbang herges
ftellt. JIn Kantate 135 ,Ach Herr, mich armen Siinder
(Bd. 28, S. 121) find das erfte Regitativ und die lehte Arie frei,
die itbrigen Sdfie enthalten cingeftreute Melodicteile.




Die Thematif der Kirdenfantaten F. S. Bad)s ufw. 109

In Kantate 94 ,Was frag’ {ch nadh der Welt” (Bo. 2 .‘-,
. 97) ergeben fich folgende Sufammenhange. Die Sage 1, 3,5, 8
baben die Choralmelodie volljtandig oder doch teilreife. Sm sweiten
Sag (Baparie S. 104) Elingt die gweite DPhrafe der Singftimme
(Moll):

(Zaft 10) an die Durmelodie (fransponiert):

E ﬁ* _?;J__;:':j;f;*f:}

an. Der merte Sat (ebenfalls Moll, S. 112, Takt 1)

S,
SASIE E con R
(

1jt weiter neranbett Der ﬁebente Sap (S, 124, Taft 9):
SEer =

jtebt dem Choral wwieder naber. Nur der fechite Sak ift ohne fede
Choralbesiehung.

In Kantate 113 , Herr Jefu Chrift, du hochites Gut” (Bd. 24,
. 51) ijt die Choralmelodie vollftandig oder teilweife enthalten
in den Sagen 1,2,4,5, T und 8. Der fechite Sas (Regitativ) ift
frei, Das Zbema Des Dritten Sases (Urie):

. & j
i =———e———seaes X,

it aus der Durverfefung Ddes ‘)J?e[obteanfangs'

i

(transponiert) geroonnen.

Die firengen Choralfantaten find die lepte Stufe su den
Kantaten per omnes versus, in denen jeder Saf Choraltert und
zmelodie bringt. In ihnen verleitet Der Yedtert natiirlich in hohem
Mafe dagu, audh fitr die mufifalifch freien Sase eine BVeichung jur
Liedmelodie ju fchaffen.

Jn der Kantate 100 ,Was Gott tut, das ift wohlgetan”
enthalten Bers 1 und BVers 6 die vollftdndige Choralmelodie in aller
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Deutlichfeit. Der vierte BVers (Bd. 22, S, 314) bringt die erfte Ieile,
wie wir faben, in verzierter Form als Thema, Der Ddritte Vers
(€. 310) verfest diefelbe 3eile, ebenfalls versiert, nach Moll, Im
yweiten BVers (S, 307) erinnert nur die Anfangsquarte daran, daf
die Choralmelodie Unregung jur Themenbildung gegeben hat. Wiirde
man Ddiefen jweiten BVers allein betrachten, Eame man nidht auf den
Gedanfen, darin einen Cinfluf des Chorals ju fehen. BVollftindig
fret ift dagegen Bers 5, Die Melodie:

- ﬁ = I = = :
— ] L J ; v. = = 7.4.7 B

v

\mrb "InIaB su Den nerfcbtebcnarttgften ‘btfbuugenl), Bers 4:

= N e B e
«%L- o SR e Pi—ﬁ
S I SOl —

= BEEATTE S T — e

.
X
-

*I%ers 3 (tranépomert)
o

—
— — 2
3 I T e o I E—
7 B 7 =
l,‘_.‘_.__l_’;JV %;‘L{_'gfigj,f =" —
L W
v

?Ber$ (transpomett)

0.

-

e y——

In Kantate 107 ,Was willft du dich betritben” (Bd. 23,
€. 181) fteht die vollftandige Melodie (,BVon Gott will ich nidht
faffen)” wiederum su Unfang und Schlup. BVers 2 (Regitativ) und 4
find von der Choralmelodif unabhingig, wenn man nicht die The=
matif von BVers 4 als Gegenfapbildung auffaffen will (BVers 3:
Dreiflangsmotiv in Dur, Vers 4 in Moll),

Das Thema von %erfs lautet:

tT

PASin= e A

1) Bu Bers 4 fieche BVad:-Tahrbud) 1931, S. 43 und Hugo Goldfdhmidt
(a. a. . S.398): ,Id glaube nicht, dafi Bady hier auf das Crfennen des erften
Motivd geredhnet hat, €8 ift in der Umbildung thythmifdy ju ftarf abgedndert,
um ofne weitered erfannt ju werden. {iberdies Hat e8 bdie eigentlicdhe Gefiihls:
qualitdt dev erften Anfithrung (Vers 1) durdy die fynfopifde Umbiegung ein:
gebiifit.  Man fann hier faum mehr annehmen al8 cine leidyte Fnfpivation der
Themenbildbung durd) den Choral, die aber nidit bemerft ju werden braudt.”
Cielhe audy Bad-Fabhrbudy 1931, S. 19.
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abgeleitet aus Dder erften Melodiegeile:

0=

o a2
@E:_’iﬁ', e e
o T T +

Vers 3 (‘\ur) benuﬁt die Unfangsintervalle (transpontert):

k#‘;—"% T== :ﬂS‘Zi:i

BVers 6 Fehrt die Quarte um:

oo

Beachtenswert 1t in BVers 5, mit welcher Freibeit das Ritornell-
thema behandelt ift. Man vergleiche die Tafte 5 und 6 der Sing:-
ftimme mit Taft 1 der 1. Oboe, {te geben den Beweis dafiir, daf die
Ablettungen richtig {ind. Durch Eleine iﬁnbetungm werden auch bier
felbftandige Motive gefdhaffen. In Dem Motiv dDer Singjtimme ift
die Ubhangigkeit vom Choral noch deutlich u erfennen. Das wieder
aus der Singjtimme abgeleitete Oboenmotiv madht einen gany felb-
jtandigen Cindrudk,

Das Vringip wird hier deutlich: Aus dem Choral werden Motive
bergeleitet, die wiederum Quellen neuer Ableitungen {ind.

Die Kantate 177 ,JIch ruf’ zu dir, Herr Jefu ChHrift”
(Bd. 35, ©.201) verfabrt abnlich, Ctwas unflarer ift das Bild
Dadurch, daf die Melodie in Vers 1 und in BVers 5 mit BVorhalt auf-
tritt. So {ind audy im goeiten BVers ywei Fafjungen. Das Continuo-
motiv (Taft 1):

jtebt Dem fiinften BVerfe nabe (tranéponiert)‘

e
B =
Fl—e’w—}i‘F

Die Singftimme (Taft 4 und 5):
ct=> =i}

1 1

V1

balt fich an Bers 1 und bringt die Unfangsters ohne BVorbalt., BVers 3
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und 4 ftehen in Dur., Vers 3 bringt mwieder den Vorhalt, BVers 4
den Ters{prung.

Der pierte Vers der KRantate 112, Der Herr ift mein getreuer
Hivt” (Bd. 24, S, 42) formt die Unfangsintervalle der Melodie
(transponiert):

Das Negitativ Vers 3 {jt fref. In Vers 2 (S, 37) haben wir wieder
eine Verfegung nach Moll, diesmal gleichzeitig mit Umehrung.
Aus dem Melodieanfang (transponiert):

§W , 44J:+ J':L'é
Eﬁﬁ;_. ———

Die eingelnen Sike der Kantate 117 ,Sei Lob und Chr’
dem hochften Gut” (Bd. 24, . 161)) find durch ein eigenes Ver=
fabren miteinander verbunden. LVers 1, 4 und 9 bringen die ganje
Melodie. BVers 2, 3 und 8 find ohne jede Unipielung. Im Regitativ
BVers 5 taucht ju den Worten ,Gebt unjerm Gott die Chre” (Taft 9)
eine %btafe auf, die an die erfte Choralzeile anflingt:

E§ = , ;. %;LLQ_E ?’_;__f —=
'74*—"*~*4L-:—%_ ——
Die Choralmelodie beginnt:

oird :

3u Ddenfelben Worten finden wir in Vers 6 (S. 177, Zaft 1,
transponiert):

%ﬁ‘g:l—&:-’;a j i }—Lr%




Die Thematif der Kirdhenfantaten T, S. Badys ufw. 113

In Vers 7 (S.180, Taft 11 und 12) {ind dic BViertelnoten ver-
siertl) (grofe Sefunde Hoher):

& 3 3 i 3
= e e—— T . =
E TS o e S S| P~ I T | =
E & g*‘—‘ _!5. L =iso= [ ;g [ J gg =

JIn Vers 4 der Kantate 129 ,Gelobet fei der Herr, mein
Gott” (Bd.26, S.187) unterliegt der Sufammenhang mit der
Choralmelodie feinem Bweifel. Im dritten BVers ift diefes Thema
nach Moll verfest und beweift feine Besiehung sur erften Jeile des
Chorals durch die ausgefiillte Serte. Im fiinften Bers, einem Choral
in semplice stilo mit 3wifdhenipiclen des Drchefters wird das Or-
cheftermaterial nicht direFt aus der CHoralmelodie gewonnen, jon:
dern, wie in Vers 3, aud dem abgeleiteten Thema des vierten Verfes :

fo daf die neue Ubleitung (S, 224, Taft 1, transponiert):

sunddhit nicht mebr eine Begiebung sur Liedmelodie vermuten (aft.
Der Choral lautet (transponiert):

-l — i

[1e

L

A

2
[

o

| o
AN )
———
e
| SEE
&

— s
r P /)
H > r ] = A

|
=
AP

Bers 2 (Taft1ff.) entwickelt aus der yroeiten Jeile das Motiv (transp.):

0-2 A
Y& R ETAL e
T ) . B 2 |
Hp—fireerts
Eiarad
e

uch in Kantate 97 ,In allen meinen Taten’ (Melodie:
pNun ruben afle Walder”) blien verfchicdentlich Melodieteile

1) Su beadbten ift ferner, mwie im 1. Beifpiel die 2. Hilfte um eine Sefunde,
im 3. Beifpiel die 1. HAlfte um eine Quarte nady oben verjhoben wird, fo daf
beide Beifpiele eigentlidy nidhts ald die Choralmelodie darftellen.

Bad):Jabrbud) 1932, 8
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durch, obwob! fie ihrer Berzierungen wegen nicht ofne weiteres ins
uge fallen. Dabei muf betont werden, daf die erheblic) grofere
Choralfenntnis dem Hover ju BDachs Ieit dag Erfennen dicfer Un-
fpiclungen erleichterte.

Die Resitative BVers 3 und 5 und die Arien BVers T und 8 {ind frei.
Die vollftandige Melodie wird von BVers 1 und 9 gebracht. €3 bleiben
BVers 2, 4 und 6 {ibrig. BVers 4 macht die erfte Seilc:

n-!
=7 LV T| "\ o
14 |
I
o/

Tre

P i
‘I- LC __rl = |

sum Thema (S, 214, Taft 1ff. in der @ingfﬁmme)

0 ) —_
[ oo, 7 T A A
o=l st fress Lﬁﬁiﬁ#—u—
o/ - = ) Ve &
Dasfelbe wird inftrumental noch ftarfer Foloriert. Taft 1 (Violine)
lautet:
£ — : = tr
j o P = B [ I K i f o m P 5
Egh‘ﬁﬁ%; Proapespriro ooy sl (PTL T
: I S = lL =i = =3 :

Sn Bers 2 erinnert nur die Unfangstery an die Choralmelodie.
Der fechife Vers 1) bringt ju den Worten ,So trdjtet mich fein Wort”
(S. 220, Xatt 4) die Schlufizeile der Melodie, unter Koloraturen
verborgen:

{iber die .ﬁantaten per omnes versus in diefem Sufammen-
Bange su fprechen, eviibrigt fich. Dadurch, daf tertlich und mufi-
Ralifch Das gefamte Kivchenlied verarbeitet wird, ift der dentbar engfte
Sufammenbang 3wifdyen den Cingelfdgen Hergeftellt.

1) Das Thema ift frei. €8 fei jedod) hingewiefen auf feine Vermandtjdaft
mit der 1, Seile von ,&ib dich jufrieden und fei ftille” aus dem Schemellifden
Gefangbucdh (Bd. 29, S. 288) und (befonders im 2. Teile) aud) mit dem
1. Safe der Fldtenfonate in hemoll (Bd, 9, &. 3).




Anhang.

Alpbabetifdhes Verseidynis der bebandelten Kantaten.

Die Nummern beichen fid) auf die Sefamtausgabe von Bad)s WerkFen durd) die Badh:Befellfdiafz.
Die Geiten 1—50 fiche im Bad):Jabhrbud) 1931, s1—114 im Bad)-Sabrbud) 1932,

2 Ady Gott, vom Himmel. . . SR8 TS

3 Ady Gott, wie mandyes mtgclelb Sl s by T T

58 Ady Gott, wie mandyes Hergeleid . . . . 28, 31, 34
135 Ady Herr, midy armen Siinder . . . . . 38, 61, 77, 108
114 Ady licben Chriften, fei dgetroft. . . . . 22, 82

26 Ady wie flitdytig, ady wie nidhtig . . . . 81, 108
106 Actus tragicus fiehe ,Oottes Seit”
186 dirgre didy, o Seele, nidht . . . . . . . 93

33 Alein zu Ddir, Herr Jefu Chrift . . . . . 53, 64, 84

42 Am Abend aber desfelbigen Sabbaths . . 42, 44
128 Auf Chrifti Himmelfabet . . . . . . . 87
131 Aus der Tiefe rufe iy . . . . . . . . 34,95, 100

388N us ticfer s Neoth I SR R 528 5106
185 Barmberziges Herze Der ewigen Liebe. . . 30

6 Bleib bei ung . . . . SR 16

4 Gbrift lag in Todegbanden. . . . 14, 18, 19, 20, 42, 85, 96
121 Gbriftum wir follen loben {dhon. . . . . 75

7 Gbrift, unfer Herr . . . SRR S O 2

95 Ghriftus, der ift mein iebcn NS 051 60589
122 Das neugeborne Kinbdelein . . . . . . . 31, 53, 92

15 Denn du wirft meine Secle . . . . . . 74, 99
158 Der Friede fei mit dir . . . AT 134098
112 Der Herr ift mein getreuer J'pnrt e A AR 69T S 12
31 Der Himmel lacht . = . L L L L 30

75 Dic Elenden follen effen. . . . . . . . 179, 96, 102

76 Die Himmel erzablen . . S0l NG 77
116 Du Friedefiirft, Herr Tefu @brtft SR BB O3 05

77 Du follft Gott, deinen Herrn. . . . . . 91

23 Du wabrer Gott und Davids Sobn . . . 53, 92, 101

8*
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80 Gin’ fefte Burg ift unfer Gott .
83 Crfreute Seit tm neuen Bunde .
126 Crbalt ung’ Herr, bei deinem Wore
172 Grfdyallet, ibr Lieder . N
19 @8 erbub fidy ein Streir e
9 Gs ift bag Heil ung fommen her .
45 Gs ift dir gefagt, Menfdy .
25 €8 ift nidyts Gefundes .

52 Falfdhe Welt, dir trau’ idy nidyt.
30 Greue didy, erlofte Sdyar

129 Gelobet fei der Herr . E
91 Gelobet fetﬁ du, Tefus L[m't
18 Gleich wie der Regen und Sdynee .

79 Gott dev Herr ift Sonn und Sdhild .

106 Gottes Seit ift die allerbefte Seit
71 ®ott ift mein Konig .

28 Gottlob, nun geht das Fabr ju Cnbde

96 Herr Chrift, der ein’ge Gottesfobn .
— Herr Gott, Beberrfdyer aller Dinge
130 Herr Gott, didy [oben alle wir .
16 Herr Gott, didy loben wir.

113 Herr Tefu Chrift, du hiddyftes @uté 13, 14 36
127 Herr Sefu Ghrift, wabr’r Menfdy und Gott

73 $Herr, wie du willt. i

147 Hery und Mund und Tat unb Ecbeu
182 Himmelstonig, fei willfommen

(194) Hodyftermiinfchtes Freudenfeft

85 Sy bin ein guter Hivt

48 Ty elender Menfdy

133 Jdy freuwe michy in dir . .

49 Sdy geh’ und fudye mit s)Jerlangm
109 Sy q[aube, lieber Herr .

92 Sdy bab’ in Gottes Hery und unn .

21 Sdy I)atte viel Belimmernis .
177 Jdy ruf’ ju dir, Hervr Feju Chuijt .
156 Sdy fteh’ mit cinem Fuf im- Grabe
160 Sdy weif, daf mein Grldfer [ebt

56 Jdy will den Kreugftab gerne ttagen ;

97 Gn allen meinen Taten .

51 Saudyzet Goft in allen Landen .

14, 32, 76

43, 44, 92, 113
54, 92

67

99

4, 11, 34, 35, 77
26, 103

75

93

67

36, 92

85

37,38, 65, 78, 109
54, 72

55, 15

74

75

49

14
91

62, 82, 108
27

92

25, 54, 68, 93
89

44, 92, 111

42, 44, 69, 93, 113

24



78
22
41

161

8
123
137
143

11
190

115
124
10
13

125

101
144

Anhang

Sefu, der dbu meine Seele .
Fefus nabm ju fid) die Swodlfe .
Sefu, nun fei gepreifet .

Romm, du {ife Tobdesftunde .

Licbfter Gott, wann werd’ idy fterben

Licbfter Jmmanuel, Hergog der Frommen .

Yobe Den Herren, den madytigen Konig .

Lobe den ,ﬁerrn, meine Seele.

Lobet Gott in feinen Reidyen. .

Lobe, Sion, deinen Gott, fiehe ,Singet bem
Herrn” . .

Madye didy, mein Geift, bereit .
Meinen Fefum [af’ idy nidyt .

Meine Seel’ erbebt den Herren .

Meine Seufger, meine Lrdnen

Mein Herge {hwimmt im Blut . . . .
Mit Fried und Freud idy fabr’ dabin .

Nimm von unsg, Herr
Nimm, was dein ift .

(192) YNun bdanfet alle Gott .

61
62
163
20

118

119

180

159
113l
88
44
190

142

Nun fomm, der Heiden Heiland.
Nun fomm, der Heiden Heiland.
Nur jedem dag Seine

O cwiges Feuer, o Urfprung der Licbe .
O Cwigfeit, du Donnerwort .

O Cwigleit, dbu Donnerwort .

O Fefu Cbhrift, mein’s Lebens Ldyt

Preife, Ferufalem, den Herrn .

Sdymitcde didy, o licbe Seele .
Sdywingt freudig eudy empor.
Sebet, wir gebn hinauf. -

Seit 20b und Ehr’ dem f)nd)ﬁm @ut
Siebe, idy will viel Fifdyer.

Sie werben eudy in den Bann tun
Singet dem Herrn ein neues Led .

Uns ift cin Kind geboren .

117

53, 63, 93
70
67, 92, 99, 107

29, 100

80, 105

72

11, 25, 43, 14, 93
24, 34, 92

88, 99

36, 54, 64, 93
79
33, 50, 92, 99

94

11, 23, 63, 92, 107
13, 25

33

43, 44, 69, 78,112
49

12, 103

14, 68, 94

79, 98
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140 Wadyet auf, ruft ung die Stimme. . . . 24, 83
70 Wadyet, betet, feid bereit . . . . . . . 48,52
14 Wi Gott nidht mit wns . . . . . . . 76
86 MWabrlidy, idy fage eudy . . . . . . . . 24
138 Warum betriibft du didy . . . . . . . 59, 89,100
94 Was frag’ idy nady der Welt. . . . . . 66,82, 109
98 MWas Gott tut, das ift woblgetan . . . . 40, 92, 106
99 Was Gott tut, das ift woblgetan . . . . 63, 81
100 Was Gott tut, das ift wobhlgetan . . . . 42, 43, 44, 81, 109
111 Was mein Gott will . . . . . . . . . 84
107 Was willft du didy betvitben . . . . . . 43, 44, 69, 80,110
— Weihnadytsoratorium . . . AR R 00
12 Weinen, Klagen, Sorgen, Sagcu S 83
37 Wer da glaubet und getauft wird . RO 5 102
59 Wer midy liebet, der wird mein ‘mmt - 102
93 MWer nur den licben Gott [t walten 11, 17, 37, 39, 42, 65, 92, 108
27 Wer weifi, wie nabe mir mein Ende . . . 57, 89
1 Wie fhon leudytet der Morgenftern . . . 86, 105
29 Wiy danfen dir, Gott . . . . . . . . 94
166 Wo gebeft du hin . . . .. 24
178 Wo Gott der Herr nidyt Bcl uns balt IREEND1PE36, 66 68,92
139 Wobl dem, bder fidy auf femcu Gt g
5 Wo foll idy fliehen bin . . . SR 5 2SR 6

Differtation der Philofophifden und Naturwiffenfhaftlidyen Fafultat der
Univerfitat Miinfter i, W.



Uber Gseift und Wejen von Dad)s
h-moll=Mefje.
Bon Prof. Dr. Rudolf Gerber (Giefen).

Ph. Spitta bat in feiner eingehenden Kennzeichnung der hzmoll=
Meffer) mit dem ibhm ecigenen Blick fiir das Wefentliche und
Hintergriindige der BVachfchen Kunft o tieflinnige und jugleich
iiberseugende Deutungen ihres geiftigen Gebalts gegeben, daf es
tiberfliifig erfcheinen michte, die Problematif des Werkes von diefer
Seite nodh einmal aufjugreifen. Wenn dies hier dennody gefchieht,
fo foll dabei nicht verfchiegen werden, daf gerade die Unerfiillt-
peiten in Spittas Darftellung ju den nacdhfolgenden Gedanfen BVer=
anlafjung gegeben baben. Denn o eindructsvoll Spittas Interpre:
tationsverfuche auch find, fo handelt es fich doch im allgemeinen bei
thm um eine rein gefiiblsmipige Crfafjung des Kunftwerfs, die, yumal
vom Standpunft der modernen Mufifforichung aus, einer nady=
trdglichen, wiffenfchaftlich-analytijchen Begriindung erft nocy bedarf.
AuBerdem bewegen fich feine Formulierungen baufig nur in (sum
Teil unfcharfen) Andeutungen, die ju einer ausfiibrlicheren und
prignanteren Veftimmung geradegu herausfordern. Und {chlieBlich
diirfte es wobl miglich fein, an eingelnen Dunkten iiber Spittas
vortreffliche Darlegungen binaus den Blick auf weitere Jufammen:
binge und Wefenshintergriinde ju lenfen, die geeignet find, gewifje,
bereits befannte CigentiimlichEeiten von Bachs Ver{onlichfeit und
Kunft noch fchirfer ju beleuchten. In diefem Sinne wollen die
nachfolgenden Betrachtungen verfuchen, nicht das Gefamtwert der
h=moll=Meffe, fondern nur eingelne Hervorragende Teile, deven tert:
lidhe Grundlage bereits eine tiefe Symbolif einfchliet, su analy:
jieren und ihrem Sinngehalt nachuforfchen.

1) 3. ©. Bady, Bd. 11, S. 518
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Badys h=moll=Mefje ift eines jener nicht alljuzablrcichen Werke
der abendlindifchen Kunijt, deren geiftiger Gehalt aus dem Bereidh
einer individuell bedingten Befenntnisfunit nody fo grofer Dimen:
fion ins {lberseitliche biniibergreift, deven Jdeenwelt — die grofien
Heilswabrbeiten und Glaubensfise der chriftlichen Kircdhe, wie fie
im Ordinarium Missae niedergelegt find — aller fubjeftiv-fonven-
tionell bedingten Deutung entriickt, unter iiberindividuellen Afpeften
gefchaut und geftaltet wird. Die h=moll=DMeffe ift das Werk eines
Proteftanten, der im Stadium der fpdtbarocken Kunft die fiinf-
Jisige Missa, Ddiefes altehrwiirdige Gefif des Fatholifchen Ritus,
da8 in der Viturgie des Nach-Lutberifchen Proteftantismus mebr
und mebr serfiel, im mufifalifchen Sinne nody einmal belebt und
mit einem Jnbalt angefiillt bat, der an Univerfalitit und Erhaben-
beit n der Gefchichte der mufifalifchen MefEompofition nidt feines-
gleichen finden diirfte. Auch verglichen mit jenem andern grofien
Meffenmert der neueren 3eit, der Missa solemnis von Beethoven.
Bachs h=moll=Meffe erfcheint hier als das Produft ciner Phantafie,
dic in Fibner Raumdurchdringung alle individuellen Feffeln von
fidy geworfen bat, wibrend die Jch-=Besogenbeit der mufifalifchen
Lerteregefe, die Betonung des individuellen Verbaftetfeins ein grund-
legender Wefenssug des Beethovenfchen Werkes ift.  Hiermit ift
natiivlic) reder {iber den dfthetifchen Wert diefer beiden geraltigen
Kunftichvpfungen, nody iiber die Allgemeingiiltigfeit der wefens-
verfdyiedenen Standpuntte hrer Schipfer ctwas ausgefagt.  Eine
Bewertung nach beiderlei Nichtung diirfte in diefem Falle iiberhaupt
nicht nur unmiglich, fondern geradesu finnlos fein. Fiiv den Friti-
fchen Betradbter fann es fich lediglich darum bandeln, die Frage
nach der geiftigen Cigenart, nady dem beiderfeitigen fymbolifcyen
Gebalt aufsumwerfen. Und da muf denn von vornberein an dem
angedeuteten Wefensgegenfasy feftgebalten werden, daf namlidy Bady
die tiefe Symbolif des Meftertes in einem univerfellen und ob-
jeftiv=bildbaften Sinne ausfchvpft. Die tieflinnigften Teile des
Meftertes verdichten fich bei hm su groartigen Vifionen, hinter
denen dag cigene Jch verfchwindet.  Beethovens Ausdeutung der:
felben Tertpartien ift dagegen in hohem Mae ichbesogen, er jubelt,
er fiampft, ev leidet, wo Bady gefchlofienen Auges Bilder auffteigen
fieht, in Denen Ddie evangelifhe Chriftenbeit, die gange chriftfiche
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Gemeinjchaft und dariiber hinaus die ganze Menfdhbeit die Allgewalt
der Ordinariumsworte erleben.  Bilder jugleich, die von der un-
mittelbaren Gottesndbe diefes Criebnifjes jeugen.

Sragt man fid), worin diefer tiefgehende Gegenfats begriindet
iit, fo wird man mit Recht sundchft auf dic verfdhieden geartete
tiinftlerijche  Individualitit der beiden Meifter binweifen diirfen.
Uber diefe wurgelt {chlieplich in einer eigentiimlich gearteten geiftig-
Eulturellen Atmofphire. Cnticheidend bleibt jomit der geiftige Unter-
grund, auf dem Beethoven und Badh ftehen, und aus deffen Mitte
beraus fie in einem fpesififhen Sinne Hinjtlerifch {chopferifch {ind.
Auf der einen Seite: Flaffijche Diesfeitigleit, Crfaffen der grofen
Heillswabrheiten aus dem Geift des flaffifchen Autonomieberwufpt:
feins heraus, und andererfeits: barocfe Fernfiichtigeit, wobei nicht
vergeffen werden foll, daB Ddiefe nur die eine Seite des barocfen
Kunftempfindens ausmadht, dic allerdings gerade in Bachs Schaffen
cinen machtoollen Widerhall gefunden Hat. Ob aber mit diefen
Gefichtspuntten, die aus der allgemeinzgeiftigen Struftur der je-
weiligen Kunftepoche herausgerwonnen find, die Gegenfalichfeit der
beiden Metfter und ihrer MeBFompofitionen im befonderen in ihrer
Totalitit aufgedect ift, und ob lediglich mit ibrer Hilfe eine voll:
ftandige Crgriindung ibres Wefens erlangt werden Ffann, bleibt
fraglidh. Die 3ugrundelegung des Meftertes gebictet vielmebr, die
Srage nach dem fpesififchen Unteil des religivs-Fonfeffionellen Mo-
mentes in den Vordergrund ju ftellen. Was ift proteftantifdy bei
Bach, was fatholifch bei Beethoven? In weldhem Sinne und Um-
fang duBert fich diefe Fonfeffionelle Gebundenbeit? 3um Swecke
einer eingringlicheren Hervorhebung der Wefensziige der Bachichen
hzmollz=Meffe Jorwobl, als aud einer wedhfelfeitigen Crbellung beider
MeBEompofitionen misge im folgenden die Beethovenfche D=-dur-
Mefle, wenn auch nur andeutungsmweife, bherangezogen und den
betreffenden Teilen von Bachs Werf gegeniibergeftellt mwerden.

3unddyit das Kyrie. Gemif der liturgifchen Dreiteilung (Kyrie,
Christe, Kyrie) jerfallt audy bei Bach diefer Sap in drei felbitindige,
in {idy abgefchlofjene Teile, von denen der erfte und dritte Teil (die
beiden Kyrie-Siige) gewaltige Chorfugen {ind, wibrend das Mittel-
ftiit (Christe) ein Duett yoeier Sopranftimmen Ddarftellt, deffen
formale Steuttur der dreiteiligen Arie angeglichen iff, ohne jedoch
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die Konturen eines der Fonventionellen Urientypen genau nadyzu-
seichnen. Man darf fchon in Ddiefer gany ungerwdhnlichen formalen
Auffafjung der drei Teile ein bedeutfames Ausdructsmittel der
Bachichen Cregefe des gefamten Kyrie=Rompleres erblicken. Die Cct-
(Kyrie)fige werden in die Form der Fuge gegoffen, deren tieffter
Wefenszug fich cinmal in einer unerbittlichen, gleichfam dogmatifchen
Strenge dufert, mit der ein marfantes, gefchloffenes Thema alle
Stimmen durchliuft, fie in periodifchem Cricheinen erfiillt, ferner
in jenem 3wang, durch den die Stimmengahl wibrend des Fugen-
verlaufs nicht vermindert und nicht vermebhrt werden darf, fondern
fonftant Bleiben muf und {chlieflich in jener monumentalen
CinbeitlichEeit, mit der diefe Geftaltungsmittel den architefto-
nifchen Aufrif berbeifiibren. Das Mittelftiict (Christe) ift im Gegen-
fag zu diefen eminent geformten Ccfpfeilern geradesu ungeformt,
sumal, wie {chon betont wurde, ein beftimmter Arientppus ver:
worfen wird, jugunften einer lockeren Art der Formgebung, die das
Formganze als swanglos gewachfen, gefiillig, fpielerifch=improvifa:
torifch erfcheinen [Gfit.

Bevor wir darnach fragen, wie diefer empirifch=analytifdye Tat-
Bbeftand im Hinblick auf den BVorftellungsgebhalt der Kyrie- und Christe-
Anrufungen gedeutet werden Fann, mdgen nod einige weitere Modali
titen der mufifalifhen Geftaltung gefenngeichnet werden. Da wire
nichft der Form das Klangbild ju beachten, das fich in feinem
Wefen mit den foeben getroffenen formalen Begriffsbeftimmungen
dectt. Die Kyrie-Siige find audy in diefer Hinfiht durdhaus ein-
beitlich und im Sinne ihrer Formgebung aufgefafit: ein fiinf- biw.
vierftimmiger Vofaldyor verbindet fich mit einem orcheftralen Klang-
Edrper, der aus Streichern, Fliten, Fagotten und den elegifch Flingen-
den Liebesoboen Defteht. Singftimmen und Infirumente fdhliefen
fich su cinem Klangapparat jufammen, der in feiner durdhgingig
fompaften, niemals Fongertierend aufgelocferten Anwendung jeden
barocken Glang und Pomp, alle Farbigleit vermiffen [EHt, defjen
Klangcharafter vielmebr diifter und duntel erfcheint. Wie eine un=
beimliche, finftere Maffe baut fich diefes Klangmaffiv vor dem Hiver
auf. Im jweiten Kyrie ift diefe Wirfung gegeniiber dem erften
noch Fongentrierter, da hier die genannten JInffrumente mit den
Singftimmen geben, und nicht, wie im erften Kyrie einen felb=
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ftindigen Inftrumentalpart neben dem Vofaldyor ausfiihren. So
erfdheint das jweite Kyrie rein flanglich als eine ungebeuere 3u-
fammenballung der inftrumentalen und vofalen Klangcharattere.

Wie fich bier in den beiden Kyrie-:Sidgen Form und Klangbild
decten und ergingen, fo ift dies auch in dem eingefchlofjenen Chrifte
der Fall. it deffen Form {pielevijch-gefillig, Jo ift fein Klangbild
heiter, anmutig, lchtumfloffen. Das volle espressivo der Bioline,
die hier im Drchefterpart unumichrintt herriht, gefellt fich su dem
ftrablenden Glang der duettierenden Sopranftimunen — begeichnender:
weife find e8 bobe Frauenftimmen. Das Gange it in cine Fiille
von Licht getaucht und hebt fich infolgedeffen iiber die Ddiifteren
Rabhmenglieder des Kyrie:Kompleres beraus.

SchlieRlich fel noch der Tonartenordnung der dret Teile gedacht.
Auch bier finden fich die foeben bervorgehobenen Gemeinfamfeiten
und Gegenfaplichfeiten. Die Cckfiase entwicdeln fich in Ddiifteren
Molltonarten: hzmoll und fiszmoll, wibhrend das ecingefchlofjene
Christe in einem warmen D=dur erftrablt, das audh) im Lonraum
genau die Mitte zwifdyen den beiden Molltonarten einnimmt.

Formbehandlung, Klangjtruftur, Tonalitit innerhalb der dret
Teile des Kyrie=Rompleres ergeben jomit ein gany beftimmtes Bild,
deffen Cingelziige eine Deutung im Hinblick auf den Vorftellungs-
und Gefiiblsgebalt des Tertes jchon ermiglichen Fonnten. Cine
jolche Deutung wird aber erft dann vollfommen jwingend fein,
wenn auch die Cigenart der mufifalifchen Sprache, mit der Bad)
die drei Sipe erfiillt, erldutert worden ijt. Die melodifche Qualitit,
der affeftive Gehalt der Thematif, aus der die eingelnen Sife
berauswachien, foll daher in Kiirze noch erdrtert werden.

Das erfte Kyrie beginnt befanntermafen nidht fogleich mit der
erwibnten Fuge, fondern mit einer viertaftigen Introduftion, in
der fidh der vofale und inftrumentale Klangapparat jogleich und
durcdhgehends ju einer einbeitlichen, boch aufgetiitmten Mafle ju-
fammenfchlicht. Die Art und Weife, wie fich bier die Melodif
der Singftimmen, insbefondere der beiden uFenftimmen (1. Dis:
Fant und BVaf) entfaltet, ift paradigmatijch. Das folgende Fugen=
thema ift bei ndberer Betrachtung eine hdchit Ddifferengierte und
intenfivierte Ausweitung diefer viertaftigen lapidaren ufjtellung:
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Beiden Stimmen gemeinfam ift das Aufwdrtsftreben und das
und das {chlieplicdhe Abfinfen jur Quinte. Diefes Hinaufftreben ift
auferft leidenfchaftlich; es ift fein dtherifches Schweben, auch fein
feftes Schreiten, fondern ein miihfames Crflimmen und dann ein
miides uriicffallen. Das jeigen beide Stimmen in verfdhiedener
Weife. Der BVaf durcdhmift in wuchtigen Schritten den Oftavraum:
h, cis, dis, e, dann der fiihne Sprung auf die verminderte Quarte
ais und ein leptes, leittongetriebenes Hincinpreffen in das hobe h.
Die Cridlaffung folgt unmittelbar nach diefer Hichftanfpannung:
der alterierte Ton ais vermandelt fich wieder in feinen tieferen
Stammton, die Linie gleitet willenlos abwirts. Demgegeniiber ent-
faltet fich der Distant auf engerem Raum, er bewegt fich nur in
dem Umfang einer Quarte. ber alles ift bier fongentrierter. Der
aufftrebenden Yinie wirft fchon im Auffteigen (T. 2) eine hemmende,
sentripetale Kraft entgegen, die die Linie nicht jur Entfaltung
Fommen lafjen will. Man beacdhte nur, mit welcher Energie fich
die Yinie das g’ des 3. Taftes erarbeiten muf: fie bleibt erft auf
dem fis” liegen, dann fest fie noch einmal, gleichfam wie in einem
Anlauf von unten an, um das Ddidyt danebenliegende g’ su er-
swingen.  Und weiterhin, wibrend der Baf immer noch aufiteigt,
fiihrt der Sopran in der miibfam erfimpften Hobe eine eminent
leidenfchaftliche Schlufwendung aus, deren Kern die abgleitende
Lonfolge g—fis ift. 3ieht man in Crwdgung, daff gleichzeitig mit
diefem jsielftrebigen aber qualvollen Aufrodrtsdriingen, diefem Sidh-
Luft=fdhaffen=woollen der beiden Aufenftimmen, die Mittelftimmen
den sur Berfiigung  ftehenden Tonvaum in leidenfchaftlichem Be-
wegungsdrang mit affeftooll=expreffioniftifchen Intervallfchritten durdh-
mefjen, fo evfennt man in diefem viertaftigen, leidenfdhaftlich durch-
furchten Chormaffiv, das mit feinem phrogifchen ALHUE wie ein
midtiges Portal mit dem Augblick auf die folgende Fuge wirft,
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ein unverfennbares Symbol Ddafiir, wiec eine Menge, die den NRuf
. Kyrie eleison* in erfchiitternder Weife ausitoft, fidh in inbriinftiger
Gebirde aufjurichten verfucht, unter der Schwere der Siindenlaft
aber obnmidhtig wieder suriickfinft. Damit ift die Grundftimmung
fiir dag gange erfte Kyrie feftgelegt. Das nunmebr cinfeende
Jugentbema ift organijch mit Dder viertaftigen Introduftion ver:
bunden und bedeutet in feinem ,faft ans Pathologifche ftreifenden
Shmersausdruc” (Spitta) eine betvachtliche Verfcharfung diefer
feelifchen Grundftinumung:

Schon der punftierte Rhnthmus des Themenanfangs A greift
auf den harafteriftiichen, ebenfalls punftierten Rbythmus der Udagio-
introduftion juriicE und bindet die beiden Teile aneinander. Nodh
ftavfer aber ift in melodifcher HNinficht der Jufammenbang. Troh
der fcheinbar vafdh umjchlagenden Bewegungsrichtungen innerhalb
diefer thematifchen Linie, trof Des unentwegten und nervdfen Auf
und Ab liegt der Linic eine Bewegungstendeny jugrunde, die aller-
Dings nicht offen, fondern verfchleiert jur Geltung gelangt. €8 ift
dies Der Aufitieg von der Tonifa h’ bis jur Sert g7 und daran
anfniipfend das Abgleiten jur Quinte fis”, alfo im Pringip die:
jelbe melodifche Cntfaltung, wie fie beveits in den beiden ufen-
flimmen der Introduftion jutage trat. Nur windet fich Hier im
Sugenthema die Lnie in Frampfhafter Gebirde vom Grundton jur
Sert empor, um ebenfo jur Quinte abjufinfen. Mit weld) unge-
beuerer Cnergie diefes melodijche Gebilde geladen ift, erfennt man
erft, wenn man die gegenfinnigen Krifte in ibm, die Tendeny jur
Hihe und den laftenden Jug sur Tiefe voneinander fondert. Jeder
Sdhritt aufwirts bat einen Riickfall im Gefolge. Die Kraft erlahmt
nach jedem boheren Ton und yicht die Melodie in eine tiefere
Region berab, aus der fie jeweils mit verdoppelter Energie wieder
bervorftoBt, um in der Hihe den juvor evveichten Spigenton nodh
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su iiberbieten. o entfteht ein ideeller halbchromatifcher Anftieq:
h, cis, d, dis, e. Diefes e” ift der erfte Hibepunft. Die Kraft:
anftrengung, mit der Ddiefer Ton eryoungen wurde, ift nun aber
derart, daf Ddie Linie in Fleinthythmifdye Melismatif jerftiebt und
in die Tiefe rollt, um von da aus noch einmal, jest aber in wildem
Aufbaumen in die Guferfte erveichbare Hibe emporsufdhnellen (verm.
Sept. ais—g), und den Halbfchluf auf der Quinte fis Herbeizu-
fiibren. Das madytoolle Emporftreben und das ftets mit Flam-
mernden Organen in die Tiefe-:Gezogenwerden ift ein unvergleich-
liches Symbol fiir Bachs Vorftellung von einer Ausdructsgebirde,
bei der der Menfch, oder, da e fich um ein chorifdy gefchloffencs
Ganges Dbandelt, eine Menge, unter der Laft der Siindhaftigheit
ftobnend, den Ruf um Erbarmen ausftoft, immer und immer wieder
die Arme dem gdttlichen Retter entgegenftrectt, um ftets von neuem
wieder gerfnivfcht juriicksufinfen. Und nidht nur im Thema fommt
diefe Gebdrde jum Ausdruct, fondern auch im Gefamtaufriff der
Suge find die gegenfaslichen Bewegungstendengen, wie fie im Thema
fichtbar sutage treten und fchon in der AuFenftimmenbewegung der
Burgen Jntroduftion lapidar vorgebildet waren, am Werfe. Von
elementarer Wirkung ift bier, wie die eingelnen nach und nady cin-
tretenden Stimmen in {ihrer eminent linearen Stibrung fich mebr
und mebr su einem Tonfa von bichfter innever Lebendigbeit ju-
fammenballen, an eingelnen Punften gleidy einer Brandung empor:
fblagen, um dann wieder in ein Nichts uriickyufinfen.

Das jweite Kyrie hat in thematifcher Begiehung mit dem erften
nichts gemein, e8 ift vollig felbftindig. Gleichwob!l interpretiert es
dic Grundftimmung jenes Sasies, wenn aud) von einer fpesiellen
Geite. Alles ift bier viel Fongentrierter, der Formaufbau gedrungener,
Enapper, die Stimmengabl auf im wefentlichen vier bis fiinf felb-
ftindige Stimmen redugiert, der Ausdruck verbaltener. Dem Fugen:
thema feblt der grofie Atem, bdie leidenfchaftliche, wenn auch ge-
bemmte Entfaltung des erften Kyriez=Themas. Und wenn audh in
ibm die gegenfislichen Bewegungstendengen jenes Themas jur Gel-
tung gelangen, o ift der Ausdruct doch gepreft, gefeffelt. Die
Spannweite der Melodie ift begeichnendermweife ein vermindertes
Sntervall (verm. Quint) und innerbalb diefes Rabhmens findet eine
nody ftiarfere melodifche Driingung ftatt, als beim Thema des erften
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Kyrie. Die melodifchen Krifte find formlich in einen engen Raum
sufammengeballt; das Thema wirft infolgedefien ungemein fongen:
triert. €s ift von einer diifteven Leidenfchaft erfiillt, die im weiteren
BVerlauf bald wild emporflacert, bald wiederum fidh ju einer dunflen
Maffe verfeftigt und wie gefeffelt und gebannt ju fein {cheint. So
dienen in diefem Kyrie alle Gingelsiige der Symbolifierung eines
feelifchen Suftandes, der Feiner leiden{chaftlich fich entfaltenden Klage,
Eeiner aggreffiven SchmersduBerung mebr fibig iff, fondern bei dem
der gange Menfch von dumpfer Hoffnungslofigkeit ergriffen wird und
fein ganges Wefen fich sujammenframpft unter der niederdriictenden
Gewalt des Siindenbewuptieing, Nur vereingelt, mit dem Cintritt
eines fogleich enggefiibrten Seitengedanfens, flammt die Leidenfdhaft
wie in lepter BVeryweiflung hody auf, um aber alsbald wieder in die
dunfle Glut des Hauptthemas juriickjufinfen. Das fontraftoolle
Sneinandergreifen beider Gedanfen verleibt namentlid) der jweiten
Hiilfte der Juge ein dimonifches Geprige, das Fury vor dem Ende
feinen Hiobepunft errveicht, wo der Seitengedanfe in hivchiter Lage
mit affeftivem Nachdruc ausbricht, von den iibrigen Stimmen fofort
in dramatifcher Cngfiibrung imitiert, um fchlieBlich in eine uner:
griindliche Tiefe binabjufinfen, wo Ddann das Hauptthema zum
fegtenmal in Cr{dheinung tritt, und in dumpfen Fatalismus fich
wie ein eiferner Ring um das Gange legt — Symbol dafiir, wie
die gotifch=verframpfte Ausdructsgebirde Ddiefes Themas, trof Dder
gewaltjamen Auflehnung durch das Seitenthema den Grundcharafter
des Safies beftimmt.

Snmitten  diefer beiden Ddiiffer=monumentalen Chorfugen, in
denen leidenfchaftliches Cmpordringen und veryweiflungsvolle Ge-
bundenbeit eine meifterhafte Durdhformung erfabren, fteht nun jener
lidite D=dur- Sa des Christe eleison, ein Duett, in dem {ich
yei Sopranftimmen in febnfuchtsoollen Bitten an Chriftus, den
Heiland und Crldfer renden, wibrend in den Cckfisen ein choriz
fhes Ganges, eine Maffe vor Gott BVater auf den Knien liegt.
Man beadhte in diefem Christe vor allem den {dhrebenden Rhythmus
(im Gegenfap ju dem laftenden Schreiten der beiden Kyrie-Sifie),
ferner den unfagbaren Sdymely, die weidhen, girlandenartig ge=
wundenen Konturen der fouverdn berrfchenden Oberftimmenmelodif.
Dag Melos taucht bald fehnjuchtdooll hinab in die tiefen Klang:



128 Nubdolf Gerber

vegionen, bald entfaltet ¢8 fich wieder mit fhwiarmerifchem Yus-
oruct und gleitet {iber weiche Dominantfeptimenbarmonien von
einer Tonart jur andern. Das ungefdiriecbene Motto iiber diefem
Sats find die Worte des Gluckfchen Orfeo, als er die elvfdifchen
Gefilde betritt: ,.Che puro ciel, che chiaro sol!*

Diefe Kontraftierung des Christe gegen die beiden Kyrie-Siige,
die, wie bereits betont wurde, in jeder Cingelbeit (Form, Klang,
Tonalitit, Thematif) exfennbar wird, ift von einer tiefen Bedeutung.
Wie fommt Bach dazu, den Mittelfass in diefer gans unfonventio:
nellen Weife als Kontraft gegen die nicht minder fingulir geformten
und aeftalteten Ccffiite abjubeben, jenen arios=foliftifch, diefe
fugenmifpig=chorifch, jenen mit dem Wusdruck fiifefter Milde und
innigften Vertrauens ju behandeln, diefe dagegen mit der dimo-
nifchen Leidenfchaft einer, von feiner grengenlofen Siindhaftigeit
ourchdrungenen Gemeinfchaft su erfiillen? Man Fonnte vielleicht
die gewaltige Symbolif, die den drei SiRen innewobnt, in dem
Sinne verftehen, dafi die firenge Gefchloffenbeit und fugenmifige
Gebundenbeit der Chorfise der autoritativen Macht des mittelalter-
lichen Katholizismus entfpricht, bei dem der eingelne nur infolge
feiner 3ugebirigkeit jur sancta ecclesia des gittlichen, Heils teilbaftig
wird. Die Kirche als gottliche Inftitution, die mittelalterliche Menfch-
beit, die vor den Folgen der Siinde erbebt, ruft hier Gottes Gnade
an. Und in dem frei fich entfaltenden, foliftifch geldften Christe-
Duett miifite man al8dann eine fpontane Auferung des proteftan:
tifchen Individualismus erblicken. Der eingelne hat hier bereits alg
eingelner die Kraft, Gottes Gnade ju ervingen und er wendet fich —
cin echt proteftantifcher Gedanfe — an den Mittler Jefus Chriftus.
Lenft man fein Augenmerf jedoch mebr auf die ausdrucdsmifigen
3iige der mufifalijchen Sprache Bachs, fo gelangt man wobl 3u
einer Deutung der drei Siise, die Spittas Auffaffung nabefommt,
fich von ibr aber gleichwobl, vor allem durch die gewichtigere Be-
tonung des Mittelftiicks, entfernt. Bach bhat offenbar iiber die
tonfeffionellen Schranten binaus eine noch umfafjendere Gegen-
iiberftellung im Auge gebabt. Die leidenfchaftliche Wudht des erften
Kyrie und die finftere Hirte des gweiten einerfeits, fowie auf der
andern Seite die verfohnliche Milde und lichterfiillte Helligleit des
Mittelfages legen den Gedanfen nabe, daf bier Badh im Geift gwei
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Weltalter gefchaut hat, wie fie, von threm Schuld- und Siindenbe:
wuftiein gedringt, die Rube und CErldjung in Gott fuchen — ein
Problem, das ibn fdhon in dem in Weimar entftandenen Actus tra-
gicus (und nicht nur da) befchiftigt hat. Die beiden Kyrie-Siike, in
denen Gott Vater angerufen wird, {ymbolifieren dabei (in der juvor
gefchilderten MNiiancierung) die vorchriftliche Menfchbeit, den alten
Bund mit feiner Wucht und Leidenjchaft, feiner finfteren Strenge und
UnerbittlichEeit, Das alte Teftament, das die Siinde (vornehmlich durd)
den Mund der Vropheten) erbarmungslos abndet. Der Mittelteil
dagegen, in Ddem Ddie beiden Soloftimmen vertrauensooll Chriftus,
den Crldfer, anrufen, {ymbolifiert den Heilsgedanfen des neuen
DBunbdes, des Neuen Teftaments. Fiir den Chriften hat die Siinden-
laft nichts SchrecEhaftes mebr, denn fein Heiland bat fie von ihm
genommen; fiiv den Menfchen Des alten Teftamens ift fie ein drdu-
endes Gefpenit, das Jahve nur unter fchwever Bufe abroendet.

Bon der Bachidhen Auffafjung des Kyrie:Tertes, die fich auf
jeden Fall als cine, iiber den eingelnen Menfchen weit Hinausragende
Sdhau des Siindenproblems darftellt, ift das Beethovenfdhe Kyrie
grundfislich verdhieden. Diefes Kyrie beginnt wie ein Hindelfches
Anthem in firablendem D-dur-Glans?). Bei Beethoven liegt die
um Crbarmen flehende Menge — und e8 ift von vornberein be:
seichnendermeife nicht nur (wie bei Badh) eine gejchlofiene Mafje,
jondern es find daneben aud eingelne Individuen — nicht jerfniricht
und reumiitig im Staub, fondern fie tritt in aufrechter Haltung, mit
leidenfchaftlich-Dringender Gebirde dem gbttlichen Herrfcher gegen-
iiber. Man fann Ddiefe Gefte geradesu fordernd nennen. Dreimal
ftoft die Menge den Kyrie-Ruf aus, jedesmal auf einer hisheren Stufe,
infolgedeffen intenfiviert, und jedesmal [6ft fich aus der Gefamt:
maffe eine Cingelftimme os, die diefes Vegehren wiederholt. Und
wenn auch im weiteren BVerlauf diefe gebieterifche Haltung ftvecten:
weife gemildert wird, und der Ausdruck ein demiitigeres Gepriige
annimmt, fo ift doch der Grundton, auf den alle drei Teile Des
Beethovenjchen Kyrie abgeftimmt {ind, eminent felbftberoupt. Be-
Tonders beachtenswert find im Mittelteil die charf afsentuierten (ben

1) Hierauf bat {hon A, Shmif in feinem trefflidhen Bud) ,Dasd romantifde
Beethovenbild” (1927) S.100 Hingewiefen.
Bad):Jahrbud) 1932. 9
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marcato!), ungeduldig bervorgeftofienen Christe:Rufe, die fiir einen
ftrengen Giicilianer des 19. Jahrhunbderts geradegu vefpeftiidrig und
profan Elingen mufiten. Nicht der gerfnirfchte und {chuldbeladene
Siinder fpricht aus diefer mufifalifchen Ausdructsgebirde des Kyrie
und Christe, fondern der Flaffifche Menfch Beethoven, der Kantifche
Menfch, der in villiger Autonomie der Welt gegeniibertritt. Er fann
auch der Gottheit nur in diefer felerlich-fouverdnen Haltung entge-
gentreten. Sie wobnt jwar iiber den Sternen, aber Beethoven nabt
fich ibr als cin freier Menfch, in dem felbft fchon der gittliche Funte
lebendig ift und glimmt, und den er nur an der Heiligheit der gitt-
lichen Majeftit in Himmelftiirmendem Cnthufiasmus ju entfachen
braucht. Hievin liegt der grundlegende Gegenfa su Bachs Kyrie,
pem diefes Autonomicberwufptiein odllig fremd ift. Die Mafle der
Unerldften ift fich hier viefmebr ibrer grengenlofen Unjuliinglichteit
in tieffter Seele beroufit, und nur das tiefinnerlidhe Geborgenfein
in Chriftus erhebt den Menfchen aus den Verftricfungen der Siinde
in Das Reich der Liebe. Bei Beethoven erbebt fich der Menfc aus
eigener MachtoollFommenbeit in das Neich der Freibeit.

Das Gloria mige bier iibergangen werden, jumal in ibm das
Gegenfasliche in der Auffaffung und Geftaltung des Tertes durch
Bad) und Beethoven weniger ins Auge fiillt, als bei den iibrigen
Mefiteilen. Das liegt in der Hauptiache wobl an der Cigenart des
Tertes, deffen Subilationen und Lobpreifungen Faum irgendieldye
grundfigliche Abweichungen ermidglichen).

Dagegen ift das grofie Epos des Symbolum Nicenum (Credo)
in feiner Tertftruftur rveich an Gegenfigen und zeigt audh in Der
Auffaffung eingelner hervortretender Partien durd) Bach und Beet-
Hoven iiberaus chavafteriftifche Unterfchiede®). Schon in der Gefamt-

1) Dafi aber aud) das Gloria tiefgreifende Unterfdyiede jeigt (fo 3. B. in
et Auffafung ded ,,Domine Deus*, ded ,Qui tollis® und ded Gloria-Sdyluffes)
foll darum nidyt geleugnet werden.

2) 8 bdarf vielleidht in Ddiefem Sufammenhang befonders Hervorgehoben
werden, daf das Credo bereitd in dem Kunftwerf des liturgifdhen Ordinarium
Missae bad unpaarige Mittelftii darflellt, den grofien jentralen Blod, um den
fidy bie iibrigen Mefifite in fpiegelbildlicher Symmetrie lagern. Cin gemwaltiger
epifdher Atem durchzicht Ddiefes Dogmengebiiude, deffen Snbalt in lapidaren
Bildern von dem Unfang aller Dinge, von der Wefenseinbeit jwifden Gott
Rater und Sohn, von den Hauptftationen ded Kivdenjabhrs (Weihnadhten, Dafjion,
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Fongeption des Credo-Sages ift ein tiefgreifender Gegenfass erfennbar.
Bady, der gliubige Chrift, der gany im Gegenfas ju Beethoven noch
mitten in einer lebendigen chriftlichen Gemeinjchaft ftebt, bringt auch
diefes Credo, das die grofen Dogmenfise der dyriftlichen Kivche ent-
bilt, in eine unmittelbare Beziehung su diefer Kirche. Anfangs:
nnd Schlufchor, das ,Credo in unum Deum® und dag ,Confiteor
unum baptisma*, bindet er liturgifch, indem er aus dem Melodien:
fchas der mittelalterlich-Fatholifchen RKivche die betreffenden liturgi:
f{chen JIntonationen Berausgreift und fie als Fugen: byw. cantus
firmus=Themen den betreffenden Siigen ju Grunde legt?). So fpricht
bier nicht ein eingelner Menfd, fondern die Kirche felbft in ihrer
Ausdrucdsweife das Credo aus. Kein ftirferes Symbol bitte Bach
bierfiiv fdhaffen Eonnen, als daf er durd) die liturgifche Bindung
von Anfang und Schluf des Credos gleichfam einen Ring um diefes
monumentale Dogmengebdude legte und o alle fubjefriv=individu-
ellen JInterpretationsverfuche im Keime erfticBte. €8 fragt fich nur:
wie fommt der Proteftant Bach dazu, diefe urfpriinglich Latbolifchen
Altarweifen in fein Credo ju iibernehmen? Eine leidliche Crflirung
wire fchon gegeben, wenn man fich Elar macht, daff Badh die Meffe
fiic den Fatholijchen Dresdener Hof gefchrieben hat, und daff er mit
der Cinbegiehung der gregorianifchen Melodien den Fonfeffionellen
drtlichen Bedingungen und Gepflogenbeiten entgegenfommen wollte.
Hiergegen wire fachlich nichts einguwenden. Aber ¢s ift dabei doch
audy in Betracht ju ziehen, Daf fiiv Bach {elbft diefe Weifen etras be-
deutet haben, daf er fie nicht als fremdes Cigentum, ju dem er Fein
inneres Verhaltnis hatte, auffafite und feiner Meffe einverleibte. €3 ift
ja binveichend beFannt, daf der Schas des liturgifchen Gefanges, wie
L‘ﬁcrn, Himmelfabrt, Pingften, Trinitatid) und julefst von der vita venturi sae-
culi beridhtet. JIm Gegenfah bierju find die Nahmenglieder der Meffe: Kyrie
und Agnus Dei eng miteinander verfniipft durd) das dominiernde ,miserere
nobis*, fie find alg rein yrifde Auferungen im Sinne jweier gemaltiger Lamen:
tationen jn verftehen  Bormwiegend von Myrifdhem Gebalt erfiillt find audy die
weiter nad) innen gelagerten Sige: Gloria und Sanctus, die fid) in hohem
Masge ald Jubilationen darbieten, mit der Cinfdyranfung freilidy, daf (beide:
male iibereinflimmend) ungefihr in dev Mitre diefer Sipe (Qui tollis, Bene-
dictus) die Tubilatio einer Meditatio weidyt,

1) Su der Melodie ded ,Confiteor* val. P, Wagner, Das Graduale der

St. Thomaskirde ju Leipsig (14. Jaheh.), BY. 1, S. X (Herausdgeq. in ben von
Th. Kroyer geleiteren Publifationen dlterer Mufif, Jahrgang v, Leipsig 1930).

g*
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ibn die mittelalterliche Kivche gebildet und gejammelt hat, durch Luther
nur in feinen Yuswiichien befampft, im iibrigen aber, von Verein-
fachungen und Verfiivsungen abgefehen, vom Proteftantismus afyep-
tiert worden ift und bis in Bachs 3eit hinein ju den wefentlichen
Er{cheinungen des Lutherifchen Gottesdienftes gehvrte (ogl. P. Wag-
ner a. a. O.). Bach war mit diefen, fchon fiir den Proteftanten des
19. Sabrbunderts als ,Eatholifch” erfcheinenden Altarweifen, von
Sugend an vertraut. Diefe Altarmeifen waren fiir ihn ein gemein:-
fames Befigtum der beiden chriftlichen Konfeffionen d. h. mit andern
Worten: in ihnen verfdrperte fich fiir Bach die einbeitliche Sprache
der gefamten chriftlichen Kivche, fofern fie fich in der mufifalifchen
Liturgie dufierte. In diefem Sinne find aud) Anfangs: und Schlup-
dor des Credo ju verftehen; nicht um fpegiell Fatholifierende Cle-
mente handelt e fich da, fondern: die beilige, allgemeine, chriftliche
RKivdye legt bier einmiitig die primirften dyviftlichen Befenntniffe ab, ju
denen fich auch nach dem grofien Schisma Katbolifen und Proteftanten
befennen: ..Credo in unum Deum® und .Confiteor unum bap-
tisma®*. Daf der, auf diefes Eingangscredo folgende Chorfas nod-
cinmal dag .Credo in unum Deum® bebandelt, findet feine Cr=
Hlarung davin, daf das Befenntnis dort von der Jabrhunderte
iiberdauernden Kirdhe, in einer ju abftvaft-objeftiver Grife fich er-
hebenden Sprache abgelegt wird, hier Dagegen von dem barocden
Cpriften, der in dem einem Gott in erfter Yinie den .patrem
omnipotentem, factorem coeli et terrae“ erblicft. Die abftrafte
Jeichnung fener Cingangsfuge verwandelt fich denn bier auch in
cin farbiges Tongemiilde, indem fich Ddiefe gweite GCredofuge in
cigenartiger Weife auf dem Hintergrund eines bavockifdy Fonger
tievenden Tonfases mit Paufen und Trompeten erhedt. Das Credo
in der Sprache der ,ewigen” Kivche und des zeitlich gebundenen
BarocEmenfchen!

Sn feiner tertlichen Vielgeftaltigleit bietet das Credo, wie gelagt,
ungemein angiehende Probleme, die auch in den Kompofitionen
Bachs und Beethovens ihren Niederfchlag finden. €5 fei da nuv
ein foldyes Problem, das tieffte freilich, Herausgegriffen: das Doppel-
problem der Menfchwerdung und des Todes, das ..Et incarnatus
est* und das ..Crucifixus®., Diefe beiden Sise gehiven bei Bad)
sufammen, ¢8 find Chorfige obne jeden foliftifchen Cinfdhlag, Chor=
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fage, die die rdumliche und geiftige Mitte der runderbar fymme:
trifchen Architeftur des Vadhfchen Credo und jugleich das Hers der
gangen Mefje bilden.

Das unbegreifliche Wunder der Menfchwerdung wird von Bach
in einem myftijdhen Sinne erlebt. Cine gottliche Rube wogt um
die gliubige Gemeinde, die in tieffter Verjunkenbeit jene visio in-
comprehensibilis erlebt, in der das Gvttliche jur Erde herniederfteigt.
Das Wunder wird ju einem natiirlichen Erlebnis, dejfen der My-
ftifer, der Menfch, der des Gottes voll iff, teilhaftig wird. So
perrfdht in diefem h-moll-Chorfass cine einbeitlidhe Stimmung von
hochfter Meinbeit und Abgejchiedenbeit. Kein lauter Ton ift vers
nehmbar, abgefdhloffen von den fdhrecEhaften Cridheinungen der
irdifchen Welt, laujdhen die inneren Sinne auf das Myfterium, das
fich bier vollzieht. In breiter, gleichformiger BViertelberwegqung ziehen
die Biifje dabin; diefe Bewegung bildet gleichjam den wolfigen Unter-
grund, iiber dem die Wifion erftebt, die fomit von der irdifchen
Spbhire vollig abgefondert erfcheint. Ein oftinates Achtelmotiv der
BViolinen, von der Hihe berabfinfend, illuftriert in mannigfadyer
Ubwandlung das Herabfdhweben aus dem gottlichen Sein. Auf
diefem inftrumentalen Hintergrund, der wibrend des ganzen Sapes
unveriindert feftgebalten wird, erheben fich nun die Singftimmen,
die, in dbnlicher Weife wie die Violinen, das Herabfchweben der
Gottheit durdy den in fteter Viertelberwvegung nach der Tiefe ziehenden
Dreiflang fymbolifieren. Crft auf die Schlufworte et homo factus
est*, als Der APt der Men{chwerdung vollzogen iff, richtet fich der
Dreiflang auf und rundet das monumentale Bild finngemdf ab.
Diefes ,Et incarnatus est*, aus dem alle fubjeftiven Afzente und
iberfchwenglichfeiten verbannt find, gebort ju den tiefften Cin-
gebungen Bads. Die Gottesnihe, das gottliche Sein felbft, das
aleich einem magnetijchen Strom ftarf und ftet den Raum erfiillt,
ift wobl faum ein weites Mal o intenfiv erfaBt und im mufifa-
lifchen Sinne geftaltet worden.

Mit einem H-dur-Halb{chluf weift das ..Et incarnatus est* auf
den folgenden e=mollz€hor, das .Crucifixus®. In Ddiefer tonalen
3uordnung darf man obne 3weifel ein Symbol dafiir erblicken, daf
2as ,,Crucifixus* die Erfiillung der Menfdywerdung Chrifti darftellt.
€s bandelt fich bei diefem Sap um eine Chaconne iiber ein vier-
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taftiges, in chromatifcher BViertelberwegung abfteigendes BaBthema:
e-H. 3wdlfmal ieht diefer Chaconnenbaf unerbittlich feine Wege,
wibrend die oberen JInftrumentalftimmen (wie im ,Et incarnatus
est“) einen einbeitlichen Stimmungshintergrund bilden: Floten einer-
feits und Violinen und Brat{dhen andeverfeits veichen einander in
thythmifchem Gleichmaf, das der ehernen Gefesmipigleit des Cha-
connenbafies finnvoll entfpricht, chlichte Atfordgebilde, aus deren Ju-
fammenbang das Melodijch-Sinnliche ginslich verbannt ift. Schrver
und voll von unerbittlichem Fatalismus jiehen die Klinge dabin,
und in fie binein ertont die Wehflage der Chorftimmen in einer
Weife, als ob die gange Menge der Glaubigen in ftummem Schmer;
darniederfige und junddhft nur eingelne Stimmen, nadyeinander her:
vortretend, die Sprache finden. Crft im weiteren Verlauf jammeln
fich Diefe, wie pufillig im RNaum umberirrenden Stimmen ju einem
fompaftem vierflimmigen Sag, der die Worte ,passus et sepultus
est* mit einer gewifjen leidenfchaftlichen Crregung, die jich aber
in den Grengen Dder durd) die Inftrumente gezeichneten Grund-
flimmung bilt, vortrigt.  Hier und auch im folgenden, wo fich der
Ausdruck des Schmerges formlich su erpreffioniftijchen Melodie-
gebilden verdichtet, wird alles gleichfam sotto voce ausgefprochen.
Der Chor ift dermafen iiberwiiltigt von der Schiwere des Gefchehens,
daff er weniger einem ungebindigten Schmery Ausdruck verleiht, als
vielmehr in tiefinnerlicher devotio betet. Alle heftigen Afzente in
der chromatifch und mit verminderten Intervallen durchfessten Me-
{obif find mebr angedeutet und feelifch erlebt, als daf fie ju einer
eruptiven finnlidhen Er{cheinung gelangen wiirden. Eine unvergleich=
liche Cingebung ift nun der Schluf des Saes. Nachdem der Cha=
connenbaf ywdlfmal wiedergefebrt war, erfcheint er noch ein 13. Mal,
Hier aber wird feine eherne GefesmiiRigleit durdybrochen: die hobhen
Diskantinftrumente verftummen, die BVifje jichen allein in Ddie
Tiefe und mit ibnen fenfen fich auch die vier Chorftimmen erft:
mal8 in gleichmaBiger dyromatifcher Bewegung hinab, um in einem
erfterbenden pp die Worte et sepultus est* bhervorsubauchen. Und
fblieflich — Ddie bedeutungsvollfte Crfcheinung: dic verfchleierte
e=moll=Sphive verfinft gleichfam im drittlesten Takt, und aus der
Tiefe ergliibt ein fHI leuchtender G-dur-Schluf mit der Ters in
der Oberftimme. Was bedeutet das afles?
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Das gange .,Crucifixus® ift ein At der Grablegung, und jene
feten Tabte (13. Wiederfehr des Themas) mit ihrem 3ug in Ddie
Tiefe, dem Verftummen der hoben Inftrumente und den besiehungs:
vollen Worten et sepultus est* Ddeuten auf den Augenblick, wo
fich das Grab iiber dem Dabingefchiedenen fhlieRt. Die Stimmung,
dbie fidh bier verbreitet, ift ,die Fiiblende Rube der Grabesnacht”
(Spitta). Und Ddennoch lagert iiber diefem Grab nicht der Eifes:
bauch des Wortes: Gewefen! Bielmehr — und das ift die grofe
Difenbarung diefer fonft unverftindlich bleibenden Schlufrwendung
aus der diifteren Moll=Region in die befeeligende Dur-Sphire hiniiber
— vielmebr leuchtet hinter dem Tod eine Verflarung alles Jrdifchen
auf, ein Lchtftrahl bricht aus dem Dunfel Hervor, um jogleich mit
der Ofterbotichaft des LEt resurrexit® die Menge der Gliubigen
in ein flutendes Lichtmeer ju biillen.

Bergleicht man die beiden Chorfise mit der Beethovenfdhen
Kompofition, jo wird man befonders eindringlich den weltweiten
Gegenfay der beiden Meifter erfennen. Beethoven faft {chon die,
dem ,Et incarnatus est* unmittelbar vorangebenden Zeile, das
.consubstantialem patri®, dag ,filium Dei unigenitum* oder Das
.Deum de Deo, lumen de lumine® in einer von Bach vollig ver:
fchiedenen Weile auf. Cr beraufht fidy formlich an diefen Gedanten,
ev lobt und preift die Gottheit in einem orgiaftifchen Jubel, den
man allenfalls im Sinne der fpesifijh Eatholifhen Gloria Dei ver:
jfteben Fann. Daf ibn das .descendere de coelis®, bas er mit
wuchtigen al fresco-Stridhen ausmalt, am meiften fefjelt, verftebt
fich nach alledem von felbjt. Bach verfenft fich demgegeniiber in
die erdferne Myftif der jobanneijdh-neuplatonijhen Gedanfen, in
denen die Wefenseinheit ywifchen BVater und Sobn, die Emanation
des gittlichen Lichts betont wird. Klang und mufifalifdher Ausdrud
jenes G=dur=Duetts find, im Gegenfas su der Forperhaften Klang:
fiille und Ausdrucdsmacht bei Beethoven, geradeju entmaterialifiert.
Jn feiner faurbourdonartigen Hauptthematif vom Grundton los:
aeldft, Jchwingt das Melos in einem wunderfamen, elaftifchen Auf
und Ab. So leitet dag Duett finngemdR und allmdblih in die
evbabene und jenjeitige Rube de$ .Et incarnatus est* biniiber.
Beethoven fiebt fid) dagegen, mitten in dem Ddithyrambifdhen Jubel
vor das Wunder der Menfchwerdung Chrifti geftellt. Wie foll er
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diefes begreifen, nadhydem er noch Fury juvor jene tieffinnigen, meta=
phyfifdy=-myftifchen Worte vom gottlichen Wefen in eine Glorificatio
Dei, in einen hymnifchen Lobgefang umgedeutet hatte? Nach dem
Prafterfiillten, Bocdhpatbetifch=Heroifchen Abfchnitt, der unmittelbar
vorangeht, Flingt e8 ju Beginn des ,Et incarnatus“:Teiles mwic
eine unfinnlich-ferne Stimme, die ,von entlegenen Sternenkreifen”
berabfallend, den Raum durchdringt und das Myfterium der Chrift-
geburt den Crdenmenidyen verfiindigt. Hier ruft es dann einer dem
andern 3u, gebannt und |dyrecerfiillt von der Grife diefer Offen-
barung. JIm Lufasevangelium heifit ¢s von Dden Hirten, denen diefe
Berbeifung suteil wird, daf fie in ,grofe Furdht” gerieten. Diefen
Eindruct fcheint Beethoven bier fefigehalten ju baben. Es {ind die
Soloftimmen, die juerft nacheinander hervortreten und in erfdhau-
ernder BersiicFung die Worte nacdhiprechen, wibrend im Orchefter
ein Sternengefuntfel anbebt, das den nichtlicdhen Stimmungshinter-
grund fchafft. Die Mafje des BVolfes liegt am Boden und pfal-
mobdiert, ju Feinen weiteren plaftifchen Melodiegebilden fihig. Uber
da8 Gange ift fein moftifdher Borgang — von aller MyftiE ift
Beethoven denfbar weit entfernt. BVielmebr ift es eine iibernatiivlide
Kundgebung, die der finnlichen Welt juteil wird, an der diefe
aber feinen unmittelbaren, aftiven Unteil bat, wibrend ja das
Wefentliche aller Myftif auf dem unmittelbaren Teilhaben an dem
Gottlichen, auf der aftiven inneven Schau berubht. Bei Bach haben
wir eine Dderartige visio, in der alles Sinnlidhe abgeftreift und der
vergottete Menfch mit dem Gottlichen eins wird. Die finnliche Welt
ift bier wefenlos, fie verfchindet. Bei Beethoven dagegen treten
beide Welten in Cridheinung, das berfinnliche fenft fich hier in
erdriicender Grife auf dic Sinnenmwelt herab, in eciner Weife, die
den gany abnungslofen, crdgebundenen Menjchen erfdhauern laft.
Crft bei den Worten et homo factus est*, womit der Gott:
gefandte nunmebr als Menfd) auf Erden feften Fuf gefafit bat, ge-
winnt Beethoven die ihm cigene heroifche Sprache wieder.

Diefer ungemein menfchlich-diesfeitigen Auffafjung des . Et in-
carnatus est* entfpricht aucd) das Beethovenfche .,Crucifixus®. In
Frampfbaft judenden Rbythmen empfinden die gleichfam regellos
nacheinander cinjegenden Singflimmen den phyfifden Schmer;
der Kreuzigung nach, wibrend bei Bach diefes Crlebnis ju einem
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gany innerlidhen Gebet geldutert iff. Das dunfle Tor des Todes
ift fiir ibn Fein Cnbde, wie die vier lesten Tafte verbeifien, fondern
Gingang 3u einer vita nuova. Bei Beethoven verhallen, nach leiden-
{haftlichem SKlagegefang, die inbaltihweren Klinge fragend auf
einem fchwebenden, unaufgeldften Quartfertafford obhne Ter; —
iiber Das ..et sepultus est* fommt Beethoven nicdht hinweg, es ift
fiir ihn die grofic Jrage feines Lebens. Cr, der diesfeitige Menfch,
fimpft gegen alle Widerftinde, die fich ibm entgegenftellen mit
cinem unvergleichlichen Heroismus und bleibt Sieger, er greift dem
\%cf)i.cffa[ in den Nachen und bolt buchitablich dic Sterne vom
Himmel herunter. Hier aber vor dem Phianomen des Todes ver:
ftummt diefes Heroentum, und cine bange Frage bleibt unbeant:
wortet auf feinen Lppen.

Aus den beiden SchluBidnen der Mefje, dem Sanctus und dem
Agnus Dei, mbgen nur nod) el Beftandteile berausgegriffen
werden, in denen die Gegenjaglichfeit der Auffafjung bei beiden
Meiftern allerdings evident jutage tritt. undcd)it das ,Benedictus
qui venit in nomine Domini* au$ dem Sanctus. Beethoven ge-
ftaltet hier offenbar gang bewupt im Sinne des fatholifchen Dog-
mas. Dem Tert liegt die Transjubjtantiationslehre ju Grunde, das
Herniederfteigen Chrifti und die Verwandlung feines Blutes und
feines Leibes in Wein und Brot. Diefes Herabjcheben der Gott=
beit, die Wandlung des Abjtraft=Gittlichen n das Sinnlich-Greif:
bare wird bel Beethoven {pmbolifiert durch jenes tiefempfundene,
aeiftige, in {ich rubende Streicherpraludium und darnach durdy eine
langausgefponnene Folge von der Hobe jur Tiefe finfender Klinge,
die in das beriihbmte Violinfolo mit feiner innig={iifen Kantilene iiber-
gebt?). Fiir Badh ift das fatholifdhe Dogma der Wandlung, wie {dhon
fiir Luther, gegenftandslos. Beide glauben jwar an die Realprifens
von Chrifti Yeib und Blut in Brot und Wein des Ubendmabls,
aber nicht mebr an die Transjubftantiation. So fentt fidy fiiv Bad)
dag Gottliche nidht auf die paffio harrende Menge der Andichtigen

1) Mit diefer Geftaltungsdmweife wird Beethoven feinedwegs jum Myftifer.
Denn er afjeptiert lediglidh die Fatholifde Ausddeutung des Benedictus im Sinne
der Wandlung und verfinnbildlidt fie in einer poetifdien Weife, wihrend Bad
dag ,Et incarnatus est* von {id) aud in cinem mpftifhen Sinne erlebt und
interpretiert.
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berab, fondern der eingelne Menfch, wie er Jchon im evangelifchen
Kult Brot und Wein empfingt und felbjttitig geniefen darf, fchwingt
fidy in jener gefiiblsftarfen Tenorarie mit Solovioline in inbriinftigem
BVertrauen empor und feine Seele verbindet fich mit dem, ibn liebe-
voll umfangenden Heiland. €s fann gar fein 3weifel dariiber be-
fteben, daff Bach diefen Sap aus den Tiefen feiner evangelijchen
flberseugung bHeraus gefchaffen bat. Der dringende Ptivismus,
dag impulfive Hinftreben des Cingelnen jum Gottlidhen, das in
diefem Badhfchen Benedictus jum Ausdruct Eommt, ift urproteftan:
tifdh. Wibrend Beethoven feinerfeits in Hohem Mafe die fatholifche
Auffaffung verwivflicht: das quictiftijche BVerharren der Menge, auf
die fich die gbttliche Segnung berniederfentt.

Sdhlieflich noch das ,Dona nobis pacem* aus dem Agnus
Dei, die Bitte um Fricden. Hier dffnet fidh nocheinmal die grofe
Kluft swifchen Bach und Beethoven. Fiiv Beethoven gibt 8 Feinen
Jrieden obne vorhergehenden Kampf; fo fann er fich aud) mit Feinem
demiitigen Gebet, Das den Friedensyuftand herbeiflebt, begniigen. Er,
der autonome Menfdy, ervingt fich felbft den ,duBeren und inneren
Frieden” durch alle AUnfechtungen und Hiivten des Lebens Hindurd).
Cr braucht den Gegenfap, um durch Thefe und Antithefe die Syn-
thefe berbeigufiibren. Symbolifch {ind daber das Allegro afjai und
pas Prefto in feinem Agnus-Safs. Dort erflingt die Kriegstrompete
ploglich in die Friedensdftimmung binein, die eingelnen Soloftimmen
ftofen {chrecPerfiillt die Worte ,Agnus Dei...* Bhervor, big Dder
gange Chor in furdytbarem Angftgefiibl erfchauert und erbebt:
,miserere nobis“. Dann fet nach einer Furgen lberleitung der
grofie Kampf ein. Wie Beethoven am Anfang feiner Meffe das
yere erbarme Dich unfer” mit der gebieterifchen, ich=betonten Gefte
cines Hindelfchen Unthem:= oder Oratorienchors geftaltet hat, fo
baut er nun bier iiber die dbnlich lautenden Worte .,dona nobis
pacem® eine Fuge auf, deren weitausgreifendes ff=Thema einer
Wendung aus dem Meffias=Halleluja entfpricht?). Das ift Fein
driftliches Gebet um Frieden, das ift ein Erafterfiillter Schlachtruf,
der {chlieBlich in jenen rein inflrumentalen Preftofas einmiindet, in
dem Die fragenbaften Gebilde der inneren Anfechtungen die Rube

1) Vgl A ShHmis a. a. O. S. 100.
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des Herzens bedroben. Aus beiden Kimpfen gebt Beethoven als
Sieger bervor und jwingt in einer hymnifdien SchluBapotbheofe
die pax eterna Berbel.

Nichts von alledem bei Bad). Ev bittet auch nicht um Frieden
in febnjuditsvollen und pp verhallenden Kldngen, wie etwa Bruckner
in feiner fzmofl Meffe. Das . Dona nobis pacem* wird bei Bad)
vielmebr su cinem Danfgefang von felerlichem Geprage. Jenen
€hor, den er innerhald des Glorias auf die Worte .. Gratias agimus
tibi* vermwendet hatte, [ift er ju dem .Dona nobis pacem® Ddie
Mefje befchliefen. Die Varodie hHat bier einen tiefen Sinn be:
fommen. Sn felerlichem Gleihmaf ziehen die Klinge in diejem
frei fugierten Chorfas aus der Tiefe herauf und fteigen wie eine
Opferfiule jum Himmel empor. Der Proteftant Bady braudyt nicdht
um Frieden zu bitten. Die BVerfenfung in die Anjchauung des Gott-
lichen in dem vorangehenden Abendmabh!l hat jede Unrube des Herzens
getilgt. So bleibt ibm nur nodh, mit Inbrunft ju danfen fiiv diele
Gnade. Die Siindenlaft ift abgefallen, das laftende h=moll des
Kyrie und das flagende g=moll ded vorangehenden ,,Agnus Dei*
weichen in diejem ,Dona nobis pacem* einem verfldrten D=dur.
Diefe unverfennbare Auslegung des MeRichluBes im Sinne einer
Gratiarum actio trdgt typifch proteftantijches Geprige. Luther bat
bereits Diefes Bediirfnis der Danffagung empfunden, wenn er feine
,Deutfche Meffe” mit einem ausfiiclichen Danfgebet befchliet, das
in Geftalt ecines furgen Chorfases auch in der proteftantifchen
Paffion des 17. Jabhrhunderts jur Regel geworden ift. Und im
Sinne Lutbers verfibrt audy Heinrich Schiiss, BVachs grofter BVor=
ginger auf dem Gebiet der evangelifchen Kircdhenmufif, wenn er an
das €nde feiner ,Deutfchen Mejje” die Worte ftellt: ,Jch danke
Dir von gangem Heren .. .71,

So miindet die h=moll Mejfe in ihren SchluBgliedern gang un-
verfennbar in die Geiftigleit jener Welt ein, in der ihr Schivpfer
geboven {jt, eryogen wurde, und der er mit feiner Kunft gedient
bat, der Welt des [utherifchen Proteftantismus. Diefe Welt wurde
fiir ihn ju einer lebendigen Kraftquelle, nicht durch die Entgegen:

1) Demgegeniiber fei darauf hingewiefen, daf die fatholifdhe Mefle am Ende
al8 Danflagung nur die Worte ,,Deo gratias*™ fennt. Audy hier hat die Gloria
Dei den Borjug.



140 Nudolf Gerber

nabme des Glaubensfanons und der erftavrten Dogmenfise der
barocten Orthodorie, fondern durch die Himwendung ju dem {chip-
ferifchen Abtivismus, der impulfiven Aufgefchloffenbeit und der felfen-
feften Glaubensguverficht des jungen Proteftantismus, Luthers felbft,
wie er auf der Grenge gweier Seitalter ftehend, Altes und Neues
miteinander verband. Bon diefer Warte aus Fonnte Bady fiber die
onfeffionellen Grengen hinaus den Blick auf den Urfprung und
auf dags Gange des dyriftlichen Glaubensgebiudes richten, er Fonnte
Flaven Auges die Geftalten des alten und neuen Bunbdes, das Tren-
nende und Cinigende der alten und neuen Kivdhe feben und unter-
fcheiden. Und er Ffonnte, weil er iiberbaupt aus ciner veligidfen
Lebensmitte, aus cinem urfpriinglich religivfen Lebensgefiihl heraus
jhdpferifch wirffam war, in myftifdyem Seherdrang in die Niibe der
Gottheit vordringen, Werden und BVergehen sub specie aeternitatis
erleben.  Jndem Bachs Phantafie aber in diefem Sinne Raum und
3eit durdheilte, den individucllen Gefichtstreis ju einem univerfellen
erweiterte, und indem er feine madhtigen Tonvifionen in monumen:
talem Aufrif geftaltete, entfaltete er cine befonders chavafteriftifche
Cigenjchaft barocken Menfdhentums und bavocken Kunfhwillens, die
auferhald der Mufif vor allem n der UrdyiteFtur machtooll jum
Ausdruct gelang. €8 ift dies, wie W. Pinder cinmal fagt, das
Ausfinnen von Raumbonftellationen, Raumideen, Raumwirfungen
arifiten Stils, die auf das Unendliche verweifen — Baupbantafien,
durdy die der {dhvpferifche Geift den Raum gu beywingen fucht. In
der Flaffijchen 3eit hat fidhy die Lage von Grund aus gedndert. Lebt
und wirft Bady noch in einer veligivfen Welt, fo fteht Beethoven
als autonomer Menfch feft auf dem Boden der diesfeitigen Welt.
Die urfpriingliche Verbundenbeit mit dem gdttlichen Mittelpuntt
it bei ibm geldft, er muf erft wieder — in iibermenfchlichem
Ringen — in die gottlihen Regionen vorftofen. Was fiir Bad)
ein felbftverftandliches Befistum war, ift fiiv Beethoven ju einem
faft unerreichbar fernen JIdeal geworden. Dadurdy entfteht aber ein
neues Pathos, das von dem BVachfchen (von dem barocken iiberhaupt)
arundiaglich verfchieden ift. €8 ift das Pathos des Menfdyen, der
alles, was er erlebt, von feiner individucllzmenfchlichen Erifteny aus
erlebt — audy die grofien Offenbarungen des Meftertes. Diefes
ungemein Menfdyliche mag wobl audy der wabhre Grund dafiir fein,
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warum uns Beethovens Spracdhe fo tief beriibrt. lUnter dem Ge:
fichtspuntt des Elaffifchen Strebens nady allfeitiger und machtooller
Cntfaltung der Perfonlicheitstrifte muB auch Beethovens Katholi=
sismus beurteilt werden, der bereits eine Flaffijche Schattierung trigt.
A Schmig bat (a. a. O.) iiberseugend nachgewiefen, daf fich Beet-
boven ju dem von J. Ch. Sailer vertretenen theologifchen Fideis-
mus befannte, der den Hauptmachdrud auf das Selbftdenten, Selbit-
fiiblen und zerleben, D. b. auf eine aftiv={chopferifche Aneignung der
iiberlieferten Offenbarungen und Heilswarbeiten legte, und er bhat
weiterhin bervorgehoben, daf Beethovens, auf Grund der fideiftijchen
Cregefe geldhaffene fubjeftiviftijche Tertdurdydringung die Grenzen
des in der Fatholijchen Kivchenmufif Julidffigen mebrfady iiberjchreitet.
Wo und in weldhem Sinne dies gejchah, mogen die andeutenden
Analpjen der vorftehenden Darlegungen veranfchaulicht haben. Durdh
fie diirfte gleichzeitig Flar gerworden fein, daf Fonfeffionell Batholifch
gefarbt, im ftrengen Sinne der Fatholifhen Theologie, in Beethovens
Mifa vielleicht nur das Benedictus ift.



,Komm, Feju, Fomm?,

Der Tertdidter. — Cin unbefanntes Werf von
Nobann Sdelle.

Bon J. Badymair (Yeipzig).

JIn der anfich nicht umfangreichen Spegialliteratur iiber 5. S. Badys
Motetten befaffen fidh nur jwei Arbeiten auch mit den Terten und
deren Herfunfr: Spittas Bach-Biographic und ein lingerer Auffas
Bernhard Friedrich RNichters ,{lber die Motetten Seb. Vachs# (im
Bady=Jabrbuch 1912). Die Verfaffer der Motettenterte, byw. die
Tertquellen, aus denen Bach {chopfte, find alle beFannt, ausge:
nommen die des Teiles ,Gott, nimm dich ferner unfer an’ aus
der Motette ,Singet dem Herrn ein neues Led” und des Be-
griabnisgefanges ,Komm, Jefu, fomm4 Nun ift audy noch der
Didyter des leptgenannten Ledes entdeckt.

Gpitta) vermutet, daff die ywei Strophen — mebr lag ibhm
vom Zert nicht vor — der Bachfchen Motette , Komm, Fefu, Fomm#
von dem unbefannten Didyter eigens jum Swede der Kompofition
(Bachs) gemadt feien, und ermibnt ferner eine vievftimmige, dyoralz
artige Kompofition®) vom Ende des 18. Jabhrhunderts, die dem Or-
ganiften Gottfr. Giinther®) in Nieder-Wiefa (bei Chemnis) juge:
fdhricben wird*). Bernh. Friedr. Richter®) Fennt bereits den voll:
ftindigen, wenn audh gegeniiber dem neu aufgefundenen und wabhr-
fcheinlich crften Druct (von 1684) etwas gednderten Tert aus dem

1) Bad:Biographie Bd. 2, S, 435 und 442f,

2) Aufier fonftigen Anflingen fillt hier die notengetreue {ibereinflimmung
der Sopranmelodie der erften Seile mit Sdyelle auf.

3) MNidt in Citners Quellen-Lerifon.

4) Qeformatorifdyes Choralbudy fiir Kirvde, Schule und Haus . . . heraus:
gegeben won §. A L. Jafob und €. Ridyter, Berlin, 1873 (S. 728, N, 918).
— Eremplar aus Job. Sahnd Befify (f. Sahn, Die Melodien der deutfdhen evan:
gelifdhen Kivdyenlicder. Bd. 6, S. 496, Nr. 1353) in der Staarsbibliothef
Miindyen (Sign. 4 Liturg. 697ct.),

5 a a. O, . 11/12.
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fogenannten ,2Wagnerfdhen Gefangbuch”*), und glaubt Didhter und
Komponift in Schlefien fuchen su follen; — beide find n Leipyig.

Den Namen des Tertverfaffers diberlicfert uns ein bisher gang
unbefanntes?), in Partitur gedructes Werf von Jobann Schelle,
¢ine Aria a 5%, dic jum Begribnis des Leipgiger Univerfitits:
profefiors und Thomasichulreftors Jacob Thomafius (* 1622) fom:-
poniert und ,bey deflen am 14. Septembr. 1684.%) Hochanfehnlich=
gebaltenen Leich-Ceremonien” — bergebrachtermafen in der Pau:
liner-Rirche — aufaefiibrt wurde. Der Chor ift formal gany den
befannten Sterbegefingen Jobann Rofenmiillers nachgebildet, jeigt
aber weniger Dderen berbe Tonfprache als eine dem Jeitalter Des
Pietismus eigene ,Empfindfamfeit’, im guten Sinne natiirlich.
Neben dem Komponiften nennt fich auf dem Zitelblatt auch der
Dichter: Paul Thymich (1656—94), als Collaborator an der Tho-
masfchule Schelles Kollege und als Opernlibrettift befannt®). So
braucht nun Bachs Motette nicht mehr des Namens des Tertver:
faffers ju entbebren, der aus den bisher vorliegenden Quellen nicht
su ermitteln gewefen war.

Sm Folgenden ift der vollftindige Tert nach dev urfpriinglichen
Taffung und mit den Bavianten aus dem Wagnerjchen Gefangbud)
wiedergegeben. 3ugrunde liegt die Stelle , Jefus fpricht 3u Thomag:
Sy bin der Weg ufw.# aus Job. XIV, 6.

1. KOmm / Sefu / fomm! mein Leib iff miide /
Die Krafft verfdywindt ie mebr und mebr;
Sdy febne midy nady deinem Friede /
Der faure Weg wird mir ju fywebhr:
Komm! fomm! idy will midy dir ergeben /
Du bift der rechte Weg bdie Wabhrheit und das Leben.

1) Undidytiger Seelen geiftlidyes Brand:z und Ganf:-Opfer. Leipsig, 1697,
B, 8, S. 326fF. (Ohne MNoten. — ,In cigner NMelodey.” Beifit o8 Ddort, jwei
fellod der von Sdhelle) Eremplar aud Ddev Bibliothef von B, §. Nidhter 1.

2) MWeder bei Schering (Berzeichnid der KRompofitionen Soh. Sdelled. In:
Denfmiiler deutfdher Tonfunit, BY. 58/59) nod) bei Frdr. Graupner (Das Werf
bes Thomasfantord Johann Schelle. Wolfenbiittel, 1929).

3) ,war der XVI. Sontag nady Trinitatis” (aus dem Titel dev Leichenpredigt).

4) Allgemeine Deutide Biographie. Bd. 38, S. 236, — Jid. Sadie
Tafob Thomafius, Reftor der Thomasidule, (S. 30f.) Sm ,Tabhresberidyt ded
Thomasgymnafiums”’.  Leipzig, 1894, — Sdyering, Mufifgefdhichte Leipsigs.
Vo, 2. Leipszig, 1926.
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3. Badymair

. Wer an didy glaubt / wird nidyt ju Sdyanden

Wer dih umfaft / bat wobl gethan /

Ja mitten in den Tobes-Banbden /

Find er bdie befte Lebens-Babn /

Drumb [af midy cifrig nady dir ftreben |

Du bift der redyte Weg die Wabrheit und das Leben,

. Die Welt bat gwar aud) ibre Wege /

Damit fie uns ju rveipen') dendt;

Dody find die irrdfdyen Lafter Stege /

Mit Dorn’ und Difteln meift umfdyrendt?)

Sie fan uns fein Vergniigen geben:

Du bift der rvedyte Weg bdie Wabrheit und das Leben.

. ®chab didy wobl / du3d) diivre Wiifte |

Gehab didy wobl4) / du falfhe Welt /

Miv bhaben deine bofen Liifte /

Fbr MNes vergeblidy auffgeftellt.

Weil idy midy auff den Weg begeben |

Der felber ift der Weg die®) Wabhrbeit und dag Leben.

Woblan! idy fan nidt irve gehen /

Sy folge meinem FCfu nady;

Weil meine Augen auff ibn feben

LVerliert fidy alles Ungemady;

Was will fidy wieder midy erfheben?

Mein FEfus ifi der Weg die Wabrheit und dasg Leben,

. Bey Ddiefen®) bleib idy unbetrogen /

Weil er die Wabrbeit felber ift /

Hat fidy der Himmel gleidy umgogen /

Fcy weiff / daff er midy nidyt vergift;

Drumb will idy ewig an ihn7?) fleben /

Gr ift Der vechte Weg die Walrheit und das Leben.

. Und muf audy gleidy der Leib verderben

Sn feinen?) finftern Grabes Schyrein’ /

So ldft midy JCfus dody nicht fterben/

Cr will mein Liedhyt und Leben fepyn /

Die Seele wird ftets iimb ihn {dyweben:

Gr bleibt Der vedyte Weg die Wabrheit und das Leben.

1) Dahin fie und ju loden. 2) Dody ihre b’ und falfdyen Stege / Sind

gang in Siindenz{hlamm verfendt.  8) Didh aber / 0 du. 1) Didy laf idh
5) Der felbft jugleid audy ift die. ©) diefem. 7) ihm, 8) feinem.

numn.
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8. €0 will idy midy an FEjum bhalten /

Weil mir die Augen offen ftehn:

€r wird fein altes Amt vermalten /

Wenn idy nun muf von binnen gehn:

Cr wird mir Krafft und Starde geben |

Cr it der redhyte Weg die Wabrheit und dasg Leben.
9. 3y feb’2) fdyon auff der Himmels Leiter

Die3) Engel fteigen auff und ab:

D F€fu / fey audy mein Begleiter |

Mein Stecen und mein Facobs Stab!

Ady [af midy bep dem?) Cngeln fdymweben /

Du bift der redhte Weg bdie Wabrheit und das Leben.
10. Du bift darumb von Himmel fommen

Auff diefen Angft: und Jammer Plabn /

Dap du denn’ Bidfen und denn’ Frommen

Soljt jeigen Ddeine Himmels-Babn:

Wie folten wir nidyt nady dir ftreben?

Du bift der redyte Weg die Wabrheit und das Leben.
11. Driimb {dylief id) mid) in deine Hanbde |

Und fage: Welt / ju guter Nacht.

Lauffts) gleidy mein ebens-Bady®) jum Cnde /

3it dody ber Geift wobl angebradyt /

Cr foll bey feinen?) Schopffer fymweben /

Weil Fefus ift und bleibt der wahre Weg gum Leben.

Die Leichenpredigt fiir Thomafius: , Chrifti Thomaslection von
der Jacobsleiter /. . . erfliret von JO.BENEDICTO CARPZOV . . .4
ift verbaltnismagig baufig anjutreffen, die daju gebivrende Mufit
oon Sdhelle dagegen nur an ywei Orten erbalten: in der Lanbdes-
bibliothet Weimar (3iemlich defeft; Sign. 40, 1:20), wo ich fic im
Sriibjabr 1931 entdectte, und in der Univerfititsbibliothef Heidel-
berg (Sign. F. 7492°%), welchen Nachweis ich der Austunfisitelle
der Deutichen Bibliothefen in Berlin verdanfe. Schelles Motette,
im Original ofne besifferten Baf, fann felbftverftandlich audy mit
Orgelbegleitung aufgefiibrt werden.  Gin Neudrudt erfcheint mit
ver 1., 2., 9. und 11. Tertftrophe — Bach bat befanntlich nur die
erfte und lete benust — in der von Karl Straube herausgegebenen
3weiten Reibe der ,Ausgemibiten Gefinge des Thomanerdhores ju
Leipsig”.

3 3 fieh.  3) Himmeld:leiter: Die. %) den.  3) Gilt.  6) Lebens:
lauff. 7) feinem.

Bad):Jahrbud) 1932. 10



Uberficht {iber die Bach-Literatur in Scitfchriften
vom 1. Suli 1930 big 3um 1. Juli 19317).

Jufammengeftellt von Dr. Anneliefe Landau (Berlin).

Sm folgenden find nur neue Crgebniffe der Bachforfchung und
Anregungen jur Bachpflege jufammengeftellt. Behandeln mebrere
Urbeiten den gleichen Fragenfompler, fo witd die {cheinbar um:
faffendfte inbaltlich Fury wiedergegeben, auf die iibrigen nur nament:
lich vermwiefen. Soweit die Arbeiten ftofflich nicht sujammenbingen,
find fie innerbalb ciner Gruppe alphabetiih nach den Verfaffern
geordnet.  Die nicht ermibnten populdr gefafiten Auffise und die
rein bevichtenden Urtifel {iber dic Vadyfefte find aus der. jibrlich
erfheinenden eitfchriftenchau der ,Jeitfchrift fiir Mufitwifienchaft”
— unter dem Schlagwort ,Bacdh” — 3u erfeben.

Der Menfd).
Osfar Kroll: ,Bach gegen Marchand” in ,Das Orchefter” 1930,
SHeft 16.

Kroll begweifelt die Suverldffigfeit des Nefrologs (1. Mizlers , Mufi-
falifdye Bibliothet" 1754 und Forfels Bady-Biograpbic) beiiglich der Er-
sablung Des Wettfireites swifdyen Bacy und Mardyand aus folgenden
Griinden: 1. ift e8 unwabridyeinlid), daf gerade BVolumier, der als Fran:
jofe an einem $Hofe mit frangdfifhem Sefdymad lebt, Bad) veranlaft hat,
nady Dresden zu fommen, um feinen cigenen Landsmann ju fdyidigen.
2. wird Bady nidyt vor dem offigiellen Wettftreit Marchands Spiel be-
laufdyt baben, denn ihm mufite Marchands Virtuofitit {dyon ausreidyend
befannt fein.

Hans Loffler: ,Die Schiiler IJ. S. Bahs und ihr Kreis” in
,3eitfehrift fiie evangelifche Kirchenmufit” 1930, Heft 11.
eoffler nennt — als Fortfepung des im 7. Jabrgang, Heft 9 be:
gonnenen Uuffates?) — mit furser biograpbifdyer Angabe 12 Muiifer,
die gpwar nidyt direfte Schiiler Bacys waven, wobl aber , ausjdlaggebende
Begiehungen” zu ihm hatten.

1) YAnmerfung ded8 Herausdgebers: Diefe 1iberficht fdhlieft fidy an die vor-
hergehende im Badjabhrbudy 1930, S.132—142 an.
2) &, Badjabhrbudy 1930, S. 132.
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C. Sanford Terry: ,Bach’s Dresden appointment® in .. Musical
Times* 1932, Heft 1070.

Bady erhielt den Titel ,Compofiteur bey der Konigliden Hof-Capelle”,
chne daf die Art der Mufif, die Bad) fiir Dresden ju fomponieren hatte,
niber angegeben wurde. Terry nimmt an, daf die ungenaue Bejeidynung
o Compofiteur” dag Gebiet der Kirdyenmufif ausidylieft und vielmehr das
weltlidie Nepertoire der Hoffapele begreift; daf infolgedeflen Vady nady
1736 feine Srdyeftermufif nidyt mebr fiir das Leipziger collegium musicum
fonbern fiir die Dresdener Hoffapele gefdyricben bat. Auperdem hat Vady
gerade um 1736 bdie Fithrung des Leipziger collegium musicum nieder:
gelegt!). Nad) Terrps Anfidht wdren demnady die Kongerte fliir 1, 2, 3,
4 Klaviere und die beiden Ouvertiiven in D-dur fiir Dresden gefdyriecben
— vielleidyt audy, angeregt durdy die Freundidyaft mit Pifendel, die Violin:
fongerte. Merbiiiedig bleibt, daf Pembaur und Scymidt in ifhren Arbeiten
iiber Dresbens Mufif Bady nur gelegentlidy erroibhnen.

Das Werf.

Daticrung.
D. Robinfon: ,The St. Matthew Passion and other Bach in-
quiries* in ,Musical Times* 1932, $eft 1068 und 1069.

3Jm allgemeinen wird angenommen, daf Bad), befdydftigt mit der
» Matthaus-Daffion”, feine Seit fand, neue Mufif fiir die Trauerfeicr in
Gdthen (24. Mary 1729) ju fdyreiben und deshalb Picander bat, ihm
ben Tert der Trauermufif derart ju geftalten, baf er der fdyon fertig
gefdyricbenen Paffionsmufif neu unterlegt werden fonne. Robinfon glaubt,
baf umgefebrt die originale Mufif fiiv Cothen gefdyricben und erft fpiter
in der Pajfion mit vermandt worden ift. Gr ftist feine Hypothefe ein-
mal auf die Tertvergleichung beider Werfe — er glaubt im Text der
Trauermufif die urfpriinglidie Faffung ju erfennen —, dann aber vor
allem auf die Tatfadye, daf fiinf Mummern der Trauermufif fidy gerabde
im 2. Teile, fogar als Sdluparie und Schlufichor, der Paffion finden:
-if the Passion was practically complete in November 1728, clearly
Bach would have plenty of time in which to write original Funeral
music. And if, as is a priori more probable, Bach had not then
proceeded far with the Passion, there is no reason, why the music
in common should have been first written for the Funeral text.
— Auferdem fucht Robinfon nadyyuweifen, daf , Phoebus und Pan” nidyt
gegen Sdyeibe geridytet ift.

) Das ift ein Jretum. Yus den Briefentwiirfen des Clias Bady (vgl.
Beitldyrift ,Die Mufit” 1913, Fanuar) geht hervor, dafi Sebaftian das Colle-
gium nody 1739 geleitet hat. Der Herausg.

10*
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C. Sanford Terry: ,The Christmas Oratorio original or bor-
rowed?* in ,Musical Times* 1930, Heft 1052—5H4.

Im Gegenfasy gur bisherigen Badyforjdyung nimmt Tevey an, daf ju-
erft das ,Weibnadytsoratorium” fongipiert worden iff und die mufitalifdy
gleidylautenden Kantaten Neutertierungen der urfpriinglichen Weihnadyts-
mufif find. Denn: 1. war ¢s nidt Bachjche Praxis, Oviginalmufif ju
ben Gelegenbeiten, fiir die die weltlidjen SKantaten befiimmt find, ju
fdyeiben, 2. ftimmen bdie weltlidhen Kantaten genau mit den Oratorium:
nummern iiberein, an denen Bady gerabe gearbeitet haben mup, als ibhn
bie Auftriige fitr die entfpredyenden Kantaten erreidyten: ,Bach was at
work on the Christmas Oratorio throughout 1733 .. . he had made
considerable progress when, in September 1733 he was called on
to provide music in celebration of the Crown Prince’s birthday . . .
he had already completed parts I, II and III of the Oratorio, and
had made a beginning with part IV, for the music of No. 39 is
also the score of ,Hercules'.* Die Miglichfeit des Cimwandes: Bady
bat wobl faum fo lange Beit am Weibnadytsoratorium gearbeitet, fucht
Terry durdy folgenbde ilberlegung su verhindern: ,though the Oratorio’s
six parts were not sung as a connected series till 1734, they may
have been heard earlier as separate cantatas, either at Leipzig or
even at Dresden.”

P. Robinfon: in ,Musical Times* 1931, Heft 1055

widerlegt Terry an Hand des Autographs des Weibnadytsoratoriums:
1. bat Bady felbft abfdylicfend unter den 1., 2., 3., 5. unbd 6. Teil des
Oratoriums gefdyrieben: ,S. D. ©. 1734". €8 ift unwabridyeinlid), da
Bady begiiglich der Jabreszabl fidy fiinfmal geiert bat. 2. ftebt ju Be
ginn des Autographs eine Vemerfung Ph. Cmanuel Badhs: ,componiert
1734 ...". 3. jtehen ju Beginn des Criffnungsdyores die Kantaten:
worte: , Tonet ibr Paufen . . .“, diefer Kantatentert ift duvchffridyen unbd
davitber: ,Jaudyet, froblocet . . .* gefdyricben.

Terry entgegnet in ,Musical Times® 1931, Heft 1056

su 1.: Das Datum ,1734" am Cnbde jedes Teiles gibt das Datum der
Bollendbung und nidyt dag der Kompofition an. Su 2.: ,Emmanuel
knew little of his father’s activities and merely repeats the date he
found on the score®. Su 3.: Die BVejdyiftung bes Cingangsdyores
ftammt von Cmanuel.

Der Stil
Harvey Grace: ,Bach’s development as an organ composer
in ,Musical Times* 1931, $Heft 1058.

,,As Bach developed in stature as a fugue writer his subjects
became short rather than long, slow rather than quick, and sug-
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gestive of mental rather than of physical activity ... The story
of Bach’s development as an organ composer is a kind of miniature
history of organ music itself . . .: his early organ works show on
almost every page the influence of Buxtehude, B6hm, Pachelbel and
others of his predecessors and he adopted not only their idioms but
their forms as well. These forms were imperfect, but by the time
Bach had finished with them were standardized for all time!

Crnft JIsler: ,3. . Badhs Jugendfompofitionen fiiv Orgel” in
, Shweizeriidye Mufifieitung und Singerblatt” 1930, Heft 21
und 22.

Ssler Fommt durdy Stilvergleihung ju folgender Neuordnung Dder
vor-Weimarifdyen Orgelwerfe;

1l ,gantaﬁe L CDur S SR Neters i S X BD e g
2. §uge in C-bur. - Sa o 10
3. Gboralpartite: ,Chrift, bcr Du

bift der belle Tag” . . £ 5. , 2. UAbteilung, MNr. 1.
. Ghoralpartite: 9 @ott, bu

M

frommer Gott" i . BSOS RS o - 2
5. Choralpartite: ,Sei gegriifiet,
Sefu giitiq SN P = Dy i 2 ; o ek
6. Fuge in Dbut W i Sh o ST LR
7. Fantafie und Fuge in amo[l > Sk e
8. Praludium und Fuge in a-moll S o HE
9. Praludium und Fuge in cemoll S o
10. Fuge in czmoll A 40 o Ox
11. fpr&lubium B2 S0 P of S ki
12. Fuge in G:-dbur ; LE 2
13. Goncerto oder Fantafie meur » oE Tk
14. Fuge in G-dur. e 9o 4 4.
15, Praludium und Fuge . . . 3. T
16. Praludium in a-moll o 4. i

17. Praludium und Fuge in eemoll Joe _

18. ‘Dr'ci[ubium und Fuge in g:mo(I b SO D

19. Guge in gmo[[ o : R 8.4 o 2t

20. Fuge iiber ein q’hcma von
Legrengt " 4. , o L%
21. Fantafie in G- bur - L hadtin 3t

22. Praludium und Fuge in C: bur - il 2 AL
Alfred Heu: ,Badh als vofaler Melodifer” in ,Neue eitfhrift
fiir Mufit” 1930, Heft 10.

Heuf zeigt an eingelnen VBeifpielen, wie Vad) fdyon allein durdy die
Bildung der Melodie den Gehalt jedes Tertwortes erfhopfend wiedergibt.
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Wilbelm Lueige: ,Bachs Motette” , Jefu meine Freude” in , Mufif
und Kivche” 1932, Heft 3.

Die Motette , Jefu meine Freude” ift ,in allen ibren Teilen, audy in
den auf Biblterte gegriindeten Choven, durd)y den gleihnamigen Chorval
thematifcy bedingt . . . die Motette muf als eine elfteilige Choralvarviation
ober genauer: als ein Variationenwerf in NRondoform angefeben werden,
deren Swifchenthemen’ gleihfalls aus dem Hauptthema, namlidy bder
Choralmelodie gewonnen wurden.” Bady verwendet im Gefamtbau feiner
Motette gwei Fovmen: ,die mit der Choralmelodie gegebene Varform im
BVerbiltnis des Goldenen Sdynittes ... und die ,Bogenform’, jene Gegen-
iiberftellung gleichartiger Glieder, die aus der Gleidyheit der beiden Stollen
der Chorvalmelodie refultievt.”

Crnft Mannbheimer: ,Dic Totalitit bei J. S. Bady” in , Signale
fiiv die mufifalijche Welt” 1932, Heft 12.

» €8 war ein Jrrtum, Vady aus einer tonalen Polyphonic bhevaus be-
greifen gu wollen ... Bady iff aus einer pratonalen Sabweife heraus
verftandlidy, die bis jur Quafi-Tonalitdt vorgeftofen ift.”

C. Sanford Terry: .Bach’s Kettledrums* in ,,Musical Times*
1931, $Heft 1056.

Terry unterfudyt die Art der Paufen in Badys Werken, ihre Ver-
wendung und ihre Notierung. Das Crgebnis: Bachy verwendet die Paufe
faum als Soloinftrument, fondern ,,as the normal fundament or toccato
of a separate and distinct orchestral choir, and added their tone
to his score only as an ingredient of the body to which they be-
longed. Der befdyriinfte Gebraudy refultiert aus dem Gefithl, das frd):
lidhe Diveau wabren ju miifien, denn: his only independent or ob-
ligato drum-passages are in the secular Cantatas‘ 1. in: ,ercinigte
Swictradyt der wechfelnben Saiten (1726) bei den Worten: |, der rollen:
den Paufen”, 2. in dem Chor: ,Tonet ibr Paufen!”

Die Bewegung.
Neuausgaben.

Stewart Wilfon: ,The text of the B-minor mass* in ,,Musical
Times® 1932, Heft 1067 und 1068.

Wilfon gibt einen {lberblid iiber die Gefchichte des Manuffriptes und
vergleidyt die Ausgabe der Badygefelfdyaft mit dem Autograpl der H-moll:
Mefler 1. besiiglich der Stellen, die im Autograph und in der Ausgabe
der Bady:-Gefelfdyaft verfchieden find. 2. besiiglidy der Stellen, die die
Ausgabe der Bady-Gefellfdyaft als zweifelbaft beseidnet, im Autograph
aber nidhr zweifelbaft find. 3. bejiglidy der Stellen, an denen Bady
einen Febler gemadyt hat, was aber von der Bady-Gefelljdyaft nidyt als
Febler erfannt worden iff.
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Werner Dancert: ,Die Nefonftruttion des Vady-Ordyefters” in
,Die Mufit” 1930, Heft 12.

Gs niigt nidyts, nur die alte Befepungsitarfe, Gambe und Kielfliigel
wicdereingufithren, ,Man vergift, daf Vad)s Fnftrumentarium in all
feinen Beftandteilen anders flang als das heutige . . . Bei den Holzblajern
find e¢8 vorzugsweife die im WVergleidy ju modernen Inftrumenten fdylan:
feren. Menfuren und Ddie enger gebobrten Grifflddyer, jum Teil audy die
geringere 3abl der Durchbobrungen (Klappen), die eine Jnderung bdes
Klanggepriges bewirfen. Bei den Bledyinftrumenten fommen iiberdies die
enger und fladyer gebauten Munditiidformen bingu. Die alten Streidyer
(Biolinfamilie) unterfdyeiden fidy von den neueren vorzugsweife binfichtlicy
der Menfur (Griffbrettlange), der Befaitung, Stegwolbung und Bogen:
baarfpannung. Die nody dlteven Gamben, find judem durdy andere Korpus:
formen (flacher Boden, hHobe Sargen) und Stimmungen (Duarttery-Folge)
gefenngeidnet.”  Crft muf Ddiefe Nefonftruftionsarbeit geleiftet werbden,
wenn man den Oviginalflang des Badyordyefters wieder haben will.
Chriftian Fifdher, ,Cine Bad=Orgel in , Monatfchrift fiir Gottes:

dienft und firchliche Kunft” 1930, Heft 7.

Fifdher fdhildert dDie Orgel Der neuen Friedensfivdye in MNiirnberg als
die Orgel, die genau den Anforderungen, die Sdyweiper an eine Bad):
Orgel geftellt bat, entfpricht.

Otto Riemer: ,Badys Melodit als Wegmweifer fiir die Dynamit”
in , Allgemeine Mufifseitung” 1930, Heft 44.

Die Dpnamif fann aus Badys Melodif abgelefen werden: ,NMan wird
die Hobepuntte der Energieverftarfung mit einem griferen dynamifdyen
Gewidyt belegen bdiirfen, Aufftiegslinien ju ibnen als eine Art crescendo,
Abftiegslinien als ein diminuendo auffaffen diirfen, wenn audy die Cnergie-
fpannung mit ibnen ju- oder abnimmt.”

Inftrumentalwercfe.

Wilbelm Altmann: ,3u Bacdhs 3. fogenanntem Brandenburgijchen
Kongert” in ,Allgemeine Mufif-3eitung” 1931, Heft 42.

Die beiden Atforde aec und hdis fis in halben NMotenwerten, die
verbindend jwifdyen den beiden {dynellen Sigen ftehen, follen anbdeuten,
baf an diefer Stelle ein Adagio-Sap cingelegt werden foll ). Altmann hilt
fiir eine {oldye Ginlage befonbers geeignet das 1. Abagio aus der 6. Sonate
fiir Bioline und Cembalo in g oder den langfamen Saps der BViolin-Sonate
in e. Soadyim bat (nady einem VBrief an Stodhaufen vom Jabhre 1864)
das C-dur-Adagio aus dem Violinfongert in a eingefdyaltet.

1) Diefer BVorfdlag trifft in Wirklidhkeit nicht die alte Konjertpraris, die
an folden Stellen Feinen felbftindigen Saf, fondetn nur eine wom Kongert:
meifter ju improvifierende lberleitungdFadeny (auf dem erften AFFord) forderte.
Bgl. iibrigens audy {dhon oben S. 40 Anm. 1. D. Herausg.
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Luigi Forino: ..6 Suites a violoncello senza basso composées
par G. S. Bach, Maitre de Chapelle* in ,Musica d’oggi*
1931 Heft 11

fiber ber 6. Cuite fteht in ber Copie Unna Magdalenas: ,a cing
cordes® und als Stimmung wird: do, sol, re, la, mi im Baffdyliiffel
angegeben.  Gerber hat angenommen, baf diefe Suite fiir ,Biola pom:
pofa’ gefdyrieben ift, die BVady felbft erfunden bat, um die Wusfiihrung
cingelner Suiten den Celliffen feiner Reit ju ermidglidien. Forino wider:

legt Gerber: Die Viola pompofa wird wobl wie andere Bratfden im

Arm gebalten, fie fann aber nidt do, sol, re, la, mi im BVaffdliifjel ge-

ftimmt gemwefen fein, nody wave e moglidy, mit ihr cine Suite wieder:

jugeben, die ju den tiefften Vafnoten cines normalen Cellog herabfteigt.

Die Celliften um 1730 fpielten meift ein fiinffaitiges Cello mit der Stim:

mung: do, sol, re, la, re im Baffdliiffel, ¢s wire alfo nidyts Seltfames,

daff Bady fiir feine 6. Suite eine Stimmung do, sol, re, la, mi an:
georbnet hat. Forino folgert: Die 6. Suite ift nidyt fiir BViola pompofa
gefchyricben, ebenfowenig bat Bady die Viola pompofa erfunbden ).

Henry Joadhim: ,Badhs Solofonaten fiir Violine und der moderne
Geiger# in ,Musical Times* 1931, Heft 1057 und in , Schwei-
sevifdhe Mufitzeitung und Sangerblatt” 1932, Heft 5.

Su Badys Seiten war die Stange des Violinbogens bhalbFreisformig
gewdlbt und die Spannung der Haare wurde wabrend des Spiels vom
Geiger reguliert2). IMit diefem Bogen ,bedurfte es weder Kraftanftrengung
nody befonderer Kunftfertigfeit 3 ober 4 Saiten jugleidy anguftreichen”,
polyphones Spiel war eine Selbftverftandlidhfeit. ,Solange der moberne
®eiger darauf befteht, mit einem fiir die Wiebergabe polyphoner Mufit
vollitindig ungeeignetem Bogen (— ndmlidy mit dem medyanifdy gefpannten
Bogen) Bady zu fpielen, folange werden audy die Refultate weder fiir ihn
felbft, nody fiir feine Subdver wirflid) befriedigend feien fonnen. E§ ent:
fpricht nidyt der Natur Badyfdyer Mufif, wie eine Folge abrupt gebrodyener
Atforde gefpielt zu werden, in Denen nur die oberfte Mote von Bedeutung
ju fein fdyeint: feine Mufit ift eine wundervolle Werbindung ecinander
durdydringender und ablofender Stimmen, wobei bald bdie mittlere, bald
die untere und bald die obeve Ddie fithvende ift.” Greilidy ift es fraglidy,
ob der mobderne Geiger und Subdrer fidy an den Heinen Ton des gewdlbten
Bogens wieder gewdhnen fonnte, audy die mobernen Kongertfile find fiir
diefe intime Kunft viel ju grof, e ware aber notwendig, ,BVadyfcdhe Mufit
im Bady{den Geifte wiebersugeben”!

1) Sur §rage der Viola pomposa vgl. aud) die Beitrige von €. T. Arnold,
@. Kinsty, §. W. Galpin in der ,Seitfdyuift fiic Mufifwiffenfdaft” Jahrg. 13
(141, 325), 14 (35, 178).

2) Alfo die alte, {hon im Bad:-Jahtbud) 1904 vorgetragene, inywifden mit
allen ihren Konfequengen fattfam befprodiene Hypothefe! D. Herausdg.
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Frip Miiller: ,Bachs ,Kunft der Juge® fiir Tafteninftrumente”
in ,Meue Ieitfchrift fiir Mufit” 1930, Heft 10.

Miiller verfudyt, um cinen griferen Kreis ,Die Kunft der Fuge” ver:
nitteln ju fonnen, das gange Werf nur durdy Tafteninfirumente wicder:
jugeben und {dlagt folgende Anordnung vor:

4 cinfadye Gugen. . . . . . . Orgel (ober: Jr.1 und 4 = Orgel,
2 und 3 = Gembalo);

3 Gegenfugen . . . « - « 2 Gembali;

4 Fugen mit 2 ober 3 Themen . Orgel;

4 fanonifdye Gugen . . . . . . r.1 und 2 = Gembalo;
ir. 3 und 4 = Orgel;

2 Cpielfugen . SR N D {GentBali

Quabrupelfuge und Sdludyoral . Orgel.

BW. F. H. Blandford, Crneft Hall, Kathleen Schlefinger und
Yobn Solomon fiibren iiber: ,Bachs trumpet* eine Dis:
fuffion in .Monthly musical record* 1931, Heft 722—27.

Solomon: Der heutige Kongerttrompeter ift auferftande die bhody:
licgenden Trompetenpartien (befonders im Weihnadytsoratorium und in
per h-moll:Meffe) 3u blafen. ., The long Bach trumpets are really not
trumpets of Bach's time at all. They are a modern instrument,
devised to render the upper notes easier of attainement.”“ Solomon
weift darauf bin, daf in Dder h-mol:Meffe Kosled ,.a long trumpet
(about 60 inches in length) in A with two pistons® gefpielt bat.

Blandford: ,. The straight trumpet introduced by Kosleck in 1885
was not used in the Bach period ... The whole business grew
out of a piece of bad archaeology in 1871 .. . it misled our critics
for many years®. Gs gab ju Badys Seiten feine Speialtrompeten, die
¢ingige, Dic allgemein vermwandt wurbe, war die ,Herald’s trumpet®,
,or one of better quality and thin metal was reserved for high partes.
The early Bach trumpet of Kosleck were in A, with a tube two-
thirds of the length of the ancient trumpet with a fundamental a
fifth higher and correspondingly easier to play. The present models
is in D — half the length of the old trumpet. It is again easier to
play than the A trumpet and infinitely more so than the natural
trumpet in D, but with this there is a loss of tone quality.”

$Hall: ,Was the bore of the instrument smaller than the trumpet
used by Harper others? Was any special mouthpiece an important
factor in the production of those high tones? What was the pur-
pose of curving the bell backwards like the horn ?¥ (Bei Gottfried Reidye.)

Sdylefinger: weift auf eine Merbwiirdigheit hin, von der Mabillon in
feinem Budy: ,La Trompette, son histoire, sa théorie, sa construction®
beridytet: Um die hoben fagen gut fpiclen ju fonnen, wird ein befonberes
Glarin-Mundftitd vermwanbdt.
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Blandferd: ,Reiches portrait shows a very large rim to his mouth-
piece. The great mouthpiece, of which there are two examples in
the London Museum, are so unlike those now made, that a modern
player is helpless if he attempts to reach the clarino register on one.*

Votalmwerte.

Jodoce Kebrer: ,dlber 3. S. Bachs Motetten im allgemeinen und
vie Motette ,Jefu meine Freude* im befonderen” in , Gregorius-
blatt” 1930, $eft 7/8.

Hermann Keller und Riedel: ,Das 18. Deutfche Bachfeft” in
»Monatfdhrift fiiv Gottesdienft und Fivchliche Kunft’ 1930,
Deft 10 und in , Schlefifches Blatt fiiv evangelifche Kirchen-
mufit/ 1930, Heft 2/3.

A capella® beseidynete ju Badys Seiten eine Form des Mufizierens, bei
per mit den Singftimmen Inftrumente ober Orgel ftiigend mitgingen. Man
follte diefe Avt des a capella-Gefanges heute wieder einfiihren, umbdie Yuf-
fithrung Bachjcher Motetten unfern Shiven techynifdy wieder ju ermiglichen.

B, Reindell: ,Die Verwendung der Bloctfldte in den Kantaten

3. . Badys” in , Der Blockflitenfpiegel# 1932, Heft 3 und 6.

Bis jept ift bei Vady der Unterfdhied von , Flauto® (Blocfflste) und

» Traversiére® (Querfidte) nidyt beachtet mworden. Wenn man aber heute

ftilgeredyte Auffithrungen mit Cembalo und Gambe als felbftverftindlidy

vorausfest, fo folte man audy im Badyjhen Kantaten-Orchefter die Blod:

fldte wieder einfitbren. Neindell [aft ein Verjeidynis der 20 Kantaten,
die eine Befesungsmiglidhfeit mit Blodflste geben, folgen.

»Die Matthius-Vaffion”.
Srant Howes: ,The St. Matthew Passion, some problems of
performance® in ,Musical Times* 1931, Heft 1059.
W, Gillies Whittafer und T. G. Jenfing in: . Musical Times*
1931, Heft 1060.
Otto Richter: ,Die Matthidus-Paffion im Wandel der Jeiten” in
p3eitfebrift fiiv Kivchenmufifer” 1931/32, Heft 2.

Lempo: und Continuo-Geftaltung bilden die Distuffionsfragen. Aufer-
dem beridytet Howes von einer englifdyen Auffithrung 1925 vom Orforder
Bady:Chor unter Sir Hugh Alen: Man gab die Paffion in jwei Teilen
an gwei aufeinanderfolgenden Sonntagen mit allen Wiederholungen, bei
benen das Publifum bdie Wiederholungen der Choriile mitfang.

Diefer Chorbebandlung wibderfpridyt Otto Ridpter: Die Chire find Fein
Gemeindegefang, fondern wvon gefdyulten Shingern als Kunftgefang , fdyon
su fingen”.



Mitteilungen.
Jum Bau von Badhs Johannespafjion.

Die Nadypriifung von Friedridy Smends fdonem Auffap ,Die Jo-
hannes-Paffion von Bady” (Bady-Jabhrbudy 1926, S. 105—128) fiir Bor-
lefungsswede bat mir die Michtigleit der dortigen Aufftellungen durdyaus
beftitigt, mit cinem Ffleinen, aber dody wobl nidyt gany unmwefentlichen
Unterfdyied. Sy meine, man follte das ,Hevzftitc” nicht mit Smend fdyon
in der Mitte Des Nejitativs 26, fondern erft mit NRejitativ 28 beginnen
[affend). Su diefem BVorfdylag bevedytigt vor allem die Vetracdytung der Ton-
artenverbiltnifie, die Smend cinigermagen unberiidfidytigt gelaflen bat, um
(was audy jweifellos junidyft widitiger war) vor allem die thematifchen
Entiprechungen zu betonen.

flber die Tonalitatsgruppen des Werfs (aft fidy nun folgendes fagen:
der duferfie Mabmen war in der Crftfafjung mit Nr. 1 ,O Menfdy bewein”
Es-dur und Nr. 68 ,Chrifte du Lamm Gottes” ¢ dorifdy, heute endgiiltiy
,Herr unfer Herrjdher” gzmoll und ,Ach Here [af dein lieh Engelein” Es-dur.
Das bedeutet, daf Bady bei dem newen Croffnungsdyor weniger an eine
Berzahnung von Anfang und Schluf, jondern mehr an cine Feftigung des
Tonartenfreifes gedacht hat. Denn der 1. Teil dev Paffion befteht aus einer
grofen g-moll Kantate (bis gu dem G-dur-Sdyluf im Nesitativ Nr. 14
bei , Sy bins nidyt”) und einer daju im Wedyfeldbominantverhiiltnis fiehenden
A-dbur-Kantate:

G:moll=Kantate: Nr. 1 (Chor) g-moll, Nr. 3 (Turba) g-moll, . 5
(Turba) czmoll, Ne. 7T (Choral) g-moll, Nr. 9 (Choral) d=moll, Nr. 11 (Alt:
arie) d-moll, Nr. 13 (Sopranaric) B-dur, Nr. 14a (NRejitativ) G-dur; (dann
Nr. 14b Modulation nady:)

A:dur-Kantate: Nr. 15 (Choval) A-dur, Nr. 17 (Turba) A-dur, Nr. 19
(Tenorarie) fisamoll, Nr. 20 (Choral) A-dur,

Den 2. Teil erdffnet (es ift Smends vorderer , Rabmenteil” plus dem
Choral Ay grofer Konig") eine a-moll-Kantate:

Ne. 21 (Chor) e phryg. — a=moll; Nr. 23 (Turba) esmoll, Nr. 25 (Tur-
ba) a-moll, MNr. 27 (Choval) a-moll.

Durdy diefe gegen Smend ver{dyobene Grengzichung rvundet fich nidyt
nur diefe a-moll-=Kantate, fondern audy das , Hersftitd” gewinnt einen feften
tonalen Rabmen. Dasg nunmebr erdffnende NResitativ Nr. 28 bat nimlidy
feinen Hauptafgent auf dem yweimaligen D-dur bei , Wabrheit”, woran fid)
die demol-Turba MNr. 29 fdylicht, und Negitativ 53a (,Die Kriegstnedyte
aber”) miindet gleidhfalls auf d:moll. MNun entwidelt fidy das Hersftitc
fymmetrifh ju drei Tonalitatsfiidyen, die am beften folgende Tabelle ver:
anfhauliden mwird:

1) Dad foll freilich Feine Nechtfertigung dafiir fein, daf IW. Furtwingler hier
die Hauptpaufe eintreten [ift. Diefe darf wirklich nur nadh der A:dur-Kantate
(nady Choral Nr. 20) und nidt mitten in der Pilatusiene ecingefdoben rerden.
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v, 28 (Negitativ) D-dur, Nr. 29 (FTurba) d-=moll ST
tr. 31 (Bafariofo) Es-bur, Nr. 32 (Tenorarie) comoll | |
Nr. 34 (Turba) B-dur, Nr. 37 (Turba) c-moll '
Nr. 38 (Turba) F:-dbur

Nir. 39 Modulation (Resitativ) g, d, a, G(= e), h, fis, cis, E < ||

r. 40 (Shoral) E-dbur, Nr. 42 (Turba) Es-dur \ &b f ‘ \
Jir. 44 (Turba) A-dur, Nr. 46 (Turba) h-moll— Fis-dur f Hobepuntt| f
Nr. 47 Ritdmodulation (Rezitativ) Fis, D, d g < 1 ‘
Nr. 48 (Vafarie mit Shor) g:moll
e, 50 (Turba) B-dur, Nr. 52 (Choral) Es-dur | »

Nr. 5H3a (Regitativ) — d=moll |

Alfo gwifdhen jwei Regionen der geddmpften Tritbe von P bis P2, von
benen Die erfte iiber Es-B-F auffteigt, dic jweite von g B nady Es ab-
finft, ftebt cine Sentralgruppe im grell belidyteten Begirf von ﬂ# big ####,
bagwifdyen jrei Modulationsfdyarniere, von denen jumal das erfrere (Nr. 39)
mit uncrhdrter Konfequeny im Quintenivkel fidy aufwirtsarbeitet.

Wibrend dann die ,unbeteiligte” Turba Nr. 54 (, Laffet uns ihn nidyt
jerteilen”) dag Normal-Null eines neutralen C-dur ftabiliert, ju dem das
cmoll des Schlummerdyors Nr. 67 wieder Forvefpondiert, bringt der Reft
ves Werfes, ndmlidy der hintere | Rabhmenteil” Smends Nr. 56— 65, einen
bem Quintenjirfelaufftieg von Nr. 39 fonformen, grofen Quintengirfel:
abftur;, ndmlidy:

Nr. 56 (Choral) A-dur ~y

M. 58 (Ultarie) h-moll, Nr. 60 (BVafaric mit Choval) D-dur y
Nr. 62 (Tenorariofo) G-dur >y C-dur, Nr. 63 (Sopranarie) fmoll Sy
MNr. 65 (Choral) x f pheygifdy (= Des-dur)

Sdylieflidy beftatigt fidy diefe Organif aber audy nody bei Mufterung
ber gewdblten Chovalmelodien. Denn wabrend idy nidyt redyt cinfehen fann,
worin eigentlidy Choral 27 dem Choral 52 , genau entfpridht” (Smend S.113),
ergibt fidy folgende Melodietabelle:

—  Herglicbfter Jefu Ne. 7

: Later unfer im Himmelreidy Nr. 9
O Welt, idy muf didy Nr. 15

:' Sefu Kreuy, Leiden Nr. 20 <

! —>Chriftug der uns felig Mr. 21 |

'__>{ Herglicbfter Jefu Nr. 27 I

Machs mit mir Gott Nr. 40 ’ e
Balet will idy Nr. 52 ’) Hevgftiict

Jefu Kreuz, Leiden MNr. H6 <—*I‘
| JFefu Kreuz, Leiden Rr. 60 <—
L >Chriftus der uns felig Nr. 65

Ady Here laf Nr. 68
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Davaus erfieht man, daf ,Herzliebjter Jefu® den Gefamtprolog flan-
fiert, daf die vorlepten Chovdle des Prologs und Gpilogs ibentifdy find,
und daf beiden jedesmal der gleiche Choral (20,25, 60) vorauggeht, wabrend
gerade das Kerngebict von foldyen Riictbesichungen freibleibt. Aud) daf
diefen gwei ,freien Stiiden 40 und 52 die ,freie” Gruppe 9 und 15 im
Prolog gegeniiberfieht, darf als ein fdydnes Seidyen fitr Badys erftaunlicye
unterbewufte , Kriftallijationsgabe angemerft werbden.

Hang TFoadyim Mojer.

Urfundliche Nachrichten iiber die Jamilie Bady in Berlin,

I. Die Grmittlungen iiber die Nadyfommenfdyaft Friedemann Badys
muften naturgemaf su weiteren Forjdjungen anregen. Wenn ¢8 mir nun
audy nidyt gegliit iff, iiber die im vorigen Bady-Jabrbudy verdffentlidyten
Tatfadyen wefentlidy binausjufommen, fo mdcte idy dbody das, was id
nody erfabren babe, befannt geben, da ein Gingelner, felbjt wenn er einiger:
mafen die Berliner und fonftigen Ortsgefdhidyten beherrfcht, fidy nady Hilfe
umfchauen muf, wenn s gilt, cinen Stammbaum Scdymidt ausjujondern;
Banbelt ¢s fid) dody jept darum, ju unterfuden, ob die Behauptung Terrys
su Recht beftebt, der 1930 {dyrieb: ,Seit dem 13. Mai 1871 batre Badys
Blut aufgehort, in menfdylichen Adern ju fliefen.”

Da die Frdhlidye Niederfyrift iiber den Tod Fricdemann Badys nod)
nidyt verdffentlicht ift, fei Diefe sunddyft nadygebolt?). Die Cintragung
findet fidy im Totenbudy der Luifenftadt-Kirdye yu Berlin vom Sabre 1784,
Band 3, Seite 260:

,Den 3. Suly der Mufifus Willelm Friedemann Bady gebiirtig
aus Leipsig, alt 73 Jabr, an der Bruftfrankheit, binter[aft eine Witwe
Dorothea Clifabeth Georgin, eine Todyter Friederice Sopbia 26 Sabr,

geftorben den 1.ten beerdigt den 4.ten frey.”?2).

Musketicr Jobann Sdymidt, der Schwiegerfobn Fricdemann Badys,
geborte nady den Regimentsftammrollen des Gebeimen Staatsardyivg zu
Berlin-Dahlem ulest der Kompagnie von Gaefertsheim im Regiment
von Arnim an. Durd) Stridyeingeidhnungen in den Lften find die Frau
und ywei Tdchter angegeben; erftere wird aber 1801 julept genannt?),
biirfte alfo in demfelben Tabre oder 1802 geftorben fein. Das Religions:
befenntnis Scymidts, nady dem Trauungsvermerf ,reformiert”, ift in famt:
liden Stammrollen als ,lutberijh” notiert, als Baterland pHefjen’.
Nadforfdungen in fechs Orten bed Tamens Homburg und Homberg,
unternommen wegen der Heimatsangabe im Traubud), hatten itberhaupt
nur ein Grgebnis, deflen Jabreszabl wenigftens ftimmte. Dies fam aus

1) Gald bringt fie ungenau und unvoljtindig.
2) Grdl, Mitteilung von Herrn Rendanten Mikring, Berlin S 14.

3) Meine Feftftellung wurde nodmals nadygepriift vom Geh. Staatdardyiv
im Fanuar 1932,
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Homberg an ber Ohm (Oberbefien), von wo mir Herr Pfarver Pritoriug 1)
folgenden Gintrag im Ddortigen lutberifhen Taufbudy mitteilte;

»1760. Am 29. Desember: Jft Jacob Scymitts, gewefenen fonigl.
Preififdyen Soldaten Ehefrau allhicr mit einem jungen Sobn nieder-
gefommen, weldyer von Gaspar Rider von Wittelsberg jur hHl. Tauf
gebradyt und Jobann Gaspar genannt worden.”

iyt gang damit in {lbereinftimmung su bringen ift eine Mitteilung
bes Herrn Hofliifters Engelbredht von der Berliner Alten Garnifonkivdye,
der folgende Cintragung bdort im Traubudy feftftellte:

»Jobann Scymidt, Musk. von des Capitiing von Grifertsheim Comp.,
aus Trendelnburg bei 2 (Heffenfaffel?), cines Miillers jiingfter Sobn,
42 Jabre alt, 21 Sabre beim Regiment, Witwer feit 5 Jabren, reformiert,

mit Louife Friederife Holzhaufen aus Berlin, eines Soldaten vom
Pulidyen Regiment binterlaffene 4, Todyter, 30 Jabre alt, unverhei-
ratet, fiets bier gewefen, [uth.

Getraut 13. Oftober 1805.”

Die Negimentsliften des Gely. Staatsardyivs filbren in Dder Kompagnie
von Gaefertsheim nur einen Sobann Sdymidt auf.  Somit muf bdie
Zatfadye der jweiten Verbeiratung ftimmen. Dagu teilte miv aber Herr
Pfarrer Weife aus Trendelburg a. d. Dieme mit, daf in den Ddortigen
Taufbiidhern der Name Scymidt um 1760 nidyt vorfime. Die Regiments:
ftammeollen hiren leider mit dem Sabre 1805 auf.  Giner Mitteilung,
bie der Direftor des Berliner Seughaufes mir jufommen [ief, entnehme
idy, Daf das MNegiment von Yrnim (Mr. 13) am Kriege 1806 teilgenommen
bat. Dabei war audy Capitain v. Gacfertsheim, der aus dem Feldjuge
eine lange ,BWerftandesabmwefenheit” beimtrug.

Um bden Berbleib der beiden Tddyter Schmidts aus erfter Ghe und
Ort und Beit des Tobes ibrer Mutter ju erforfdyen, wird man fidy {o-
wobl um die Kirdyenbiicher der Stadt Verlin wie aud) um bden Berbleib
ber Snvalidenfompagnien und bdie Aften der Waifenbaufer ju fHimmern
baben?). MNatiirlidy ift es aud miglidy, daf die Todyter im Kriege in
bie Umgegend Berling oder mweiter weg verfhlagen find. Hoffen wir, dag
fiy bald weitere AUnbaltspuntte finden!

IL. lber bdie Familie Phil. Emanuel Badys wurben bereits vor
3 Jabren cinige genauere Nadyrichten verdffentlidht3).  An diefer Stelle
modyte idy nur die Tatfadye ergiingen, daf der Schwiegervater Ph. €. Badys
aus fiineburg ftammte und als Knabe vielleicht {dyon abnungslos
Ecb. Bady begegnet ift. — Da Job. Heint. Vo 1774 in einem Briefe

1) Audy den Herren Geiftlichen der iibrigen Gemeinden danfe id) an diefer
Stelle fiiv ifre freundlidhen Bemiihungen.

2) Negative Ansfunft erteilten: Grofies Waifenhaus-Potsdam, Grofies
Friedridyd- Waifenhaus Berlin- Rummelsburg, Ev. Gemeindeiimter Cypanbdaun,
Muerftedt, Edartdberga, Franffurt a. d. Obder, Lebus.

) Miedner, Phil. Emanuel Bad) in Hamburg, S. 134, Leipjig, Breit:
Fopf & Hiirtel.
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an Briicner {dyrieb: ,(€m.) Bady bat eine Todyter und einen Sobn, die
beide nidyt mufifalifdy find” 1), teile idy im Hinblid auf die naturmwifjen
jdaftliche Familienfunbde einige mir befannt gewerdene Gingelbeiten iiber
die Familie der Frau Emanuel Bads geb. Dannemann mit, €in Danne:
mann (Balthajar) ift guerft 1669 im Traubudy der Sobannestivdye in
Qiineburg genannt. Bon den weiteren alsdann cingetragenen Familien:
glicdern wurde David Friedridy Dannemann, der Sdymwiegervater
Ph. €. Badys, nady dem Taufbudy der NMifoluitivdye dafelbft am 27. Miry
1690 geboren?). Gr beiratete, wie das Traubudy der Marienfirdye in
Berlin beridytet, am 7. Januar 1716 als Weinbindler die MWitwe Ddes
Biirgers und Weinjdyenten Johann Georg Reidyelt, der nady Dem Biirger:
budy (1712) aus Ansbady ftammte. Die Witwe ift als Anna Katha:
vina Mofen cingervagen; das Traubud) der Friedrichdwerderfdyen Kivdye
vom Sahre 1712 begeidymet fie als Todyter des Biirgers uud Handels:
mannes Sobann Nobfe in Berlin, die damals 20 Jabre alt, bemnady 1692
geboren war. Der Che Dannemann-Nofe, die fiir beide Gatten 1757
durdy ben Tod geldft wurbe, waren 2 Sohne und 1 Todyter entfprofien,
legtere: Jobhanna Maria Dannemann (geb. 12.10. 1724) war 1744
bic Gattin Dh. Em. Bacdys geworden. Ritfblicdend middyte man fitr wabr:
fyeinlicdhy balten, daf bdie Familien der Weinfdhenfen und Hanbdelsleute die
mufifalifdye, wenn aud) nidhyt gang die finjtlerifche Grbanlage jum Ber:
fiegen bradyten. lnter Diefem Gefichtspuntte [ift Ddie weitfdymweifige Cr-
siblung Modylisens itber Em. Bachs Verbiltnis ju feinem jiingften Sobn
Jobann Sebaftian, der vor der Cntfdjeidung jum Malerberuf nady dem
Willen des Vaters abjolut Mufifer werden follte, vielleidyt den Schluf ju,
daf audy diefer Schn in Wirtlichfeit unmufifalijy mwar. So wird bder
Sdymer; des BVaters, bder als Wertreter Dder Derithmteften Mufiferfamilie
nur unmufifalifdge Kinder hatte, um fo mebe verftandlidy 3).

I11. DieFamiliengejdhidyte des lepten minnlidyen Nachfommen Seb. Badys,
Wilhelm Friedridy Crnft, fonnen wir gany aus Berliner Kirdyenbiidyern
ablefen. Swei Jahre vor dem Tode der Witwe Friebemanns mwar er, Der
cingige Sobn des Biideburger Bady, 1789 nady Berlin gefommen.  Ge:
legentlidy eines Befudyes, den der preufifhe Konig der Stadt Minden i. .
abftattete, batte Bady cine Hymne: ,Die Mymphen der Wefer" fompo-
niert, die bem Konige fo gut gefiel, daf er Vady nady Berlin berief, wo
er als Mufiflehrer der Eoniglihen Kinder und als , Kapelimeifter Der ver:
witweten Konigin“ 4) ritig war. Spdter wurbe er Cembalift der Konigin

1) Vgl B. Cngelfe, €. §. Cramer und die Muiif feiner Beit. Jabhrbud
Nordelbingen, S. 338, Flensburg 1931,

2) Herrn Superintendenten Wadhdmuth und Herrn Paftor Mund in Liine:
burg danfe i) an diefer Stelle fiiv ifre Nadforfdungen.

3) Bl Rodylit, Fiir Freunde der Tonfunft. IV, 178ff. — Miesner a.a. fo,.
S. 22.

4) Das miifite Clifabeth Chriftine von Braunjdweig-Bevern, Gattin Friedrid)s
deé Grofien fein (* 8. 11. 1715, + 13, 1. 1797).
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Luife!) und wiederum Mufitlebrer der finiglichen Pringen. AlE Kom-
ponift trat er weniger hervor alg feine beriihmten BVermwandten. Aufer
den von Citner aufgegiblten Werfen bewabrt die Pr. Staatsbibliothef ju
Berlin cine , Fantaisie pour 8 instruments comp. pour S. M. la Reine
de Prusse** (Mus. ms. Bady 953) und ein ,,Sestetto per 2 Corni, Clar.,
V1., Vla, Vc.* (P 1136), bas Bitter nody als Werf Fiedemanns pries?2),
von Falc3) aber als Wilbelm Badys Werf erfannt wurde. Diefem find
wabr{dyeinlidy audy die Freimaurerlieder juzufdyreiben, die bisher als Kom:
pofitionen Emanuels galten, war dody Wilbelm Friedridy Crnjt Bady Mit-
glied Der Qoge ju Den Ddrei Weltfugeln4). Tm Brandenburg-Preufifdyen
Hausardyiv ju Charlottenburg®) liegen die regelmifig ausgefteliten Quit
tungen, aus deren genanntem geringem Betrag beutlidy hervorgeht, daf
Bady in der Hauptfadye auf feine Penfion von 300 Thalern &) und fonftigen
tebenerwerb angewiefen war. Gine der gablreidhen gleidhlautenden Quit-
tungen mag als BVeleg bier Plag finden:

»Auf Befehl Fhro Majeftit der regicrenden Konigin find mir 10 1y
feftgefesites monatbliches Traitement als Klavier Lehrer fiir den Monatlh
Januar ridtig ausbejablt worden, woriiber hiermit {dyulbigft quitieve.

Berlin, d. 1ten Fannuar 1805. M. Bady.”

Die Kirdyenbiidyer ergeben, daf er jweimal verbeivatet war?). Mit
der Befanntgabe der folgenden Nadyrichten, die Angaben iiber Badys Wob-
nungen enthalten und audy feine gefellfyaftliche Stellung deutlicy erfennen
laffen, wird boffentlidy erveidyt, daf die BVermutungen iiber die Grabiteine
mit dem Namen Bady auf den Berliner Friedhdfen endlidy einer beftimmten
Klarbeit weidyen. Die Cintragungen bhaben bier dyronologifdhe Ordnung.

1) 1776—1810, vermiblt feit 1793. Wann Bad) in ihren Dienft trat, [ifit
fidy nody nidht aftenmifig nadyweifen, wie iiberhaupt nody Unflarheiten beftehen
in bejug auf fein Qeben.

2) Bitter, C. P. € Bady und W, Friedemann Bad) und Dderen Briider,
Berlin 1868. 11, S. 238, Vir. 55 und S, 260/61.

3) Martin Fald, Friedemann Bad), S. 123,

4) Bgl. Miesner, Phil. Em. Bady in Hamburg, Naditrag 4. — Herr Jung:
fer:Berlin, Grofardhivar der Nat.-Mutterloge ju den drei Weltfugeln, teilte mir
folgende Cintragung aud der dottigen Matrifel mit: ,Bad), Wilhelm Friedrich
Cemift, Kapellmeifter, 46 Tabre alt, gebiittig aus der Grafidaft Schaumburg:
Lippe, Bat in Der Loge ju Minden die drei erften Grade erhalten. Uffiliert bei
der Qoge ju den drei Seraphim den 13, Auguft 1805, [n Mo, IV den 17. Fa:
nuar 1811.7 Bei der lehitgenannten Loge find Feinerlei Hinmweife vorhanden, die
Qoge ju Minden erteilte nody feine usfunft.

5) Rp. XLIX.

6) Bon Citner erwibhnt. Wann Bady fie erbielt, ift nod) unflar.

7) Bgl. jum Folgenden Terens Auffafs in den Musical Times (Funi 1930):
Has Bach surviving descendants?
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1. Trvaubudy der Dovotheenftidtijdyen Kirdye 1798, Seite 962.

,Am 1t, 2t und 3! Sonntage nady Epiphan: find albier aufgeboten:
Herr Friedridy Wilbelm Bady, Kenjertmeijter bey Fhro Majeftdt der
Berwittweten Konigin albier, mit Jungfer Charlotte Philippine Hen
riette Glerdt, Des biefigen Biirgers und Friefeurs Heren Guijtay Phi-
lipp Glerdt ehel. alteften Jungfer Todhter.

Briutigam ift 35 Jabr alt, luth. bigher unverbh. aus Bodebury
in TWeftphalen gebiirtig, des dafelbjt verft. Fiirftl. Kapelmeifters Hr. Job.
Ghriftoph Bady eingiger chel. Sobn, feit 9 Jabren in Berlin, wobnet
an bder Tauben: und Friedr. Strafe in der W. Sdymat Haufe.

Braut, 17 Sabr alt, [uth., wobnt unter den Linden im fdywargen
Biar bet den Cltern, deren Cinwil. fie bat.

Hr. Infp.: Kiifter haben unter den Linden im fdywargen Bar
copuliet d. 21. Jan. 1798.~

2. Taufbudy der Friedridyswerberichen Kirche 1800, S. 36.

L Kind Garoline Augufte Wilbelmine Vady, geb. den 14ten December,
Nadymitt. um 3 Uhr, getauft den 12ten Fanuar vom H. Injp.: Kiifter.

Bater Herr Wilbelm Bady, Kongertmeifter allbier. Mutter Frau
Henriette Charlotte Philippine geb. Clerdt?). Pathen der Herr Kammer:
berr von Werdy u. Fraulein von NRed.”

3. Taufbudy der Dorotheenftadtifhen Kirdye 1801, S. 1074.

,Kind: Juliane Griederife Crneftine (Bady). Vathen Hr. Geb. Secret:
Glerdt, Frau Witwe Clerdt des Kindes Grof Mutter, Frau Budy:
handler Braun.

BVom Hr. Pred. Mebring getauft, geb. d. 8! Sept. friih 4. get.
b. 4t Octbr.”

4, Totenbudy der Jerufalemer Kivde 1801, S. 275.

,Den 29t November ift Frau Dhilippina Henrietta Charlotta Bad)
gebobrne Glerdt, des RKenigl. Congertmeifters Friedridy Wilbelm Bady
Ehefrau, 20 Tabre 11 Monath alt, an Charladyfieber geftorben, in der
Friedrichs-Str. Mr. 165 binter(: den Witwer u. 2 minorenne Todyter
den 2ten December M. K.2) beerdigt.”

5. Traubudy der Dorotheenjtadtijden Kirdhe 1802, S. 1011.

,Am 3, 4 und 5t Sonntag nady Trinitatis find albier aufgeboten
Herr Wilhelm Friedrich Bady, Kenigl. Concertmeifter hiefelbft, mit Jung-
fer Wilhelmine Sufanne Albrecht, des ju Minden verftorbenen Kriegs-
Raths und Poftdireftors, Herrn N. Wlbrecht, binterl. jiingfi. Todyter.

Brautigam: 44 . alt, luth. aus Biideburg in Wejtphalen, Des
verft. Concertmfte. Hr. Joh: Chriftoph Bady eingiger Sobn, feit 9 Mo-
nath Wittwer, 2 Kinder aus der erften Che, bat den Ridytigkeitsidyein
vom Kammergeridyt beigebradt.

1) Die Gintragung der Clternnamen wird im folgenden weggelaffen. NMeiftens
ift Bad ald8 Koniglider Kongertmeifter bejeichnet.

2) = Neuen Kirdhhofs (Bele-Allianceftrafe).

Bady-Jahroud) 1932, 11
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Braut: 28 F. alt, luth. Eltern todt, bat fid) feit mebreven Fabren
bier aufgebalten.

Bon Hr, Pred. Mebring in der Sacriftey copul. db. 2 Auguft.”

6. Taufbudy der alten Garnifonfirdye 1805, S. 896.

#3nf.: Augufte Wilbelmine (Bady). Teft. H. Deppen.  Fr. Pojt
Secret: Sdymidt—nat.: d. 6! December, beide (Cltern) lutherifd.”

7. Totenbudy der Sopbientirdye 1807, S. 429. (Vgl. MNr. 3.)

»Juliane Griederife Crneftine BVady, 6 Fabre alt, Neue Sdyvnhaufer
Str. 1, + am 28. Octobr frith 10 Ubr an bder Bruftwafferfudyt. An-
geseigt durd)y H. Secret. Ehlert, Begribnis 31. Octbr. 1/5 K.~

8. Taufbudy der Georgenfivdye 1807, S. 371.

»Sobn: Friedridy Wilbhelm Ludwig (Bady), geb. b. 10. Nov. friih
um 7 Ubr, chelidy. Wobnort d. Eltern: Miingftrafe Nr. 15. Getauft
den 5. Jan. 1808 won H. NRolle.

Taufzeugen: H. Stadtverordneter Kluge, H. Kaufmann Weidinger,
audy Fabrifant; H. Kaufmann Hoftmann, H. Kaufmann Tornow, Frau
Gebeime Sefretirin Fricfeln; Madame Sub.”

9. Totenbud) der Sopbienfirdye 1808, S. 470. (BVgl. MNr. 8.)

»Wilbelm Bady, 9 Monate, + 26. Aug. frith 5 Ubr am Sabnen,
Neue Sdyonbaufer Str. 1. Angegeigt durdy Fr. Kocden, Begrabnis
28. Aug. 1/, KL alter Kirdyh.”

10. Totenbudy der Georgenfirdhe 1845, S. 277.

poerr William Bady, penfionirter Kapellmeifter, + 25. Dechr. friih
21/, ubr am Sungenjdylagfiuf, Alter 89 Jabre, binterlafit Frau und
2 maj. Todyter. Wobnung: Linienftr. Nr. 113,  Angegeigt beim Pre-
diger Herrn Pils, BVegrabnis 29. Decbr. Kirdhhof: G : L Wablftelle.”

11. Traubudy bder Petrifivdye 1849, S. 189. (Vgl. MNr. 2.)

Brautigam: Ritter, Ludwig Albredht Hermann, Konigl. Kammer:
geridytsaffefjor ju Meu-Ruppin, Sohn des Wilbelm Ludwig Ritter, peny.
Poftdivector ju Brandenburg a. H. (Cinwilligung:) Dimifjoriale von der
Sopbientirdye exfolgte.

Braut: Ffr. Bady, Karoline Augufte Wilhelmine, Todyter des Ernft
Friedridy Wilbelm Bady, bier verftorbener Kapelmeifter. (Cinwilligung:)
Dimifforiale von bder Sopbienfirdye exfolgte.

Tag bder Trvauung: 30. Juny; Herr Prediger Ideler [t. Atteft
p. hosp.1).”

12. a) Totenbudy der Georgenfivdie 1858, S. 267. (BVgl. Nr. 6.)

»Augufte Bady (Geburt in der Garnifonfivdye gemeldet), unverehe:
liht, aus MNeuftadt-CGwerdwalde, + 12. Februar 21/, Ubhr Nadymittags
am Lungenfdylag in Neuftadt-=Cwerswalde, 47 Jabre, binterlafit Mutter
und 1 Stief{dymefter. Angezeigt beim Prediger Opis, Begribnis 16. Fe-
bruar. Beerdigt auf der refervirten Stelle, welde am 2!, Juni 1846

1) pro hospite = al8 Gaft.
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von der MWittwe BVady geb. Albredyt refervirt war; mit Genehmigung
des Herrn Rendant Momwes.

b) Totenbudy der St. Marie-Magdalenentirdye ju Gbersmwalde 1).

, Sungfrau Augufte Bady, binterlafjene Todyter bes ju Berlin ver-
ftorbenen Kapellmeifters Bady, ca. 45 Fabr, binter[aft ihre Mutter in
Berlin, Starb am 12. Februar 1858, 21/, Ubr, an Lungenldbmung.
Begraben am 16. Februar 1858 auf dem Sopbien-Rirdyhof ju Berlin.”

13. Totenbudy Cberswalde. (Vgl. Mr. 5.)

,Frau Wilhelmine Bady, geb. Albredht, bierfelbfi, Witwe des ju
Berlin verft. Kapellmeifters BVady, 89 Fabre, hinter[aft cine majorenne
Todyter, ftarb am 21. Auguft 1862, 6 Ubr an Altersiywadye, be:
graben am 23. Auguft 1862 auf dem Oberfivchhof.”

14. Totenbudy Eberswalde. (Vgl. Nr. 11.)
,Hermann Ritter, hier, Kreisgeridhtsrat, 59 Jabhre, hinter(at feine

Frau., Starb am 24. Mirg; 1871 an nervdfes Fieber, begraben am
27. Miry 1871 auf dem Oberfirdyhof.”

15. Totenbudy Eberswalde. (Vgl. Nr. 11.)

,Frau Wilbelmine Ritter geb. Bad), Witwe des verftorb. Kreis:
geridytérats Hermann Ritter, 59 Jabve, binterl(dft feine Kinbder.
Starb am 13, Mai 1871 an Gelbjudyt, begraben am 16. Mai 1871
auf dem Oberfirchbhof.”

Das lepte Datum beendigt eine der jablreidhen Gefdylechterreiben dev

250abrigen Stammesgejchidyte, vielleidyt Ddiefe iiberbaupt. BVon Wilhelm
Friedridy Crnft Bady {dyeint die Offentlidhfeit wenig Motiz genommen ju
baben. Nur Sdumanns ,MNeue Seitjdyrift fiir Mufif” madyte auf ibhn
aufmerfjam, als der Unbefannte am 23. April 1843 in Leipzig jur Cnt:
biillung des Denfmals feines Grofvaters erfdyienen war?). Jiemand batte
von ibm gewuft, felbft Mendelsfohn nidyt, der fo lange in Berlin ge:
l[ebt bHatte.

Yudy heute nimmt faum jemand Notiz davon, daf in Berlin-Friedenau,
Stubenraudyjirafie 69, legte Wertreter einer Vadyifdhen Seitenlinie (von
Johann Bernbard und Fobann Crnft) leben, das faft 70jdbrige Chepaar
Sarl Oscar Bady und Frau. Beide find ftolz, dem rubmreidien Sefchlecht
anjugebdren; ibre Stammtafel, die mit ibrem amen abgefdyloffen ift,
aibt jedody audy feine Ausfunft iiber den Werbleib der Nadyfommenidaft
Friedemannsg, deren Crmittlung fidy jest die Forfdung uzuwenden bat.

Heinridy Miesner.
1) Fiiv die Mitteilungen aus Eberdwalde bin id) dem Kiifter und NRendanten
der St Maria-Magdalenen-Kirde ju Eberdwalde, Herrn Albert Schrarer, ju
Danf verpflidhtet.

2) BVgl. Terry, Job. Seb. Bad), S. 337, (Deut{dhe Ausdgabe.)
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Die Grabftatte Cmanuel Badys.

Als die frerblidyen 1lberrefte Emanuel Badyg am 19. Degember 1788
in die Gruft der grofen Midyacliskivdye 3u Hamburg getragen waren und
die Tiir Des Gewdlbes fidy nady der Trauerfeier binter den Leidtragenden
wieder gefdyloffen batte, war dag Grab dem Blick der Aufenmwelt entzogen
und geriet langfam in Bergeffenbeit; ift dody audy heute nody das Be-
treten des Gewdlbes nur mit Celaubnis der Kirvchenbehiorde geftattet. Als
die Beifepungen dort endgiiltig aufbirten, lagerte fidh allmablidy sentimeter-
dider Schmup auf den Grabplarten und verdeckte einen grofien Teil der
tamen jener 3000, die unter der Kirdpe f{dhlummern. So mufite Die
Grabjtitte Cmanuel Badys am 27, Suli 1925 im wabrften Sinne bdes
Wortes wieder entdect werdenl). Fm Sommer 1932 endlidy haben
cinige Freunbe des Badyfdyen Namens das Gewdlbe der Kirdhe, wo an
ber Wand nody der Totenfarren von ehemals fteht, wieder betveten und
die erften Bliglidtaufnabhmen von der Grabplatte und threr Umgebung
gemacht, von denen wiv eine darbicten2). BVei den Ausbefferungsarbeiten,
die nady dem grofen Brande 1906 nody bis 1910 Dauerien, batte ein
unwiffender Handwerfer ein rviefiges Faf Teer gerade auf die Grabplatte
Badys gefest, wobei der leidytfliiffige Inbalt Infdyrift und Stein ver-
tlectfte, fo daf eine dyemifdye Jleinigung  vorgenommen werden mufte.
Die Infdyrift auf dem Stein, die nunmebr wicder gang deutlich ift, lautet:

Ruhe Kammer
Carl Philipp Emanuel
Bach
Chori Musici Directoris fiir Sieg
und Seine Frau und Kinder nach
den Letzten Thode in 15 Jahre
nicht zu erofnen den 28. Aprill A° 1789
Littra bb.

3n der Gruft ruben aufer Pb, €. Vad) audy deffen Frau und Todyter,
fein dltefter Sobn, fowie Paftor Herenfymidt, Da die Grabfammern
nady 15 Jabren biufig neu vermictet wurden, entfteht bdie Frage, ob die
Gebeine €. Badys wirklidy nody dort ruben. Wir fonnen das aber mit
Sidyerbeit annehmen; denn als lepte ftarb 1804 feine Todyter, und 15 Fabhre
fpater, aljo 1819, {ind feine Beifepungen mebr in der Kivdye erfolgt;
audy dag Widywafjer des grofien Brandes von 1906 ift nidyt in das Ge-
wolbe gedrungen, fo daf unfere Bebauptung ftimmen diirfte. Cin Denf:
mal bat Bad) in Hamburg nidyt erbalten, vor furjem ift jedocy eine

1) Bgl. Miesner, Ph. Cm. Badh in Hamburg. S, 477.

2) Das UdLbild verdanfen wir Herrn Hans Siirgenfen-Hamburg, der ju:
fammen mit Herrn Willy Nidyard Wagner allen erforderlichen Miihen fich
unterjog.  Lefterer bat fich nunmebr tatfriiftig fiiv eine Wiedevauffiihrung ver:
geflener Werke €, Bachs eingefehst,



Mitteilungen 165

G. Bady:-Dlaketre fiir das Jobanneum gefdhaffen worden auf Weranlajjung
von Herrn Prof. Dr. Cdmund Kelter.

Die Cphemeride der Mufifalifhen NRealjeitung fiir das Fabr 1789,
dic in Spener erfdhien, fdyrich (S. 396) unter dem 14. Dejember im G-
denfen an Dh. Em. Vady:

,Sein Geift [aujcht nun der Cngel Harfentdnen

Und an dem Thron des Cwigen

Hort er fein Heilig nun vom Chor der Serapbinen
Und fallt anbetend bin.”

Am 14. Dejember diefes Jabres, dem Todestag €. Bachs, foll wieder:
um das berithmte Heilig neben andern Werfen des Meifters erflingen in
ciner erfen grofen Weibeftunde in der Hamburger Midhacliskivdye. Alle,
dic jidy fiir ein Gelingen des Kongerts eingefent baben, boffen, daf aud
der Mame Emanuel Bacys [ebendig bleiben mioge nnd weiterbin vergefjene
Werfe Ddiefes mufifalijhen Wegbereiters ju Gebor gebradyt werden.

Heinridy Miesner.
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