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Neue ,, Texte zur Leipziger Kirchen-Music* *

Von Wolf Hobohm (Magdeburg)

I

Fiir eine genaue Kenntnis der Vokalwerke Bachs kommt den originalen Text-
drucken als primiren Quellen eine besondere Bedeutung zu. Sie erschlieBen
Auffihrungsdaten und -orte, verdeutlichen den AnlaB und enthalten die da-
bei dargebotene Textversion. Dem Anlaf} entsprechend ist der Druck schlicht
oder aufwendig, das Format handliches Oktav oder grofziigiges Folio.!

Solche Textdrucke lie) Bach zu den sonntiglichen Gottesdiensten (in Heft-
form) sowie zu Prisentations- und Reprisentationszwecken (als Flugblatt)
herstellen.? Tst bei allen Verlusten die Zahl der erhaltenen Notenquellen zu
Bachs Vokalwerken noch relativ hoch, so steht die Zahl der erhaltenen Text-
drucke in keinem Verhiltnis zum urspriinglichen Bestand. Immerhin war schon
vor Jahrzehnten ein zunichst ausreichender Blick in die Praxis Bachs mog-
lich. Im Archiv der Nikolaikirche wurden kurz vor 1900 zwei Hefte aufge-
funden, die die . Texte Zur Leipziger Kirchen-MUSIC, Auf das Heil. Oster-
Fest, Und die beyden Nachfolgendern Sonntage. Anno r731.“ und die ,Texte
Zur Leipziger Kirchen-MUSIC, Auf die Heiligen Pfingst-Feyertage Und das
Fest Der H. H. Dreyfaltigkeit. Anno 1731.“ enthielten.? Natiirlich wurden
sie sogleich zu Datierungen herangezogen, doch fiihrten sie auch zu einigen
Fehlschlissen.* Den Heften zufolge fiihrte Bach zur aus den Titelblittern er-
sichtlichen Zeit des Jahres 1731 die Kantaten 31, 66, 134, 42, 112 sowie 172,
173, 184, 194 auf. Ein besonders gliicklicher Fund war ebenfalls um 1g9co
der des Textes zum Weihnachts-Oratorium, das Ende 1734 als festtigliche
.-Haupt-Music* erklang. Dariiber hinaus sind noch Textdrucke von geist-
lichen und weltlichen Kantaten erhalten, die Bach u. a. zu Ratswechseln, Ge-
burtstagen, Trauerfeiern, Schuleinweihungen und Huldigungen schrieb.2 Da

* Fir freundliche Hinweise hat der Verfasser den Herren Dr. Diirr, Gattingen, Prof.
Dr. Neumann und H.-]J. Schulze, Leipzig, herzlich zu danken.

! Die Artikel ,Libretto” in MGG 8 und in der 12. Aufl. des Riemann-Lexikons gehen
lediglich auf die Oper ein.

2 Zahlreiche Titelblitter siehe Dok II.

3 Siehe Dok II, Nr. 287 und 292 (vollstindiger Abdruck in den entsprechenden Kritischen
Berichten der NBA). Dem Leipziger Chronisten Christoph Ernst Sicul ist die Echaltung
der Texte der Kantatenauffiihrungen zum Jubildium der Augsburgischen Konfession zu
danken, vgl. Dok II, Nr. 279.

4Vel. TBSt 4/5, S. 24 und 32.

% Siehe Dok II, Nr. 360. Die Begriffe ,,Haupt-Music* und ,,Principal-Music* gebraucht
C. E. Sicul in Neo annalium Lipsiensium Continuatio 11, Leipzig 1717, S. 568 f.; zitiert
nach G. Stiller, Johann Sebastian Bach und das Leipziger gottesdienstliche Leben seiner
Zeit, Berlin 1970, S. 65. Vgl. auch Bachs Notizen zum 1. Advent 1723 und zum 1. Ad-
vent 1736 (2), siche Dok I, Nr. 178 und 181.
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es sich zumeist um offizielle stidtische Feierlichkeiten handelte, wurden sie
vor allem in Archiven und Bibliotheken vor der Vernichtung bewahrt. Die
Texte zu den ,,sonntdglichen Musiquen*® dagegen wurden offensichtlich nicht
fiir wert gehalten, aufbewahrt zu werden. Der Wandel der theologischen An-
schauungen und des literarischen Geschmacks haben sich hier verheerend aus-
gewirkt. Zufallsfunde blieben abzuwarten.

11

Ein solcher Zufallsfund gelang dem Verfasser im September 1971 in der
Saltykow-Stschedrin-Bibliothek in Leningrad.” Er hatte die Bibliothek auf-
gesucht in der Hoffnung und von der Uberlegung ausgehend, daf sich in die-
ser so hochbedeutenden Institution einer Stadt, die iiber zwei Jahrhunderte die
Metropole eines grofien Landes mit aufblithender Kultur war und in einem
regen geistigen und wirtschaftlichen Austausch auch mit deutschen Handels-
und Universititsstidten stand, auch Materialien erhalten haben konnten, die
vielleicht fiir seine Arbeiten zu Leben und Werk Telemanns wichtig sein
mochten. Seine Suche in den Karteien des dlteren deutschsprachigen Schrift-
tums, bei der er in liebenswiirdigster Weise von einigen Mitarbeitern der Bi-
bliothek beraten und unterstiitzt wurde,® zeitigten ein unerwartetes Ergebnis.
Neben bisher nicht bekannten Leipziger Opernlibretti, neben Textbiichern
zu Telemanns Hamburger Kapitinsmusiken und zu dessen 6ffentlichen Kon-
zerten fanden sich auch folgende Hefte mit ,, Texten zur Leipziger Kirchen-
Music*:
1. Sign. 6. 34. 3. 193
Texte | zur Leipziger | Kirchen-Music, | Auf die Heiligen | Oster-Feyer-
Tage, | Ingleichen | auff die Sonntage | Jubilate, Cantate, | und das Fest
der Himmelfabrt Christi, | Anno 1714. | Leipzig, Gedruckt bey Immanuel
Tietzen.

2. Sign. 6. 34. 3. 191
Texte | gur Leipziger | Kirchen-Music, | Auf die Heiligen | Weybnachts- |
Feyer-Tage, | Anno 1715. | Und einige darauf folgende | Fest- und Sonn-
tage | 1716. | Leipzig, gedruckt bey Immanuel Tietzen.

(Texte fiir den 1.—3. Weihnachtstag, Neujahr, Sonntag nach Neujahr, Hoh-
neujahr)

3. Sign. 6. 46. 12. 44

Texte | zur Leipziger | Kirchen-Music, | Auf die Heiligen | Oster-Feyer-
tage, | Ingleichen | Auf die Sonntage | Jubilate, und Cantate. | Und das

$ So Bach in seiner Eingabe an den Rat der Stadt vom 23. August 1730, vgl. Dok I, Nr.22.
7 Vgl. den Bericht des Verfassers in: Beitrige zur Musikwissenschaft 15, 1973.

8 Herrn Dr. A. L. Goldberg und Frau I. G. Jakowlewa sei hiermit nochmals herzlich
gedankt!
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Fest | Der | Himmelfarth Christi, 1716. | Leipzig, gedruckt bey Immanuel
Tietzen.

4. Sign. 6. 34. 3. 248
Texte | zur Leipziger | Kirchen-Music, | Auf die Heiligen | Weihnachts-
Feyertage, und den Sonntag darauf, | 1721. | Ingleichen auf das Fest |
Der Beschneidung Christi, | den drauf folgenden Sonntag, | Das Fest der
Offenbabrung, | und den Sonntag darauf, | des 1722sten Jabres. | Leipzig, |
gedruckt bey Immanuel Tietzen.

5. Sign. 6. 34. 3. 463
TEXTE | Der Kirchen-MUSIC | zu S. Nicolai, in Leipzig, | Bey der |
Den XIII. Augusti MDCCXXI. | Angestellten | INVESTITUR | Des

Herrn Superintendentens | daselbst | Seiner MAGNIFICENZ, HERRN |
D. Salomon Deylings. | Gedruckt bey Immanuel Tietzen.

6. Sign. 6. 46. 8. 53
Texte | Zur | Neuen-Kirchen- | MV SIC, | In Leipzig | Auf die beiligen |

Oster-Feyertage, | Wie auch | Jubilate, Cantate | Und das | Fest der
Himmelfabrt | CHRISTI. | 1725.

7. Sign. 6. 35. 1. 849
Texte | Zur Leipziger | Kirchen-Music, | Auf den | Andern. dritten,
vierdten Sonntage | nach der Erscheinung Christi, | Das | Fest Marid
Reinigung, | Und die Sonntage | Septuagesimae, Sexagesimae, | Estg
mihi, | Ingleichen | Auf das Fest | der Verkiindigung Marii, | 1724. |
Leipzig, | Gedruckt bey Immanuel Tietzen.

8. Sign. 6. 34. 3. 209
Texte | Zur Leipziger | Kirchen-Music, | Auf die | H. Oster-Feyertage, |
Und die beyden folgenden | Sonntage Quasimodogeniti | und Misericor-
dias Domini. | 1724. | Leipzig, | Gedruckt bey Immanuel Tietzen.

9. Sign. 6. 34. 3. 208
Texte | Zur Leipziger | Kirchen-Music, | Auf den | Dritten Sonntag nach
Trinitatis, | Das | Fest Jobannis des Tauffers, | Ingleichen | Den fiinfften
Sonntag | Trinitatis, | Das Fest der Heimsuchung Marid, | Und | Den
sechsten Sonntag Trinitatis, | 1725. | Leipzig, | Gedruckt bei Immanuel
Tietzen.
Ein weiteres Heft, 1t. Karteikarte fiir die Zeit vom 22. bis 25. Sonntag nach
Trinitatis und 1. Advent 1724, wird seit 1919 vermift. Die Karteikarte trigt
den Vermerk ,,yTpagena B 1919 r.*

Diese erste Ubersicht zeigt, dal die Hefte in glicklicher Weise bisherige
Liicken schliefen. Lediglich Heft 5 war schon frither nachzuweisen.® Die

9 Siehe F. W. Riedel, Artikel ,, Kuhnau* in MGG 7, Sp. 1884.
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Hefte 1 bis 4, wie 5 zu Kirchenmusiken Johann Kuhnaus gehérend, bieten
eine Fiille interessanten Materials und neuer Erkenntnisse, so da} sie eine
gesonderte Studie verdienen. Heft 6 ist — abgesehen vom Textdruck zur Ein-
weihung der Kirche 16991° — wohl das einzige erhaltene Textzeugnis fiir die
Neukirchenmusik. Auch hierauf soll gelegentlich eingegangen werden.!! Zu-
nichst einmal fordern jedoch die drei letzten Hefte der Liste (nachstehend mit
I bis III bezeichnet) unsere Aufmerksamkeit, handelt es sich doch um unbe-
kannte und wertvolle Belege zur kirchenmusikalischen Praxis Johann Seba-
stian Bachs.

11

Die Frage liegt nahe, wie diese Hefte nach Leningrad gelangt sind. Zunachst
sei daran erinnert, daf’ sie nur einen verschwindend kleinen Teil eines bemer-
kenswerten Bestandes an deutschsprachigem Schrifttum in der dortigen Biblio-
thek ausmachen, dessen alteste Exemplare bis in die Wiegendruckzeit zu-
riickreichen. Die Karteikarten, nach Eindruck des Verfassers aus der zweiten
Hilfte des vorigen Jahrhunderts, geben keine Auskunft. Sicher werden die
Hefte wie viele andere Teile der Bibliothek aus Nachldssen oder Schenkun-
gen stammen, die ihr nach ihrer Griindung (1795) zuflossen. Fiir Vermutun-
gen ist da ein weites Feld. Bei der Reichhaltigkeit, Breite und Intensitét jaht-
hundertelanger kultureller und wirtschaftlicher Beziehungen zwischen Ruf3-
land und Deutschland wird es schwierig sein, den verschlungenen Wegen
nachzuspiiren, die sie gegangen sein mogen. Auffillig ist jedoch die Haufung
von Exemplaren aus der Weihnachts-/Neujahrszeit sowie fiir Ostern, so daf®
man wohl richtig geht, an einen oder mehrere Besucher der Leipziger Neu-
jahrs- bzw. Oster-(Jubilate-) Messen zu denken. Ubrigens wird Rufiland auch
in Bachs Denken eine gewisse Rolle gespielt haben. Auf die durch R.-A.
Mooser erhellten Tatbestinde (z. B. die Fahrt einer Dresdner Truppe nach
Moskau im Jahre 1731) soll hier nicht niher eingegangen werden.!* Wir wis-
sen, dafl Bachs Jugendfreund Georg Erdmann seit 1713 in russischen Dien-
sten stand und 1730, als er den beriihmten Brief erhielt, Gesandter in Danzig
war,!3 dafl Bachs Schiiler Friedrich Gottlieb Wild Organist in St. Peters-
burg wurde!4 und daff Hermann Carl Graf Keyserlingk, fiir den Bach die
Goldberg-Variationen schrieb, von 1734 bis 1745 als russischer Gesandter in
Dresden fungierte.!> Der Sekretir der Petersburger Akademie und besonders
eifrige Gottschedianer in Ruflland, Jacob von Stihlin, erinnerte sich noch

10 Dariiber Schering L II, S. 115 £.

11 Der Verfasser bereitet eine Mitteilung dieser Texte vor.

12 R. A. Mooser, Annales de la musique et des musiciens en Russie au XVI1Ie Siécle, Bd. I,
Genf 1948, passim.

13 Dok 1, Nr. 23.

14 Dok III, Nr. 950.

35 Dok I, Nr. 172.



.»Leipziger Kirchen-Music* 9

1784 gern an seine Mitwirkung im ,,Musikkolleg® Johann Sebastian Bachs.!¢
Abgesehen von unseren Texten befinden sich noch einige Bach-Quellen in so-
wietischen Bibliotheken, u. a. der eben erwihnte Brief an Georg Erdmann und
— wie die Texte im Besitz der Staatlichen Offentlichen Saltykow-Stschedrin-
Bibliothek zu Leningrad — zwei autographe Fragmente der Kantaten ,,Ein
feste Burg”, BWV 807, und ,,Ich habe meine Zuversicht, BWV 188. Das dort
aufbewahrte Magnificat BWV Anh. 21 ist keine Komposition Bachs.!8

v

Textdrucke zu festlichen Gelegenheiten gab es in Leipzig schon vor 1700. Un-
bekannt ist aber, wann Johann Kuhnau mit dem Druck seiner Hefte fiir die
sonn- und festtdglichen Kirchenmusiken begann. Denn zu Johann Schelles
Zeiten wird man es noch nicht fiir erforderlich gehalten haben, die Worte
mitlesen zu konnen. ,Erst mit dem Aufkommen der Kantatendichtungen
wurden gedruckte Texte zum Nachlesen fiir die Gemeinde wiinschenswert*,
betonte in gleichem Zusammenhang Bernhard Friedrich Richter.!® Es ging bei
diesem offensichtlich von der Oper iibernommenen Usus jedoch nicht nur um
Textverstiandlichkeit. Der Gedanke, sich wihrend der Musik und dann zu
Haus an den Dichtungen erbauen zu konnen, spielte eine ebenso grofle Rolle.
Georg Christian Lehms lie8 1711 seinen Darmstidter Jg. ,Gottgefilliges
Kirchen-Opffer” drucken, ,damit ein jedes den Text | welcher musiciret
wird | vor Augen habe | und sich denselben recht in seine Seele fassen kin-
7e“20, 1726 rechnete Konrad Lichtenberg im Vorwort seines fiir Graupner in
Darmstadt gedichteten Jgs. mit dem Nachlesen der Worte ,,unter wahrender
Musik“?! Telemann fertigte 1722 ein Register seines ersten Hamburger Jgs.
an, in dessen ,,Vorbericht™ er bemerkenswerte Einblicke in die Beweggriinde
fir Textdrucke und Register gibt:>

18 Vgl. H.-J. Schulze, Beitrage zur Bach-Quellenforschung, in: Bericht iiber den internatio-
nalen musikwissenschaftlichen Kongref Leipzig 1966, Leipzig und Kassel usw. 1970,
S. 272, und Dok III, Nr. goz.

17 A. N. Rimski-Korsakow, Die Musikschitze der Handschriften-Abteilung der Staatlichen
Offentlichen Saltykow-Stschedrin-Bibliothek, Leningrad 1938 (russ.), S. 24.

" H.-J. Schulze, Das ,Kleine Magnificat® BWV Anb. 21 und sein Komponist, in: Mf 21,
1968, S. 44 F.

'8 B. F. Richter, Eine Abbandlung Joh. Kubnau's, in: MfM 34, 1902, S. 147£.

0 Zitiert nach E. Noack, Georg Christian Lebms, ein Textdichter Jobann Sebastian Bachs,
in: BJ 1970, S. 7.

21 Zitiert nach F. Noack, Christoph Graupner als Kirchenkomponist. Beihefte zu den
Denkmalern deutscher Tonkunst I, Leipzig 1926, S. 12.

22 Register aber die KIRCHEN-STUCKE so vom 15. nach Trinitatis 1721 biss auf den
Isten Advent 1722, in den 5. Haupt Kirchen musicalisch aufgefiibret und verfertiget
sind von Georg Philipp Telemann. Telemanns Texte zu Kirchenmusiken Bd. 1, 1721 bis
1723, Staatsarchiv Hamburg Nr. A 534

245
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Die Ausfertigung des gegenwirtigen Registers' geschiehet nicht ohne nutzbare Absich-
ten: damit nemlich ein ieder, der die zur Kirchen-MUSIC gehérigen gedruckten Texte
zuriickleget, diejenigen davon zu neuer Erbauung wiederfinden und nachlesen kénnen,
die etwa bey deren Anhoérung eine geistliche Regung in ihm erwecket; daf ferner, wenn
cben diese Stiicke von neuem gehoret zu werden, verlangt wiirden, deren Anfang dem
Direktori der Musik anzudeuten wire, und er solche wiederum hervorsuchen moge,
und endlich, daff auch Fremden, die eine Sammlung von Telemannischen geistlichen
Compositionen angefangen, ferner nach Begehren gedienet werde.

Von Johann Kuhnau berichtet Christoph Ernst Sicul:

Diese Figural-Music nun, besonders die an hohen Festen, mit desto mehrerer Devo-
tion anzuhéren, ist eine geraume Zeit daher iiblich, dafl der Hr. Cantor die musica-
lischen Texte, so von einem hohen Feste zu dem andern musiciret werden sollen, unter
dem Titul: Kirchen-Music, vorher in Druck giebt, damit sich also ein ieder dieselben
zum Nachlesen zulegen kan.>?
Das erste der von Kuhnaus Texten erhaltenen Stiicke beginnt mit Ostern
1707. Um dieselbe Zeit etwa iiberlied Georg Melchior Hoffmann einen seiner
., Texte zum Pfingstfeste, die er jedesmahl drucken lieR“, seinem Schiiler Gott-
fried Heinrich Stolzel zur Komposition.?* Vermutlich wird Kuhnau bald nach
seinem Dienstantritt den regelmifigen Druck eingefithrt haben. Von nun an
konnte in Leipzig Sonntag fiir Sonntag der jeweilige Kantatentext mitgelesen
werden. Noch Hiller hat, wie B. Fr. Richter schreibt,?® an dieser Einrichtung
festgehalten. Es wurde schon darauf hingewiesen, dafd der Geschmackswan-
del im Laufe des Jahrhunderts bewirkte, daf sich nur wenige Exemplare der
unermeBlichen Zahl von Heften erhalten haben. Von Harrer und Doles, Bachs
Nachfolgern, sind z. B. keine mehr zu finden. Auch die Anonymitat der Dich-
tungen wird das Thrige getan haben.

v

Mit Antritt des Amtes als Musikdirektor der beiden Hauptkirchen tibernahm
Bach also auch die Verpflichtung, regelmifig und rechtzeitig fiir die Druck-
legung seiner Texte zu sorgen. Sein erstes Heft wird mit dem 1. Sonntag nach
Trinitatis 1723 begonnen haben. Sein Revers vom 5. Mai 1723 enthalt hier-
iiber allerdings keinerlei Vorschriften. Man hat das wohl als selbstverstind-
lich angesehen. Es heift dort lediglich, Bach solle .. . . 2.) Die Music in bey-
den Haupt-Kirchen dieser Stadt, . . ., in gutes Aufnehmen bringen, . .. 7.) Zn

23 C. E. Sicul, Neo annalium Lipsiensium Continuatio 11, S. 570; zitiert nach A. Sche-
ring, Vorwort zu Sebastian Kniipfer, Johann Schelle, Johann Kuhnau. Ausgewihlte
Kirchenkantaten. Denkmiler deutscher Tonkunst 1. Folge, Bd. LVIII und LIX, Leipzig
1918,'S. XLL

24 J, Mattheson, Grundlage einer Ehrenpforte, Hamburg 1740, S. 118 f.; vgl. Faksimile-
Nachdruck, hrsg. von M. Schneider, Kassel usw. 1969.

25 A.a.0.; vgl. weiterhin Dok ITL, S. 626.
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Beybebaltung guter Ordnung in denen Kirchen die Music dergestalt einrich-
ten, daf sie nicht zulang wibren, auch also beschaffen seyn moge, damit sie
nicht opernbafftig herauskommen, sondern die Zubérer vielmebr zur Andacht
aufmuntere . . .26

Anders als in Hamburg, wo fiir jeden Sonntag ein gesonderter Text bereitge-
stellt wurde, sind in Leipzig seit Kuhnaus Zeiten die Kantaten mehrerer Sonn-
tage zu einem Biichlein zusammengefalt worden. Auch Bach hielt dies so, wie
die beiden Hefte von 1731 und der Textdruck des Weihnachts-Oratoriums
schon frither zeigten. Rochlitz’ Bericht zufolge legte Bach ,,jedesmal zu Anfang
der Woche® (!) dem Superintendenten Salomon Deyling ,.gewshnlich drei
Kantatentexte zur Auswahl vor.>” Dieser Bericht ist sicherlich (abgesehen
vom Termin) nicht ganz aus der Luft gegriffen. Die Vorlage wird eben recht-
zeitig vor Beginn der Drucklegung des Textheftes und — jedenfalls bei Neu-
kompositionen — natiirlich eine betrichtliche Zeit vor der Komposition und
Materialherstellung einer Kantate geschehen sein. Selbstverstindlich wird die
Textwahl gelegentlicher Gegenstand dienstlicher Gespriche gewesen sein,
wohl aber nicht nur im Sinne einer zensierenden Auswahl unter mehreren
Vorlagen. Der Kantor war ja zu sehr in liturgischen Fragen bewandert und
theologisch gebildet, als daff ihm da hitten Vorschriften gemacht werden kon-
nen. Daf er sich in der Auswahl einmal vergriffen hitte, ist wohl nahezu aus-
geschlossen. Mit einer gelegentlichen Textzensur wird Bach allerdings gerech-
net haben. Als er 1739 ein vorldufiges Auffithrungsverbot fiir eine Passion er-
hielt, dachte er sofort an eine Kritik des Textes von seiten des Rates.28 Eine
Diskussion, ja sogar Meinungsverschiedenheiten zwischen Superintendent und
Kantor, vor allem dann, wenn der Text von schwacher De-tempore-Bindung
war, sind freilich gut denkbar. Ob mit Vorlage beim Superintendenten oder
nicht, so oder so muf} Bach zumindest in seinen ersten Leipziger Jahren schon
aus organisatorischen Griinden, vor allem aber wegen des Umfangs der Text-
hefte, seine Kantatenauffiihrungen iiber mehrere Wochen geplant, vorbedacht
und vorbereitet haben.2® Daf er trotzdem mit Komposition und Materialher-
stellung in Zeiten hochsten Drucks kaum zurechtkam, ist verstandlich. Ob nun
aber jede Vorbereitung von Material und Auffithrung ,stets in hochster Eile

26 Vgol. Dok I. Nr. g2.

27 J. F. Rochlitz, Fiir Freunde der Tonkunst, Bd. IV, Leipzig 1868, S. 280; zitiert nach
W. H. Scheide, Ist Mizlers Bericht iiber Bachs Kantaten korrekt?, in: Mf 14, 1961, S. 62.
Vgl. auch das Rochlitz-Zitat bei M. Geck, Bachs Probestiick, in: Quellenstudien zur
Musik. Wolfgang Schmieder zum 70. Geburtstag. In Verbindung mit G. von Dadel-
sen hrsg. von K. Dorfmiiller, Frankfurt usw. 1972, S. 61.

An der Kirche U. L. Frauen in Halle hatte der Organist seine ,,zur Musiqve erwehlete
textus und cantiones dem' HErrn Ober-Pastori. . . zudeBen approbation, in Zeiten zu
communiciren®, siche Dok II, Nr. 63. '

28 Vgl. Dok II, Nr. 439.

28'Wie die Uneinheitlichkeit der Bachschen Kantatentexte zeigt, war die Suche nach ge-
‘eigneten Texten in den Jahren 1723 bis etwa 1728 fiir Bach ein nahezu permanenter Zu-
stand.
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und zeitlicher Bedringnis vor sich gegangen*® ist, bleibe doch dahingestellt.
Unsere Texthefte lassen es jedenfalls geraten erscheinen, auch an langfristige
Vorarbeiten fiir manche Sonntage zu denken.3!

Die Beobachtung, dafl sich fiir einige wenige Daten die Auffiihrungsmateria-
lien zweier Kantaten finden, scheint diese Ansicht zu untermauern. Sie berech-
tigt aber noch zu anderen Mutmafungen als nur zu der, dals hier zwei Kan-
taten aufgefithrt worden seien. Kann es hier nicht doch einmal Zensurschwie-
rigkeiten gegeben haben? Stimmte Deyling dem Text nicht zu? War die Mu-
sik problematisch, etwa zu ,,opernhafftig”? War abzusehen, daf} ein anderer
als der turnusmafige Pfarrer den Predigtdienst hatte und die Kantate nun
nicht dem Predigttext entsprach? Hier bleibt noch manches zu klaren. Un-
denkbar ist es aber doch wohl, daf} ein einmal gedruckter Text dann vielleicht
nicht gesungen wurde. Dariiber hitte es daraufhin sicher Aktennotizen ge-
geben.

Ebensowenig genau wissen wir, ob eine stidtische oder kirchliche Dienststelle
den Druck bezahlte.?® Bei den ,weltlichen” Texten des Collegium musicum
war es der Director musices Bach.33 Daf} die Texte im Gottesdienst kosten-
los ausgeteilt wurden, ist nicht anzunehmen. Wer honorierte im iibrigen den
Textdichter, falls nicht ein alter Text genommen wurde oder Bach ihn gar
selbst abfassen mufite?

Da das Problem einer moglichen Auffiihrung von zwei Kantaten in einem Gottesdienst
auch im Zusammenhang mit unseren Textfunden beriihrt werden muf, sei hier folgender
Exkurs erlaubt:

Die Annahme, daB in Leipzig hin und wieder zwei Kantaten im Gottesdienst (vor und
nach der Predigt) erklangen, basiert u. a. auf einem Zeitungsbericht iiber die Kantorats-
proben der Bewerber Kaufmann, Tufen und Schott vom Jahre 1722,34 die gewif eine Aus-

30 Diirr K, S. 66.

31\W. H. Scheide, BJ 1961, S. 11, vermutet, daf der Text zu BWV 67 und 104 Bach
,einige Monate frither ausgehdndigt wurde“. M. Geck, a.a.0., S. 66, nimmt die Um-
arbeitung von BWV 23 fiir die Adventszeit 1723 an: ,In der Adventszeit etwa hitte
Bach, von laufenden Verpflichtungen ein wenig entlastet, Zeit haben konnen, bereits
an das kommende Jahr zu denken.”

32 Die Kosten fiir den Druck der Schuleinweihungskantate BWV Anh. 18 trug der Rat
der Stadt. vgl. Dok II, Nr. 310.

33 Siehe Dok II, Nr. 313, 333, 336 usw. — In Hamburg waren die Einnahmen aus dem
Textverkauf ,,pars salarii“ des Kantors, siche G. Ph. Telemann, Briefwechsel, hrsg.
von H. Grofle und H. R. Jung, Leipzig 1972, S. 41f.

34 Syqats | Belebrte und ordentliche Zeitung des Hollsteinischen unpartheyischen Corre-
spondenten vom 8. Dezember 1722: ,In der Niclas Kirchen machte am neulichen
Sonntage der Herr Capell-Meister von Merseburg vor der Predigt seine Probe, nach
geendigter Predigt aber ein anderer von Braunschweig, und zur Vesper Mstr. Schotte
in einer anderen Kirchen.“; zitiert nach H. Becker, Die friihe Hamburgische Tages-
presse als musikgeschichtliche Quelle, in: Beitrage zur Hamburgischen Musikgeschichte,
hrsg. von H. Husmann, H. 1, Hamburg 1956, S. 39. Zu den Bewerbern vgl. Dok II,
Nr. 119.
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nahme waren. Sonst ist sie durch nichts zu beweisen. Auch von Dadelsen® und Diirr®5 *
sprechen immer nur vorsichtig von ,,vermutlich® und ,,wahrscheinlich“. Die wenigen vor-
liegenden Beispicle aus Bachs ersten Leipziger Jahren, wonach Stimmensitze zweier Kan- -
taten fiir einen Sonntag hergestellt wurden, besagen da allein nicht viel bzw. kénnen auch
anders gedeutet werden, wie im folgenden zu zeigen versucht wird.3? (Die hohen Feste —
Weihnachten, Ostern und Pfingsten sowie das Reformationsfest — miissen ausgeklammert
bleiben, da Bach bis Ende 1725 die Universititskirche mitzuversorgen hatte) :3%
7. Februar 1723, Estomihi: BWV 22 und 23
Kantate 23 wurde zuerst komponiert und dann durch 22 als ,Probestiick® ersetzt. Zu
einer Auffithrung beider Werke bestand kein AnlaB, da es sich nur um einen Bewerber
handelte; sicher hitte es sonst eine Pressenotiz oder einen chronikalischen Bericht ge-
geben. Unter den erhaltenen Texten befindet sich kein Beispiel, dafl eine Kantate als
Kommunionsmusik gebracht wurde. Die Kantate ist Predigt.??

20. Juni 1723, 4. 0. Trin.: BWV 24 (Neukomposition, Text ven Neumeister, 1714), Diirr K,
S.353: ,,Der Inhalt schlieBt sich nicht ganz so eng wie die Francksche Dichtung zu
BWYV 185 an das Evangelium an, 1t auch dessen Wiarme vermissen und fillt durch
die barocke Ubersteigerung der urspriinglichen Ermahnungen Jesu auf: Hier wettert
ein orthodoxer Prediger gegen die Untugenden seiner Gemeinde!™
BWV 185 (Weimarer Werk, Text von Franck, 1715), Diirr K, S. 351: ,,Franck hilt sich
eng an den Evangelientext . . .*; Dirr K, S. 353: ,,Wahrscheinlich reichte das . . . Werk
dem neuen Thomaskantor, der sich an den drei vorhergehenden Sonntagen jeweils mit
einer zweiteiligen Kantate eingefithrt hatte (BWV 75, 76, 21), in seiner bescheidenen
Ausdehnung nicht, und so schuf er durch Hinzukomposition der Kantate 24 ein Doppel-
werk, dessen eine Kantate vor, die andere nach der Predigt — gleichsam als Teil II
— zu musizieren war.”

Die, wie Durr, a.a.0., sagt, ,.auffallend knapp bemessene” Kantate fiir den Johannis-
tag (24. Juni) ist jedoch nur etwa zwei Minuten linger als BWV 185 und wurde nicht
durch ein zweites Werk erginzt. Vielmehr unterblieb am 20. Juni wobl eine der bei-
den Auffithrungen — vielleicht wegen der von Diirr beobachteten Aussagedivergenzen.

35 TBSt 4/5, S. 123 .

3 Diirr Che, S. 57£.

97 Hiervon wird nicht das Problem der Zweiteiligkeit einiger Kantaten beriihrt, die Bach
sicher vor und nach der Predigt musizierte (vgl. Dok II, Nr. 140, als Beleg fiir die
Antrittsmusik BWV 75), ebenso wie die kurzen (denn zur Kiirze war er ja lt. Anstel-
lungsrevers verpflichtet!) und die nicht als zweiteilig gekennzeichneten Kantaten.
Siehe dazu auch G. Stiller, a.a.0., S. 69 ff. Unangemessen ist es sicher, die Einheit
oder Zweiteiligkeit einer Kantate mit W. H. Scheide, BJ 1961, S. 13ff., nach rein
musikalisch-dsthetischen Gesichtspunkten zu beurteilen oder nach Einfliissen und Vor-
bildern zu suchen. Allein die damalige Praxis kann hiernach befragt werden.

38 Siehe A. Schering, Bachs Musik fiir den Leipziger Universitatsgottesdienst 1723—1725,
in: BJ 1938, S. 62ff. — An hohen Festen mag die eine oder andere der zusitzlich vorlie-
genden Kantaten auch vom zweiten Chor gebracht worden sein. Vgl. Schering KM,
S. 16 ff., und Dok I, Nr. 22.

3 Zu dem Komplex der Kantaten 22 und 23 siche TBSt 4/5, S. 93ff., und M. Geck,
a.2.0.; S.64f. setzt sich Geck mit der These auseinander, BWV 23 sei sub com-
munione musiziert worden. Nach Stiller, a.a.O., S. 7off., ist ein betriachtlicher Teil der
Kantaten Bachs dergestalt angelegt, dall sie nach der Predigt zum Abendmahlsteil des
Gottesdienstes iiberleiten bzw. in diesen hineinreichen konnten.
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8. August 1723, 11. n. Trin.: BWV 179 (Neukomposition), Diirr K, S. 410: ,Der Text
des unbekannten Dichters kniipft eng an die Evangelienlesung an und kdmpft im ei-
fernden Ton eines Kanzelredners gegen die Heuchelei, die auch im heutigen Christen-
tum stark verbreitet sei.”

BWYV 199 (Weimarer Werk von 1714, Text von Lehms, 1711), Diirr K, S. 407: ,,Mit
barocker Drastik schildert der Dichter den vom Siindenbewuftsein geplagten Men-
schen . .. In der zweiten Kantatenhilfte findet der reuige Siinder Trost im Gedanken
an den Kreuzestod Christi, der Gott versohnt hat, so daf} dieser ,nach Reu und Leid*
sein Herz nicht mehr verschliefit.”
Hier kann sich der Vorgang vom 20. Juni 1723 wiederholt haben: Eine Neukompo-
sition mit einem Text, dessen Drastik auch damals unangenehm gewirkt haben kann,
wurde durch ein gemifigtes Werk ersetzt.

13. Februar 1724, Sexagesima: BWV 181 (Neukomposition), BWV 18 (Weimarer Werk,
spitestens 1715)
Kantate 18 wurde nicht aufgefiihrt, sieche unten. (Vgl. auch unten die dhnliche Kon-
stellation zu Ostern 1724. Hier kann jedoch die Auffiihrung in der Universititskirche
oder durch die zweite Kantorei stattgefunden haben.)

4. Juni 1724, Trinitatis: BWV 194 und 165
Schon bei Diirr Chr, S. 71, finden sich skeptische Bemerkungen zu den auf eine ge-
meinsame Auffilhrung deutenden Befunden, die im Kritischen Bericht NBA /15,
S. 15 f., noch bekriftigt werden.

16. Juni 1726, Trinitatis: BWV 194 und 129
Lt. Diirr Chr, S. 88 und 92, ist eine gemeinsame Auffiihrung gleichfalls unsicher, vgl.
auch NBA I/15, S. 86. Die obligate Orgel deutet auf BWV 194, die Orgel begegnet
danach noch am 6., 12., 16., , 20. n. Trin. 1726.

28. Juli 1726, 6. n. Trin.: BWV 170 und Johann Ludwig Bach 7
W. H. Scheide, BJ 1961, S. 14: ,,Ich bin der Uberzeugung, da JLB 7 am 6. Sonntag

nach Trinitatis ebenso zugunsten von BWV 170 beiseite gelegt wurde, wie JLB 8 am
Sonntag Jubilate zugunsten von BWV 146.*

Fiir eine Diskussion unserer Frage bleiben damit nur die Daten 20. Juni 1723, 8. August
1723 und 13. Februar 1724. Zweimal betreffen sie Neumeister-Verse; alle drei Fille kon-
nen — dies sei mit aller Vorsicht gesagt — auf Auseinandersetzungen iiber den Text deuten.

VI

Der Inhalt der drei Leningrader Textbandchen kann hier natiirlich nicht voll-
stindig abgedruckt werden.*® Wiedergegeben werden nach einer kurzen Be-
schreibung des Heftes von jeder Kantate Bestimmungstag, Auffiihrungsort
und erste Textzeile (mit etwaiger Gattungsbezeichnung oder der Angabe des
Bibelspruchs). Zwei bisher unbekannte Texte werden ganz gebracht.

I ist in einen Umschlag aus diinner, blaugrauer Pappe eingelegt. Alle Blatter
und der Umschlag sind im Falz etwa 1 cm breit fest miteinander verklebt.
Dadurch ist auf den bedruckten Seiten etwas Textschwund verursacht wor-

40 Vollstindige Textwiedergabe vorgesehen in W. Neumann, Johann Sebastian Bac/l
Samtliche Texte seiner Werke, Leipzig (in Herstellung).
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den, der Umschlag 148t sich nur bis zum Klebefalz autklappen. Das durch-
schnittliche Format von Papier und Umschlag ist 16,5X9,5 cm (beschnitten).
Das Titelblatt (siche oben) trigt in der Mitte des unteren Randes einen recht-

eckigen vorgedruckten Aufkleber mit der Signatur, die mit Tinte eingetragen
wurde:

3aga b
mradp 35
moara 1 Ne 849
6 .
% (?, beschnitten), darunter
261

gerade 203. Vielleicht sind dies Signaturen friiherer Aufbewahrungsorte,
vielleicht handelt es sich um Liednummern eines Leipziger Gesangbuchs.
Die unbedruckte Versoseite des Titelblatts tréigt den Rundstempel

Rechts am Rand schrig geschrieben die Zahlen

Toc. | llybanunas | Bubanorera | B | Jlemnarpaze.

Das Heft umfaf}t einschlieBlich des Titelblatts 8 Blitter (=3 ungezihlte und
13 mit 4 bis 16 gezihlte Seiten).

(1.) Am andern Sonntage nach der Erscheinung Christi.
In der Kirche zu St. Thomae.
Recit.
Mein GO, wie lang” ach lange? (BWYV 155)
(2.) Am dritten Sonntage nach der Erscheinung Christi.
In der Kirche zu St. Nicolai.
Chor.
HErr, wie du wilt, so schicks mit mir BWV 73)

—~
s
e

Am vierdten Sonntag nach der Erscheinung Christi.
In der Kirche 3u St. T homae.
ARIA.
JEsus schlifft: was soll ich hoffen? (BWV 81)
(4.) Am Fest der Reinigung Marid.

Frith in der Kirche zu St. Nicolai und in der Vesper zu
St. Thomae.

ARIA.
ERfreute Zeit im neuen Bunde (BWV 83)
(5.) Am Sonntage Septuages.
In der Kirche zu St. Thomae.
Matth. XX. v. 14.
Nimm was dein ist, und gebe hin, ex Evangelio. (BWYV 144)
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(6.)

(7.)

(8.)
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Am Sonntage Sexagesimae.

In der Kirche zu St. Nicolai
ARIA.

LEichtgesinnte Flatter-Geister

Am Sonnt. Quinguages. oder Esto Mibi.
In der Kirche zu S. Thom.

Luc. XVIII. v. 31. @ 34.
JEsus nahm zu sich die Zwdolffe

Am Fest der Verkiindigung Marid.
Friib in der Kirche zu St. Thomae und in der Vesper u
St. Nicolai.

Jes. VI1I. v. 14.

Slebe, eine Jungfrau ist schwanger, und wird einen Sohn
gebibren, den wird sie heissen Immanuel.
ARIA.
Ibr froben Lippen reget euch!
Laf3t dem Immanuel zu Ebren
Ein Freuden-volles Danck-Lied horen,
Sagt, daf$ uns Menschen blof8 zu gut
An sich genommen Fleisch und Blut,
Der, dem auch ist kein Engel gleich.
1br froben Lippen reget euch.
Chor.
Ey! mein Perle, du werthe Cron, wabr Gottes
und Marien Sohn, ein hochgebobrner Konig!
Mein Hertz, beist dich ein Lilium, dein stisses
Evangelium ist lauter Milch und Honig. Ey mein
Bliimlein, Hosianna, himmlisch Manna, das wir
essen, deiner kan ich nicht vergessen.
Recit.
Wir Menschen waren weyland tod in Siinden,
Und wusten nicht, wo aus noch ein.
Doch nunmebr hat des Héchsten Krafft
Durch den Immanuel
Uns Leben, Heyl und Trost verschafft,
So dafy wir auch in Hoffnung seelig seyn.
Und dieses macht,
Daf} wir anityo sind bedacht
Ein Freuden-Opffer anzuziinden.
ARIA.

Nur der Immanuel

(BWV 181)

(BWV

5]

2)
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Schafft, dafl das Freuden-Oel
In unsern Glaubens-Ampeln brennt,
Denn das uns nichts von GOUtt mebr trennt,
Weil unsre Siinde abgethan,
Und uns GOt schreibt zum Seegen an,
Macht der Immanuel.
Chor.
Das hat er alles uns gethan, sein grosse Liebe zu zeigen an,
des freu sich alle Christenbeit, und danck ihm des in Ewigkeit.

IT ist nicht eingebunden und besitzt noch die originale, inzwischen miirbe Fa-
denheftung. Das durchschnittliche Format betrigt 15,8X9,8 cm (unbeschnit-
ten). Der Aufkleber mit der Signatur befindet sich in der linken oberen Ecke
des Titelblatts. Die Versoseite des Titelblatts ist unbedruckt und tragt den
Rundstempel. Auch hier — wie auf der unbedruckten letzten Seite — finden
sich zum Teil nicht lesbare Zahlennotizen. Das Heft ist am Rand etwas ab-
gestofen und eingerissen und an den Ecken geknickt. Es umfalt 16 unge-
zahlte Seiten.

(1.) Auf den ersten Heil. Oster-Tag.
Friihe in der Kirche zu St. Nicolai, und in der Vesper zu
St. Thoma.

ARIA.
DEr Himmel lacht! die Erde jubiliret (BWYV 31)

(2.) Auf den andern Heiligen Oster-T ag.
Frithe in der Kirche zu St. Thomi, und in der Vesper
In der Kirche zu St. Nicolai.
ARIA.
ERfreut euch ibr Hertzen (BWYV 66)

(3.) Auf den dritten Heiligen Oster-Tag.
In der Kirche zu St. Nicolai.
Eln Hertz das JEsum lebend weif} (BWV 134)

(4.) Am Sonntage Quasimod ogeniti.
In der Kirche zu St. Thomi.
2. Tim. 11, 8.
HAIt im Gedéchtnif |Esum Christ (BWYV 67)

(5.) Am Sonntage Misericordias Domini.
In der Kirche zu St. Nicolai.
Ps. LXXX, 1.
DU Hirte Israel bore (BWV 104)
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III hat ein Format von 16X9,6 cm (unbeschnitten). Die letzte Seite ist be-
druckt. Es finden sich keine Notizen, ansonsten trifft die Beschreibung von
IT zu.

(1)

(2.)

_(3-)

(4.)

Dowminic. I11. post Trinitat.
Zu St. Nicolai.
ICh ruff zu dir, HErr JEsu Christ! (textgleich mit BWV 177)

Festo St. Johannis.
Friih zu St. Thomid, nachmittag zu St. Nicol.

Luc. I
GElobet sey der HErr, der GOtt Israel

Dominica V. post Trinitat.
Zu St. Nicolai.
DEr Seegen des HERRN machet reich obne Miibe.

Festo Visit. Maria.
Friih zu St. Thomd, nachmittag 3u St. Nicol.

MEine Seele erbebt den Herrn, und mein Geist freuet sich
GOttes meines Heylandes.

Recit.

Elende Magd! wie ist dir doch gescheben?

Wer bin ich, daf ich Gnade find?

O! GOt du hast mich angeseben,

Es werden drum von jetzund an,

Auch alle Kindes-Kind durch ibr Bezeigen weisen,
Dap sie mich seelig preisen.

Denn er hat grofie Ding an mir gethan,

Der dessen Macht in aller Welt bekannt,

Und der der Heyland wird genannt.

Wie sein Erbarmen ewig pflegt zu wibren,

Das kénnen, die ibn fiirchten, schon erkliren.

ARIA.

Heilig, Heilig, beist sein Nahme,
Der mein Elend angesebn,

Wie er mir zu Hiilffe kame.
Muste meine Noth vergebn.
Allmacht hat mich hoch erboben,
Giit und Mitleid mich versobnt,
Jauchtzt ibr Himmel und erthont.
Ewig bist du GOt zu loben.

Recit.
Mit seinem Arm, iibt er gewalt ge Streiche,
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Und die in ibres Hertzens Sinn,

(Ob sie sich gleich von aufien dafiir scheuen,)

Holfféartig sind, die weifs er zu zerstreuen:

Er stofet die gewaltig leben

Vom Stubl dahin.

Und kan die Niedrigen dagegen hoch erheben.
ARIA.

Sein Arm zerstreut und iibt Gewalt,

Zerbricht den Bogen und die Pfeile,

Hoffartigs Hertz erschrecke bald,

Erwarte nicht der Donner-Keile,

Nur die zu seinen Fiifien liegen,

Benetzet mit der T hrinen-Lauf,

Die werden ewig mit ibm siegen,

Er hilffet den Elenden auf.

“Recit.

Wer bungrig ist, komme ber!
Hier ist Israels Hiiter,
Der giebt ihm Fiille aller Giiter,
Und list die Reichen leer.

ARIA.
Ich leide Durst ; es bungert meine Seele,
Nichts ist allbier, so mein Verlangen stillt,
Und solte gleich kein weltlich Gut mir feblen,
Mein Mangel doch aus Unvergriigen quillt.
Nur deine Giite,
Stillt mein Gemiithe,
Kein nichtigs Guth der Seelen Hunger speist,
Nur dein Erbarmen,
Schafft Rath mir Armen,
GOtt Zebaoth ersittge meinen Geist.
Recit.
Es fallt ibm ein;
Er dencket der Barmbertzigkeit,
Der Beystand ist dem Diener schon bereit,
Israel soll geholffen seyn.

Wie er geredet hat unsern Vitern,
Abrabam und seinem Saamen ewiglich.

Chorus repetatur ab initio.

Dominica V1. post Trinit.
Zu St. Nicolai.

W Er sich richet, an dem wird sich der Herr wieder richen.
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Wir sehen, der Textfund ist im wesentlichen eine Bestitigung der Diirr-Da-
delsenschen Chronologie. Was sich an Hand von Handschriftenuntersuchun-
gen und Wasserzeichenbefunden als Ordnungsprinzipien und Entstehungs-
daten anbot, wird nun fast durchweg zu einem gesicherten Faktum erhoben.

I und II erfassen einen geschlossenen Zeitraum vom 16. Januar bis zum
23. April 1724. Von Invokavit (27. Februar) bis Palmarum (2. April) reichte
das Tempus clausum der Passionszeit, hier gab es in Leipzig keine Figural-
musik.4! Bach nutzte die Zeit fiir die Vorbereitung seiner ersten Passionsauf-
fahrung am Karfreitag, dem 7. April. Fir sie wurde ein gesonderter Text ge-
druckt.*?

{Iber die von Bach im Laufe seines ersten Leipziger Dienstjahres aufgefihr-
ten Kantaten waren wir auf Grund der Untersuchungen von Alfred Diirr und
Georg von Dadelsen relativ gut unterrichtet. Neben einigen Umarbeitungen
Weimarer und Kothener Werke brachte Bach vor allem Neukompositio-
nen.®® Den bisherigen Stand unseres Wissens und daneben die Korrektur
durch T und II zeigt folgende Ubersicht:

1724 : BWV
Tag Diirr Chr TBSt4/s5 1
16.1. (2. n. Ep.) vermutlich (155)% 155
155
23.1. (3. 0. Ep.) 73 73 73
30.1. (4. n. Ep.) 81 81 81
2.2. (Marii Reinig.) 83 83 83
6.2. (Septuagesimi) 144 144 144
13.2. (Sexagesima) 181 181 181
anscheinend
) auch 18 18
20.2. (Estomihi) vielleicht 23 23 22
25.3. (Maria Verkiindig.) 182 182 Siehe, eine Jung-

frau ist schwanger

41 Sjche das Kapitel ,Das Kirchenjaht bei G. Stiller, a.a.0., S. 46 ff.

42 Fin gedruckter Passionstext blieb anscheinend nur in einer Abschrift Agricolas er-
halten. Dok II, Kommentar zu Nr. 440. Vgl. auch Dok I, Nr. 179 sowie Dok II, Nr. 179
und 190.

43 Biner schnellen Information dienen: Kalendarium zur Lebensgeschichte Jobann Se-
bastian Bachs. Zusammengestellt und hrsg. vom Bach-Archiv Leipzig aus Anlaf sei-
nes 20jibrigen Bestebens am 20. November 1970, Leipzig 1970. — F. Blume, Geschichte
der evangelischen Kirchenmusik, 2., neubearb. Auflage, Kassel usw. 1965, S. 188 ff. —
Diirr K, S. 36ff.

44 TBSt 4/5, S. 121: ,,Nur hypothetische, aber nicht gesicherte Daten sind in Klammern
gesetzt.”



.. Leipziger Kirchen-Music*

1724 BWV
Tag Diirr Chr TBSt 4/5 11
9.4. (1. Ostertag) 4 4 31
moglicherweise (31)
auch 31
10. 4. (2. Ostertag) vielleicht 66 (66) 66
11.4. (3. Ostertag) 134 134 134
16. 4. (Quasimodogeniti) 67 67 67
23.4. (Misericordias Domini) 104 104 104

Als weiteres Positivum ist die Ubereinstimmung von drei Texten in II
(BWV 31, 66, 134) mit den Textdrucken von 1731 zu vermerken.

III bringt nun erfreulicherweise in einen kleinen Zeitraum des Jahres 1725
etwas Licht, den die Forschung bisher lediglich mit Fragezeichen versehen
konnte. Wiahrend I und II Texte des Bachschen Kantaten-Jgs. I enthalten,
steht I1I fast genau am Anfang jenes dritten Jgs. (bzw. in der Ubergangszeit
bis zu seinem Beginn?), der vielleicht lickenhaft iiberliefert ist, vielleicht
aber auch gar nicht vollstindig komponiert wurde, vielleicht iiberhaupt erst
mit dem 1. Advent oder Weihnachten 1725 beginnt.45

1725 BWV
Tag Diirr Chr TBSt4/5 11T
17.6. (3. n. Trin.) keine Auffiih- ? 177 (?)
rung nachweisbar
24.6. (Johannis = 4.n. Trin.) keine Auffiih- 2 Gelobet sei der
rung nachweisbar Herr, der Gott Is-
rael (Neumeister,
1711, 3. Jg.)
E70 (5 DS Ein®) keine Auffiih- ? Der Segen des
rung nachweisbar Herrn machet
reich ohne Miihe
(Neumeister,
3. Jg)
2.7. (Marii Heimsuchung) keine Auffiih- ? Meine Seele er-
rung nachweisbar hebt den Herrn

% Diirr Chr, S. 49ff. — TBSt 4/5, S. 137ff. — W. H. Scheide, Ist Mizlers Bericht iiber
Bachs Kantaten korrekt?, in: Mf 14, 1961, S. 6off. — A. Diirr, Wieviele Kantatenjabr-
gange hat Bach komponiert? Eine Entgegnung, in: Mf 14, 1961, S. 192 ff.
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8.7. (6. n. Trin.) keine Auffith- ? Wer sich richet,
rung nachweisbar an dem wird sich
der Herr wieder
rachen (Neumei-
ster, 3+ Jg.)

Drucker von I bis III ist Immanuel Tietze (1662—1728), der schon Johann
Kuhnaus Funeralprogramm auf Johann Schelle von 1701 unter der Presse
hatte, dann anscheinend wihrend der gesamten Amtszeit Johann Kuhnaus
fiir diesen arbeitete und spiter bis zu seinem Tode 1728 Bach zur Verfiigung
stand. Von beider Zusammenarbeit zeugen die Textdrucke zur Orgelweihkan-
tate BWV 194 vom November 1723, zur Trauungskantate BWV Anh.14 von
1725 und zur Geburtstagskantate fiir Friedrich August L, BWYV Anh. 9, von
1727747

Die Kantatenauffithrungen erfolgten bekanntlich®® immer wechselweise in
den Sonntagsgottesdiensten der Nikolai- und der Thomaskirche. Diese Auf-
gabe hatte stets die erste Kantorei zu besorgen. Die zweite Kantorei trat, wie
es Bachs Denkschrift an den Rat der Stadt vom 23. August 1730 bezeugt, nur
an den drei hohen Festtagen in der jeweils anderen Kirche mit Begleitung
von Instrumenten in Erscheinung, zu Bachs Arger unter Mitnahme dringend
fiir die erste Kantorei benotigter Krifte. Den Schilderungen Christoph Ernst
Siculs und den Notizen des Thomaskiisters Rost*? zufolge war an den ersten
und zweiten Feiertagen der hohen Feste und an den Marienfesten, zu Neu-
jahr, Epiphanias, Himmelfahrt, Trinitatis, zum Johannis- und am Michaelis-
fest die ,Music* nicht nur im Hauptgottesdienst des Vormittags, sondern sie
wurde nachmittags in der Vesper der anderen Kirche wiederholt. Die drit-
ten Feiertage wurden nach der gewdhnlichen Sonntagsliturgie begangen. Fir
die durch unsere Texthefte, durch die 1730 von Sicul nachgedruckten und
durch die Drucke von 1731 iiberschaubaren Zeitraume kann das bestitigt
werden. Gedruckt wurden jedoch immer nur die Texte der ,Principal-Mu-
sic”, also die fiir die Kantatenauffiihrungen der ersten Kantorei bestimmten.

VII

Die folgenden Einzelbeobachtungen an den neuen Textdrucken kénnen nur
solche Lesarten und sonstige Momente mitteilen, die fiir eine erste Informa-
tion unabdingbar sind und wichtig erscheinen.?

46 B_ F. Richter, Zwei Funeralprogramme auf die Thomaskantoren Sebastian Kniipfer
und Joh. Schelle, in: MfM 34, 1902, S. 12£.

47 Siehe Dok II, Nr. 164, 186, 219.

18 Schering KM, S. 16ff. — G. Stiller, a.a.0., S. 63ff. — Vgl. Dok I, Nr. 22.

4 G. Stiller, S. 65.

5 Die Numerierung der Kantatensitze folgt W. Neumann, Handbuch der Kantaten Jo-
hann Sebastian Bachs, 4., revidierte Aufl., Leipzig 1971. Die Zeilenzihlung folgt dem
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Mein Gott, wie lang, ach lange. BWV 155

Diese Kantate nach Worten von Salomon Franck erklang erstmals am 19. Ja-
nuar 1716. Erhalten hat sich nur die Weimarer Partitur, die Stimmen gingen
verloren, Leipziger Auffilhrungen waren deshalb nicht festzustellen. Da Carl
Philipp Emanuel Bach, der abwechselnd Partitur und Stimmen des Leipziger

gs. I geerbt hatte, die Partitur besal, konnte sie diesem Jg. zugeordnet und
damit das Auffithrungsdatum 16. Januar 1724 erschlossen werden. Es erweist
sich nunmehr als richtig.

Lesarten in I:

Nr. 1, Z. 10: Das Thrinen-Maaf
Z. 11: Der Freuden-Wein
Nr. 2, Z. 2: Gott-gelassen

Herr, wie du willt, so schicks mit mir. BWV 73
Das Datum der ersten Auffiihrung, 23. Januar 1724, ist richtig.
Nr.1, Z. 5: das Ungliicks-Ziel
Z. 21: Menschen Weifheit
Nr. 3, Z. 4: von Gottes Geist
Nr. 4, Z. 7: Zu Staub

Jesus schlaft, was soll ich hoffen. BWV 81

Keine Neuerkenntnisse.

Erfreute Zeit im neuen Bunde. BWV 83

Das Datum der ersten Auffiihrung, 2. Februar 1724, ist richtig.
Nr. 5, Z. 1: und seelge Licht

Nimm, was dein ist, und gehe hin. BWV 144

Das Datum der ersten Auffiithrung, 6. Februar 1724, wird bestitigt.
Nr. 4, Z. 5: Urtheil

Leichtgesinnte Flattergeister. BWV 181

Am 13. Februar 1724 wurde die Kantate 181 allein aufgefiihrt, nicht aber noch
zusitzlich BWV 18 ,,Gleichwie der Regen und Schnee“. Weshalb diese Kan-
tate, deren Leipziger Material in mithsamer Transposition und Umarbeitung
vorhandener Weimarer Stimmen hergestellt werden mufite, dann nicht er-

Druckbild von NWK. Daten und Quellenbeschreibungen sind Diirr Chr, TBSt 4/5 und
Diirr K entnommen, die stindig zu vergleichen sind.
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klang, ist ungewif. Vielleicht spielten textliche Bedenken tatsichlich eine
Rolle, denn weshalb sollten an einem gewdhnlichen Sonntag zwei Kantoreien
eingesetzt gewesen sein?

Nr. 2, Z. 7: Uberschrift ,,Arioso”, Z. 11: wieder ,,Recit™
7. 10: Und einst zu trimmern gehn
Nr. 5: Uberschrift ,, ARTA®

Jesus nahm zu sich die Zwolfe. BWV 22

Entgegen allen MutmaBungen (BWV 23) fiihrte Bach am Sonntag Estomihi
1724, dem 20. Februar, sein Probestiick vom gleichen Sonntag des Vorjahres,
die Kantate 22 auf.?! Georg von Dadelsens Untersuchungen ergaben, daf
Bach auch nach der unterbliebenen Auffiihrung zu Estomihi 1723 mehrmals
an BWYV 23 arbeitete, wohl bis in das Frihjahr 1724 hinein. Es ist nicht er-
findlich, weshalb er Estomihi 1724 dann doch zu BWV 22 griff. Dies muf}
tibrigens schon am 15. Januar festgestanden haben, da an dem Tage das Text-
heft spatestens von der Druckerei ausgeliefert werden mufite.

Nr. 1, Z. 2: wir gehen hinauf nach Jerusalem
Z. 4: was das gesagt
Nr. 2, Z.1: Mein Jesus
Nr. 5, Z. 5—7: wohl hier auf dieser Erden,
den Sinn und all Begierden,
und Gedancken haben zu dir.

Siche, eine Jungfrau ist schwanger

Die bisherige Chronologie ordnete dem Sonntag Marid Verkiindigung 1724
die vermutlich von Salomon Franck stammende Kantate 182 . Himmelskonig,
sei willkommen® zu. Bach hatte sie zu Palmarum 1714 als erste Musik nach sei-
ner Ernennung zum Konzertmeister mit der Verpflichtung zu monatlicher
Kantatenkomposition geschaffen. In Leipzig wurde zu Palmarum nicht musi-
ziert. Da sich im Text zu BWV 182 Beziige zum Fest Maria Verkiindigung
finden, 148t sie sich an diesem Sonntag ohne weiteres auffithren, zumal die
Marienfeste ohnehin stark christologisch orientiert sind. Den Quellen nach zu
urteilen, beabsichtigte Bach wohl zunichst eine Auffiihrung im Jahr 1724. Je-
denfalls lieB er einige Stimmen erginzen und andere transponieren. Doch
wird er sich aus unbekannten Griinden dann fiir den Text von ,Siche, eine
Jungfrau ist schwanger® entschlossen haben. Denn daf er diesen Text vertont
hat, steht aufer Zweifel. Der gut iiberschaubare Kantaten-Jg. I macht es nicht
wahrscheinlich, daB Bach gleich in seinem ersten Leipziger Dienstjahr in der
Hauptmusik Werke anderer Komponisten auffiihrte. Auch wenn man die in-
tensive Vorbereitung der Johannes-Passion beriicksichtigt, ist fiir Marid Ver-

51 Siehe Fufinote 39.
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kiindigung dieses Jahres noch keine Fremdkomposition anzunehmen. Zudem
fugt sich diese Kantate nahtlos der Gruppe jener neun Kantaten (BWV 144,
166, 86, 37, 44, 6, 42, 85, 79) ein, die die neuere Forschung folgendermafien
charakterisiert: Die Satzfolge ist Bibelwort — Arie — Choral — Rezitativ — Arie
— Choral, das einleitende Bibelwort ist — bis auf BWV 79 — dem Evangelium
des Sonntags entnommen, die folgende Arie greift (oft sogar wortlich) Ge-
danken daraus auf, das Rezitativ ist eine lehrhafte Kurzpredigt, die zweite
Arie bringt ,eine verallgemeinernde, allezeit giiltige Folgerung® 3

Der Vergleich mit unserer Kantate zeigt, daB allein schon die Ubereinstim-
mung des Grundrisses evident ist! Zwar gehort das Bibelwort der Epistel an,
doch hat es fiir diesen Sonntag eine zentrale Bedeutung. ,,Immanuel®, ,,an sich
genommen Fleisch und Blut” (= Sohn gebiren), ,,Engel* (bezieht sich auf
die Verkiindigung im Evangelium des Tages Luk. 1,26-38) sind die Beziige
der ersten Arie auf das Bibelwort. Der folgende Choral verbindet gedank-
lich und wortlich Evangelium und Epistel (Jes. 7,15: Butter und Honig wird
er essen). Neben dem genannten Merkmal trifft fiir das Rezitativ wie fiir die
Rezitative der gesamten Reihe zu, daf es mehrfach in Richtung auf eine Kon-
klusion (zum Teil unter Verwendung von ,,daB“ zum Ausdruck der Absicht,
des Zwecks) angelegt ist:

Wir Menschen waren . .. tot. . .,
Doch nunmehr . . .

So :ia{S wir auch in Hoffnung selig sein.
Und dieses macht,
Daf3...

Zum Vergleich BWV 166, Nr. 4:

Gleichwie die Regenwasser bald verflieffen,

So geht es auch der Freude in der Welt.
Denn ob man gleich zuweilen sieht,

Daf sein gewiinschtes Gliicke bliiht,

So kann doch wohl in besten Tagen

Ganz unvermut’ die letzte Stunde schlagen.

BWYV 86, Nr. 4:

Gott macht es nicht gleichwie die Welt,

Die viel verspricht und wenig halt;

Denn was er zusagt, mufd geschehen,

Daf’ man daran kann seine Lust und Freude sehen.

52 Diirr K, S. 42. Vgl. W. H. Scheide, B] 1961, S. 10f., und F. Zander, Die Dichter der
Kantatentexte Jobann Sebastian Bachs. Untersuchungen zu ibrer Bestimmung, in: BJ
1968, S. 33 ff.
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BWYV 37, Nr. 4:
Denn ob sich wohl ein Christ
MuB in den guten Werken tiben,
Weil es der ernste Wille Gottes ist,
So macht der Glaube doch allein,
Daf wir vor Gott gerecht und selig sein.

Sogar die zweite Arie unserer Kantate zielt auf eine Schluffolgerung.
Wird nun die Frage nach dem Verbleib der Kantate gestellt, so sei daran erin-
nert, daB wohl selbst der Jg. I nicht vollstindig erhalten blieb. Es lassen sich
z. B. keine Kompositionen fiir den 5., 6. und 18. Sonntag nach Trinitatis, fur
Michaelis und fiir das Reformationsfest nachweisen. Liefe sich das fiir die ge-
wohnlichen Sonntage erkliren, so doch nicht fir die Feste. Wir missen also
beim Jg. I mit Verlusten rechnen.

Offenbar hat jedoch Carl Philipp Emanuel Bach die Kantate noch gekannt,
denn es ist zu mutmaBen, daB er zumindest einen, moglicherweise beide Cho-
rile, falls sie vierstimmig vertont waren, in seine Sammlung ,,Johann Se-
bastian Bachs vierstimmige Choralgesange®, Leipzig, 3. Teil 1786 und 4. Teil
1787, iibernommen hat. Der Choralvers ,Ei!l mein Perle, du werte Kron™
(Vers 2 aus ,,Wie schon leucht uns der Morgenstern® von Philipp Nicolai, 1599,
EKG 48) gehort vermutlich zu Nr. 278 des 3. Teils (BWV 436), der Vers
_Das hat er alles uns getan® (Vers 7 aus Luthers ,,Gelobet seist du, Jesu
Christ”, 1524, EKG 15) konnte zu Nr. 287 des 4. Teils (BWYV 314) gehoren.

Der Himmel lacht! die Erde jubilieret. BWV 31

Der Quellenbefund deutete bisher auf eine Auffiihrung von BWYV 4 ,,Christ
lag in Todes Banden®. Sie erklang sicher in der Universititskirche oder wurde
vom zweiten Chor in der Thomaskirche gebracht. Die ,,Haupt-Music™ der
ersten Kantorei unter Bachs Leitung war jedoch BWV 31, was vorher nur aus
der durch Philipp Emanuels NachlaB® erschlieBbaren Zugehorigkeit zum
Kantaten-Jg. I zu folgern war. Eine gleichzeitige Darbictung beider Kantaten
fand nicht statt. Eine Auffiihrung von BWV 31 im Jahre 1731 ist ebenfalls
durch Textdruck® bezeugt. Unterschiede zwischen IT und dem Textdruck von
1731 sind lediglich orthographischer Natur, der Schlufichoral ist in II nur mit
der Anfangszeile angedeutet.

Erfreut euch, ihr Herzen. BWV 66

Die Partitur dieses Werkes,? der Umarbeitung einer Kothener Urfassung,
sagt nichts iiber seine Leipziger Erstauffiihrung, da sie erst von 1735 stammt.
Die uns iiberlieferte Fassung ist die zweite Version der Umarbeitung. Letz-

33 1. Miesner, Philipp Emanuel Bachs musikalischer Nachlafs . . . Neudruck des Nach-
lafverzeichnisses von 1790, in: B] 1939, S. 87fF.

5 Vgl. NWK, S. 115 ff.

35 Vgl. A. Diirr, Krit. Bericht NBA I/10, S. 7.
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tere kann nur zu dem von Diirr und von Dadelsen vermuteten, nunmehr aber
bestitigten Termin, 10. April 1724, erfolgt sein. Zum Textdruck von 1731 be-
stehen — abgesehen von der Orthographie — folgende Divergenzen: Das Re-
zitativ Nr. 4 (in 1731 ,,Dialogus zwischen Furcht und Hoffnung.®) ist in II ein
. Duetto. Zuversicht und Schwachheit.

In Zeile 2 heift es ,heller Gnaden-Schein®, zwischen Zeile 5 und 6 ist ein-
zufiigen:

Die Welt erstaunt bey meines JEsu Grab,

Und meint hier stirbet unser Ruhm:

Die ‘metrische Anlage des Rezitativs stimmt also in IT mit dem Hunoldschen
Vorbild iiberein.5

Ein Herz, das seinen Jesum lebend weifl. BWV 134

Das Datum der ersten Auffiihrung dieser Leipziger Umarbeitung einer Ké-
thener Gliickwunschkantate zu Neujahr 1719, den 11. April 1724, finden wir
hiermit bestatigt.
Zum Textdruck von 1731 bestehen folgende Unterschiede:
Nr. 3, Z. 8: vor dich
Z.20: zwar sind (1731: sind zwar)
Nr. 4, Z. 1: Wir dancken und preisen
Nr. 5, Z. 4: mein menschlich Herz
Z. 17: Dein Auferstehn macht sie uns wieder neu

Halt im Gedichtnis Jesum Christ. BWV 67

Das Datum der ersten Auffithrung, 16. April 1724, ist richtig.
Nr. 4, nur Z. 1 ausgedruckt: Erschienen ist der herrliche Tag, etc.

Du Hirte Israel, hore. BWV 104

Keine Neuerkenntnisse.

Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ. Vgl. BWV 177

Daf sich dieser Text in III befindet, gehért zu den Uberraschungen der Le-
ningrader Hefte. Von der Kantate 177 mit gleichem Text existiert eine auto-
graphe Partitur mit dem SchluBvermerk @o 1732 und der Bestimmung Do-
minica 4 post Trinit:5 Thre Entstehung erklirte sich bislang aus der Absicht
Bachs, noch nach mehreren Jahren eine Liicke seines Choralkantaten-Jgs. von
1724/25 zu schlieBen. 1724 fielen der 4. Sonntag nach Trinitatis und das Fest
Maria Heimsuchung zusammen, Bach schrieb also keine Kantate fiir den
4. Sonntag. 1732 holte er dies nach.

5% Ebenda, S. 16 und 20.
57 Deutsche Staatsbibliothek Berlin, Signatur: Mus. ms. autogr. Bach P 116.
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Unser Textfund beweist nun jedoch, dafl Bach sich bereits 1725 mit diesen
Choralversen beschiftigt hat. Denn trotz ihrer Stellung in der Nahe der Neu-
meister-Kantaten in III (siche unten) ist doch wohl kaum anzunehmen, daf
er hier cine fremde Komposition auffiihrte. Im Gegenteil: Die Wahl eines
Choraltextes, seine Identitit mit BWV 177 und seine Nachbarschaft zum
Choralkantaten-Jg. lassen es hinreichend sicher sein, daf3 er ihn auch vertont
hat.

Wie erklirt sich aber seine im Gegensatz zu BWV 177 stehende Verwendung
an diesem Sonntag? Folgende Hypothesen bieten sich zunichst einmal an:

1. Bach hatte das Werk vorritig. Die wenig spiter am 12. nach Trinitatis
(19. August) 1725 dargebotene Kantate dhnlichen Zuschnitts, BWV 137, ist
vielleicht gleichzeitig mit unserer entstanden. Die Wasserzeichen der Stim-
men jener Kantate treten auch in den Quellen der Kantaten nach Texten der
Christiane Mariane von Ziegler auf, also zwischen dem 22. April und dem
27. Mai 1725. Vielleicht hat Bach deren Texte recht spit erhalten und in sei-
ner Bedringnis vorsorglich einige Chorale zu Kantaten verarbeitet. Viel-
Jeicht auch sollten urspriinglich unser mit BWV 177 textgleiches Werk und
BWV 137 gebracht werden, und beide wurden dann zunidchst zugunsten
zweier Ziegler-Kantaten zuriickgestellt. Beide Texte lassen eine solche viel-
faltige Verwendung durchaus zu. Spiter, zu cinem geeigneten Termin, er-
sparte sich Bach mit ihrem Einsatz zwei Neukompositionen.

». Bach hat das Werk direke fiir den in IIT mitgeteilten 3. nach Trinitatis ge-
schrieben. Ein Textdichter stand noch immer nicht zur Verfigung. Die Reihe
der Ziegler-Kantaten war abgeschlossen oder sollte nicht fortgesetzt werden.
Er griff deshalb wieder zu Choralversen. War es von ihm beabsichtigt? Mit
dieser Kantate lieB sich nun auch gliicklich die Liicke vom 4. nach Trinitatis
des Jgs. IT schliefien.

Ist sie jedoch auch im Notenbild mit BWV 177 identisch gewesen? Und wes-
halb ist die mit 1732 datierte Partitur entstanden?

Auch diese Fragen konnen vorerst nicht zweifelsfrei beantwortet werden.
Analog etwa zu BWV 66° mag die Partitur von 1732 im Zuge einer Um-
arbeitung des Werkes erforderlich gewesen sein. Denkbar ist auch, dafy das
Auffithrungsmaterial verlorenging. Falls Bach unsere Kantate dem Jg. II fur
den 4. Sonntag nach Trinitatis zugeteilt hat, konnte sie zusammen mit der
Kantate fiir den 5. Sonntag BWV 93 in Verlust geraten sein, fiir die anlaBlich
ciner Wiederauffithrung um 1732/33 (1) ebenfalls neues Material hergestellt
werden mubte. Kleine Korrekturen nahmen Bach oder seine Kopisten zu-
meist gleich im Stimmenmaterial vor. Da Bach seine Partitur selbst geschrie-
ben hat, kénnte die Uberarbeitung von betrachtlichem Ausmafd gewesen sein.
Wir miiiten dann mit zwei Fassungen, einer friheren und einer spiteren, der
Kantate 177 rechnen.

Allerdings macht das Autograph den Eindruck einer schnellen, korrigierten

58 Vgl. A. Diirr, Krit. Bericht NBA I/10, S. 19f.
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Niederschrift, was mehr fiir einen Kompositions- als fiir einen Uberarbei-
tungsvorgang und was fiir eine vollig andersgeartete Werkgestalt spricht. Ist
dies richtig beobachtet und ist der Text zum 3. nach Trinitatis 1725 tatsich-
lich von Bach komponiert, so miiite es folglich zwei verschiedene Kompositio-
nen desselben Textes gegeben haben. Der Kritische Bericht der in der NBA
noch zu edierenden Kantate wird dies zu entscheiden haben.

Nr. 1, Z. 8: meinem Nechsten nutz zu seyn
Nr. 2, Z. 3: daB ich nicht wieder werd zu Spott
Nr. 3, Z. 5: meine Speify
Z. 6: meine Seel
Nr. 4, Z. 1: keine Lust
Z.3: ans Ende
Z.6—7: es mag niemand erwerben, noch ererben
Nr. 5, Z. 5: Kommt nun Anfechtung her, so wehr,

Z.8: das mirs nicht bring Gefihr:

Gelobet sei der Herr, der Gott Israel
Der Segen des Herrn machet reich ohne Miihe
Wer sich rachet, an dem wird sich der Herr wieder richen

Diese Dichtungen sind von Erdmann Neumeister,?® und zwar sind sie dem
sog. 3. Kantaten-Jg. entnommen, den er 1711 fiir Telemann in Eisenach
schrieb. Wir finden sie unter den angegebenen Sonntagen u. a. in den Drucken
Geistliches Singen und Spielen, Gotha 1711,% S. 116-118, 129-131, 132-134;
Erdmann Neumeister, Fiinfffache Kirchen-Andachten, Leipzig 1717, S. 736
bis 738, 342-344, 3533 55.

Texte des dritten Neumeister-]Jgs. weisen also zunichst einmal auf Telemann,
von dem Vertonungen der drei Kantaten erhalten sind.6!

Bach hat fiinf Neumeister-Texte vollstindig verwendet, bei zwei Kantaten
(27 und 56) lieB sich der Textbearbeiter von Versen Neumeisters anregen. Es
muf nachdenklich stimmen, daf} unter den erhaltenen Kantaten Bachs sich nur
eine befindet, die Neumeisters 3. Jg. entnommen wurde. Es ist BWV 18

9 Siehe L. F. Tagliavini, Artikel ,,Neumeister in MGG g.

% Benutzt wurde das Exemplar der UB Jena, Signatur: § Th XXXVIII, 169 (4).

% ,.Gelobet sei der Herr*: Stadt- und Universititsbibliothek Frankfurt a. M., Mus. 1033
Telemann 307; Sichsische Landesbibliothek Dresden, Mus. 2392/E[591; Kreisbiblio-
thek Sondershausen, Hs M 16 Nr. 102. ,Der Segen des Herrn® (2 Kompositionen) :
1. Stadt- und Universitétsbibliothek Frankfurt a. M., Mus. gor Telemann 170; 2. Staats-
bibliothek Berlin-Dahlem, Mus. ms. autogr. G. Ph. Telemann 42; Stadt- und Universi-
tatsbibliothek Frankfurt a. M., Mus. goz Telemann r71. ,,Wer sich richet™: Staatsbiblio-
thek Berlin-Dahlem, Mus. ms. autogr. G. Ph. Telemann 106; Stadt- und Universitits-
bibliothek Frankfurt a. M., Mus. 1481 Telemann 750. (Frdl. Auskunft der Stadt- und
Universitatsbibliothek Frankfurt a. M. nach dem dortigen Katalog der Vokalwerke
G. Ph. Telemanns von W. Menke.)
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.,Gleichwie der Regen und Schnee™ (Weimar spitestens 1715, eine Wiederauf-
fiihrung 1724 wurde vorbereitet, siche oben). Die anderen vier Kompositio-
nen nach Neumeister-Texten entstammen dessen 4. Jg. von 1714. BWV 61
entstand in Weimar zum 1. Advent 1714 (also gleichzeitig mit Telemanns
Werk!), BWV 59 zum 1. Pfingsttag 1723 oder 1724, BWV 24 wurde fir den
20. Juni 1723, BWYV 28 fiir den Sonntag nach Weihnachten 1725 geschrieben.
Eine sonderliche Neigung zu Neumeister scheint Bach nicht gehabt zu haben.
Sicht man von BWV 61 ..Nun komm, der Heiden Heiland* ab, die sein In-
teresse fiir den gerade fertigen und eben erst erschienenen Textband Neumei-
sters bekundet (vielleicht war auferdem Salomon Francks Text nicht rechtzeitig
fertig), so waren ihm dessen Texte offensichtlich nur dann genchm, wenn es
Liicken zu schlieBen galt, weil andere Dichtungen gerade nicht vorhanden wa-
ren.

MuB man schon aus diesen Griinden einer eventuellen Vertonung dieser
Texte durch Bach zuriickhaltend gegeniiberstehen, so ergeben sich weitere Be-
denken bei der Betrachtung des Bachschen Kantaten-Jgs., vor den unsere
Neumeister-Texte zu stellen sind. Bach trat am 1. Sonntag nach Trinitatis
1723 sein Amt an. Nach zwei Jahren, Trinitatis 1725, schlof} er seinen Kan-
taten-Jg. IT ab. Dem Nekrolog® zufolge hatte er fiinf Jge. geschrieben, drei
lassen sich rekonstruieren. Den Jg. IIT haben bei der Erbteilung Carl Philipp
Emanuel (Partituren und Stimmendubletten) und eventuell Johann Christian
(Stimmen) erhalten.®* Nun fallt schon bei Carl Philipp Emanuels Nachlaf3-
verzeichnis auf, daB dem Jg. cinige Kantaten fehlen miissen, vor allem solche
der frithen und spiten Trinitatiszeit. Diese konnte Philipp Emanuel vor sei-
nem Tode verkauft oder verschenkt haben. Die Papier- und Schriftunter-
suchungen Alfred Diirrs und Georg von Dadelsens brachten indessen den
Nachweis, daB Bach diesen Jg. iiber einen langeren Zeitraum komponiert
und Liicken von Zeit zu Zeit geschlossen hat. Unklar blieb, wann Bach diesen
Jg. anfing (1. nach Trinitatis oder 1. Advent?) und wann er ihn — immer noch
liickenhaft — abschloB (Ende 1726 oder erst Anfang 1727?). In jedem Fall ist
es so, daf fiir die Zeit vom 1. bis 8. nach Trinitatis (3. Juni bis 22. Juli 1725)
keine Auffiihrungen an Hand erhaltenen Materials nachweisbar sind. Ein
Jahr spéter komponierte Bach zum Ausbau seines Jgs. III fiir den 1. und 5. bis
8. Sonntag eine Kantate und iiberbriickte mit Kantaten seines Meininger Vet-
ters Johann Ludwig Bach einige Sonntage.® Einige Liicken und nachweisbare
Kantaten der Trinitatiszeit 1725 und 1726 ergénzen sich gegenseitig. Das be-
deutet in Betracht der sonst verhiltnismiBig guten Uberlieferung der Jge. I

82 TSt Sy 5k

63 Vgl. Der Nekrolog auf Johann Sebastian Bach. Faksimile-Wiedergabe des Erstdrucks
von 1754, fiir ihre Mitglieder hrsg. von der Neuen Bachgesellschaft, Leipzig und Han-
nover 1965, Faksimile-S. 168; siche auch Dok III, Nr. 666.

64 Vgl. A. Diirr, Krit. Bericht NBA /x5, Si 2osif:

6 Mit Ausnahme des 2. Sonntags nach Trinitatis (30. Juni 1726), an dem Bach wohl Ur-
laub nahm. Am 29. Juni war seine Tochter Christiana Sophia Henriette gestorben, am
1. Juli war das Begrébnis.
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bis IIT mit Wahrscheinlichkeit, daB er nach Trinitatis 1725 nichts geschrieben
hatte, folglich die in IIT enthaltenen Neumeister-Texte nicht von ihm in Mu-
sik gesetzt wurden (zur Kantate , Meine Seele erhebt den Herrn® siehe unten)
und die Komposition des Jgs. III erst Weihnachten 1725 begann. Die Frage
ist berechtigt, wer dann der Komponist ist. Ankniipfend an die obige Bemer-
kung zu Telemann sei darauf hingewiesen, daB sich von diesem eine Kantate
zum 7. Sonntag nach Trinitatis des 3. Neumeister-Jgs. erhalten hat, die sich
an den von III reprisentierten Zeitraum anschlieSt. Es ist Telemanns Kan-
tate ,,Gesegnet ist die Zuversicht®, auf deren vermutliche Ubereinstimmung
mit der im Breitkopfschen Verzeichnis Musikalischer Werke . . ., Leipzig 1770,
Bach zugeschriebenen Kantate gleichen Titels (BWV Anh. I) Alfred Diirr auf-
merksam gemacht hat.® Sollten die bei der Erbteilung als nicht von Bach
stammend erkannten Stiicke, darunter diese méglichen Telemann-Kantaten,
dann zu Breitkopf gelangt sein? Da Bach, wie sich in den letzten Jahren her-
ausstellte, eine betrachtliche Anzahl von Fremdkompositionen in seinem Be-
sitz hatte,%7 kann dies in Betracht gezogen werden.

Meine Seele erhebt den Herrn

An sich treffen fiir diesen Text®® die eben anliBlich der Neumeister-Kantaten
angestellten Uberlegungen auch zu. Es melden sich jedoch einige Bedenken an.
Beim Fest Marii Heimsuchung handelt es sich nicht um einen gewohnlichen
Sonntag. Trotzdem sind nur zwei Kantaten Bachs fiir diesen Tag vorhanden,
BWYV 147, in Weimar als Adventskantate begonnen und in Leipzig fiir den
2. Juli 1723 abgeschlossen, und BWV 10, wie unsere Kantate eine Versifizie-
rung des Lobgesangs der Maria mit dem Textanfang , Meine Seel erhebt den
Herren®, zum 2. Juli 1724. Daf} Bach fiir den 1., 5. bis 8.Sonntag nach Trinita-
tis 1726 wieder Kantaten geschrieben hat, haben wir als Indiz fiir das Fehlen
eigener und Auffithren fremder Kompositionen im Jahr 1725 ansehen konnen.
Bei Maria Heimsuchung kann der umgekehrte Fall vorliegen: 1725 Auffiih-
rung einer eigenen Komposition (.Meine Seele®), deshalb 1726 die Auffith-

% A. Diirr, Zur Echtheit einiger Bach zugeschriebener Kantaten, in: BJ 1951—52, S. 41 E.
Diirr gab die Kantate 1954 in Kassel heraus {BA 1978).

% Vgl. u. a. die Studien von H.-J. Schulze und A. Diirr im BJ 1968 und C. Wolff, Der
stile antico in der Musik Jobann Sebastian Bachs, Wiesbaden 1968, passim. 1736 schrieb
Bach, daf} die vom ersten Chor aufgefiihrten Kantaten ,meistens von meiner composi-
tion sind“, und 1748 von Altnickol, daB ,nicht weniger verschiedene woblgerathene
Kirchen-Compositiones seiner Arbeit unsres Orthes viele Adprobation gefunden'*
(siche Dok I, Nr. 34 und 82).

%8 Zur Identifizierung wurden durchgesehen:

Georg Christian Lehms, Gottgefalliges Kirchen-Opffer, Darmstade 1711; Salomon
Franck, Evangelisches Andachts-Opffer, Weimar 1715; Johann Friedrich Helbig, Axff-
munterung Zur Andacht, Eisenach 1720; Christiane Mariane von Ziegler, Versuch In
Gebundener Schreib-Art, 1. Teil, Leipzig 1728. — Der Verfasser dankt den Herren
Prof. Dr. W. Neumann und H.-J. Schulze, Leipzig, sowie Claus Oefner, Eisenach,
fiir ihre Miihe. '
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rung einer Kantate von Johann Ludwig Bach. (Leider bestitigt sich beim Jo-
hannistag diese These nicht.) Doch kann dies noch keine Entscheidung fiir
Bach bedeuten. Unter Umstianden fiihrt jedoch die Beobachtung weiter, dafs
sich in diesem Kantatentext die Relativpronomen in ungewohnlicher Weise
hiufen — in ahnlicher Vielzahl wie z. B. in der Kreuzstabkantate BWV 56 (zu
der es auch sonst sprachliche Parallelen gibt) oder in den allerdings wohl doch
noch andersgearteten Kantaten 39, 88, 187, 45, 102 und 17, in denen das Rela-
tivpronomen ,,was* die Zahl von ,,der, die, das™ iberwiegt. Jedenfalls werden
hier sprachwissenschaftliche Untersuchungen ansetzen mussen. Mehr als bet
_Siche, eine Jungfrau ist schwanger® ist es also vorerst zweifelhaft, ob Bach
zu diesem Text Musik geschrieben hat.

Zu kliren ist, weshalb diese Kantate, falls sie von Bach stammt, verschollen
ist. Eine denkbare, wenn auch unwahrscheinlich anmutende Erklarung ist die
folgende: Bei der Erbteilung wurde sie wegen des fast gleichen Titels ver-
sehentlich mit BWV 10 vereinigt und damit Bachs Jg. IT zugeordnet. Mit den
Partituren dieses Jgs. kam sie an Wilhelm Friedemann und ging verloren.
Vielleicht wurde sie auch mit den sie umgebenden Neumeister-Kantaten aus-
gesondert.

Die im NachlaBverzeichnis Carl Philipp Emanuels genannte Kantate LAuf
Marii Heimsuchung: Meine Seele erbebt den Herrn etc. Zum T heil von Hoff-
mann. Mit Hornern, Hoboen und Floten.” ist mit unserer nicht identisch.%®

VIII
Zusammenfassung:

Bach hat Johann Kuhnaus Praxis fortgefiihrt und nach mehreren Sonntagen
zusammengefaft regelmalig Kantatentextdrucke vorgelegt. Die Hefte I bis
III der Staatlichen Offentlichen Saltykow-Stschedrin-Bibliothek Leningrad
zeigen wie die Textdrucke von 1731, daf in Leipzig nur die Texte der sonn-
taglichen ,,Haupt-Music* gedruckt wurden. Sie belegen Bachs enge Zusam-
menarbeit mit dem Drucker Immanuel Tietze und bestitigen den regelmali-
gen Wechsel der ,Haupt-Music™ zwischen den beiden Hauptkirchen, enthal-
ten aber kein Beispiel fiir die Auffiihrung zweier Kantaten innerhalb eines
Gottesdienstes. Thre Lesarten verbessern die textliche Quellenlage einiger
Kantaten. Aulerdem erweitern sie unsere Kenntnisse von einigen Lebens-
abschnitten Bachs, indem sie die Chronologie der Leipziger Kantatenauffiih-
rungen und -kompositionen prazisieren. Endlich bieten sie zwei bisher un-
bekannte und drei bislang nicht im Zusammenhang mit Bach gesehene Texte.
Die Kantate ,,Siche, eine Jungfrau ist schwanger™ (am 25. Mirz 1724 aufge-
fithrt) ist auf Grund textlicher Indizien und in Betracht ihrer Stellung im
Je. 1 Bach zuzuweisen. Bei der Kantate ,,Meine Seele erhebt den Herrn™
(Marii Heimsuchung 1725) kann eine Komposition durch Bach nicht ausge-
schlossen werden. Die drei Neumeister-Texte hat Bach wohl nicht vertont.

60 H. Miesner, Philipp Emanuel Bach in Hamburg, Heide 1929, S. 78.



Uberlegungen zum ,, Thema Regium*

Von Christoph Wolff (New York)

Ausgangspunkt, Zentrum und Ziel des ,,Musikalischen Opfers* (BWV 1079)
bestand nach Bachs eigenen Worten in der Vorrede des Originaldruckes von
1747 darin, zu Ehren Friedrichs II. das von jenem stammende ,,Konigliche
Thema vollkommener auszuarbeiten und sodann der Welt bekannt zu ma-
chen®. Das ,, Ausarbeiten bezieht sich hier auf die kompositorische Verarbei-
tung des Themas. Dementsprechend heifit es auch in Bachs Verlagsanzeige
des ,,Musikalischen Opfers” vom 30.September 1747: ,,Die Elaboration [des
Themas] bestehet 1.) in zweyen Fugen . .. 2.) in einer Sonata. .. 3.) in ver-
schiedenen Canonibus. ..t Die Idee zur Konzeption des Werkes entfaltete
sich in der Reaktion auf die besondere Qualitit des kéniglichen Themas. So
schreiben die Berlinischen Nachrichten von Staats- und gelebrten Sachen
vom 11. Mai 1747 in dem Bericht iiber Bachs Besuch beim Potsdamer Hof:
.Herr Bach fand das ihm aufgegebene Thema so ausbindigschén,
daB er es in einer ordentlichen Fuga zu Papiere bringen, und hernach in Kup-
fer stechen lassen will.“? Die Widmungsvorrede des Originaldruckes nennt
spater das ,so treffliche Thema” den ,edelsten Theil” des Werkes.
Kein Thema eines Bachschen Werkes ist jemals in dieser Weise durch den
Komponisten exponiert worden.

Neben die genannten ungewohnlichen Qualifikationen tritt ein einfallsreicher
sprachlicher Umgang mit der Bezeichnung dieses Themas. ,, Recht Konigliches
Thema™ wird es in der Vorrede genannt, ,,Koniglich Preufisches Fugen-
Thema™ in obiger Verlagsanzeige. Die lateinische Version ,,Thema Regium®
findet sich bei den kanonischen Sitzen (Canon perpetuus super Thema Re-
gium; Canones diversi super T hema Regium; T hematis Regii Elaborationes
Canonicae), und das italienische ,,Soggetto Reale” erscheint im Titel der Trio-
sonate (Sonata sopr’ il Soggetto Reale . . .). Offensichtlich korrespondiert die
Wahl der verschiedenen Sprachen mit dem jeweiligen Kompositionsgenre. So
wird das gelehrte Latein nur fiir die Sdtze primir theoretischen Charakters
verwandt,® wihrend das Italienische dem in der Triosonate vertretenen Ty-
pus der Sonata da Chiesa wie iiberhaupt der im italienischen Raum behei-
mateten Solo- und Ensemblesonate zukommt. Die deutsche Sprache erscheint
laut Widmungsvorrede in Verbindung mit der , Fuge auf dem Clavier* —
wohl in Anspielung auf das dreistimmige Ricercar — und mag sich auch auf
sein sechsstimmiges Gegenstiick beziehen, wenngleich hier die Beziehungen

1 Vel. Dok III, Nachtrag zu Dok II, Nr. 558a. — Zur Beschreibung des Originaldruckes
und der Qucilenlage vgl. Ch. Wolff, NBA VIIU1, Krit. Bericht, im Druck.

2 Vgl. Dok II, Nr. 554. Sperrungen nicht original.

3 Hier wiren auch die lateinischen allegorischen Beischriften zu zwei Kanons im Wid-
mungsexemplar des Originaldruckes zu nennen. — Die Fuga canonica gibt den Intervall-
abstand der kanonischen Stimmen in griechischer Terminologie (,,in Epidiapente®) an.
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gewil nicht so zutage treten wie im Falle des lateinischen und italienischen
Sprachgebrauchs.*

Die Vorrede des Originaldruckes und der Zeitungsbericht stimmen iiberein
darin, daf Friedrich II. Bach ein ,, Thema zu einer Fuge™ auf dem Pianoforte
vorgespielt hat. Der Zeitungsbericht betont dabei, daf} dies ,,ohne einige
Vorbereitung® geschehen sei. Nach der bei Forkel® uberlieferten Erzdhlung
Wilhelm Friedemann Bachs ,bat er [J.S. Bach] sich vom Konig ein Fugen-
thema aus®, so daf letzterem tatsichlich keine Zeit zur Vorbereitung bleiben
konnte.® Es besteht kein Grund, den Berichten in diesem Punkte zu mif’-
trauen, zumal Bachs Bitte um ein Fugenthema als besondere Geste dem mu-
sikverstindigen jungen Monarchen gegeniiber zu verstehen ist.

Die ungewdohnlich ausgereifte und iiberaus ebenmifBige Gestalt dieses The-
mas, wie es im ,Musikalischen Opfer publiziert erscheint, fordert jedoch
starke Zweifel an einer Ex-tempore-Formulierung heraus, zumal weder die
Struktur noch der musikalische Gehalt irgendeine Affinitét zeigt zu den Stil-
idealen des Preuflenkonigs, wie sie aus dessen Kompositionen und sonstigen
Auferungen zur Geniige bekannt sind. Friedrichs Geschmack hatte sich vor-
nehmlich an der italienischen Oper der Zeit gebildet. So gelangte man zu der
Annahme, daB der Konig bei der Formulierung des so ,,Bachschen™ Themas
seine Hofkapellisten, etwa Carl Philipp Emanuel Bach oder den Bach-Schii-
ler Johann Christoph Nichelmann, zu Rate gezogen hitte. Freilich mifite sich
dann der Konig schon geraume Zeit vorher auf das Thema prépariert haben.
Die Quellen geben jedoch keinerlei Anhaltspunkte fiir eine solche Hypo-
these.

Philipp Spitta” hat auf das Finale einer Flotensonate c-Moll Friedrichs II.
aufmerksam gemacht, dessen Thema als einziges innerhalb des bekannten
Oecuvres des PreuBenkonigs dem ,, Thema Regium® nahekommt:

&4
L

Auch ist der ganze Satz in einem fiir Friedrich ungewdhnlichen Maf kontra-
punktisch gearbeitet — wenngleich nicht als Fuge —, so dafl Spitta zu der
Uberzeugung gelangte, diese Komposition hitte nur unter dem Eindruck
des . Musikalischen Opfers® entstehen kénnen. Auf Spittas Hinweis ein-

4 Man wird erinnert an Matthesons Ausspruch im Blick auf Bachs Kunst der Fuge:
_Deutschland ist und bleibet doch ganz gewil das wahre Orgel- und Fugenland®;
vgl. Dok II1, Nr. 647.

5 J.N. Forkel, Ueber Jobann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke, Leipzig
1802, S. 9f.

8 Laut Zeitungsbericht soll der Konig gleich bei Bachs ..Eintritt" das Thema vorgespielt
haben.

7 Friedrich TI. von PreuBen, Musikalische Werke, Bd. I, Leipzig 1889, Vorwort, S. VIIL
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gehend, zieht Hermann Keller® den entgegengesetzten SchluB. Er meint, daf
dieser Sonatensatz friiher als das ,,Musikalische Opfer* komponiert worden
sei® und daf} Friedrich dessen Thema oder ein diesem sehr dhnelndes Bach
vorgespielt haben miisse. Unter Bachs Handen habe sich dieses Thema dann
zu dem wirklichen ,, Thema Regium® geformt, und es sei nur Schmeichelet,
»wenn er die Vortreftlichkeit dieses Themas dem Kénig zuschiebt*.1? Diese
Ansicht ist aus mehreren Griinden zu bezweifeln. Erstens sind die Bausteine
des Sonatensatzthemas (skalischer Teil — akkordischer Teil) dem , Thema
Regium™ gegeniiber genau umgekehrt angeordnet. Zweitens enthilt es kei-
nerlei Chromatik, die ein so wesentlicher Bestandteil des ,, Thema Regium®
ist, das nach Friedrichs eigenen Worten ein ,.sujet de Fugue chromatique® dar-
stellte.!* Drittens ist kaum vorstellbar, da Bach derartig weit von dem The-
menvorschlag des Kénigs abgewichen ist. Denn der Sinn der in Gegenwart
der Hofkapelle aufgetragenen Fugenimprovisation lag ja wohl nicht darin, das
gegebene Thema erst einmal bis fast zur Unkenntlichkeit zu entstellen, um
dann eine Fuge daraus zu machen. Ein solches Vorgehen Bachs wire neben
dem Eingestandnis der Unfihigkeit, die gestellte Aufgabe zu lsen, einer Dis-
qualifizierung der koniglichen Themenformulierung und damit einer Des-
avouierung gleichgekommen. Man muf also davon ausgehen, daf sich Bach an
das vom Konig vorgespielte Thema gehalten hat, ohne auszuschliefen, dafl er
es im Aufgreifen leicht redigierte, etwa in der Weise, wie er Choralinzipits
der fugischen Bearbeitung geschmeidig zu machen pflegte.

Die Bauglieder des ,,Thema Regium® sind folgende:

O 1
12 P
b1 T i 1
o k2 o

Sie entstammen konventionellen Sogetto-Modellen, die vor allem im Fugen-
repertoire der Orgel- und Klaviermusik seit dem 17. Jahrhundert beheimatet
sind.12

Das harmonische Modell tritt besonders hiufig!s
4+ :

in folgenden Grundformen auf: 1 . ——
o ot h-,- e o h,- -

8 Das Konigliche Thema, in: Musica IV, 1950, S. 277-281.

9 Ebenda, S. 279.

10 Auf Grund der vorliegenden Quellen ist die Sonate vorlaufig niche genau datierbar.

1 Im Gesprich mit dem Baron van Swieten; vgl. Dok III, Nr. 790.

12 Vgl. M. Seiffert, Geschichte der Klaviermusik, Leipzig 1899, S. 203 ff.

13 So bei Froberger, Pachelbel u. a.; vgl. auch BWV 534, 537, 546, 861 und 889 sowie
etwa Mozarts ,,Requiem* oder KV 45; weitere Beispiele BJ 1924, Beilage, Tafel III.
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Das chromatisch absteigende Tetrachord ist ein bis ins spate 18. Jahrhundert
hinein immer wieder vor allem als Lamentofigur verwendeter musikalischer
Topos.!* Daf Friedrich als gebildetem Musiker diese Modelle gelaufig waren,
kann man wohl voraussetzen, zumal er das Modell mit dem verminderten
Septimenfall in der besagten Flotensonate selbst benutzt hat. Als einleuch-
tende Erklarung fiir den Ex-tempore-Entwurf des , Thema Regium™ wire
somit akzeptabel, daf Friedrich in dem Bestreben, dem alten Bach eine mog-
lichst komplizierte Aufgabe zu stellen, jene beiden altbekannten Sogetti zu
einem Fugenthema aneinanderfiigte etwa in folgender Weise:
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Dieses als Reduktionsform des ., Thema Regium®“ gewonnene Modellthema,
das als Minimum des friderizianischen Anteils an der Themenformulierung
anzusehen wire, erfiillt mehrere Bedingungen. Es ist archaisierend und darin
vielleicht eine Reverenz vor dem ,altmodischen* Geschmack des Thomaskan-
tors. Seinem Charakter nach erzwingt es streng kontrapunktische Verarbei-
tung. In seiner chromatischen Harmonik erfordert es grofles satztechnisches
Konnen, und mit seiner Lange verlangt es vom Improvisator dulerste Kon-
zentration. Die Originalitit des sechstaktigen Modellthemas besteht in der
geschickten und prizendenslosen Kombination der beiden Sogetti, die den
besonderen Reiz und natiirlich auch die Schwierigkeit des Themas ausmachen.
Das dreistimmige Ricercar, in dem man wohl die ausgearbeitete Nieder-
schrift der Potsdamer Improvisation zu sehen hat, bringt die beiden Sogetti
auch als Einzelmotive, T. 115ff. sogar in Simultankombination zweier ver-
schiedener Diminutionsstufen :
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Der Unterschied zwischen obigem Modellthema als subsumtiver Urfassung
des , Thema Regium® und dessen Endgestalt besteht in zwei Punkten. Die
rhythmische Neugestaltung der Nahtstelle zwischen den beiden Sogetti (x)
fiihrt zu einer zwingenderen Verkniipfung der beiden Thementeile. Der zwei-
taktige Einschub (y) — elegant eingefiihrt durch eine iibergebundene Note, die

14 Vgl. Artikel ,,Passus duriusculus®, Riemann Musik-Lexikon, 12. Aufl., Mainz 1967.
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die Vermittlung zu den nachfolgend kleineren Notenwerten herstellt, und am
Schluf bruchlos in die Linie des Modellthemas einschwenkend — dient nicht
der bloBen Verlingerung. Er verleiht vielmehr dem Thema durch die einge-
spannten kleinen Notenwerte eine neue dynamische Qualitdt und verschafft
ihm durch Erweiterung des melodischen Tonraumes plagalen Ambitus:

Wieweit das vom Kénig extemporierte Thema die Glieder x und y nicht schon
im Ansatz oder in vielleicht rudimentirer Form enthalten hat, entzieht sich
jeder Spekulation. Doch zeigen gerade diese Glieder unverkennbar Bachsches
Geprige, wie zwei naheliegende Vergleichsbeispiele andeuten mogen. Die
beiden Abschnitte ungleicher rhythmischer Grundbewegung im Thema der
Fuge b-Moll (BWV 867) sind in dhnlicher Weise verkniipft:

S
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In der kontrapunktischen Fortspinnung des Themas der Fuge E-Dur
(BWV 878) begegnet das gleiche mit dem ersten Erreichen des Grundtones
einsetzende Ausgreifen zur Unterquart, bei gleichzeitiger Beschleunigung der
thythmischen Deklamation:

Alle Anzeichen sprechen dafiir, dafy die Endgestalt des ,, Thema Regium*
unter Bachs Hinden entstanden ist. Sie besitzt eine Plastizitit und Flexibili-
tit im ausgewogenen Verhiltnis der melodischen, harmonischen und rhyth-
mischen Spannungen, die das hypothetische Modellthema vermissen lassen.

Die reale Urgestalt des ,,Thema Regium®, wie sie an jenem denkwiirdigen
Abend des 7. Mai 1747 im Potsdamer Stadtschlof von Friedrich II. formuliert
wurde, ist letztlich nicht verifizierbar. Es bleibt jedoch zu bedenken, ob nicht
in der analytischen Scheidung von Reduktionsform und Endgestalt des ,, The-
ma Regium® die Schwerpunkte im friderizianischen und Bachschen Anteil an
der Themenformulierung bis zu einem gewissen Grade transparent werden.
Auf Grund der vorliegenden Uberlegungen stehen die beiden Beteiligten
wie Autor und Redaktor zueinander. Angesichts des ,,Musikalischen Opfers*

[
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als Gesamtwerk fillt es freilich schwer, dessen so einzigartiges Thema ,.als
etwas Vorgegebenes, Fremdes anzusehen und die Verwandlungskunst anstelle
der Originalgestalt dem Horerlebnis zugrunde zu legen. Wenn Bach anderer-
seits schon in Potsdam die iiber das improvisatorisch Mogliche hinausgehenden
Potenzen des Themas erkannte und sich zur kompositorischen Ausarbeitung
entschloB, so sollte dies AnlaB genug zu Anwendung der Maxime sein, ein
kiinstlerischer Einfall gehore dem, der ihn am besten zu verwerten wisse: 15
Unter diesem Aspekt erscheint eine weitergehende Klarung der Entstehungs-
geschichte des koniglichen Themas mit Recht als zweitrangiges Problem.

15 H.-J. Schulze im Programmbheft zu einer Produktion des ,,Musikalischen Opfers® von
Radio DDR anliBlich des 47. Bachfestes der Neuen Bachgesellschaft, Leipzig 1972. —
Herrn Prof. Dr. Edward E. Lowinsky (Chicago) sei auch an dieser Stelle fiir
den anregenden Gedankenaustausch iiber den Gegenstand des vorliegenden Aufsatzes
herzlichst gedankt.



J. S. Bach und das Problem des musikalischen Zyklus

Von Rudolf Stephan (Berlin-Dahlem)

I

Inbegriff des musikalischen Zyklus sind Franz Schuberts ,,Winterreise“ und
.Die schone Miillerin®. Schon der riihrige Originalverleger versuchte den Ein-
druck zu erwecken, als handele es sich bei den nachgelassenen Liedern Schu-
berts, indem er ihnen einen gemeinsamen Titel gab, ebenfalls um einen Zyklus
oder, wie man damals noch sagte, um eine Liederfolge oder einen Liederkreis.
Der Begrift des Liederzyklus war Schubert noch einigermafien fremd. Auch
Beethoven kannte ihn nicht. Er schrieb auf das Titelblatt von ,,An die ent-
fernte Geliebte™ einfach ,Sechs Lieder. Erst auf dem Originaldruck steht
Liederkreis. Beethoven hat ein einziges Gedicht aufgeteilt und die einzelnen
Teile als sehr wenig selbstindige Lieder vertont. Die einzelnen Lieder haben
denn auch keine Titel und sind aus dem Liederkreis nicht sinnvoll herauslos-
bar. Bei Schubert ist es nur mehr die Einheit der Handlung und die damit zu-
sammenhingende Einheit der Entwicklung der Stimmungen, die die verselb-
standigten Lieder verbindet, bei Schumann, in ,,Frauenliebe und Leben®, tritt
das Moment der musikalischen Abrundung des Zyklus bei voller Wahrung der
Selbstandigkeit des Einzelliedes durch Wiederaufnahme des Anfangs des
ersten Liedes als Nachspiel des letzten hinzu. Aber auch in anderen Fillen will
Schumann zyklische Geschlossenheit andeuten. Das erste Lied der ,,Myrthen*
op. 25 heifit ,,Widmung®, das letzte, 26., ,,Zum Schluf}“. Die Eichendorfflieder
op. 39 vollends heiflen wieder ,,Liederkreis”. Es ist hier nicht der Ort, die
Frage nach der Entwicklung des Liederzyklus im 19. Jahrhundert zu erortern
— bei Franz, Brahms und Wolf liegen die Verhiltnisse jeweils ganz verschie-
den —, die , Lieder eines fahrenden Gesellen® und die ,,Kindertotenlieder™
von Mahler sind dann wieder richtige Zyklen, als solche gedacht und von den
Kennern und Horern so allgemein akzeptiert, dafl der Vortrag eines einzelnen
Liedes daraus als merkwiirdig empfunden wiirde, so merkwiirdig, als ob man
einen einzelnen Satz einer beriihmten Klaviersonate spielen wollte. Dieser
Eindruck wird beim Vortrag eines Liedes aus der ,,Winterreise™ nicht in glei-
chem Mafle erweckt, vielmehr scheint es so, als habe sich zwischen Schubert
und Mabhler eine Entwicklung abgespielt, die es erlaube zu sagen, daf} bei
Schubert noch das einzelne Lied vor dem Zyklus Vorrang habe, wihrend bei
Mabhler bereits der Liederzyklus in solchem Mafe als etwas in sich Geschlos-
senes gelte dafl der Vortrag eines aus dem Zusammenhang gelosten Gesanges
als der eines bloBen Bruchstiickes empfunden wiirde.

In der Tat hat sich wohl im letzten Jahrhundert das Gefiihl fiir die Zusam-
mengehorigkeit einzelner Sitze eines mehrsitzigen Werkes verstirkt, vielleicht
auch nur das Bediirfnis, grofere Zusammenhinge, weil sie mehr asthetische
Befriedigung gewihren, anzunehmen. Im 19. Jahrhundert wurden noch zwi-
schen den Sitzen einer Sinfonie Beethovens im Konzert andere Piécen vorge-
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tragen — Lieder, Konzerte, Arien, Chére —, erst um die Jahrhundertwende
begann man, den Applaus zwischen den einzelnen Sitzen, als den Eindruck
des Werkes storende Elemente, auszuschalten. Der Musikgelehrte Jacques
Handschin hat gelegentlich erzihlt, dafy Camille Saint-Saéns noch als greiser
Meister einzelne Sitze aus Beethovenschen Klaviersonaten 6ffentlich gespielt
hat, was in der Zeit um den ersten Weltkrieg schon als etwas sehr Altmodi-
sches und Schrulliges, nur dem beriihmten Meister Zustehendes erschienen ist.!
Auch die Neue Bach-Gesellschaft ist ja in der Zeit bis 1928 so verfahren. Sie
hat Arien- und Duettsammlungen nach Stimmlagen und obligaten Instrumen-
ten herausgegeben und damit diese aus ihrem urspriinglichen Zusammen-
hang, den Kantaten, herausgelésten Stiicke nicht nur der Hausmusik, sondern
auch Kammermusikabenden erschlossen. Diese Praxis ist obsolet geworden,
ohne daf daraus der Schluf gezogen werden diirfte, der musikalische Ge-
schmack habe sich seitdem veredelt. Allenfalls darf man feststellen, daf das
Publikum in diesem Punkt wenn nicht empfindlicher,so doch wenigstens heikler
geworden sei. Vielleicht ist jetzt ein anderes Extrem erreicht. Es wird viel-
fach angenommen oder als selbstverstiandlich unterstellt, es ligen Zyklen vor,
wo dies doch ganz offenkundig nicht der Fall ist. Wenn cin Komponist einige
Lieder unter einer Opuszahl veroffentlicht — was ja im 19. Jahrhundert durch-
aus die Regel war —, so bedeutet dies noch gar nichts. Allein die Tatsache aber,
daf im Bereich der Neuen Musik so neutrale Titel wie ,,Drei Klavierstiicke®,
_Fiinf Orchesterstiicke®, die doch polemisch gegen die hochtrabenden Titel der
sinfonischen Dichter gerichtet waren, Zyklen verbergen — wenigstens wird dies
im Falle Schonbergs so gut wie allgemein angenommen —, 1afit bei viclen Wer-
ken oder Sammlungen bewuft zyklische Gestaltung vermuten, wo sie viel-
leicht gar nicht vorhanden ist, vielleicht sogar den Intentionen des Kompo-
nisten widerspricht. Im Falle der genannten Werke Schonbergs wirkt (oder
besser: wirkte) die stilistische, das heift die musiksprachliche Andersartigkeit
(verglichen mit der jeweils zeitgendssischen Produktion) derart, dafl die
Stiicke einander niherzuriicken scheinen. Thre Fremdheit verbindet sie.

Uns stellt sich nach all diesen Feststellungen, Beobachtungen und Uberlegun-
gen das allgemeinere Problem: Was fiir eine Vorstellung verbinden wir heute
mit dem Begriff des musikalischen Zyklus? Wohl den Zusammenschluf} in sich
selbstindiger Sitze oder Werke, die auch unabhingig voneinander Lebens-
techt haben, zu einer wie immer niher zu bestimmenden ,,hoheren® Einheit;
oder betrachten wir den Begriff des musikalischen Zyklus als einfachen Form-
begriff, der nur Werke benennt, deren einzelne Teile nichts als Teile sind? Ist
der Zyklus die einzelne mehrsitzige Klaviersonate Beethovens, die einzelne
Suite Bachs, oder ist es erst Beethovens op. 2 oder die Sammlung der Eng-
lischen Suiten? Und damit sind auch bereits alle Begriffe versammelt, deren
Relation zu bestimmen wire: Satz, Werk, Zyklus, Sammlung. Es zeigen sich

1 J. Handschin, Camille Saint-Saéns, 118. Neujahrsblatt der Allg. Musikgesellschaft in
Ziirich, 1930, Vorwort.
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die gleichen Schwierigkeiten wie bei der Betrachtung der einzelnen musik-
theoretischen Grundbegriffe, genauer der Formenlehre, der Begriffe Motiv
Thema, Periode, Satz.

El

II

Im Jahre 1726 hat der bereits einundvierzigjahrige Johann Sebastian Bach — er
war seit drei Jahren Director musices in Leipzig — zum erstenmal ein Druck-
werk mit eigenen Kompositionen erscheinen lassen. Der Titel dieses Druckes
lautet: Clavier Ubung bestehend in Praeludien, Allemanden, Couranten,
Sarabanden, Giquen, Menuetten, und andern Galanterien; Denen Lieb-
habern zur Gemiiths Ergoezung verfertiget,® dann folgt Bachs Name nebst of-
fiziellen Titeln, die er zu fithren berechtigt war. Darunter steht dann noch
Partita 1. Der Haupttitel Clavier Ubung, der wohl nach dem Vorbild von
mehrfach aufgelegten, also offenbar erfolgreichen und belicbten Werken des
Leipziger Amtsvorgingers, Johann Kuhnaus Newer Clavier-Ubung erster
Teil von 1689, gewihlt worden war, bleibt zunachst abstrakt und wird dar-
um auch notwendig, nicht nur um der damals bei Titeln iiblichen Weitschwei-
figkeit zu fronen, prizisiert. Als Inhalt des Druckes werden ausdriicklich
Priludien, einzelne Tinze und andere Galanterien genannt. Es wird nicht
uberflissig sein, besonders festzustellen, daf die genannten Arten von ein-
zelnen Stiicken eben in dieser ersten Partita, wenn auch nur in der Einzahl.
erscheinen. Von anderen Galanterien ist hier im iibrigen nichts zu bemerken.
Deren Ankiindigung, wie iibrigens auch der bereits hervorgehobene auffil-
lige Plural weisen, wie auch die Bezeichnung Partita I, darauf hin, daf es sich
hier noch nicht um die vollstindige Klavieriibung handelt, sondern vielmehr
um einen ersten Teil. So erschienen denn auch in den folgenden Jahren noch
weitere fiinf Partiten, schlieBlich 1731 ein Sammeldruck von allen sechsen mit
nur geringfiigig gedndertem Titelblatt. An der Stelle, an der bei den Einzel-
drucken jeweils Partita I, II usw. eingeriickt war, steht hier, seltsam genug,
aber fiir jene Zeit nicht absonderlich, OPUSI. Auf dem Titelblatt dieses Sam-
meldrucks ist demnach das Wort Partita (oder der Plural Partite) iberhaupt
nicht mehr vorhanden. Als Inhalt werden jetzt ausschlieBlich die einzelnen
Stiicke, Praludien, Ténze und andere Galanterien genannt. Und doch bildet
das Ganze das Opus, das Werk. Dieses wiire also, nach dem Titelblatt zu ur-
teilen, die Clavir Ubung. Hatte nun schon Kuhnau seiner Clavier-Ubung
erster Theil von 1689 drei Jahre spiter einen anderen Theil folgen lassen, so
ist ihm Bach auch in diesem Brauch gefolgt. Bachs Zweyter Theil der Clavier
Ubung bestebend in einem Concerto nach Italiaenischen Gusto und einer
Overture nach Franzosischer Art, vor ein Clavicymbel mit zweyen Manualen.
Denen Liebhabern zur Gemiiths-Ergitzung verferdiget erschien allerdings
erst vier Jahre nach dem Gesamtdruck des ersten Teils, also 1735, und ein
Dritter Theil der Clavier Ubung bestebend in verschiedenen Vorspielen tiber

2 Die Titel der Bachschen Originaldrucke stets nach G. Kinsky, Die Originalausgaben
der Werke Jobann Sebastian Bachs, Wien 1937.
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die Catechismus- und andere Gesaenge, vor die Orgel: Denen Liebhabern,
und besonders denen Kennern von dergleichen Arbeit, zur Gemiiths Er-
gezung verfertiget kam 1739 heraus. Wie aus den Titeln hervorgeht, bilden
erst diese drei Teile zusammen die vollstindige Klavieriibung, ein grofes
Werk von eigentiimlich enzyklopadischem Anspruch. Um 1742 erschien dann
noch einmal ein Werk Bachs unter dem Titel Clavier Ubung. Mag der Titel
auch sonst vielfach dem der fritheren Bachschen Drucke angenihert sein, da3
es sich hier um einen erginzenden ,vierten Teil“ zu den drei vorhandenen han-
delt oder etwa um ecine zweite Klavieriibung, ist aus dem Titel nicht erkenn-
bar. Insofern dhnelt der Titel dieses Werkes — es handelt sich um die Gold-
berg-Variationen — besonders dem Druck der Partiten, der ja nicht wie bei
Kuhnaus Neuer Klavieriibung von 1689 sogleich als erster Teil eines umfas-
senderen Werkes angekiindigt war. Vielfach werden die Goldberg-Variatio-
nen ohne Umschweife zum vierten Teil der Klavieriibung erklart, aber die
Sache bleibt doch wenigstens sehr ungewifl. Ebenso gern hat man, wohl weil
auf der Sammelausgabe der Partiten der Zusatz OPUS I steht, die beiden den
sweiten Teil bildenden Werke, das Italienische Konzert und die grofie Fran-
zbsische h-Moll-Ouvertiire zum opus 2 und den dritten Teil der Klavier-
iibung zum opus 3 erklirt. Auch das ist ungewif). Den Titeln zufolge wire eher
anzunchmen, dab es sich um den zweiten resp. dritten Teil des opus 1 handelt.
Auch diese Frage bleibt offen.

Wir sind damit bereits mitten in dem Fragenkomplex, der durch unser Thema
angesprochen wird. Schon sind vier Stufen zu erkennen: Die erste ist die der
einzelnen Stiicke, wie sie ausdriicklich auf den Titelblattern des ersten und
dritten Teils einzeln genannt werden als der eigentliche Inhalt der Sammlun-
gen; einmal: Praludien, Allemanden, Couranten, Sarabanden, Giguen, Me-
nuetten und andere Galanterien im ersten Teil, dann: verschiedene Vorspiele
iiber Katechismus- und andere Gesinge im dritten Teil. Bleibt zunéchst der
dritte Teil beiseite, so kann festgestellt werden — und diese Feststellung ist, so
naheliegend sie auch sein mag, meines Wissens bisher nirgends gemacht wor-
den —: im ersten Teil gelten die einzelnen Sitze als den Inhalt bestimmende
musikalische Einheiten, im zweiten Teil dagegen mehrsitzige Kompositionen:
das Ttalienische Konzert und die Franzosische Ouvertiire (Ouvertiirensuite).
Daraus darf zunichst einmal geschlossen werden, daB die einzelnen Satze
ciner Partita als weniger eng miteinander verkniipft gelten, dalb der Zusam-
menhang dieser Sitze damals als weniger zwingend empfunden wurde als
etwa beim Konzert. Die Partita (und die Suite iberhaupt) war eben eine
bloBe (allerdings durch Tradition konventionalisierte) Aufeinanderfolge
von an sich mehr selbstindigen Stiicken. War der Zusammenhang der einzel-
nen Stiicke innerhalb der Partita nur mehr recht locker, so war er kaum fester
als der der cinzelnen Partiten innerhalb der vollstindigen Sammlung. Die-
sem Sachverhalt entspricht dann wohl auch der Uberlieferungsbefund. In
Wolfgang Schmieders Werkverzeichnis heifit es denn auch bei der Schilde-
rung der Quellenlage, nachdem die wichtigsten Handschriften genannt sind,
unter welchen sich auch bereits solche von Einzelsitzen befinden: ,, AufSer-
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dem zahlreiche Abschriften des ganzen Werkes [gemeint sind alle sechs Par-
titen], einzelner Suiten und Suitensitze.“® Von einer Uberlieferung einzelner
Sitze etwa des Italienischen Konzerts ist dagegen nichts bekannt.

Daf} das einzelne Stiick einer Partita eine recht ausgepragte Selbstindigkeit
hat, wird auch durch deren Gattungsnamen nahegelegt. Partita heifit, wie
ubrigens auch Suite, nichts anderes als ,,eine Folge von Stiicken* 4 Die Begriffe
sind aber, wie fast stets, nicht ganz eindeutig. Die frithen Choralpartiten fiir
Orgel, die Partite diverse sopra ,,Christ, der du bist der helle Tag™ oder ,,0
Gott, du frommer Gott™ (BWV 766, 767) nennen als Partita noch die jeweils
einzelnen Sitze, die man bisweilen auch, ohne daf ein Unterschied erkennbar
wire, Variationen genannt hat — so Bach in den Partite diverse sopra ,,Sei ge-
griflet, Jesu giitig® (BWV 768).

Und in Matthesons musiktheoretischem Hauptwerk, dem ,, Vollkommenen
Capellmeister* von 1739, liest man im 13. Kapitel des 2. Teils, § 130, folgen-
des: ,,Aria; mit und ohne Verdoppelungen, die im Welschen Partite heissen ;
im Frantzésischen Doubles®. Partita wire demnach gleich Double, gleich Va-
riation. Mattheson fahrt dann § 131 fort: ,,Zu Frobergers Zeiten, etwa vor 70
bis 8o Jahren, war dieser Partiten-Geist dermassen eingerissen, daf nicht nur
auf besondere kleine Arien, oder Arietten, z. E. auf ein so genanntes Lan-
tirlii-Liedlein, wenigstens ein halb Dutzend Variationen herhalten musten ;
sondern selbst die Allemanden, Couranten etc. wurden damit angesteckt, und
kamen nicht ohne Briiche, krumme Spriinge und vielgeschwintzte Noten da-
von. Mir ist es eine Freude, dafl dieser Geschmack, sonderlich auf dem Cla-
vier, ziemlich gefallen ist, und Kuhnau war, meines Behalts, der erste, der es
wagte, eine harmoni6se Arie, wo die Mittelstimmen nicht still sitzen, ohne
dergleichen unbequemes Gefolge, im ersten Theil seiner Clavier-Uibung
No. 63 ans Licht zu stellen.s

Eines wire aus alldem, so verworren es uns auch erscheinen mag, festzuhalten:
die Folge der Partite, ja selbst ihre Zahl, war nicht verbindlich geregelt. So
fehlt in der besten erhaltenen Quelle der Partite diverse sopra ,,Christ, der du
bist der helle Tag"” eine Partita (= Variation), ndmlich die 6.,5 und die Folge
der Stiicke in den Partite diverse sopra ,,Sei gegriiflet, Jesu giitig™ hat Bach
wohl selbst mindestens einmal abgeindert.” Das Nebeneinander von Partita
und Partite wird schlieflich noch verwirrt durch die Eindeutschung des Be-
griffs der Partita im Sinne von Suite in: Partie. So nennt etwa Christoph

3BWV, S. 493.

4 H. H. Eggebrecht, Studien zur musikalischen Terminologie (Akad. d. Wiss. u. d. Lit.
Mainz, Abh. d. geistes- u. sozialwiss. Klasse, Jg. 1955, Nr. 10), Wiesbaden 1955,
S. 118.

® J. Mattheson, Der Vollkommene Capellmeister, Hamburg 1739, S. 232; vgl. Fak-
simile-Nachdruck, hrsg. von M. Reimann, Kassel usw. 1954.

S BWV, S. 465.

"F. Eibner, Die authentische Reibenfolge . . ., in: Osterreich. Musikzeitschrift 7, 1952,
S. 150-155.
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Graupner, der damals berithmte Darmstadter Hofkapellmeister, seine Samm-
lung von 1718: Partien auf das Clavier bestebend in Allemanden, Couranten
etc. .. DaB auch ihm das einzelne Stiick und nicht etwa ein ominoser Gat-
tungsbegriff ,Partita’ oder ,Partie’ das Wichtigste war, mag der Titel sciner
nichsten Sammlung demonstrieren: Monatliche Clavier-Friichte, bestebend in
Praeludien, Alemanden, Couranten, Sarabanden, Menuetten, Giguen, mei-
stenteils vor Anfinger berausgegeben . . ., 1722. Und schon in der ersten Suite
erscheinen Sitze (oder, um mit Mattheson zu sprechen, Melodie-Arten), die
der Titel nicht eigens nennt: Gavotten und ein Air. Das gehort dann, wie Bach
sagt, zu den anderen Galanterien.

SchlieBlich ist auch noch ein musikalisches Argument, das fiir die Lockerheit
der Bindung der einzelnen Sitze innerhalb einer Partita spricht, hervorzu-
heben, das der traditionellen Tonartengleichheit aller Satze. Ansitze zur
festen Satzverkniipfung findet man lediglich bei den alternierend zu spielen-
den gleichartigen Stiicken — und hieran kann man erschen, daf} die Ouvertiire
des zweiten Teils der Klavieriibung viel ,,zyklischer gedacht ist als die Par-
titen des ersten Teils. Bedeutsam fiir die Verfestigung der Suite als Zyklus
wurde die Weitung des Eroffnungssatzes zur grofien Form, vor allem zur
Ouvertiire. So fiigt Bach nur in der durch eine franzdsische Ouvertiire eroff-
neten vierten Partita zwischen Courante und Sarabande, also an nicht tradi-
tionellem Ort, ein Air ein, verfihrt hier also analog zur h-Moll-Ouvertiire des
sweiten Teils der Klavieriibung. Damit erhalten wir nun aber doch wieder
einen Hinweis darauf, daB die Partiten als zusammenhingende Zyklen auf-
gefafit werden konnten.

Das ist selbstverstindlich und sollte hier auch gar nicht in Frage gestellt wer-
den. Indes wiire, vor allem angesichts der herrschenden Meinung, umgekehrt
zu argumentieren. Die Partiten (und wohl alle Suiten, wenn auch nicht alle
in gleichem Grade) sind nicht primir als cinheitlich mehrsitzige Werke auf-
zufassen, sondern als sinnvolle Gruppierungen einzelner Stiicke bestimmten
Charakters. Deren Anordnung folgt der Tradition, die allerdings relativ viel
Spielraum 1afit. Bei einem Werk wie dem Ttalienischen Konzert dagegen
haben die Einzelsitze iiberhaupt kein Eigenrecht. Sie sind nur Teile eines
Ganzen, Satz eines zyklischen Werkes. Der Zusammenhang der Teile ist,
auch wenn er sich nicht dingfest machen 1a8t, eng, das Werk selbst besteht aus
mehreren Sitzen, deren selbstindige Existenz an sich moglich wire, die aber
nicht selbstindig erscheinen. Die wie immer geartete Bezichung zwischen den
einzelnen Sitzen ist etwas, was fiir die dsthetische Realitit des Werkes von
entscheidender Bedeutung ist. (Unter diesem Aspekt wird dann auch erkenn-
bar, dafl die Gattungsbezeichnung Partita oder Suite musikalisch weniger
verbindlich, d. h. abstrakter ist als die des Konzerts.)

Wie die einzelnen Sitze, je nach Gattungszugehorigkeit, unterschiedlich ver-
bindlich zu einem zyklischen Werk zusammengeschlossen erscheinen, so auch
die einzelnen Werke zu Sammlungen. Die Prinzipien, die erkennbar sind,
sind schon 6fters beschrieben und gedeutet worden, und es besteht keine Ver-
anlassung, hier Bekanntes ausfiihrlich zu wiederholen. Bei den Partiten ist
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wohl eine bedachte Tonartordnung vorhanden, wohl auch eine der Variabili-
tat der Satzfolge. Im zweiten Teil der Klavieriibung soll — so hat man aus
der Tatsache der Transponierung der Franzésischen Ouvertiire von der Ton-
art, in der sie konzipiert wurde, von c-Moll nach h-Moll, gefolgert — dem da-
mals ja als duferst gegensitzlich geltenden italienischen und franzésischen
Geschmack die grofte tonartliche Entfernung F — h entsprechen. Mag sein,
daf hier dann die duBersten Gegensitze, indem sie in einer Sammlung ver-
einigt werden, sich zu einer héheren Einheit, die wir mehr ahnen als erken-
nen, erganzen.

111

Hier ist jetzt an einen anderen, vor Jahrzehnten bereits geauferten Gedanken
anzukniipfen, zumal ihm bisher vollstindige Nichtbeachtung zuteil geworden
ist. Alfred Einstein hat in einem schénen Essay unter dem Titel ,»Opus 1
folgenden Abschnitt den Partiten gewidmet. ,Die Bescheidenheit des Titels
und der dufleren Gestalt von Bachs Opus 1 . . . steht in einem Gegensatz zu
seiner inneren Bedeutsamkeit, die geradezu in die Knie zwingt. Was muf} das
fiar ein Werk sein, veroffentlicht von einem Mann, der seine Inventionen und
Sinfonien, sein Wohltemperiertes Klavier, seine Coethener Solosonaten und
hundert andere Schépfungen, deren Wert er allein in seiner Zeit beurteilen
konnte, nicht veréffentlicht hatte! Der dies Opus 1 wenigstens den Zufillig-
keiten abschriftlicher Verbreitung entzichen wollte! Diese Partiten sind die
Krone ihrer Gattung. Sie sind die Kronung aller Tanz-Folgen, die Bach sel-
ber ihnen hat vorangehen lassen, der Franzésischen und Englischen Suiten —
die selber in ihrer Art kaum zu iibertreffen waren. Bach hat diese Suiten-Fol-
gen nicht veréffentlicht. Wenn er die ,Partiten® der Welt vorlegte, so muf er
damit etwas beabsichtigt haben. Und zwar mehr als den Beweis musikali-
scher, handwerklicher Vollkommenbheit.

In der Tat: mir scheint, in diesen Suiten ist die Verschmelzung des italieni-
schen, franzosischen, deutschen ,gusto’ ganz bewuBt geplant und erreicht. . . .
Diese Suiten sind deutsch, weil sie Bachisch sind. Was die Zeitgenossen, auch
die besten, etwa Georg Philipp Telemann, erstrebten, war im besten Fall eine
Ubernahme, eine Angleichung des italienischen und franzésischen Geschmacks.
Bach wahrt noch die Uberschriften, die die Herkunft, Abkunft der einzelnen
Stiicke verraten : Preludio, Sinfonia, Ouvertiire; er unterscheidet Corrente und
Courante. Aber er gibt ihnen einen einheitlichen, den Bachschen Stil.8

So hat Bach doch eine Entwicklung des ganzen Zeitalters friihzeitig befordert,
und zwar auf sehr eigentiimliche Weise. Etwa ein Vierteljahrhundert nach
der Veroffentlichung von Bachs Partiten schrieb Johann Joachim Quantz,
nachdem er die verschiedenen Nationalcharaktere, deren hauptsichlichste

8 A. Einstein, Von Schitz bis Hindemith. Essays #iber Musik und Musiker, Ziirich 1957,
S. 222!
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eben der italienische und der franzosische waren, charakterisiert hatte:
..87. §. Wenn man aus verschiedener Volker ihrem Geschmacke in der Musik,
mit gehoriger Beurtheilung, das Beste zu wihlen weis: so flieft daraus ein
vermischter Geschmack, welchen man, ohne die Grinzen der Bescheidenheit
zu uberschreiten, nunmehr sehr wohl: den deutschen Geschmack nennen
kénnte: nicht allein, weil die Deutschen zuerst darauf gefallen sind; sondern
auch, weil er schon seit vielen Jahren, an unterschiedenen Orten Deutsch-
landes, eingefithrt worden ist, und noch blithet, auch weder in Italien, noch
in Frankreich, noch in andern Landern, misfallt.

88.§. Wofern nun die deutsche Nation von diesem Geschmacke nicht wie-
der abgeht: . ..so konnte mit der Zeit ein allgemeiner guter Geschmack in
der Musik eingefiihret werden. Es ist auch dieses so gar unwahrscheinlich
nicht: weil weder die Italidner, noch die Franzosen . .. mit ihrem puren Na-
tionalgeschmacke selbst mehr recht zufrieden sind; sondern schon seit einiger
Zeit, an gewissen auslandischen Compositionen mehr Gefallen, als an ihren
inlandischen, bezeiget haben.™

Aber Bach, der dieser Entwicklungstendenz in solchem Maflle vorgearbeitet
hatte, stellt dann im zweiten Teil der Klavieriibung den vollendeten Werken
ciner universellen Tonkunst die Idealbilder einer nationalen entgegen, als
Erginzung. Und die Vorbildlichkeit gerade dieser Werke, vor allem des Ita-
lienischen Konzerts — die h-Moll-Ouvertiire steht seltsamerweise noch immer
im Schatten —, hat selbst ein Bach so kritisch gegeniiberstehender Musiker wie
Johann Adolf Scheibe riickhaltlos anerkannt, als er schrieb:,,Vornehmlich aber
ist unter den durch offentlichen Druck bekannten Musikwerken ein Clavier-
concert befindlich, welches den berithmten Bach in Leipzig zum Verfasser
hat, und aus der grofen Tonart, F, geht. Da dieses Stiick auf die beste Art
eingerichtet ist, die nur in dieser Art zu setzen anzuwenden ist: so glaube ich,
daB es ohne Zweifel allen groBen Componisten, und erfahrnen Clavierspie-
lern so wohl, als den Liebhabern des Claviers und der Musik, bekannt seyn
wird. Wer wird aber auch nicht so fort zugestehen, daf dieses Clavierconcert
als ein vollkommenes Muster eines wohleingerichteten einstimmigen Concerts
anzusehen ist?“1?

Der nationale Stil, den Bach in diesen durch Druck verbreiteten Klavierwer-
ken, sei es synthesiert, sei es als Moglichkeit sinnvollen Komponierens, voll-
endet und dann die verschiedenen Nationalstile nebeneinanderstellt, wird
als solcher doch abgetan. Die einzelne Auspragung eines Nationalstils ist bei
Bach nur mehr eine unter mehreren Moglichkeiten, die grundsitzlich gleichbe-
rechtigt nebeneinanderstehen. Der Kontrast zwischen dem italienischen und
dem franzésischen Stil ist allein schon durch die Vereinigung innerhalb einer
Sammlung als ausschlieBender aufgehoben.

9 J. J. Quantz, Versuch einer Amweisung die Fléte traversiere zu spielen, 3. Aufl., Bres-
lau 1789, S. 332—333; val Faksimile-Nachdruck, hrsg. von H.-P. Schmitz, Kassel usw.
1953.

10 J. A. Scheibe, Critischer Musikus, 2. Aufl., Leipzig 1745, S. 637-
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Der dritte Teil der Klavieriibung zeigt nun noch eindeutiger, wenn auch auf
abermals andere Weise, daf} die Anordnung eines Sammelwerkes, die Idee
des Zyklischen, die dahintersteht, keine ist, die der musikalischen Praxis un-
mittelbar entstammt und auch nicht auf sie ausgerichtet ist. Wie immer man
die Gliederung des Inhalts dieser Sammlung zu in sich geschlossenen Zyklen
auch vornehmen mag, etwa in eine grofie und eine kleine Orgelmesse, wobei
jene durch das die Choralbearbeitungen umschlieBende Priludium mit Fuge
Es-Dur umrahmt, diese durch die vier Duette gegliedert werden soll,!! ist
gleichgiiltig. Die Anordnung der einzelnen Sitze durch Bach, die allerdings
wohldurchdacht ist, umschlief3t wenigstens mehrere, wahrscheinlich zahl-
reiche, sinnvoll mégliche und praktische realisierbare Zyklen, stellt also ihrer-
seits etwas dar, das die Idee des Zyklischen auf ganz andere Weise verwirk-
licht, als die vorangehenden Teile der Klavieribung. Im ersten Teil der
Klavieriibung sehen wir eine Folge von Folgen, im zweiten ein Kontrastpaar,
im dritten eine Ordnung, die in sich viele Ordnungen birgt. Im ersten Teil
ist weder die Folge der Sitze noch die Folge der Partiten verbindlich, im
zweiten zwar die Folge der Sitze, aber nicht mehr die der Werke, im dritten
wird das Prinzip der Anordnung den praktischen Erfordernissen ganz und
gar entriickt. Der Anordnung liegen Ideen zugrunde, die wohl auBerhalb
des Musikalischen zu suchen sind. Nur so ist tiberhaupt zu erkliren, warum
das musikalisch unmittelbar Zusammengehorige, namlich Prialudium und
Tripelfuge, soweit als iiberhaupt méglich auseinanderstehen und das, was
nebeneinandersteht, die Bearbeitung der gleichen Kirchenliedweisen, gar
nicht hintereinander gespielt werden kann. Die Ordnungsschemata sind ab-
strakt, ohne dafd sie darum sinnlos oder iberfliissig wiren. Wie kompliziert sie
sind und zu welchen Spekulationen der Versuch, sie zu erkennen, verleitet,
mag ein Zitat aus einer neueren Publikation erweisen. Es heifit da: ,In Kla-
vierlibung TII tritt uns eine Summierung unterschiedlich wirksamer tektoni-
scher Ordnungsprinzipien entgegen: Achsialordnungen, Gruppen- und Paar-
bzw. Kontrastpaarordnungen, Steigerungsordnungen, Schachtelordnungen.
Diese fiigen sich zusammen zu einer architektonisch konzipierten Rahmen-
Kombinationsordnung, d. h. zu einer Rahmenordnung, die eine Reihe von
Untergruppen umschlieBt, welche sich aus der Kombination verschiedener tek-
tonischer Ordnungsprinzipien ergeben. 2

Der dritte Teil der Klavieriibung ist also, wie immer man es auch deuten
mag, nicht selbst ein musikalischer Zyklus. Er realisiert eine Ordnung, die in
sich Zyklen enthilt. Er ist eine Sammlung, der eine uberlegte, aber musika-
lisch abstrakt bleibende Ordnung zugrunde liegt.

Erst die Goldberg-Variationen, die wohl als selbstindige Klavieribung auf-
zufassen sind, sind dagegen, wie man weif, ein ganz und gar durchgeglieder-
ter musikalischer Zyklus. Sie sind ein geschlossenes Werk, eine musikalische
Einheit.

"1 So Ch. Albrecht, in: BJ 1969, S. 65 f.
12 Vgl. Bach-Interpretationen, hrsg. von M. Geck, Gottingen 1969, S. 151.
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v

Die Zusammenstellung mehrerer gleichartiger, d. h. der gleichen Gattung
angehbrender Werke, war zur Zeit Bachs eine gute Tradition. Eine derartige
Zusammenstellung ergab aber niemals einen Zyklus, sondern stets nur eine
Sammlung. Selbstverstindlich kann eine Sammlung mehr oder weniger sorg-
faltig angelegt sein, jedes einzelne Werk mit duberstem Vorbedacht in ihr pla-
ziert worden sein, ein Zyklus wird darum noch lange nicht daraus, vielmehr
nur eine eben bewuBter angelegte Sammlung. Man weil, daB Dichter der
neueren Zeit, man denke nur an Baudelaire oder George, {iberaus genau ihre
Gedichtsammlungen geordnet haben, ohne dafls darum aus den Gedichtban-
den bereits Gedichtzyklen geworden wiren. Es ist auch sicher, daf} die An-
ordnung der Gedichte (und natiirlich auch die von Musikstiicken) so durch-
dacht sein kann, dafl man geneigt sein kénnte anzunehmen, es handele sich
um Zyklen. Vor allem kann sich eine bestimmte Ordnung derart im Bewuf3t-
sein der Rezipierenden festsetzen, daB ecine andere Moglichkeit der Anord-
nung der Teile iberhaupt nicht mehr vorstellbar erscheint.

Bach hat, das ist bekannt, seine Sammlungen ungemein sorgfiltig redigiert:
die sechs Brandenburgischen Konzerte, die Stiicke des Wohltemperierten Kla-
viers (das ja gattungsmafig der tonartgeordneten Versettkomposition zuge-
hort),13 wihrend das Musikalische Opfer, als der Tradition des Kunstbuchs
verpflichtet,!t keine feste Ordnung bendtigt und darum auch keine gefunden
hat. Und die Kunst der Fuge endlich ist, so wie sie uns vorliegt, auch ein Sam-
melwerk, wohl von der Art des dritten Teils der Klavieriibung, niemals aber
ein in sich geschlossener Zyklus. Allenfalls ein Gradus ad parnassum; es gibt
eben schon fiir Bach mehrere Wege zum Parnaf3 der Tonsetzkunst, und so ist es
nicht weiter verwunderlich, daB er die Kunst der Fuge nicht als zyklisches
Werk konzipiert hat. Er hat es vielmehr mindestens einmal umdisponiert.'®
Die Ordnungsprinzipien bleiben musikalisch abstrakt — sie miissen einem
idealen Lehrgang der Fugenkomposition entsprechen — und bleiben deshalb
wohl auch bis zuletzt nicht genau fixiert. Die Herausgeber der ersten Drucke,
Carl Philipp Emanuel Bach und Friedrich Wilhelm Marpurg, beide wirkliche
Spezialisten auf diesem Gebiet, konnten die Disposition der Sammlung bereits
nicht mehr genau erkennen und rekonstruieren. Hitte es sich um einen musika-
lischen Zyklus gehandelt, hitten sie schon gewuft, in welcher Reihenfolge die
Fugen stehen miissen. Bach hitte sie dann gewif bereits in eine solche Ord-
nung gebracht gehabt, wenn er sie nicht schon gleich im Blick auf eine solche
Ordnung hin komponiert hitte. (Das alles besagt natiirlich nicht, dal die
Ordnungsprinzipien, die Bach sich ausgedacht, aber nicht mehr genau fixiert

13 7. P. Constantini, in: BJ 1969, S. 31 ff.

14 B Schenk, Das ,,Musikalische Opfer” von Johann Sebastian Bach, in: Johann Sebastian
Bach, hrsg. von W. Blankenburg, Darmstadt 1970, S. 178 ff.

15 Ch. Wolff, in: Bach-Interpretationen, a.a.O., S. 161 ff.
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hat, von geringerer Bedeutung fiir die Erkenntnis des Werkes gewesen wi-
ren, als ein zyklisches Konzept!)

Dafl innerhalb einer Sammlung gleichartige Kompositionen in groferer Zahl
erscheinen, gibt zu erkennen, daf sie Belege einer Gattung sind. Konzerte er-
scheinen als Konzerte, und wer Stiicke mit der Funktion eines Konzerts be-
nétigte, dem war mit einem einzigen nicht gedient, er wollte, vor allem wenn
er einen Druck kiuflich erwarb, eine gewisse Auswahl haben. Das Erfiillen
der durch die Gattungsnormen festgelegten Anforderungen, die im Bereich
der Musik vielfach eine Folge duflerer Gegebenheiten waren, war das Kenn-
zeichen der handwerklichen Meisterschaft. Selbstverstindlich konnte ein Mei-
ster, der einer war, nicht nur ein einziges Konzert oder eine einzige Partita
schreiben, sondern eine grofle Zahl. Und der bekannte Vorgang der allmih-
lichen Individualisierung der einzelnen Werke, der sie allmahlich ungeeignet
machte, noch als Gattungsbeleg zu erscheinen, dieser Vorgang ist von grofiter
historischer Bedeutung. Die Entwicklung ist nicht linear verlaufen: Noch
Beethovens frithe Kammermusikwerke, von den Klaviertrios op. I bis zu den
Streichquartetten op. 18, sind in solche Sammlungen zusammengefalt. Nicht
mehr die Orchestermusik. Bei den einzelnen Gattungen ist die Entwicklung
verschieden weit vorangeschritten: Bei der Sinfonie und dem Instrumental-
konzert war der Individualisierungsproze der Werke bereits weiter voran-
geschritten als bei den Gattungen der Kammermusik. Auch der Anspruch der
Gattung macht sich dabei bedeutsam bemerkbar, wohl auch die Stellung des
Komponisten zur musikalischen Praxis. Verwunderlich ist nicht, daf} es bei
Beethoven noch SammIungen von Werken gleicher Gattung gibt, sondern um-
gekehrt, dafl es bereits bei Bach Einzelwerke hochsten Ranges, die keine Ne-
benwerke sind, gibt — die beiden Stiicke aus dem zweiten Teil der Klavier-
ibung gehéren ebenso hierher wie die Chromatische Fantasie —, ist erstaun-
lich. Um so erstaunlicher, da er doch selbst grofite Konzeptionen wie das
Wohltemperierte Klavier wiederholte.

A%

Wie verhalt es sich nun aber mit der Vokalmusik Bachs? Die Anordnung der
Satze innerhalb eines Werkes ist da weitgehend von der poetischen Vorlage,
der Kantatendichtung, abhingig. Die bedeutungsvollste Moglichkeit, musi-
kalischen Zusammenschluf} zu realisieren, ist, wie beim Konzert, die Disposi-
tion der Tonartenfolge.

Der Zusammenhang der einzelnen Sitze innerhalb einer Kantate war bei Bach
der Wandlung unterworfen: Seit der Einfiihrung des Neumeisterschen Kan-
tatentyps, seitdem Rezitativ und Arie die wichtigsten musikalischen Formen
der Kantate geworden waren, hat sich die Selbstindigkeit der Einzelsitze
standig erhoht. (Das war u. a. cine Folge der Entwicklung der grofien Ritor-
nell-Arie mit Da-capo-Anlage.) Eine frithe Kantate wie der Actus tragicus ist,
wie etwa Beethovens Liederkreis, eine Folge von nicht selbstandigen Stiicken.
(Bei der frithen Choralkantate , Christ lag in Todes Banden* haben die einzel-
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nen Teile eine grofere Selbstandigkeit, ohne freilich als isolierte sinnvoll be-
stehen zu kénnen. Wenn diese Kantate das vokale Gegenstiick zu den Choral-
partiten fiir Orgel ist, dann hat jeder einzelne Satz etwa die gleiche Funktion
wie eine einzelne Partita, eine einzige Variation.) In den spéteren Kantaten
herrschen andere Verhiltnisse. Der Grad der Selbstéindigkeit der einzelnen
Sitze ist stets unterschiedlich, je nach der Gattung, der diese zugehoren. Rezi-
tative sind die am stirksten den benachbarten Sitzen und mithin der Kan-
tate als Gesamtwerk verbundenen, Chére, Arien und Choralsitze sind, wenn
es darauf ankommt, wohl isolierbar. Bach hat, wenn er Chorsitze oder Arien
parodierte, sie also mit neuem Text versah, in ganz andere Zusammenhinge
gestellt, ohne die musikalische Anlage aus anderen als textbedingten Griin-
den modifizieren zu missen. Und die Chorile konnten von Carl Philipp
Emanuel Bach aus ihrer Umgebung herausgelost und in einem Sammelwerk
vereinigt publiziert werden. In diesem Druckwerk waren sie als Kantaten-
satze nicht mehr kenntlich.

Die Kantate wire demnach eine zyklische Form, die, durch den Dichter ge-
stiftet, vom Komponisten allenfalls hervorgehoben zu werden braucht. Der
Komponist kann diesen Aspekt der musikalischen Ausgestaltung auch ver-
nachlissigen, ohne daf’ darum der Charakter eines Zyklus ernstlich in Frage
gestellt wiirde. Hangt die Dichte der Bindung der einzelnen Sitze aneinander
primir von der Textvorlage ab, so erscheint sie in den kantatenartigen Wer-
ken, denen iiberhaupt nicht (oder wenigstens nicht durchgehend) eine zeitge-
nossische Dichtung zugrunde liegt, dichter zu sein. Kein Zufall daher, dald
etwa das grofle Magnificat eine besonders plastische, symmetrische Formdis-
position aufweist, eine Disposition, die sich ahnlich auch in der Motette ,, Jesu,
meine Freude® findet. In beiden Werken gruppieren sich, wie bekannt, alle
Stiicke um ein Zentralstiick, das inhaltlich von besonderer Bedeutung ist. Aber
nicht nur diese ,,symmetrische” Gruppierung erscheint bemerkenswert, sondern
auch ein anderes Mittel der Formbildung, das der Steigerung. Wenn in der ge-
nannten Motette als vorletzter zehnter Teil der zweite verindert wiederkehrt,
so ist nicht nur die bedeutende Verkiirzung, die, wenn auch nicht ausschliefs-
lich, textbedingt ist, hervorzuheben, auch nicht nur die Aufhellung des Kolo-
rits, ,,s0 wird auch derselbige, der Christum von den Toten auferwecket hat,
cure sterbliche Leiber lebendig machen®, sondern vor allem das aufstrebende
Melisma vor der Schlufkadenz, ,,daB sein Geist in euch wohnet", das nichts
weniger vollbringt als den strengstimmigen Tonsatz, der das ganze Werk
durch herrscht, zu suspendieren. Diese Suspension ist zwar durch den Text
angeregt, aber doch nicht bedingt; sie bekommt ihre volle musikalische Be-
deutung erst durch ihre Bezichung zum entsprechenden Abschnitt des zweiten
Satzes, der die Fesseln des Stimmgetriebes nicht nur nicht sprengt, sondern
recht eigentlich darstellt. Noch deutlicher wird, um mit August Halm zu
sprechen, der gleiche Formwille in der Einleitung zum Schluflsatz des gro-
flen Magnificat. Selbstverstandlich kommt in einem Werk, in welchem ein
zusammenhingender, unteilbarer liturgischer Text die Grundlage bildet, den
cinzelnen Nummern — Chéren, Arien, Duetten — so gut wie keine Selbstéin-

&
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digkeit zu, mogen sie auch rein musikalisch noch so geeignet erscheinen, ein
vom Gesamtwerk unabhingiges Dasein zu fristen. Andererseits ist die zykli-
sche Bindung auch wieder nicht so eng, daf} sie nicht, wie die Weihnachtslied-
cinlagen der ersten Fassung erweisen, erweiterbar wiire. Der letzte Satz wird
als Schlufisatz durch das ihm als Einleitung vorangeschickte ,,Gloria patri®
cingetithrt. Diese Einleitung figuriert als eine Art Chorkadenz, als virtuose
ubrigens, die durch wenig virtuose Auffihrung allerdings meist verdorben
wird. In dieser Kadenz wird zeitweilig mit voller Absicht das fixierte Tempo
aufgehoben, das Tonsatzgefiige durchbrochen, und zwar in durchaus ver-
gleichbarer Weise und Funktion wie an der beschricbenen Stelle der Motette,
wenn auch mit Hilfe ganz anderer musikalischer Mittel. Auch in der Mat-
thaus-Passion gibt es entfernt Vergleichbares, das vor dem Schlufichor ste-
hende Rezitativ ..Nun ist der Herr zur Ruh gebracht®. Es ist das einzige sei-
ner Art innerhalb des musikalischen Werkes, das alle vier Solisten vereinigt
— wozu der Text nicht auffordert — und so die Handlung auch duferlich
sichtbar beschlief3t.

Kantaten und kantatenhafte Kompositionen von Messeteilen kénnen nun,
was allbekannt ist, ihrerseits zu Zyklen zusammengeschlossen werden. Das
reprasentative Beispiel fiir einen derartigen Kantatenzyklus ist das Weih-
nachts-Oratorium, das zugleich die spiteste Schicht von Bachs geistlichem
Kantatenschaffen reprasentiert. Allerdings zeigen bereits die einzelnen Kan-
taten des Weihnachts-Oratoriums eine ungewdhnliche formale Abrundung,
die zweite durch Wiederaufnahme der Sinfoniathematik in den Zwischenspie-
len des SchluBchorals, die dritte durch Wiederholung des ganzen Eingangs-
chors nach dem Schiufichoral usf. Dennoch gibt es auch Ziige, die das Weih-
nachts-Oratorium nicht nur als Kantatenfolge, sondern auch als in sich ge-
schlossenes Werk erweisen. Einer der wichtigsten scheint auch hier das Reci-
tativo a 4 vor dem SchluBichoral, das nur eine cinzige Parallele in Bachs geist-
lichem Oeuvre kennt — in weltlichen Kantaten ist es gelegentlich anzutreffen —:
das gerade eben hervorgehobene Rezitativ der vier Solisten vor dem Schluf}-
chor in der Matthius-Passion. Durch den Satz:

Was will der Hélle Schrecken nun,
was will uns Welt und Siinde tun,
da wir in Jesu Hinden ruhn?

wird nicht die 6. Kantate, sondern der ganze sechsteilige Kantatenzyklus be-
schlossen.

So wire das Werk also auch ein musikalischer und nicht nur ein liturgisch mo-
tivierter Zyklus, obgleich Bach niemals eine Auffiihrung innerhalb einer Ver-
anstaltung auch nur erwogen haben diirfte. Bei einem geistlichen Werk wiire
ein Zweifel daran, ob eine Vorstellung legitim sei, eine iiber einen langeren
Zeitraum sich erstreckende Folge von Teilauffiihrungen verméchte ein ein-
heitliches, in sich geschlossenes Werk zu konstituieren, leicht zu zerstreuen. Die
Einheiten, die die Einheit des Dramas konstruieren, sind sogar in bezug auf
die Auffithrung erfiillt: Einheit des Ortes — die Kirche, Einheit der Hand-
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lung — der Evangelienbericht, Einheit der Zeit — die als Einheit erlebte Zeit
von Weihnachten bis Epiphanias. Und enthilt nicht das abschlieBende, vorhin
sitierte Rezitativ ,,Da wir in Jesu Handen ruhn® nicht bereits den Hinweis auf
die Taufe Jesu, auf die anzuspielen an Epiphanias gar nicht fernliegend wire?
Weist der Zyklus, als welchen wir das Weihnachts-Oratorium beschrieben ha-
ben, indem er die Doppelfunktion der wichtigen Festtage, die in der Lektions-
ordnung nie ganz untergegangen war, bewahrte, noch iiber sich hinaus?
Bach zihlte, wie auch seine Zeitgenossen, nicht die einzelnen Kantaten, son-
dern nur vollstindige Kantaten-Jahrginge. Ist ein solcher Jahrgang dann nicht
etwa ein Zyklus? Musikalische Realitit als Zyklus diirfte ihm kaum zugespro-
chen werden kénnen. Aber ist das bei Werken dieser Art iiberhaupt entschei-
dend? Wenn unter den Werken des Papstes Gregor L. als eines seiner Werke
der ganze liber antiphonarius genannt wird, wenn als eines der Werke Pale-
strinas der vollstindige Jahreszyklus von Offertorien gilt, warum sollte Bach
nicht ein ganzer Kantaten-Jahrgang mit vollem Recht als ein einziges Werk
gelten?

Wenn jemals der Begriff des Zyklus in seiner Bedeutung als etwas, das zum
Ausgangspunkt zuriickfiihrt, das in sich gleich einem Kreis geschlossen ist,
sinnvoll angewandt werden kann, dann auf cin Werk, das seinerseits zum
Ausgangspunkt zuriickfiithrt, auf ein Werk, das dem Jahreslauf (wohl auch
dem Tageslauf) folgt. Vivaldi schuf in seinem Konzertzyklus ,,Vier Jahreszei-
ten® eine bereits sikularisierte Miniaturform. Aber das Urbild eines Zyklus
war stets der eines ganzen Jahres, des Kirchenjahres. Fiir unsere Vorstellung
von musikalisch zyklischer Form, die ja doch letzten Endes, ob uns dies be-
wuBt ist oder nicht, doch stets an César Francks Formprinzip der sonate cy-
clique orientiert ist, erscheint ein derartiger Zyklus abstrakt. Es ist sicher, daf3
er sich musikalisch nicht konkretisiert, dafd der Zyklus nicht durch thematische
oder gleichwertige musikalische Beziechungen in sich geschlossen ist, aber da-
mit verliert er noch lange nicht seine intendierte Bedeutung, die nun allerdings
iiber das Musikalische weit hinausgeht. Das Kirchenjahr ist der zeitliche Rah-
men, in welchem sich das Leben des Christen abspielt. Es gibt ihm festen Halt
und die GewiBheit, um mit dem provinziellen Dichter zu sprechen, in Jesu
Hinden zu ruhen.

Das Problem des musikalischen Zyklus stellt sich, wie ersichtlich, bei Bach
anders als bei den Meistern der spiteren Zeit dar. Es ist, wie zu zeigen ver-
sucht wurde, nicht generell zu losen. Satz — Werk — Zyklus — Sammlung sind
Begriffe, die fiir das frithe 18. Jahrhundert nicht durch Definitionen zu fixie-
ren, sondern durch Tradition bestimmt sind. Fiir Bach kann ein einzelnes klei-
nes Menuett cbenso ein Werk sein wie ein Kantaten-Jahrgang ein Zyklus ist,
jedoch, im Gegensatz zum zyklischen Werk, stets ein Folge von Werken, die
vereinigt cine hohere Einheit bilden, einzeln aber durchaus fiir sich bestehen
koénnen.



Besetzung und Instrumentation der Kirchenkantaten
J.S. Bachs und ihre Bedingungen *

Von Reinhard Gerlach (Géttingen)

Vorliegende Studie gehért in den Zusammenhang einer Stilkritik der Kir-
chenkantate Bachs; sie will als Beitrag zur Beschreibung des historischen
Phinomens verstanden sein. Absichten anderer Art wie die Gewinnung von
Argumenten fiir eine zeitliche Anordnung der Kantaten aus stilistischen Be-
funden liegen vorerst fern. Altere Versuche der Art sind zum Teil als geschei-
tert zu betrachten, nachdem Alfred Diirr und Georg von Dadelsen vor fiinf-
zehn Jahren eine mit Methoden der Diplomatik von Grund auf neu erarbei-
tete Chronologie der Leipziger Vokalwerke vorgelegt haben! und damit
manche als gesichert geltende Hypothese widerlegen konnten.

Die Darstellung konzentriert sich auf den kompositorischen Teilaspekt der In-
strumentation, von dem man gewohnt ist zu denken, daf} er — zumindest in
neuerer Zeit — fiir den Komponisten eine Domine freien Verfigens darstellt.
Denkgewohnheiten sind dem Historiker fragwiirdig. Die Frage, ob und inwie-
weit Bach wirklich bestimmte stilistische Vorstellungen auf dem Sektor der
Kantateninstrumentation realisieren wollte oder tiberhaupt konnte, hat die
folgenden einer umfassenden Untersuchung der Bachschen Instrumentations-
praxis vorgangigen Uberlegungen angeregt.

I

Die Komponisten des Barocks, eingefiigt in eine hierarchische Gesellschafts-
ordnung, waren bei der Verwirklichung von Projekten noch stets von vielen
und sehr verschiedenartigen Bedingungen abhingig. Sie trugen ihnen Rech-
nung, um ihren Verpflichtungen als Bedienstete eines Hofes, der Kirche oder
Stadt zu geniigen. Sie waren gebunden. Auch wer ein Bach war, wuflte dies;
Bachs weitgespannte kiinstlerische Pline sind im Fall der Kirchenkantate
dennoch auf nichts Geringeres als die Ausschépfung ihrer Moglichkeiten ge-
richtet gewesen.?

Die Kantate war ohne Frage in erster Linie eine literarische Gattung; der
Kantatenkomposition verblieb kein weiter Spielraum. ,Die Kirchenkantate
als Gattung war . . . in einem einschneidenden Sinn funktional an ein aufer-

* Habilitationsleistung vor der Philosophischen Fakultit der Georg-August-Universitit
Gottingen
! Diirr Chr, TBSt 4/5.
* Fur Hinweise und Gespriche, die die Ausarbeitung forderten, danke ich herzlich Herrn
Dr. Alfred Diirr, Gottingen.
3 Fur die Weimarer Kirchenkantaten-Produktion nachgewiesen in Diirr St, passim.
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musikalisches Moment, den vorgegebenen Text, gebunden. Ihre Gesamtan-
lage entstand nicht als Ergebnis kompositorischen Kalkiils, sondern durch
das Diktat des Textes, der eine bestimmte Anzahl bestimmter Nummern
— selten weniger als fiinf — von vornherein vorsah. Die Grofform der Kan-
tate war deshalb nicht das Ergebnis eines bewuften architektonisch-komposi-
torischen Aktes; vielmehr hatte der Komponist lediglich die Moglichkeit, eine
durch den Text vorgegebene Reihungs-Struktur durch Mittel wie Wiederho-
lung, Steigerung, Variierung und Kontrast auf zweiter Ebene musikalisch sinn-
voll zu gestalten.“* Von Bachs mehr als zweihundert Kantaten gleicht trotz-
dem kaum eine — auch instrumentatorisch — der anderen; die meisten stel-
len eine eigene Spezies dar, und das nicht zuletzt wegen der wechselnden Be-
dingungen ihrer Entstehung. Die . Abwechselung®,® die — wie er selbst sagte —
seine Intention war, ist Bach durch die Umsténde, die seine Produktion beglei-
teten, auch zur Aufgabe gemacht worden. Aber indem er ihr sich systematisch
widmete, erfiillte er zugleich ein Gesetz seines Schaffens, das ihm befahl, stets
_vollkommener auszuarbeiten®,® was als Thema vorgegeben ist, sei es Fugen-
subjekt, musikalische Form oder ein Gattungsganzes.”

1T

Bach durchlief nacheinander die Stellung des Organisten, des Hoforganisten,
des Konzertmeisters bei Hofe und Hofkapellmeisters; und er beschlof} seine
Laufbahn als stidtischer ,,Director Musices“ und Thomaskantor. In allen
Stellungen fand er andere soziale und dkonomische Bedingungen fir sein
Schaffen vor. Thnen nachzugehen ist lohnend. Da aber der weitaus grofite
Teil des Bachschen Kantatenwerks in Leipzig entstanden ist, ist eine Konzen-
tration auf die Verhiltnisse dieser Stadt in exemplarischem Sinne gerechtfer-
tigt. Eine typische Arbeitssituation Bachs gerat auf jeden Fall ins Blickfeld.
Der Thomaskantor und ,,Director musices” Bach hatte in Leipzig als Vorge-
setzte:

a) den Leipziger Rat, der die Oberaufsicht iiber die Thomasschule fiihrte und
den Musikdirektor kontrollierte;

b) den Rektor der Thomasschule, dem der Kantor als Lehrer dieser Schule
unterstand ;

' M. Geck, Bachs Probestiick, in: Quellenstudien zur Musik. Wolfgang Schmieder zum
70. Geburtstag. In Verbindung mit G. von Dadelsen hrsg. von K. Dorfmiiller, Frank-
furt usw. 1972, S. 56.

5 Kurtzer, iedoch hochstnithiger Entwurff einer woblbestallten Kirchen Music . . .,
Leipzig, 23. August 17305 vgl. Dok I, Nr. 22, besonders S. 61.

6 Musikalisches Opfer, Widmung, Leipzig, 7. Juli 1747; vgl. Dok I, Nr. 173.

7M. Geck, Bachs kiinstlerischer Endzweck, in Johann Sebastian Bach, hrsg. von W.
Blankenburg, Darmstadt 1970, S. 553: ,,Wenn Bach von seinem Endzweck spricht, so
formuliert er . .. sein Lebens- und Schaffensprinzip: im Einklang mit den jeweiligen
Tebensumstinden das Reich der Musik nach seinen Provinzen planmiBig zu erobern.”
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¢) das Konsistorium, das den Gottesdienst beaufsichtigte und damit auch
die Kirchenmusik iiberwachte.8

Die Aufgaben des Thomaskantors und Musikdirektors waren vor allem,
sonntags in den zwei Hauptkirchen der Stadt wihrend der vierstiindigen
Hauptgottesdienste eine Kantate eigener Produktion zu bieten, und zwar je-
weils abwechselnd in einer der Kirchen, an Festen aber in beiden.? Die Mu-
sik in den ibrigen Kirchen Leipzigs bestand aus Motetten, deren Leitung
unter Aufsicht Bachs sogenannten Chorprifekten (Fortgeschrittenen Thomas-
schiilern) oblag. Die sonntigliche Musik an der Universititskirche ist Bach
trotz seiner hartnickigen Bemithungen nicht unterstellt worden.1?

Die Sanger, mit denen Bach zu arbeiten hatte, waren Thomasschiiler. Das
Alumnat der Thomasschule besuchten in der Regel 55 musikalisch begabte
Schiiler, die der Thomaskantor ausgewihlt hatte. Thre Ausbildung als Sanger
und Instrumentalisten wurde mit Griindlichkeit betrieben.

Aus dem Auftreten der Thomaner bei verschiedenen Anlassen, wie Trau-
ungen, Begribnissen, akademischen Quartalsreden, Gedichtnisfeiern usw.,
konnte der Thomaskantor Sondereinnahmen ziehen. Eine Uberbeschiftigung
der Schiiler mit musikalischen Aufgaben hatte natiirlich Versdumnisse in dec
wissenschaftlichen Ausbildung zur Folge, die auch prompt dem Thomaskan-
tor Bach angelastet wurden. Schwere Auseinandersetzungen zwischen Bach
und dem Rektor und Leipziger Stadtrat sind daraus hervorgegangen.1!

Als Instrumentalisten standen Bach zunichst die Stadtpfeifer und
Kunstgeiger zur Verfiigung, von denen sich Tiichtige auf ,,.Violine, Hautbois,
Flute Travers. Trompette, Waldhorn und iibrigen BassInstrumenten, . . . ho-
ren laflen” konnten,'2 dann geeignete Thomaner, deren Einsatz als Instrumen-
talisten aber stets eine Verkleinerung der Chére bedeutete, und endlich Stu-
denten, die sich ein Stipendium oder Honorar erhofften. Von Anfang an hatte
Bach Not, eine ausreichende Besetzung fiir seine grof geplanten Werke zu
finden, wie er sie in Leipzig seinem Amt und seinem musikalischen Ingenium
glaubte schuldig zu sein.!?

S Siehe dazu die Berichte iiber den Verlauf von Bachs Amtseinweisung am 1. Juni 1723
in Leipzig; vgl. Dok II, Nr. 145-148.

? Vgl. hierzu und im folgenden zu allen Angaben Schering KM, besonders S. 16 ff.

*Zu den Eingaben Bachs in dieser Angelegenheit vgl. Dok I, Nr. 9—12: einen Uber-
blick iber die betreffenden Vorginge gibt W. Neumann in NBA 1/38, Krit. Bericht,
S. 7—-9.

!! Siehe dazu vor allem die Eingaben, die Bach im Rahmen des Prifektenstreites zwi-
schen dem 12. August 1736 und dem 18. Oktober 1737 an den Rat der Stadt Leipzig,
das Leipziger Konsistorium und an den sichsischen Kurfiirsten richtete; vgl. Dok I,
Nr. 32-35, 39—41.

12 Zeugnis fiir Carl Friedrich Pfaffe, Leipzig, 24. Juli 1745; vgl. Dok I, Nr. 80.

13 Schering KM, S. 171 ff.
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11T

Fiir Bach ist das Instrumentarium seiner Zeit auch wegen anderer als 6kono-
mischer oder sozialer Bedingungen!* nicht beliebig verfiigbar gewesen. Diese
Bedingungen ergaben sich aus einer Rangordnung der Instrumente, in der sich
die abendlandische Musikgeschichte und ihr wechselnder Epochengeist spie-
gelt: Musiktheorie, Sozialgeschichte und Bau- und Spielweise der Instrumente
hatten auf diese Rangordnung Einflufl.

1. Bis in das spite Mittelalter galt die Einteilung der Instrumente in cordata
an erster Stelle, pneumatica an zweiter und pulsatilia an dritter Stelle.’® Die
Bevorzugung der Saiteninstrumente basierte auf theoretischen Erwigungen:
Am Monochord waren die Intervalle am einfachsten demonstrierbar. Die
praktische wurde als eine geistige Uberlegenheit interpretiert: Est autem et
hoc monochordum omnium instrumentorum musicorum fundamentum.'®

2. In der Renaissance bekamen Musikinstrumente eine Funktion in der Ge-
sellschaft. Bei Spielern verschiedener Blasinstrumente z. B. wurde eine genaue
auf sozialen Kriterien beruhende Abstufung vorgenommen : Unmittelbar hin-
ter den Hoftrompetern!? — die fiirstliche Pracht spiegelte sich vollkommen im
Trompetenklang — rangierten am Hof zu Burgund die Spieler der lautstarken
Instrumente, auer Bliasern noch Trommler und Beckenspieler, danach alle
Spieler leiser Instrumente. Nachdem das Ritterwesen untergegangen war, 0t-
ganisierten sich die Trompeter in Zinften, die auf Distanz zu allen tbrigen
Musikern, den Stadtpfeifern, Kunstgeigern und Bierfiedlern, hielten und ihre
Kunstgeheimnisse streng hiiteten. Noch Johann Mattheson sah die Trom-
peterei zugleich als heroisch und geheimnisvoll an.*® Als heroisch galt sie, weil
sie stets ein Emblem der Obrigkeit war; Trompeten durften aufier an Fir-
stenhéfen nur noch in freien Reichsstadten gebraucht werden.

14 Vgl. dazu auch R. Petzoldt, Zur sozialen Lage des Musikers im 18. Jabrbundert, in:
Der Sozialstatus des Berufsmusikers vom 17. bis 19. Jahrhundert. Gesammelte Bei-
trige, im Auftrag der Gesellschaft fiir Musikforschung hrsg. von W. Salmen, Kassel
usw. 1971, S. 64—82, besonders S. 76 ff.

15 Seit Boethius: ,Haec vero administratur aut intentione ut nervis, aut spiritu ut ti-
biis, . . . aut percussione quadam, ut in his, quae in concava quaedam aerea feriuntur*
(Anicius Manlius Torquatus Severinus Boethius, De institutione musica libri V, ed.
Gottfried Friedlein, Leipzig 1867, S. 189) bis Johannes de Muris: sinstrumenta arti-
ficialia : chordalia, foraminalia, vasalia“ u. a.; vgl. E. Hickmann, Musica instrumentalis.
Studien wur Klassifikation des Musikinstrumentariums im Mittelalter, Baden-Baden
1971, S. 88 und passim.

16 Heinrich Eger von Kalkar, Cantuagium, hrsg. von H. Hischen, in: Beitriage zur rhei-
nischen Musikgeschichte, Heft 2, Koln usw. 1952, S. 39.

17 J. Marix, Histoire de la Musique et des Musiciens de la Cour de Bourgogne sous le
régne de Philippe le Bon (1420—1467), StraBburg 1939, S. 99: ,,Entre tous ses méne-
strels, Philippe le Bon préfére ses sonneurs de trompes.”

18 Der Vollkommene Capellmeister, Hamburg 1739, S. 53; vgl. Faksimile-Nachdruck,
hrsg. von M. Reimann, Kassel usw. 1954.
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5. Beim Ubergang von der Renaissance zum Barockzeitalter wurden den in-
strumenta univoca seu simplicia die instrumenta omnivoca tibergeordnet.1?
Sie erhielten den' Vorzug wegen ihrer den Bediirfnissen des akkordisch den-
kenden Musikers ideal entgegenkommenden Bau- und Spielweise. Sie er-
laubten die Darstellung der vollen Harmonie und ermoglichten damit das
~Fundament” der Komposition wiederzugeben. Als , Instrument aller Instru-
menten™° galt die in Choren bzw. Werken disponierte Orgel nach dem Vor-
bild des Barockorchesters.

Die skizzierte auf historischer Entwicklung des musikalischen BewuBtseins
beruhende Rangordnung der Instrumente ist am autographen Partiturbild
jeder vollbesetzten Kirchenkantate Bachs ablesbar. An exponierter Stelle
sind auf dem Notenblatt die Bliser und die Fundamentinstrumente notiert,
die einen zuoberst, die anderen zuunterst jeder Akkolade. Die Trompeten
wieder stehen in dieser Ordnung an der Spitze samt ihrem Ba8, den Pauken;
es folgen die Hérner, dann die Floten, die Rohrblas- und zuletzt die Streich-
instrumente untereinander. Der Chor oder die Vokalsoli sind unmittelbar
uber dem Continuo notiert. In der Gruppe der Continuoinstrumente fithrt
die Orgel, die einen Auszug des Satzes vollgriffig akkordisch wiedergibt,
wihrend Violone und eventuell Fagott die Fundamentstimme verstarken,
aber in dieser Funktion in der Partitur nicht eigens verzeichnet sind.

Der Rang der einzelnen Kirchenkantate 140t sich mit Niherungswerten schon
aus ihrer instrumentalen Besetzung bestimmen. Ohne einen Anlaf}, der die
Verwendung rechtfertigt, hat Bach z. B. Trompeten,®! aber auch Horner nicht
verwendet. Prinzipiell wurde die Instrumentation um so schlichter, je alltag-
licher war, was die Komposition einer Kantate veranlafte. Andererseits ist
die Instrumentation aus Griinden der Verfiigbarkeit von sonst nicht vorhan-
denen Instrumentalisten in manchen Kantaten wieder iiberraschend reich
und vielfaltig dort, wo man es gar nicht erwarten wiirde.

v

Der Grund fiir solche Vielfalt ist nicht selten im textlichen Vorwurf zu su-
chen. Zu den bereits genannten Bedingungen, den sozialen, 6konomischen,
historischen, denen Bachs Kantatenproduktion und speziell die Instrumen-
tation dieser Kantaten unterstand, gehdren auch die textlichen, die die poeti-
schen Vorlagen der Kantaten gestellt haben.

Der Kantatentext als Paraphrase der sonntiglichen Lesung®® und Predigt in

19 M. Pritorius, Syntagma musicum, Bd. 2, Wolfenbiittel 1619, S. 7: vgl. Faksimile-Nach-
druck, hrsg. von W. Gurlitt, Kassel usw. 1958.

20 Pritorius, a.a.0., S. 84.

1 Vgl. dazu Schering L IL, S. 297.

* Dazu W. Blankenburg, Der mebrstimmige Gesang und die konzertierende Musik im
evangelischen Gottesdienst, in: Leiturgia. Handbuch des evangelischen Gottesdienstes,
hrsg. von K. F. Miller und W. Blankenburg, Bd. 4, Kassel 1961, S. 678.
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gebundener Rede® stellte Anforderungen interpretatorischer Art an die mu-
sikalische Gestaltung, denen jeder Komponist zu geniigen hatte, der wollte,
daB seine Musik als musikalische Predigt verstanden wird; und als musika-
lische Predigt legitimierte sich die Kirchenkantate.>* Die Musik hatte den
Kantatentext zu vergegenwiirtigen, zu unterstreichen, zu versinnlichen. ,,Die
Bildlichkeit der wortgebundenen Musik* bei Bach ist oft und besonders von
Arnold Schmitz diskutiert worden.?s Die Beispiele fiir diese Bildlichkeit sind
zahllos, zu den charakteristischsten gehoren solche instrumentatorischer Art.
Der Eingangschor der Kantate ,,Brich dem Hungrigen dein Brot®, BWV 39,
beginnt im langsamen Dreivierteltakt. Der Baf setzt mit dem ersten Achtel
ein, es folgen nacheinander mit den nachsten zwei Achteln die Blockfloten,
mit zwei weiteren die Oboen und mit nochmals zwei Achteln die Streicher.
Sie bilden zusammen einen gebrochenen Akkord. Die Deutung dieser auffal-
ligen Invention ist nicht schwierig.?® Der musikalische Satz macht das ,,Bre-
chen® und .Verteilen® des Brotes sinnfillig; die gebrochene Melodielinie,
die musikalische Substanz, ist an die Instrumente verteilt. Eine derartige In-
strumentationsidee ist nicht auf textbezogene Kantatenmusik beschrankt. Im
sweiten Satz des ,,Ersten Brandenburgischen Konzerts® sind die Akkorde
einer Kadenz ebenfalls an kontrastierende Klanggruppen verteilt. Hier geht
es nur um den Gruppenkonzerteffekt als musikalische Wirkung. Der Text
aber nimmt in der Kantate solche Wirkung in den Dienst, er verleiht dieser
Wirkung dabei abbildende Bedeutung. Die Instrumentation — auf ihren Ef-
fekt baut die Komposition — ist daher als vergegenwirtigende Interpretation
der Textaussage, als ihr Abbild, vom Text her bedingt.

A%

Vier grundlegend verschiedene Arten von Bedingungen, denen Bachs Kan-
tateninstrumentation unterlag, wurden nacheinander bestimmt als 6kono-
mische, soziale, historische und textliche Bedingungen.

Als Modell der Situation, in die Bach als der Komponist von Kirchenkantaten
gestellt war, kann ein Netz gedacht werden, dessen Fiaden alle jene aus den
verschiedenen Bedingungen resultierenden Interessen sind, die es fiir ihn zu
beriicksichtigen galt. Solche Netzstruktur auf Grund unterschiedlicher Inter-
essen ist auf dem Feld des Tonsatzes fiir Bach bereits friiher aufgezeigt wor-
den. Hier resultieren diese Interessen in erster Linie aus dem Denken in Ak-

23 §o E. Neumeister, Geistliche Cantaten statt einer Kirchenmusic, Weilenfels 1704, Vor-
rede; abgedruckt in Spitta I, S. 467—468.

21 Vl. G. Stiller, Johann Sebastian Bach und das Leipziger gottesdienstliche Leben sei-
ner Zeit, Berlin 1970, S. 127-142.

%5 Dje Bildlichkeit der wortgebundenen Musik Jobann Sebastian Bachs, Mainz 1950,
passin.

26 Dazu zuerst Spitta II, S. 561; dann A. Heuf3, BJ 1908, S. 123-128.
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korden — im Generalbafisatz — und dem Denken in Stimmen — im motetti-
schen, im fugierten Satz.7

Es darf als Vermutung ausgesprochen werden, dal Bach als Arbeitssituation
derartige Strukturen auf Grund unterschiedlicher Interessen geschitzt habe,
weil ihre Beherrschung ihm die volle Entfaltung seiner Kriifte in verschieden-
sten Richtungen abverlangen mufite.

Am Beispiel der Instrumentation der Kantate ,Schauet doch und sehet,
BWYV 46, sei das aus den 6konomischen, sozialen, historischen und textlichen
Bedingungen resultierende Netz von Interessen aufgewiesen.

Bach hatte fiir die Auffiihrung dieser Kantate, die im Hauptgottesdienst
am 10. Sonntag nach Trinitatis 1723 stattfand.?® den ersten Chor der Thoma-
ner, auch als Vokalsolisten Thomaner, und Instrumentalisten zur Verfiigung,
die sich aus insgesamt sieben Stadtpfeifern und Kunstgeigern, aus Thomanern
und wahrscheinlich Studenten rekrutierten.?® Als Kantatendichtung lag Bach
der Text eines anonymen Dichters3® vor, der dem Aufbauschema folgt:

Bibelwort — R — A — R — A — Choral,

wie es Erdmann Neumeister, der im Jahre 1700 als erster die poetischen
Formen Rezitativ und Arie in die Kirchenkantate eingefiihrt hatte, im 3. und
4.Jahrgang seiner Kantatendichtungen (1711 und 1714) selbst auch befolgt hat.
Die Dichtung paraphrasiert das fiir den Sonntag vorgeschriebene Evangelium
Luk. 19,41-48, das die Verkiindigung der Zerstérung Jerusalems und die
Austreibung der Handler aus dem Tempel zum Inhalt hat. Das Bibelwort
des Eingangssatzes entstammt den Klageliedern Jer. 1,12.

Das erste Rezitativ ist eine Anrede an die zerstorte Gottesstadt, der, da sie
‘Gomorra gleicht, das Urteil zu Recht gesprochen wurde.

Die erste Arie ist dem Topos der Wut- und Rachearie verpflichtet. Die Na-
turerscheinung des Gewitters stellt den Ausdruck géttlichen Zorns dar.

Im zweiten Rezitativ wird das Geschick Jerusalems jedem Siinder angedroht.
An dieser Stelle befindet sich in der Kantatendichtung die Peripetie: Die alt-
testamentliche Schreckensvision weicht evangelischer VerheiBung.
Moglicherweise ist der Dichter zu dieser Wendung durch ein emblematisches
Werk angeregt worden. In Frage kommt das 1707 in Augsburg erschienene
Buch Evangelia et Epistolae, quae per totum annum Dominicis et Festibus

27 Hierzu vor allem C. Dahlhaus, Versuch siber Bachs Harmonik, in: BJ 1956, S. 73—92;
ders., Bach und der ,lineare Kontrapunkt®, in: B] 1962, S. 58—79; im Gegensatz dazu
erginzend H. Federhofer, Bemerkungen zum Verhaltnis von Harmonik und Stimm-
fiibrung bei Jobhann Sebastian Bach, in: Festschrift Heinrich Besseler zum 6o. Geburts-
tag, hrsg. vom TInstitut fiir Musikwissenschaft der Karl-Marx-Universitit Leipzig, Leip-
zig 1961, S. 343—550.

28 Diirr Chr, S. 59-60.

29 Schering KM, S. 172.

3 Nach F. Zander, BJ 1968, S. 32, ist er nicht Christian Friedrich Henrici, genannt Pican-
der, wie W. H. Scheide in B] 1961, S. 11—12, vermutet hatte.
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Diebus leguntur et explicantur von Jacob Crophius. Es enthélt zum Evan-
gelium des Sonntags eine Darstellung, wie der Heiland den aus einer Stadt
fliichtenden Bewohnern die Hinde entgegenstreckt. Daran orientiert sich der
Dichter, wobei er iiber den Lesungstext hinausgeht.?!

In der zweiten Arie ist das trostreiche Bild von Jesus als dem Hirten der
Frommen heraufgerufen, der seine Schafe um sich sammelt.

Der Schlufichoral (Strophe 9 des Liedes ,,O grofier Gott von Macht™ von
Johann Matthiaus Meyfart, 1633) resimiert die Heilsgeschichte und schliefit
um Christi willen die Bitte um Gnade ein.®®

Die Angelpunkte der Dichtung sind die beiden Arien; das inhaltliche Gleich-
gewicht bestimmt die Juxtaposition des Eingangschores und des Schluf’-
chorals.

Bach wihlte fiir dic Wut- und Rachearie die Tromba da tirarsi als Symbol
herrscherlicher Gewalt und sah fiir die Arie, in der von Jesus als dem guten
Hirten die Rede ist, die Flauti (Blockfloten) als Symbole pastoralen Lebens
vor.

Als Bach sich anschickte, den zweiteiligen Eingangschor zu komponieren,
stand fiir ihn als Verstirkung des Chors zuerst das mit den Kunstgeigern,
eventuell Studenten und/oder Thomanern zu besetzende Streichorchester
fest, das Bach nur in wenigen Kantaten nicht verwandt hat. Dazu waren als
Instrumentarium der beiden Arien verfiighar eine Tromba und zwei Flauti,
die wohl mit Stadtpfeifern zu besetzen waren.

Bach komponierte teils freie, teils duplierende Streicherstimmen zum Chor.
Die Blockfloten, die mit dem Chorsopran hitten gehen konnen, wurden zu-
nichst fiir solistische Aufgaben aufgespart, dann in der Fuge zu ciner selb-
standigen, chorisch nicht gestiitzten Fugenstimme all’unisono vereint. Die
drei unteren Chorstimmen verstirkte Bach zusitzlich mit Rohrblisern (Oboe
da caccia I und II fiir Alt und Tenor, Fagott fiir den Baf}), die wohl wieder
von Stadtpfeifern zu spielen waren.

Obwohl es nun vom Standpunkt musikalischer Harmonie sinnvoll gewesen
wire, wenn auch der Chorsopran durch einen Rohrbléser Verstirkung er-
halten hitte, instrumentierte ihn Bach, um einen weiteren Stadtpfeifer cinzu-
sparen, nicht mit Oboe, denn dieses Instrument war in der Kantate sonst nicht
weiter von Nutzen, sondern mit Tromba da tirarsi, die er ja bereits fiir die
erste Arie benotigte. War so dafir gesorgt, daf der Spieler der Trompete auch
geniigend beschiftigt war, so wurde allerdings durch die Besetzung der Chot-
sopranstimme mit Tromba auch der Sopran von den tibrigen Chorstimmen ab-
gehoben in einer Weise, die in einem Fugensatz mit prinzipieller Gleichstel-
lung aller Stimmen nicht erwiinscht sein konnte. Dennoch verfuhr Bach aus
okonomischen Riicksichten so.

Das erste Rezitativ hat Bach dem Solotenor zugeteilt und als Accompagnato

31 Wir verdanken den Hinweis D. Gojowy, Wort und Bild in Bachs Kantatentexten, in:
Mf XXV, 1972, S. 29.
32 Vgl. hierzu und im folgenden die Darlegungen zu BWV 46 in: Dirr K, S. 397-400.
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mit Streichern und mit in Terzen- und Sextenparallelen gehenden Blockflsten
besetzt.

Die erste Arie ist dem BafB zugeteilt und mit Streichern und solistischer
Tromba oder einem Corno da tirarsi in B besetzt.

Die Tromba, auch der Corno da tirarsi, ist das Instrument, auf das die Kunst-
pfeifer und Tiirmer ausweichen muBten, wenn sie — von der ritterlichen Zunft
unbehindert — ein Trompeteninstrument benutzen wollten.? Denn im Ansehen
der Zeit stand die Zugtrompete den Posaunen nahe. Nur dank dieser Ein-
schatzung konnte Bach in Leipzig, das wohl haufig fiirstlichen Besuch erhielt,
aber weder Residenz noch freie Reichsstadt war, eine Tromba an einem un-
festlichen Sonntag besetzen. Bekanntlich ist aber Trompetenmusik an Festen
in Leipzigs Kirchen zugelassen gewesen auf Grund eines allerhdchsten Man-
dats, das 1706 unter dem Kantorat von Bachs Vorginger Johann Kuhnau er-
gangen war.*! Bach hat die Schwierigkeiten der Situation in iiberraschender
Weise gemeistert, indem er fiir das gewdhnliche »Kirchenstiick®, als das die
Kantate ,,Schauet doch und sehet . . .* zu gelten hat, eine typische Tromba-da-
tirarsi-Stimme komponierte. In ihr sind die spieltechnischen Vorteile des Zu-
ges fiir eine besonders charakteristische Melodik nutzbar gemacht worden, die
auf der privilegierten Naturtrompete ohne diese Einrichtung gar nicht dar-
stellbar wire.3>

Das zweite Rezitativ der Kantate wurde aus Griinden des Kontrasts lediglich
ein Continuo-gestiitztes Secco. Aus den gleichen Griinden kam nur eine noch
nicht verwandte Stimmgattung in Frage. Ein Solo-Alt war aus klanglichen
Erwiagungen fiir die folgende zweite Arie bereits vorgesehen. Das kurze
Secco-Rezitativ rechtfertigte fiir Bach nicht die Heranziehung eines Solo-
Soprans, dessen Beanspruchung unokonomisch gewesen wire. Bach ubertrug
es dem Solo-Alt. Freilich hat Bach nicht immer nach diesem Gesichtspunkt
entschieden; wenn er anders verfuhr, dann vielleicht, weil ein in Ausbildung
begriffener Thomaner bei dieser Gelegenheit erste Erfahrungen als Solist
sammeln sollte.

Die zweite Arie ist einer der instrumentatorisch reizvollsten Quartettsitze
Bachs. Die in ihr verwandten Blockfloten erscheinen neben Drehleier, Schal-
mei und Musette im Titel zahlreicher pastoraler Duette, Sonaten und Kon-
zerte zwischen 1720 und 1740. Einige Titel solcher Werke von Pariser Mode-
komponisten lauten: ,,Les Recréations du Berger fortuné von Michel Cor-
rette,3 , Concerts champétres” von Esprit Philipe Chédeville,*? , Divertisse-

¥ Dazu C. Sachs, Handbuch der Musikinstrumentenkunde, 2. Aufl., Leipzig 1930, S. 293
bis 294; ders., Bachs . Tromba da tirarsi®, in: BJ 1908, S. T41—143.

34 Vgl. Schering LI, S. 297—298.

35 H. Kunitz, Die Instrumentation, Teil V1I: Trompete, Leipzig 1961, S. 491—492.

% M. Corrette, Les Recréations du Berger fortuné. Concerto 11éme pour la musette, viele,
flute traversiére, violon, flute @ bec, baut-bois, pardessus de viole avec la basse chif-
frée, Paris [o. J.].

3 Espric Philippe Chédeville, Concerts champétres pour les musettes, viéles, fluttes et
bantbois avec la basse, 3¢7¢ oeuvre, Paris [o. J.].
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ments de campagne” und ,,Balets de village™ von Joseph Bodin de Boismor-
tier.?® Selbst Antonio Vivaldi publizierte mit einer Besetzungsangabe, die die
Wahl zwischen Drehleier, Musette, Oboe, Violine und Blockflote freistellt,
um 1737 in Paris eine Sammlung von Sonaten, die im Titel ,,Il Pastor fido®
den sich stilisierenden Spieler solcher Musik anspricht.

Es ist sicher, daB Bach schon friih die Flauti als symbolische Instrumente der
Schifermode kannte. In der weltlichen Kantate ,,Was mir behagt, ist nur die
muntre Jagd!“, BWYV 208, wahrscheinlich entstanden 1713, komponierte Bach
eine Arie, deren Text beginnt: _Schafe konnen sicher weiden®, fir Sopran,
swei Blockfléten und GeneralbaB. Er besetzte die Flauti auch in unserer Arie
duettierend, enthob sie aber in diesem geistlichen Werk durch Beteiligung an
einem ernsthaft kontrapunktisch gearbeiteten Satz alles Modischen.

Als . Basset™® dienen zum Blockflotenduett die zwei Oboi da caccia des
Eingangschores. Mit dem Alt zusammen ergibt sich ein Satz in enger Lage im
4 -Register. Er stellt zum Fundamentsatz der vorausgegangenen Baflarie
mit vollem Streicherklang und Tromba die Gegenposition dar. Beide Male
ist die Instrumentation emblematisch. In einem Fall versinnbildlicht sie die
Macht Gottes als Herrschergewalt, im anderen die schiichterne Unschuld, die
wie . Kiichlein liebreich® behandelt werden méchte. Von Milde als musikali-
schem Charakter ist auch die Instrumentation des Chorals bestimmt. Um
sein Gegengewicht zum Eingangschor, das inhaltlich gefordert ist, zu beto-
nen, hat Bach zu einem nicht haufig gebrauchten Mittel gegriffen und in die
cinzelnen Choralzeilen Zwischenspicle der obligat behandelten Blockfloten
cingefiigt. Den Chor unterstiitzen die Streicher, die Oboen bleiben ausge-
spart. Die Tromba, jeglicher emblematischen Funktion entkleidet, verstirkt
die Choralmelodie im Chorsopran.

Auch durch Nichtverwendung oder Neutralisierung von Instrumenten — ,,ne-
gativ’ — erweist sich Bachs Instumentation in der Kirchenkantate, sosehr diese
Instrumentation bedingt erscheint, als durchaus profiliert: Sie ist eine emble-
matische Instrumentation.

VI

Als emblematische Instrumentation hebt sich Bachs Instrumentation
grundsitzlich ab von allen nachbachschen Instrumentationsarten, der klassi-
schen, die eine strukturelle, der romantischen, die eine koloristische, und der
neuen der Wiener Schule, die eine analytische Instrumentation ist.*"

38 Joseph Bodin de Boismortier, op. 49, II Divertissements de campagne pour une mu-
sette ou viéle seule avec la basse qui conviennent aux fliites-a-bec, flites traversieres,
violons on bau[t]bois, Paris 1734; ders., op. 52, Balets de village en trio, powr les
musettes, viéles, flites-a-bec, violons, bault]bois ou fliites traversieres, Paris 1734.

3 Siehe J. G. Walther, Musicalisches Lexicon, Leipzig 1732, Artikel , Basset, Bassetto™;
vgl. Faksimile-Nachdruck, hrsg. von R. Schaal, Kasse! usw. 1953.

40 Vgl. L. U. Abraham, Artikel ,Instrumentation®, in: Riemann Musik Lexikon, Mainz
1967, S. 402—404.
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Allerdings ist die emblematische Instrumentation ein, wenn auch typischer
Sonderfall der Bachschen Kantateninstrumentation. Als aus dem Predigtcha-
rakter der Kantate resultierende, textbezogene, darum funktionale Instru-
mentation ist sie abzugrenzen von einer ebenfalls textbezogenen, dem Predigt-
charakter der Kantate dienenden, also ebenfalls fun ktionalen Instrumen-
tation allerdings gegensitzlicher Natur.

Diese andere textbezogene Instrumentation, eine figiirliche Instrumen-
tation, bezweckt die Abbildung einer Vorstellung, die der Kantatentext in der
Einbildungskraft hervorruft, indem sie sich an ein Merkmal dieser Vorstel-
lung heftet und dieses Merkmal mit musikalischen Mitteln zu versinnlichen
sucht.

Zum Unterschied von der figiirlichen gibt die emblematische als ebenfalls text-
bezogene Instrumentation klanglich kein Merkmal nur, sondern ein im Klang
vorgestelltes Bild, das als Ganzes durch den Gesangstext zum Sinnbild wird.
Der Text abstrahiert dabei von der sinnlich-klanglichen Erscheinung, er ver-
geistigt sie.

Wir wollen als Beispiel eine Arie Bachs heranziehen, in der beide Arten von
Instrumentationen auftreten und die daher die grundsatzliche Verschieden-
heit von figiirlicher und emblematischer Instrumentation zu demonstrieren er-
laubt. Gemeint ist die Arie ,,Die Seele ruht in Jesu Hianden* aus der Kantate
BWV 127 ,Herr Jesu Christ, wahr’ Mensch und Gott™, komponiert fiir den
Sonntag Estomihi 1725.41

Wihrend aber — wie wir zeigen wollen — von den beiden Arten funktionaler
Instrumentation die figiirliche einer Praxis usuellen Charakters sich verdankt
— Bach teilt sie mit seinen Zeitgenossen —, zeugt die emblematische in einer be-
sonderen Weise fiir jenes ,,Nachsinnen®, das ein Wesensmerkmal Bachschen
Komponierens gewesen ist,*? sie darf demnach, wie wir meinen, als fiir Jo-
hann Sebastian Bach typisch gelten.

(Notenbeispiel 1, siehe Anhang.)

Was ist an der Arie emblematisch?

Wir héren ihren Text erst, nachdem eine Idylle klanglich vergegenwirtigt
worden ist. Sie wird vorgestellt mit Hilfe der zwei Blockfléten, die durch
Assoziation pastoralen Daseins symbolische Bedeutung haben kénnen. Sie
bilden aber nur die Umgebung, in die ein anderes, ebenfalls den instrumenta
pneumatica zugehériges Instrument sich einfiigt, die Solo-Oboe.

Was fiir Instrumente sind die Oboen? Johann Mattheson schreibt iiber sie:
»Die Hautbois kommen nach der Flute Allemande | der Menschenstimme
wol | am nichsten | wenn sie manierlich und nach der Sing-Art traktiert

4! Diire Chr, S. 79.

42 Nekrolog auf J. S. Bach, Leipzig 1754; vgl. Dok IH, Nr. 666, besonders S. 82- AT
der Composition, welche er groBtenteils nur durch das Betrachten der Wercke der
- .. Cemponisten und angewandtes eigenes Nachsinnen erlernet hatte.*
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werden | wozu ein groBer Habitus und sonderlich die gantze Wissenschaft der
Singekunst gehort.

Die Melodik, die der Oboe anvertraut ist, kann im vollkommenen Sinn als
kantabel, als singend gelten. Die Singstimme, die nach dem selbstindigen
achttaktigen instrumentalen Einleitungssatz ihre Melodie intoniert, bringt
ganz die gleiche Melodie, wie sie die Oboe schon gesungen hatte, und duet-
tiert auf der Basis der Gleichberechtigtheit mit ihr.

Durch den von der Singstimme mitgeteilten Text wird der Einleitungssatz zu
einem bedeutenden Bild, zu einem klanglichen Emblem. Jesus, der gute
Hirte, halt seine Hinde auf; das zu versinnbildlichen ist die Funktion der
den GeneralbaB aussetzenden und iiber der Solo-Oboe liegenden Blockflo-
tenharmonien. Dic Seele, ohne durch ein menschliches Organ verkérpert zu
sein, erscheint als pneuma, bewegt vom Oboeninstrument; sie zu versinnbild-
lichen ist die Funktion der Oboenmelodie. Das Sinnbild ist fiir den in die mu-
sikalische Wissenschaft eingeweihten Menschen verstandlich: Es ist als Klang-
bild vollkommen und geschlossen, wenn der erste Satz des Arientextes die
Devise, den das Emblem deutenden Sinnspruch, bringt: .Die Seele ruht in
Jesu Handen.”

(Notenbeispiel 2, siche Anhang.)

Was ist an der Arie figiirlich?

Das Gesagte beriihrt den Teil des Dacapo; der Mittelteil der Arie ist durch
cin erweitertes Instrumentarium abgesetzt. Zum bisherigen Ensemble tritt das
Streichorchester und spielt pizzicato Sechzehntel iiber liegendem Bafl. Ge-
zupft wird genau in dem Augenblick, wo das Wort ,,Sterbeglocken* fallt. Die
figiirliche Instrumentation tritt als Schicht zur Grundschicht der emblemati-
schen Instrumentation hinzu, die die tiefere und wesentliche ist und die Kom-
position als ein Emblem konstituiert. Die Figur, die die Musica poetica ,.Hy-
potyposis™ nennt, benutzte Bach analog der Weise Hoffmanns, um die Sterbe-
situation zu konkretisieren.

Georg Melchior Hoffmanns Kantate ,Schlage doch, gewiinschte Stunde”
_ frither als Werk Bachs unter BWV 53 zitiert** — ist mit Streichern und zwei
Glocken instrumentiert. Sinn ist: Der letzte Stundenschlag, auf den die To-
dessehnsucht gerichtet ist, wird durch die Glocken abgebildet, mit deren wie-
derholten Schligen der Wunsch, es moge endlich die letzte Stunde schlagen,
negativ® zum Ausdruck kommt.

In beiden Stiicken bleibt das Sterben selbst ohne Musik. Bach instrumen-
tiert den Mittelteil der Arie emblematisch, aber auch figiirlich; Hoffmann tut
es ihm in seiner Kantate nur im Figiirlichen gleich und auch auf derbere Art.

43 J. Mattheson, Das Neu-Eroffnete Orchestre, Hamburg 1713, S. 268.
44 Diirr St, S. 48; K. Anton, Newe Erkenntnisse zur Geschichte der Bachbewegung, in:
BJ 1955, S. 15, Anm. 9.
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VII

Wir tiberpriifen die Terminologie und finden, daBl das Emblem definiert ist
als eine ,,Verkniipfung von Gedanken und Bild . . . Jedes Zeichen und jedes
Bild bekommt seinen deutbaren Sinn . . . in einem System-Zusammenhang.“45
Daher kann ..ein und dasselbe Werk . . . fiir den Uneingeweihten abstrus, rit-
selhaft, unverstiandlich sein, fiir den Eingeweihten, mit der Zeichensprache der
Emblematik Vertrauten ... eine kunstvolle Deutung und Verschliisselung
einer tieferen Welt . . . Emblematische [Kunst] ist nur so lange sinnvoll, als es
einen Kreis der Kenner gibt.“46

In emblematischen Biichern geistlichen Inhalts, die der Erbauung dienten, be-
gegnet man der ,,Verbindung einer symboltrichtigen bildlichen Darstellung
unter einem Sinnspruch (Devise) mit einer ankniipfenden moralisierend philo-
sophicrenden Versdichtung®*” einer Allegorie meistens, einer Form bildlichen
Sprechens, ..in der ein Sprach-Zeichen fiir Sinnfilliges als Sprach-Zeichen
fir etwas Nicht-Sinnfilliges gilt* 4

Wir finden, daf die Figur definiert ist als ,,Gestalt”, die abbildliche Be-
deutung besitzt. Das ,,Deuten . . . findet statt in der Weise des Entdeckens.
Es ist ein Ausfindigmachen und Aufdecken partieller Ubereinstimmung
zwischen zwei Dingen, ein Entdecken von Bezichungen zwischen ihnen auf
Grund iibereinstimmender wesentlicher Merkmale . . . Die Figuren als Ab-
bilder haben ... die Wirklichkeit der Nachahmung des rhetorischen, wir-
kungs- und sinnvollen, Sprechens ... und die Wirklichkeit der partiellen
Ubereinstimmung zwischen musikalischer Gestalt einerseits, Gegenstand
oder Begriff andererseits . . .“4

Wir schlagen daher vor, folgendermafien zu unterscheiden :

1. Wenn ein Text einer Kantate bildliche Sprache enthilt, die eine reale Si-
tuation vorstellt, dann deren Versinnlichung, die stets nur einen Teilaspekt
der Situation, ein Merkmal, betreffen kann, durch Instrumentation figiir-
lich zu nennen.

2. Wenn ein Text ciner Kantate allegorische Sprache enthilt, die einen ab-
strakten Begriff ins Bild bringt, dann dessen Versinnlichung auf dem Wege

* Das Fischer Lexikon, Literatur II, 1. Teil, hrsg. von W.-H. Friedrich und W. Killy,
Frankfurt/Main 1965, S. 86.

48 Ebenda, S. 87.

*7 Gojowy, a.a.0., S. 28. Den Anstof zur Entdeckung einer spezifisch musikalischen Em-
blematik bei Bach verdankt der Verfasser der literaturwissenschaftlichen Arbeit von
A. Schone, Emblematik und Drama im Zeitalter des Barock, Miinchen 1964. Die An-
regungen, die Herr Prof. Dr. Albrecht Schone im Gesprich vermittelte, sind im Text
verarbeitet und mégen hiermit freundlich bedankt sein.

4% Fischer Lexikon, 2.2.0., S. 92-93.

‘H. H. Eggebrecht, Zum Figurbegriff der Musica poetica, in: AfMw XVIL 1959, S. 61
bis 62, 68.
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der Vorstellung einer konkreten Situation im Klangbild durch Instrumen-
tation emblematisch zu nennen.

In ein Schema gebracht, sieht unsere Unterscheidung von figiirlicher und em-
blematischer Instrumentation so aus:

Schema der Entstehung figiirlicher Instrumentation

Sprache veranlaft eine sie wird konkretisiert in der textabbildenden
durch das Klangbild als musikalischen
Vorstellung — sinnliches Phanomen — Figur

Als Figur ist Musik Hilfszeichen fiir Sprache, deren sprachliche Inhalte sie
unterstreichen kann.

Schema der Entstehung emblematischer Instrumentation

Musik veranlaBt eine  abstrahiert wird von ihrem der nicht-sinnfallige In-
Klangbild als halt der sprachlichen

Vorstellung  « sinnlichem Phanomen «-  Allegorie

Als Emblem stellt die Musik Bachs den von Sprache bezeichneten Inhalt ver-
mittels eines ihr eigenen Zeichensystems sinnféllig vor; sie ist selbst ..Sprache®.

VIII

Der Allegorie ,,nachsinnend* komponierte Bach das Emblem. Bachs ,,Nachsin-
nen® setzt einen freien Entschluf voraus und steht im Gegensatz zur automati-
schen Reaktion auf duBere Bestimmungen, die im Begriff des Funktionalen ge-
meint ist. Wenn nun auch das ,,Nachsinnen“ Bachs einen solchen freien Ent-
schluB, eine innere Bestimmung voraussetzt, durch den vielleicht gerade jene
Qualitit der Bachschen Musik entstanden ist, die ihr auflerhalb des Rahmens
ihrer Funktionalitit, der unwiederbringlich ist, ihre Dauer sichert, namlich die
asthetische Qualitit im Sinne des Autonomiebegriffs des Kunstschonen, so
bleibt dieses .Nachsinnen® doch an die konkrete Aufgabenstellung einer Ver-
lebendigung von versifizierten Predigten mit musikalischen Mitteln gebunden,
hat darum noch immer Funktionalitit zum Zweck.

An der Art aber, wie dieser Zweck erfiillt wird, ist Bachs geistige Souverdnitat
erkennbar. Sie dufert sich im Symbol, das von Georg Wilhelm Friedrich Hegel
bestimmt wurde durch ,,Unangemessenheit von Bedeutung und Gestalt™" im
Kunstwerk. Und nach diesem Begriff heifit uns in der Tat Bachs Kunst ins-
gesamt symbolisch: ,,Im Sinne ... vor-, iiber- und auBermusikalischer Mo-
tivation ist ... Bachs contrapunctisch gedachte Musik . .. ssymbolisch®; prin-

50 G, F. W. Hegel, Asthetik. Mit einer Einfiihrung von G. Lukécs. Nach der 2. Ausgabe
H. G. Hothos (1842) redigiert von F. Bassenge, Bd. 1, Frankfurt (Main) 1955, S. 312.
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zipiell im Sinne der ,harmonia‘, wesenhaft nach den Prinzipien der ,Nach-
ahmung’ und figiirlichen* Expression und akzidentell in der Weise von Sti-
len und Zwecken.**! Dieses Symbolische auf dem Gebiet der Kantateninstru-
mentation — das bezweckt unsere Darlegung iiber Bachs Instrumentations-
art — ist zu spezifizieren als usuelle Figiirlichkeit, die protestantischer Kir-
chenmusik des Barocks ganz allgemein eigentiimlich ist, und als Emblematik.
die allein auf Bachs freies ,Nachsinnen® zuriickgeht mit dem Ziel, das ge-
stellte Thema .,vollkommener auszuarbeiten®, es aus-zu-sprechen.

IX

Im Jahr 1730 fithrten die Kompetenzstreitigkeiten zwischen Bach, dem Rek-
tor der Thomasschule und dem Leipziger Rat zu Bachs Eingabe: ,Kurtzer,
iedoch hochstnithiger Entwurff einer woblbestallten Kirchen Music; nebst
einigemn unvorgreiflichen Bedencken wvon dem Verfall derselben“5® Das
Schriftstiick war dazu bestimmt, den EinfluBbereich Bachs, den die Stadt-
vater schon seit Jahren schmailerten, in vollem Umfang geltend zu machen.
Bach grenzte sein Territorium ab. Dabei bestimmte er auch die nétige An-
zahl Mitwirkender bei seinen Kantatenauffithrungen:

Zu iedweden musicalischen Chor gehéren wenigstens 3 Sopranisten, 3 Al-
tisten, 3 Tenoristen, und eben so viél BaBisten . . .

Die Instrumental Music bestehet aus folgenden Stimmen: als-

2 auch wohl 3 zur — Violino 1.

2 bif} 3 zur — Violino 2.

2 zur — — Viola. 1

2 zur — — Viola. 2

2 zum — — Violoncello.
1 zum — — Violon.

2 auch wohl nach Beschaffenheit 3 zu denen Hautbois.

1 auch 2 zum — — Basson.

3 zu denen — — Trompetten
I zu denen — — Paucken.

summa 18. Persohnen wenigstens zur Instrumental-Music. NB. fiiget sichs,
dafl das KirchenStiick auch mit Floten, (sie seynd nun a bec oder Traver-
sieri), componiret ist (wie denn sehr offt zur Abwechselung geschiehet)
sind wenigstens auch 2 Persohnen darzu néthig. Thun zusammen 20 Instru-
mentisten.’?

" H. H. Eggebrecht, Versuch siber die Wiener Klassik. Die Tanzszene in Mozarts ,Don
Giovanni“, Wiesbaden 1972, S. 3—4; ders., Uber Bachs geschichtlichen Ort, in- Johann
Sebastian Bach, hrsg. von W. Blankenburg, a.a.0., S. 245-289.

32 Vegl. Dok I, Nr. 22.

53 Ebenda.
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Die Umfangsangabe der Besetzung deutet oftenbar darauf, daB Bach sich zu
jener Zeit ein Kantatenorchester vorgestellt hat, das zur Verfiigung hatte sein
sollen, damit ,dem Compositori und deflen Arbeit satisfaction™™ gegeben
wiire. Offensichtlich konnten die mit dem benannten Instrumentarium besetz-
ten Kantaten nur mangelhaft aufgefiihrt werden, teils wegen fehlenden Perso-
nals, teils — wenn vorhanden — wegen dessen , qualititen”, uber die etwas
nach der Wahrbeit zu erwebnen”, Bach ,,die Bescheidenbeit . .. verbietet”.?
Wer von der Aufstellung des Apparates ausgeht in der Erwartung, die Leip-
ziger oder die Bachsche Kirchenkantate iiberhaupt sei fiir ihn konzipiert, fin-
det sich getduscht: Es gibt — wie schon betont wurde — nicht zwei Kantaten,
die, einander zeitlich benachbart, sich hinsichtlich des Instrumentariums glei-
chen wiirden. Trotz des Entwurffs existierte bei Bach kein Kantatenorchester,
vergleichbar dem Symphonieorchester Haydns und Mozarts, sondern lediglich
ein jeweils neu zusammengesetztes Ensemble mit einem kleinen Musiker-
stamm. Der Bestand dieses Ensembles ist von den aufgezeigten und wohl
auch manchen anderen nicht mehr rekonstruierbaren Bedingungen abhangig,
unter denen Bach seine Kantaten jeweils ausarbeitete. Diese Bedingungen
veranderten sich fortwihrend. Ein Normcharakter kommt daher der Auf-
stellung des Entwurffs nur und allenfalls fir die grofie Festmusik an hohen
Kirchenfesten oder die Ratswechselmusik zu, die eigens vom Rat finanziert
wurde, ferner fiir die Gliickwunsch- oder Huldigungskantate, die der Leip-
ziger Bach als Kothener Kapellmeister von Haus aus, als Sichsisch-Weillen-
felsischer Kapellmeister ab 1729 und seit 1736 als Koniglich Polnischer und
Churfiirstlich Sichsischer Hofkompositeur komponiert hat. Bachs Eingabe
beim Leipziger Rat stellt also die Maximalforderung dar in einem Zeitpunkt,
su dem die Matthéus-Passion bereits aufgefithrt worden war. In den Jahren
nach 1730 vervollstindigte Bach seine Kantaten-Jahrginge, indem er die aus
irgendwelchen Griinden verbliebenen Liicken im Zyklus des Kirchenjahres
durch vereinzelte Neukompositionen ausfiillte. Meist aber kam er seinen
Amtspflichten nach, indem er, so gut es ging, Wiederauffithrungen élterer
Werke bot.

Das deutet auf nachlassendes Interesse,® wenn nicht Resignation. 1734/35
unternahm es Bach zwar noch einmal, die Kantate auf ein Feld neuer poeti-
scher und musikalischer Problemstellungen zu iiberfiihren, indem er sie in der
Liturgie verankerte. Er komponierte Oratorien zu den Festen Ostern, Him-
melfahrt und Weihnachten, gab ihnen den Aufbau von Kantaten und als In-
halt das Geschehen des Evangeliums, das im Weihnachts- und Himmelfahrts-
Oratorium ein Erzihler, der fiir die Kantate neuartige testo, vortriagt. Und
daf diese Oratorien zum Teil als meist sehr sorgfaltig gearbeitete Parodien
weltlicher Gelegenheitskantaten entstanden sind, mindert ihren Wert be-
stimmt nicht. Es bestitigt aber auf scinc Weise, daf’ Bach die Haltung des

54 Ebenda.
55 Ebenda.
56 Vgl. M. Geck, Bachs kiinstlerischer Endzweck, 2.2.0., S. 563.



Besetzung und Instrumentation 69

Sammelnden und Bewahrenden auf kirchenmusikalischem Gebiet nach 1730
angenommen hatte.” Mit den drei aus dem Typ der Kantate hervorgegange-
nen Oratorien ist seine Kantatenproduktion so gut wie zu Ende und zugleich
die Entwicklung der Gattung.

Bachs Entwurff stellt ein Fazit kompositorischer Erfahrung, aber kein Zeug-
nis des Triumphes dar. Bach wies in ihm auf die unertraglichen Bedingungen
hin, die das Leipziger Musikleben 1730 auf okonomischem und sozialem
Terrain bietet. Er bemangelte:

1. die unzweckmafige Auswahl der Thomasschiiler, was die musikalische Be-
gabung betrifft, so daB das Verhiltnis sich zwischen den wbrauchbaren”, de-
nen, die sich ,.erstlich mehr perfectioniren miifen”, und denen, die ,,gar keine
Musici®8 sind, immer mehr zuungunsten der ersten Gruppe verschiebt;

2. die ungeniigende Bezahlung der Stadtmusici, die vor Miihe, das blofe Le-
ben zu fristen, nicht dazu kommen, sich zu iiben und auf ihren iiberdies viel
zu vielen Instrumenten zu perfektionieren, wie das fiir Hofmusiker als Spe-
zialisten auf einem Instrument selbstverstindlich ist;

3. die unzulingliche Vergabe von Stipendien an die Studenten, deren Mit-
hilfe dringend benétigt wird. ,,Der Schiuf ist demnach leicht u finden, daf
bey ceflirenden beneficiis mir die Krifite benommen werden, die Music in
befleren Stand zu setzen.”s®

Wie auch anderwirts zu beobachten, wechselte Bach stets, wenn die Netz
struktur der Interessen zerstort ist und die Belastungen durch die Bedingun-
gen seinem Schaffen abtriglich wurden, den Aufgabenkreis. Bach iibernahm
das Schottsche Collegium musicum und brachte Instrumentalwerke zur Auf-
fihrung 5 Es kann aber kein Zweifel daran bestehen, daB er diese Betiti-
gung nicht als die ihm zukommende betrachtet hat. Er bemiihte sich vielmehr
um eine angemessene Stellung,®! aber ohne Erfolg.

X

Bachs Spatwerk stellt sich uns durch die Zuriicknahme aus der Sphire farbi-
ger Erscheinung als eine rein geistige Ordnung von Tonbeziehungen dar. Un-
ter den Begriff dieses Spitwerks fillt eine Reihe von nicht instrumentierten

37 TBSt 4/5, S. 157—160.

8 Kurtzer, iedoch hochstnothiger Entwurff . . .; vgl. Dok I, Nr. 22.

5% Ebenda.

®OW. Neumann, Das ,Bachische Collegium Musicum®, in: BJ 1960, S. 5-27, besonders
S.11: ,Unter dem Eindruck dieser lahmenden Widrigkeiten mu8 Bach das ... An-
gebot cines neuen und freieren Wirkungsbereichs als einen iiberaus gliicklichen Zufall
empfunden haben.*

€1 So im Brief an Georg Erdmann in Danzig, Leipzig, 28. Oktober 1730, in welchem Bach
um ,recommendation fir eine ,convenable station . .. dasiges Obrtes™ bittet; vgl.
Dok I, Nr. 23.



70 Reinhard Gerlach

Kompositionen hochsten Ranges, die Bach cinem einzelnen am Klavier vor-
behielt.

Diese Werke aus dem hermetischen Raum ihrer Kiinstlichkeit heraus und in
die fiir Bach empfinglich gewordene Offentlichkeit zu versetzen, hat nachge-
borene Musiker gereizt. In unserem Jahrhundert wurden u. a. ,Die Kunst der
Fuge" (Graeser), das sechsstimmige Ricercar aus dem ,,Musikalischen Opfer*
(Webern) und die Kanonischen Veranderungen iiber ,,.Vom Himmel hoch..."
(Strawinsky) instrumentiert. Strawinskys Bearbeitung der Orgelvariationen
Bachs iiber ,, Vom Himmel hoch . . . ist aber noch einmal ein Werk jener Gat-
tung geworden, an deren Vervollkommnung Bach mit der grofiten Ausdauer
gearbeitet hatte, eine Kantate.
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Notenbeispiel 2
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Zur Interpretation der Violinsonaten J. S. Bachs

Von Max Rostal (Bern)

Die Wiederentdeckung der Bachschen Werke im 19. Jahrhundert ist eine ge-
niigend bekannte Tatsache. Obwohl es fiir die musikalische Welt ein Segen
war, diesen herrlichen Werken wiederzubegegnen, so war es doch auch ein ge-
wisses Ungliick, daB diese Wiederentdeckung gerade in der romantischen Ara
geschah. Grofle Musiker, wie auch die Violinisten dieser Periode, fihlten of-
fenbar, daf sie den damals unbekannten Bach dem Publikum irgendwie
schmackhaft machen miifiten, und so ist es zu erkliren, dafs sie Mittel anwen-
deten, welche uns heute als zweifelhaft oder gar unméglich erscheinen. Es
bleibt unverstindlich, daB so bedeutende Kiinstler wie Mendelssohn und auch
Schumann die Notwendigkeit fiihlten, z. B. den Solosonaten eine Klavierbe-
gleitung zu unterlegen. Der fundamentale Irrtum lag in der Annahme, daf}
Bach hiibsche melodische Linien fiir die Sologeige — mit einer gelegentlichen
Indikation von harmonischen Hintergriinden — schreiben wollte. In dieser
Weise verstanden und vorgetragen, bedeutet natiirlich, dal das Resultat recht
drmlich ausfallt, und das ist wahrscheinlich der Grund, warum die Romantiker
dasjenige, was sie als Unterbrechung, als Locher empfanden, ausfiillten und
wattierten. Welch eine Verkennung! — Aber auch die Geiger hatten ihren An-
teil an dieser Fehlinterpretation. Ferdinand David war wahrscheinlich einer
der ersten Interpreten der Solosonaten nach ihrer Wiederentdeckung, und
seine Ausgabe zeigt bereits Anzeichen jener Verzerrung, die sich dann auch
iiber spitere Generationen und Ausgaben fortgesetzt hat. In den meisten die-
ser Ausgaben wurden die Notenwerte bei Doppelgriffen und Akkorden fast
ohne Unterschiede verkiirzt, um auf diese Art die melodische Linie (und
manchmal auch die falsche melodische Linie) gegeniiber dem harmonischen
Hintergrund, welcher generell als nebensichlich betrachtet wurde, hervorzu-
heben. Neben Ferdinand David hatte sich auch Joseph Joachim dieser Werke
angenommen, und in seiner Ausgabe kann man leicht entdecken, da er eben-
falls der romantischen Tradition verfallen war und natiirlicherweise als ein
Kind seiner Zeit dem vorherrschenden Zeitgeschmack huldigte. Sicher scheint
allerdings, daf bei Joachim bereits ein wesentlicher Fortschritt zu verzeichnen
ist, und man geht kaum fehl in der Annahme, dafB Joachim mit der Tradition
brach, welche alle Akkorde ausnahmslos immer von den tiefen zu den hoheren
Saiten arpeggierte. Vor seiner Intervention hat die erste Phrase der 1. Sonate
in g-Moll wahrscheinlich in dieser Weise geklungen:
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Es ist sehr bedauerlich, daB es immer noch Leute gibt, die es in dieser Art
spielen. Joachim sah nunmehr, dafl der Fluf des Themas die ganze Zeit un-
terbrochen wird, wihrend es eigentlich auf einer tieferen Saite durchgefiihrt
werden konnte. Obwohl auch er seine Akkorde nach oben arpeggierte, ist an-
zunehmen, daf} das Thema in seiner Interpretation in dieser Weise erklun-
gen ist:
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Zur weiteren Illustration dieses Punktes sei ein anderes Beispiel dieser zwei
Wege der Akkordbrechung gezeigt. Die erste Variation der Chaconne wurde
im ersten Falle méglicherweise von den Zeitgenossen Davids so interpretiert:

Bei derartigem Vortrag werden die Akkorde hauptsichlich auf den oberen
Saiten betont, und das Material wird recht unklar herausgearbeitet, da es sich
in diesem Falle um zwei separate Einheiten handelt, nimlich erstens die Va-
riation selbst:

und zweitens die dariibergelagerten Akkorde, welche eine Indikation des
Themas selber sind, und natiirlich auch der wichtige, ja wesentliche Baf3:

N
& 1 % ; ..-j’:AE
g

Wahrscheinlich hat sich Joachim von der fritheren Art der Interpretation di-
stanziert, und in seiner Version kann dies moglicherweise so geklungen haben

7
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Bei dieser Interpretationsart erscheint der ganze Text wesentlich klarer, aber
trotzdem sind hier noch zwei Dinge unbefriedigend:

Die rhythmische Kraft dieser Tanzform wird durch das viele Brechen der Ak-
korde wesentlich geschwicht, und die Variation selbst, welche in diesem Falle
die Altstimme auf der D-Saite reprisentiert, erhilt einen eigenartigen Rhyth-
mus. In dieser Interpretation erscheinen einige Noten der melodischen Varia-
tion zuerst mit dem Akkord, und dann werden diese Noten eigentlich noch-
mals wiederholt, so dafl man eine etwas ungarisierte Version erhilt.

Es scheint durchaus iiberfliissig, hier die D-Saite iiberhaupt zu verlassen, und
demnach konnte diese Variation wie folgt erklingen:

Um dem Akkordspiel polyphoner Geigenmusik gerecht zu werden, sollte man
natiirlich iiber eine Akkordtechnik verfiigen, die es ermdglicht, beliebig die
Akkorde entweder gleichzeitig anzufangen und auszuhalten, oder so zu bre-
chen, daB der Sinn der Stimmfithrung dem Zuhérer klargemacht werden kann.
Man kann Akkorde entweder von unten nach oben oder von oben nach unten
2 7u 2 brechen oder 1 zu 3 oder 3 zu 1. Man kann aber auch dreistimmig an-
fangen, ohne zu brechen, und nur die oberen zwei oder die unteren zwei Saiten
durchhalten. Ebenfalls kann man dic einzelnen Saiten fortsetzen, wic etwa auf
der oberen, der mittleren oder auf der untersten Saite, und es sollte auch mit
dem modernen Bogen durchaus moglich sein, dreistimmige Akkorde durchzu-
halten, ohne sie zu brechen. Bei vierstimmigen Akkorden ist eine leichte Bre-
chung mit dem modernen Bogen unumganglich, doch kann dies so schnell aus-
gefithrt werden, daB der Eindruck erweckt wird, als ob man gleichzeitig be-
gonnen hatte.



Interpretation der Violinsonaten 75

Die Solosonaten waren auch zu Joachims Zeiten nicht wirklich anerkannt oder
geliebt, ebensowenig wie die damalige Interpretation. Das kann man in einem
Artikel von George Bernard Shaw nachlesen, den er in seiner Eigenschaft als
Musikkritiker schrieb. Es ist wohl bekannt, dal Shaw zwischen 1888 und 1889
unter dem Pseudonym ,,Corno di Bassetto® fungierte; spiter 1890 bis 1894 pu-
blizierte er Musikkritiken unter seinem eigenen Namen. Uber Joachims Auf-
fithrung einer Bachschen Solosonate schrieb er: ,,Der 2. Satz dieses Stiickes ist
eine etwa 300—400 Takte lange Fuge. Man kann selbstverstindlich eine drei-
stimmige Fuge nicht kontinuierlich auf der Geige spielen; doch mit Hilfe von
Doppelgriffen und Bockspriingen von einer Stimme zur andern kann man das
scheufliche Gespenst einer Fuge heraufbeschwaren, was verzeihlich erscheint,
wenn Bach und Joachim dafiir einstehen. Das geschah am Dienstag. Joachim
kratzte frenetisch seinen Bach — produzierte Tone, nach denen der Versuch,
MuskatnuB auf einer Schuhsohle zu reiben, sich wie eine Aolienharfe angehort
hitte. Die Noten, die zwar geniigend musikalisch waren und deren Hohe man
so ziemlich unterscheiden konnte, waren gewohnlich unrein. Wire es ein un-
bekannter Spieler gewesen, der das Werk eines unbekannten Komponisten
spiclte, er wire nicht mit dem Leben davongekommen! Aber wir alle — ich
selbst eingeschlossen — waren interessiert und begeistert. Die ehrenvolle
kiinstlerische Laufbahn Joachims und die Grofie von Bachs Ruf hatten uns so
hypnotisiert, daB wir ein greuliches Geriusch fiir Spharenmusik hielten.*
Obwoh! Shaw immer die Gabe hatte, die Dinge genauso zu schen, wie sie
eigentlich sind, und den Mut auch besafl zu sagen, was er dachte, ist es doch
wohl erlaubt zu glauben, daf} es sich in Wirklichkeit nicht ganz so schlimm
verhielt. Aber seine Kritik gibt uns eine ungefihre Idee davon, was damals
vorging. Man kann aus diesem Bericht und anderen dhnlichen Auflerungen
schliefen, dafl wahrscheinlich auch die technische Durchfiihrung zu dieser
Zeit nicht ganz befriedigend war. Vielleicht ist es iiberheblich anzunehmen,
daf} das technische Niveau heutzutage generell so viel hoher ist. Andererseits
ist es aber zweifelhaft, ob auch die gldnzendsten Auffiithrungen einiger un-
serer zeitgendssischen Geiger stilistisch und musikalisch eine viel hohere
Qualitit erreichen. Das Bedauerliche an unserer ererbten Auffassung dieser
Werke besteht hauptsichlich darin, dafl die Brechungen von Akkorden stin-
dig ohne Unterschied angewandt werden. Das entfernt uns immer weiter von
Bachs urspriinglicher Idee; denn vor allem ist es klar, daf} es sich hier defini-
tiv um polyphone Musik handelt und dafl diese Musik durch einen starken
rhythmischen Impuls, sogar in langsamen Satzen, gekennzeichnet ist. SchlieB3-
lich sind ja alle diese Sitze entweder Tanzformen oder Fugen, und in vielen
Interpretationen wird der Rhythmus — ebenso wie die Polyphonie — betricht-
lich verdiinnt. Mehrstimmige Musik, die immerfort arpeggiert wird, ist und
bleibt eine Absurditit, die wir soweit als moglich und so schnell als moglich
ausmerzen sollten, damit diese herrlichen Werke nicht wieder einmal der
Vergessenheit anheimfallen.

Es sei noch einmal betont, daf’ der Schliissel zu allen diesen Problemen der
Ausfithrung der Bachschen Violinmusik in der mehrstimmigen Struktur die-
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ser Werke liegt. Um zu sehen, wie die verschiedenen Stimmen fortschreiten,
muf man zunichst eine Analyse der Stimmfiihrung vornehmen; denn alle Ge-
sichtspunkte der Interpretation beruhen schlieBlich auf dieser Analyse. Wire
man sich erst einmal klar dariiber, daB} die verschiedenen Stimmen vonein-
ander unabhingig sind, auch wenn sie untereinander verwoben erscheinen, so
wire unser ganzes musikalisches Denken weniger verunklart. Es ist empfeh-
lenswert, einen geeigneten Satz aus einer der Solosonaten fiir Sopran, Alt,
Tenor und BaB auf vier getrennten Notensystemen auszusetzen. Zwar ist es
unvermeidlich, daf} eine oder mehrere der vier Stimmen unterbrochen wer-
den, wenn man ein polyphones Werk auf einem einzigen Streichinstrument
spielt, aber das bedeutet durchaus nicht, dal} diese Stimme nicht spater wie-
der aufgenommen und fortgesetzt wird. Dies ist fast ausnahmslos bei Bach
der Fall. Wenn man die vorgeschlagene Analyse durchfiihrt, ergibt sich ganz
klar, wie die verschiedenen drei oder vier Stimmen fortgefiihrt werden, und
es wird deutlich, daB es sich um mehrstimmige Musik im wahrsten Sinne des
Wortes handelt. Haben wir diese Analyse einmal verstanden, werden wir im-
mer trachten, die verschiedenen Stimmen streng getrennt zu halten und die
Stimmfiithrung eindeutig herauszuschilen.

Ich selbst habe mich mein ganzes Leben lang mit diesen Werken auseinan-
derzusetzen versucht und habe immer wieder wihrend all dieser vielen Jahre
neue Aspekte gefunden. In meiner Jugend lehnte sich meine Interpretation
sehr stark an die Vorschlige von Joachim an, und spiter basierte ich diese auf
die Lehren von Carl Flesch. Dann kam eine Periode, wo wir alle ganz stark
von Albert Schweitzer beeinfluit wurden. Schweitzer wiederum stand aller-
dings unter dem EinfluB des deutschen Musikwissenschaftlers Arnold Sche-
ring, der urspriinglich die ideale Realisation der Solosonaten und -partiten
nur fiir méglich hielt, wenn man alle Akkorde zum vollen Notenwert aushal-
ten konnte, wie sie Bach notierte. Er kam daher zur Konklusion, ,,daf3 es ur-
spriinglich einen Bogen gegeben haben muf, welcher bedeutend nach auflen
eekriimmt war und auBerdem keine Schraube am Ende des Frosches hatte.
Wenn der Spicler die Bogenhaare straff spannen wollte, konnte er dies nur
tun, indem er den Frosch mit seinem Daumen abwiirts driickte. Bei Entspan-
nung des Daumendruckes wurde das Haar so lose, daf es alle vier Saiten
gleichzeitig beriihren und auch durchhalten konnte.” Historisch begriindet
war diese Behauptung nur zum Teil und wurde viele Jahre spater von Ar-
nold Schering selbst widerrufen. Jedoch erschien in der Zwischenzeit, wic ge-
sagt, das Buch von Schweitzer, und die Geiger begannen darauf zu sinnen,
cine Rekonstruktion eines sogenannten Bach-Bogens vorzunehmen. Vor sehr
vielen Jahren kam ich nun zu vollstindig anderen Losungen, und ich war na-
tiirlich sehr begliickt, bei dem Amerikaner David Boyden in seiner , Ge-
schichte des Violinspiels*! ahnliche Resultate vorzufinden. Es seien ein paar

1\ The History of Violin Playing from its Origins to 1761 and its Relationship to the
Violin and Violin Music, London 1965; deutsche Ubersetzung von H. Gal und G. Kehr,
Mainz 1971.
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kurze Sitze aus diesem hervorragenden Buch zitiert, die sich gerade mit dem
hier angeschnittenen Problem befassen: ,,Wenn Bach durchgehaltene Ak-
korde in drei und vier Stimmen schreibt, glaubt der moderne Violinist natiir-
lich, dafl es notwendig wiire, den sogenannten alten Bogen zu verwenden, da
man heute nicht mehr drei- und vierstimmige Akkorde durchhalten kann.
Hier sind bereits zwei Fehldiagnosen: 1. Die Annahme, daf Bach wirklich
erwartet hat, daf} seine Musik — besonders was die Notenwerte anbelangt —
so genau und exakt ausgefiihrt wird wie notiert. Die andere ist, daf} der alte
Bogen wirklich Akkorde in drei und vier Stimmen auf langen Noten in be-
liebiger Dynamik durchhalten kann. Die Tatsache ist, daf Violinnotationen
aus frithen Zeiten — speziell was den Rhythmus anbelangt — cigentlich dem
Spieler nur die musikalische Progression vor Augen fithren wollten, um ihm
zu helfen, zwischen den melodischen und harmonischen Funktionen zu un-
terscheiden, welche sich durch die verschiedenen Stimmfiihrungen ergeben.
Sogar ohne spezielle historische Kenntnisse von Usanzen frither Notationen
kann sich der moderne Spieler durch die interne Evidenz des Textes leicht
selbst davon iberzeugen, dafl die Notation des Rhythmus wirklich nur ap-
proximativ zu verstehen ist. Bach schrieb verschiedene Notenwerte, welche
nicht fir die angegebene Dauer durchgehalten werden kénnen, und das be-
zieht sich sowohl auf den modernen wie auch auf den alten Bogen. Es gibt
eine Anzahl von Beispielen, welche deutlich aufzeigen, daf es vollig unmég-
lich ist, einige Doppelgriffe oder Akkorde so zu spielen, wie sie geschrieben
sind, und wo gewisse Noten unbedingt, aber sinngemaf} gekiirzt werden miis-
sen. Hier einige Beispiele: 1. konnen zwei Noten nicht gleichzeitig auf der-
selben Saite gespielt werden, 2. kdnnen sie auch nicht gleichzeitig gespielt
werden, wenn es sich nicht um zwei nebeneinanderliegende Saiten handelt.
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. kann ein Finger, welcher einen Triller auszufithren hat, nicht gleichzeitig
eme ungetrillerte Note auf einer andern Saite spielen.
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Dariiber hinaus wiirde die prizise Ausfithrung von bestimmten Notenfolgen
in dem angegebenen Rhythmus unmagliche Fingerstreckungen voraussetzen :

Wollte man trotzdem den notierten Rhythmus wirklich prazise ausfiihren,
wiire andererseits das Dazutun oder Weglassen von Bindungen notwendig,
und diese Verinderungen wiirden zu Verzerrungen fithren, wie auch die
Konvention und Artikulation der Phrasierung erheblich storen. Trotz dieser
klaren Evidenz beharren manche moderne Violinisten noch immer auf ihrer
unverriickbaren Uberzeugung, daBl wirklich alles so gespielt werden miilte,
wie es von Bach notiert wurde.”

Dieser letzte Paragraph zeigt deutlich, daf dies zu der Erfindung des soge-
nannten modernen Bach-Bogens fiihrte. Boyden sagte ferner: ,Was nun
eigentlich geschah, ist aulerordentlich merkwiirdig und entbehrt nicht der
Tronie: Es wurde ein moderner Bogen erfunden, um die Violine in einer Art
zu spielen, welche der Auffiihrungspraxis des frithen 18. Jahrhunderts voll-
stindig fremd war. Die Befiirworter des Bach-Bogens sagen, daf} dies ent-
weder die Art war, wie eine Violine im 18. Jahrhundert geklungen hat, und
_ falls dies nicht der Fall sein sollte — dafl Bach es sicherlich so am liebsten ge-
hort hitte.” Hierbei wird noch auber acht gelassen, dafs die Stege viel flacher
waren, Metallsaiten unbekannt und die Stimmung viel tiefer.

Jeder Geiger oder Cellist sollte die Wichtigkeit der hier angedeuteten Pro-
bleme erkennen und durch ernsthafte und sorgfiltige Studien einen sicheren
Standpunkt fiir seine Bach-Interpretation zu erwerben trachten.



Johann Bach, der Stammvater der Erfurter Bache

Von Siegfried Orth (Erfurt)

Erfurt steht im Kranz der deutschen Bachstidte nicht in der ersten Reihe, die
Geschichte weifd von klangvolleren Namen zu berichten, trotzdem ist auch sie
mit dem Werden und Wachsen des Bachschen Geschlechtes innig verbunden.
Die uralte Stadt im Herzen des deutschen Sprachgebietes, die seit den Tagen
des Heiligen Bonifatius mit einer Fiille geschichtlicher Traditionen aufwarten
kann, hat auch hier und da den Blittern der deutschen Musikgeschichte einige
nicht unbedeutende hinzugefiigt. So sind dem Erfurter Zweig der Familie
Bach gewichtige Seiten in diesem Ehrenbuche vorbehalten. Am Anfang ihrer
Geschichte steht die ehrwiirdige Gestalt Johann Bachs, des . Stammvaters der
Erfurter Bache”. Er war ein Mensch, der alle guten Eigenschaften in sich
vereinte, die wir an den Minnern dieses Geschlechtes bewundern. das eine
Fiille groferer und kleinerer Talente hervorbrachte, bis es in dem Werke des
Thomaskantors seinen unvergleichlichen Gipfelpunkt fand.

Wechmar, ein bescheidenes Dorf, an der Strafle von Gotha nach Arnstadt ge-
legen, ist die Heimat Johann Bachs. Hier wurde er am 26. November 1604
als Sohn Hans Bachs (des Jiingeren) geboren. Von diesem Hans Bach wird
berichtet, dal er oftmals nach Gotha, Arnstadt, Erfurt, Eisenach, Schmal-
kalden und Suhl verschrieben wurde, ,um denen dasigen Stadt-Musici zu
verhelfen™.! Vieles von ihm wird auch sein iltester Sohn Johann geeerbt ha-
ben. Der Vater nahm den Jungen schon sehr friih auf seine musikalischen
Reisen mit, bei welcher Gelegenheit ihn auch der Stadtpfeifer Johann Chri-
stoph Hoffmann aus Suhl kennenlernte, der ihn in die Lehre nahm.2 Die
Hoffmanns waren eine in Thiiringer Musikantenkreisen wohlbekannte Fa-
milie. Der Junge wird bei dem Stadtpfeifer Hoffmann eine ordentliche Lehre
genossen haben, .5 Jahr als Lehrknabe und zwei Jahre als Geselle*3 hat er
sich bei seinem Meister aufgehalten.

Es waren damals unruhevolle Jahre. Der DreiBigjahrige Krieg tobte in deut-
schen Landen. Die Kriegswirren haben auch unseren Johann Bach herumge-
worfen, so héren wir von Aufenthalten in Schweinfurt und Suhl, dazwischen
war er 1626 wieder einmal in Wechmar, der Stitte seiner Kindheit. Nach
1630 weilte er lingere Zeit in Suhl, wo er sich mit ,seines lieben Lehrherren
Tochter” Barbara Hoffmann* verband. Am 6. Juli 1635 wurde er mit ihr in
der Wechmarer Kirche getraut. Etwa um diese Zeit muf er Mitglied der Er-
furter Ratsmusik geworden sein, die unter der Direktion von Christoph Vol-
precht d. A. stand. Erfurt ist nun bis zu seinem Lebensende die Stitte seines
Wirkens. Mit ihm riickt zum ersten Male der Name Bach in die musikali-

18pitta L, S. 9.
®Spitta L, S. 15.
® Ebenda.

4 Spitta T, S. 16.
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schen Annalen der Stadt, ein Name, der auch in Erfurt zu gutem Klang kom-
men sollte.

Leider ist der Amtsantritt Johann Bachs anhand der Erfurter Ratsprotokolle
nicht nachzuweisen, da gerade die Akten des Jahres 1635 fehlen bzw. nur
liickenhaft vorhanden sind. Eine am 27. Februar 1635 im Hause ,,Zum Affen”
entfesselte Schligerei zwischen Biirgern und Soldaten, bei der ein Musikant
von einem Kornett aus Jena erstochen wurde, hat Spitta zu der Vermutung
veranlaft, es habe sich bei diesem Musikanten um den Direktor der Erfurter
Ratsmusik gehandelt, und damals sei Johann Bach an dessen Stelle gekom-
men.> Abgesehen davon, da dieser Musiker kein Mitglied der Erfurter
Ratsmusik gewesen sein kann, da in der Chronik von einem ,,Musikanten
aus Schmalkalden® die Rede ist, stechen noch andere Griinde der Behauptung
Spittas entgegen. Am 24. Juli 1624 wurden vom Erfurter Rat Christoph Vol-
precht und weitere vier Musikanten angestellt. Dieser Volprecht galt, wie
auch aus spiteren Eintragungen in den Ratsprotokollen hervorgeht, als Di-
rektor der Kompanie. Es ist also unbegriindet, Johann Bach als Direktor der
Erfurter Ratsmusik anzunehmen, wie viele Autoren es nach Spitta taten.
Im Jahre 1635 schien es so, als sollten fiir die Erfurter bessere Tage kommen,
doch wurden die Biirger in der Folgezeit enttiuscht. Der Kurfirst von Mainz
gewann wieder grofere Rechte iiber die Stadt, den Klostern wurde teilweise
ihr in der Reformationszeit verlorener Besitz zuriickerstattet. Bereits im
Jahre 1636 kamen die Schweden wieder nach Erfurt; von einer Fiirsorge, wie
sie Gustav Adolf der Stadt hatte angedeihen lassen, war keine Rede mehr.
Die Schweden richteten ihr Hauptaugenmerk auf die Befestigungen der
Stadt, die Cyriaksburg wurde ausgebaut, und auch am Mauerring wurden
wichtige Verinderungen vorgenommen. Fiir die Schweden bedeutete Erfurt
weiter nichts als ein wichtiger militarischer Stiitzpunkt im Kampfe gegen die
Kaiserlichen. Bach und die anderen Musikanten wurden auf die Haupttiirme
kommandiert (Allerheiligen-, Nikolai-, Wigberti-, Kaufmannskirche) ,allda
ibre Wache wu gemeiner Stadt Nutz mit Eenst und allen Fleify abzuwarten”.%
An den am weitesten vorgeschobenen Punkten der Befestigung wurden Fis-
ser, mit Reisig und Stroh gefiillt, aufgestellt, sobald den Wachen etwas Ver-
dichtiges auffiele, sollten sie diese anziinden. Dann ,.solte es der Stadt-Pfeif-
fer Losung seyn, und mit Macht blasen, damit sich alles Volck ermuntere und
cum Gewebr greiffe, und sich eilends auf bestimmten Lerm-Platz finden
liefie“.” Die Stadtpfeifer hatten also eine nicht unbedeutende Aufgabe inner-
halb der stidtischen Verteidigungsvorbereitungen. Nicht wenige von ihnen
mébgen ihre Wohnungen auf den Tiirmen gehabt haben, damit sie jederzeit zur
Stelle sein konnten,. Im iibrigen galten die Stadtpfeifer als stadtische Ange-

5 Spitta I, S. 16; siche auch S. Orth, Newues iiber den Stammvater der ,,Erfurter Bache®,
Johann Bach, in: Mf IX, 1956, S. 448.

6 Johann Heinrich von Falckenstein, Civitatis Erfurtensis Historia Critica et Diplomatica,
Erfurt, 1739, S. 715—716.

7 Ebenda.
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stellte und wurden auch aus der Stadtkasse bezahlt. Sie hatten sich der For-
derung des Rates stets ,,willig und bereit zu erzeigen®.S Thre Instrumente
mufiten sie im allgemeinen selbst stellen, wurden sie dagegen von der Stadt
geliefert, war die Fiihrung eines ,.Inventarienverzeichnisses™® erforderlich.
Alle fiinf Musikanten mufBten die in den Musikerkompanien iiblichen Instru-
mente spielen kénnen, und zwar so, dafl der Stadt kein Schimpf“1? hiervon
begegnete. Am Mittwoch und Sonntag hatten sie mittags elf Uhr von den
Tiirmen Motetten und Chorile zu blasen ,allemal auf zwei gegeneinander
liegenden Seiten“.!* Auch zu den sonntédglichen Gottesdiensten hatten sie mit
Musik aufzuwarten. Wihrend des Gottesdienstes mufiten sie in festgelegter
Reihenfolge ,,zu der Ehre Gottes und der Erweckung christlicher Andacht
die Musik in guter Ordnung™!? durchfiihren. Zu Ostern, Pfingsten und Weih-
nachten hatten sie am Vorabend die Vesper zu blasen und zum Gottesdienst
da zu spielen, wo der Oberstratsmeister weilte, an den anderen Feiertagen
am Vormittag da, wo der regierende Obervierherr in die Kirche ging. Jedes-
mal eine Woche vor der betreffenden Musikauffithrung mufBten sich die Mu-
sikanten iiber das zu spielende mit dem Kantor der Kirche ins Einvernehmen
setzen.

Daneben besorgten die Stadtmusiker die Musik zu Hochzeiten und ehrbaren
Gastereien. Nach den Vorschriften hatten sie sich dabei .der Niichtern-
heit™3 zu befleifligen, dort, wo ihre Entschadigung nicht ausdriicklich festge-
legt war, mit einem nach Ort und Person sich richtenden Entgelt zufrieden zu
sein. Verdichtige Orte und Gesellschaften hatten sie zu meiden, ferner niicht-
liches Larmen und Trompetenblasen. Es war ihnen aber gestattet, eine ,,stille
und zierliche Musica“!* vor den Tiiren héren zu lassen. Der Leiter der Rats-
musik erhielt jahrlich zu Martini ein halbes Malter Korn aus dem Stadtischen
Kornhofe, er und seine Mitarbeiter wochentlich einen halben Taler aus der
Kadmmereikasse, ferner das iibliche Tuch. Die Musikanten, die kein eigenes
Haus hatten, empfingen auferdem jihrlich einen MietszuschuB von sechs
Gulden. Bei besonderen Kirchenmusiken erhielten sie sechs Groschen aus-
bezahlt. Fiir die Musiken bei Hochzeiten hatte der Briutigam jeder Stimme
einen Taler zu entrichten. Die Stadtmusik bestand in der Regel aus fiinf Mu-

8 Die Anstellungsurkunde befand sich noch 1929 in Privatbesitz, seitdem ist sie ver-
schollen. Siehe R. Hillmann. Zur Geschichte der Erfurter Stadtpfeifer, in: Thiiringer
Monatshefte ,,Pfliiger”, Flarchheim 1929, S. 396.

? Hillmann, 2.2.0., S. 396.

10 Ebenda.

11 Ebenda.

2 Ebenda.

* Hillmann, 2.2.0., S. 397.

Y Hillmann, a.a.0., S. 396; weitere Angaben zu den Stadtmusikanten siehe auch bei
M. Timpel, Strafen, Gassen und Plitze von Alt-Erfurt in Vergangenheit und Gegen-
wart, in: Mitteil. des Vereins fiir die Geschichte und Altertumskunde von Erfurt,
45. Heft, Erfurt 1929, S. 170f.
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sikern, zu denen noch eine Reihe von Adjunkten der einzelnen Mitglieder
kamen.

Am 16. April 1636 iibernahm Johann Bach den Organistendienst an der Er-
furter Predigerkirche, wo er eine angesehene und fithrende Stellung einnahm.
Vor der Reformation wurde das neue Stadtregiment jeweils in der Kapelle
im Rathaus durch eine Messe eroffnet, ,,1559 ging der neue Rath am Montage
nach Pauli Bekebrung zum ersten Male in die Predigerkirche in corpore”.'®
Bis ins vergangene Jahrhundert galt die Predigerkirche als Ratskirche, was ihr
cine besondere Stellung unter den protestantischen Kirchen Erfurts eintrug.
Wenn auch das Aubere der Kirche seit jener Zeit kaum verandert wurde, so
war das Bild des Inneren, wie es Johann Bach erlebte, grundverschieden vom
heutigen Raumeindruck. Man hatte im Jahre 1594, um die Sitzgelegenheiten
in der Kirche zu vermehren, auf den Lettner zwei Emporen gesetzt und auch
die Seitenschiffe mit diesen kifigartigen Einbauten versehen, die das Kirchen-
‘nnere verunstalteten und erst in den Jahren 1882 und 1897 beseitigt wurden.
Gemeindealtar war damals das Tlgensche Epitaph. Dieses sowie die 1677 er-
richtete Kanzel mit dem auferstandenen Christus als Bekronung bildeten
neben der Orgel den einzigen Schmuck des Kirchenschiffes.

Die Einkiinfte Johann Bachs in seiner Eigenschaft als Predigerorganist waren
recht bescheiden. So erhielt im Jahre 1638 ,Hans Bach der Organist™ vierzig
Reichstaler (jedes Quartal zehn Reichstaler) an Besoldung!® aufer den ibli-
chen Akzidentien und dem Korn, aus Legaten und freiwilligen Steuern be-
kam er im selben Jahre sechs Reichstaler, achtzehn Groschen ausgezahlt.

Als Johann Bach sein Amt ibernahm, besal die Predigerkirche eine ,alte,
sehr wandelbare Orgel®, die 1579 von dem Orgelbauer Esajas Compenius er-
baut worden war.1” Nach genauer Uberpriifung beschloff man schlieflich einen
Neubau. Zu diesem Zwecke wollte man it dem Ebrenfesten und Kunst
Reichen Herrn Ludovico Compenio, beriihmten Orgelmachern von der
Naumburg Unterredung und Handlung pflegen”.’® Compenius erhielt den
Auftrag. Die Orgel kostete 1020 Reichstaler, die groftenteils durch Samm-
lungen in der Gemeinde aufgebracht wurden. Dem Meister muften zwei
Karren Kohlen, zehn Klafter Scheitholz und dreibig Schab Reisig” geliefert
werden, auferdem iberlief man ihm das alte Orgelgehiuse. Wihend der
Zeit seiner Arbeit erhielt er Raume fiir Wohnung und Werkstatt im ehemali-
gen Predigerkloster.

Die Orgel wurde im Jahre 1650 vollendet. In ihrem Klangtyp stand sie zwi-
schen Frith- und Hochbarock. Leider erfiillte sie nicht die Hoffnungen, die man

15 Falckenstein, a.2.0., S. 638.

16 Ausgabe-Biicher der Predigergemeinde, Erfurt, 1638.

17 Dingbrief zur Verfertigung der neuen Orgel, abgedruckt in: E. Ziller, Johann Heinrich
Buttstadt (1666—1727), Halle 1934, S. 23.

18 Ebenda: siche auch S. Orth, Ludwig Compenius, beriibmter Orgelbaner und Erfurter
Walperberr, in: Das Erfurter Rad, hrsg. vom Deutschen Kulturbund, Erfurt 1959,
S. g2 ff.



Stammvater der Erfurter Bache 8
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auf sie gesetzt hatte. Bereits 1663 horen wir von groferen Mingeln, die trotz
verschiedener Reparaturen in den folgenden Jahren nicht behoben wurden.
Johann Bachs Einnahmen als Mitglied der Erfurter Ratsmusik mégen unter
dem Einflufl der Kriegsereignisse ebenfalls recht bescheiden gewesen sein.
In den schlimmsten Jahren hat der Rat, wie die Rechnungsbiicher ausweisen,
die Zahlungen an die Musiker iiberhaupt eingestellt. Wenn auch die Stadt-
musikanten wihrend des langen Krieges vielleicht hin und wieder bei An-
wesenheit bedeutender Personlichkeiten oder bei den Festen der Offiziere
gut verdienten, so ist das mithsam erworbene Geld in der folgenden Zeit ge-
wil} recht schnell wieder verbraucht worden. Auch die Erfurter Ratsmusiker
werden aufgeatmet haben, als endlich der langersehnte Friede eintrat.
Aber noch wurde die Geduld der Erfurter auf eine harte Probe gestellt. Erst
zwei Jahre nach Friedensschluf, im Jahre 1650, zogen die Schweden ab. Jo-
hann Bach musizierte gemeinsam mit seinem um neun Jahre jiingeren Bruder
Christoph, der 1654 nach Arnstadt ging, bei der Feier des Friedensfestes mit.
Es war ein Festtag auch fiir unsere Ratsmusiker, denn es wurden an diesem
Tage, dem 8. September 1650, ,,aus den beriihmtesten Componisten, Pritorio,
Scheid, Schiitzen, Hammerschmidt etc. musiciret in jeder Kirche".19

In den Jubel der Friedensfeier mischten sich aber auch triibe Gedanken fiir
die Zukunft. Not und Sorge iiberschatteten die Jahre nach dem Friedens-
schlufl. Wirtschaftlich lag die Stadt am Boden. Kriegseinfliisse und Krankhei-
ten hatten die stidtische Bevolkerung vermindert, es fehlte den Handwerkern
an Werkzeugen, Rohmaterialien, ihre Geldmittel hatte der Krieg hinwegge-
rafft. Aber auch die Patrizier waren dem Unbheil nicht entgangen, so hatte be-
sonders ihre Haupteinnahmequelle, der Bezug von Renten aus lindlichem
Grund und Boden betrichtlich an Wert eingebiifit. Auch politisch erlebte die
Stadt einen Niedergang. Sie hatte zu wiederholten Malen versucht, die Reichs-
unmittelbarkeit zu erlangen, am Ende stand die ,.Reduktion®, die Besitz-
nahme Erfurts durch den Mainzer Kurfiirsten mit Hilfe franzosischer, kurksl-
ner und kurtrierer Truppen. Die schlechte wirtschaftliche L.age veranlaf3te den
Rat zu einer starken Einschrinkung der Festlichkeiten. Mit einschneidenden
Verordnungen und Verboten reglementierte er besonders die Arbeit der
Stadtmusikanten.

Ungliick verschonte auch Johann Bachs Familie nicht. Seine erste Frau Bar-
bara, geborene Hoffmann, war schon 1637 nach der Geburt eines Kindes im
Wochenbett verstorben. Im gleichen Jahr verheiratete er sich wieder, diesmal
mit Hedwig Lemmerhirt, die einer Familie entstammte, aus der sich dreiBig
Jahre spiter Johann Ambrosius ebenfalls seine Lebensgefihrtin holen sollte.
Von seinen Kindern starben sieben in frithester Jugend.

Mit seiner Familie wohnte Bach bis zu seinem Lebensende im Hause ,,Zum
Roten Hirsch” in der Kiirschnergasse. Wie oft mag der Meister den Weg ge-
gangen sein aus dem Gewinkel der Gassen am Junkersand bis zur Prediger-

19 Joh. Hundorph, Enconium Erfurtinum, oder Beschreibung aller denkwiirdigen Stiicke
der Stadt Erfurt, Ecfurt 1651, S. 3 £.
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kirche, vorbei an den Junkerhdusern, deren reiche und prachtvolle Innenaus-
stattung zu den schonsten Schépfungen der Renaissance in Deutschland zahlte.
Sicherlich wird er, wie so mancher Zeitgenosse, mit Vergniigen dem munteren
Spiel der Schwiine auf dem Breitstrom zugeschen haben. Vom Junkersand
fithrte ihn sein Weg iiber einen schmalen Fufisteig, der damals an der Stelle
der heutigen steinernen Briicke den Breitstrom iiberspannte. Er hiefs im Volks-
munde der ,,Ungeheure Steg”, weil bei Hochwasser der Fufisteig hin und her
schwankte und bei solcher Gelegenheit das Beschreiten nicht geheuer war.?
Die Neue Strafe hie®® damals noch St.-Martins-Gasse, altertiimliche Giebel-
hiuser ragten rechts und links unregelmiBig in die Strafle hinein. Am An-
fang der Gasse stand die Pfarrkirche St. Martini intra mit ihrem hohen Turme,
zu Johann Bachs Zeit bereits dem Verfall nahe, bis sie 1736 griindlich aus-
brannte und zwei Jahre spiter abgebrochen wurde. Dutch die kleine Gasse
. Am Sonnenberg® wird er, an der ehemaligen Kaplanei und dem Pfarrhause
vorbei, zu seiner Wirkungsstitte gekommen sein, wenn er es nicht vorzog, der
Kiirze halber zwischen Miihle und Kirche iiber den Predigerkirchhof zu ge-
hen.

Von seinen Kindern sind drei nachweislich als Musikanten titig gewesen, tiber
den Beruf seines 1650 geborenen Sohnes Johann Jakob ist nichts bekannt. Der
1640 geborene Sohn Johann Bachs, Johann Christian Bach, war zuerst Lehr-
ling bei seinem Vater, er ging dann nach Eisenach, wo er 1665 heiratete. Im
Jahre 1666 kehrte er nach Erfurt zuriick. Im folgenden Jahre starb der Direk-
tor der Erfurter Ratsmusik, Christoph Volprecht d. A. Der Sohn des verstor-
benen Volprecht, Christoph Volprecht d. J., seit 1631 ebenfalls Mitglied det
Erfurter Ratsmusik, hat schlieBlich am r1. April 1667 ,2zzind und schriftlich
bey E. E. Rath albier resigniert“®' und die Instrumente nebst einem ,Part
biicher in welchen Gstimmige Madrigale zu finden”®* am selben Tage bei der
Kimmerei abgeliefert. Diese Instrumente wurden am 25. April 1667 ,,Jobann
Christian Bachen deme E. E. Rath obgedachten Volprechts stelle aufgetra-
gen'? gegen Quittung iibergeben. Am 11. April war ,,Jobann Christian
Bach . .. zum Directore der Stadt Musicanten ernennet und bestallet” wor-
den:®* Johann Christian Bach starb im Jahre 1682 an der Pest.

Ein begabter Sohn Johann Bachs war auch Agidius Bach, der am 9. Februar
1645 im Hause ,,Zum roten Hirsch“ in der Kiirschnergasse geboren wurde.
Den musikalischen Unterricht erhielt er hauptsichlich bei seinem Vater. Er
wirkte bald als Bratschist in der Erfurter Ratsmusik mit. Im Jahre 1671 wurde
er ,anstelle seines Vetters Ambrosy Bachen, so sich nach Eysenach gewen-
det“® zum Altesten in der Stadtmusikantenkompanie ernannt. Als sein Bru-

20 Timpel, a.2.0., S. 196.

21 Stadt A Erfurt, 1—1/XXII-3-32, Kimmerei-Memorial 1667, BL. 3.
22 Ebenda.

2% Ebenda.

24 Stadt A Erfurt, 1—1/XXI-2—13, Ratsprotokolle 1667, Bl. 35 1.

25 Stadt A Erfurt, 1—1/XXI/2—14, Ratsprotokolle 1671, S. 401.
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der Johann Christian im Jahre 1682 verstarb, wurde er am 30.(20.) Juli ,zum
kiinftigen Meister oder Directore der Stadtmusik” vorgestellt.?® Johann
Agidius war bis zum Jahre 1716 Direktor der Erfurter Ratsmusik. Nach sei-
nem Tode wurde sein Sohn Johann Christoph ,wegen defen angeriibmter
guter qualitet™? zum Direktor ernannt.

Ein weiterer Sohn Johann Bachs, der mit der Erfurter Ratsmusik verbunden
war, ist der 1653 geborene Johann Nikolaus. Er wurde 1673 nach dem Tode
seines Vaters Stadtmusikant in Erfurt.2® Johann Nikolaus scheint aber schon
vorher ohne Entgelt — vielleicht als Adjunkt seines Vaters — bei der Stadt-
musik mitgewirkt zu haben. Von 1671 bis zu seinem Tode wohnte er in dem
Hause zu den ,,Drei Rosen®. Er starb 1682 an der Pest.

Johann Bach wufte also sein musikalisches Erbe in guten Hinden. Seine
Sohne machten dem Namen Bach Ehre und trugen dazu bei, diesen zu einer
Auszeichnung zu machen. Wie der Rat der Stadt die Bache zu schitzen
wufite, wie er aber auch andererseits die Stadtmusikanten in ihren Rechten
schiitzte, geht aus folgender Anordnung von 1682 hervor:

»Demnach E. E. Rat erfahren, was gestalt Rel. Tobias Sebelitzky zur Auf-
wartung auf ihrer Tochter Hochzeit nicht die Stadtmusikanten, sondern eine
andere Kompanie Spielleute angenommen, besagte Musikanten aber des-
falls ein Privilegium haben und dabei billig zu schiitzen sind : Als wird die-
selbige hiermit bedeutet, daB sie ihrer Tochter Hochzeit durch keine an-
dere als durch die Bache oder wen dieselben ihr benennen werden bedienen
lassen soll.“2®

Einen Beweis fiir die Giite und titige Nichstenliebe Johann Bachs zeigt die
Tatsache, daf er den unmiindigen Sohn seines einstigen Lehrherrn und ersten
Schwiegervaters, Johann Christoph Hoffmann, zu sich ins Haus nahm, ihn in
der Musik unterrichtete und fiir ihn sorgte. Auch Johann Christoph Honm'mn
hat seinen Wohltiter nicht enttduscht, er ist ein guter Musikant geworden, ,,der
bald in weiterem Kreise Aufsehen erregte® 3% Er machte den padaoomschen
Fahigkeiten seines Lehrmeisters, dem man als einen ,,wohlberithmten Musi-
kanten“*"1 Achtung und Anschen nicht versagte, alle Ehre. Auch Zacharias
Hoftmann, spiter Stadtpfeifer in Suhl, war vier Jahre in Lehre bei Johann
Bach, der ihn ,.auf allerhand Instrumenten und Saitenspielen3? ausbildete.

26 Stadt A Erfurt, 1—1/XXI/2—22, Ratsprotokolle 1682, S. gg.

27 Stadt A Erfurt, 1—1/XXI/2 27 a, Ratsprotokolle 1716, S. 420.

28 Stadt A Erfurt, 1—1/XXI/2—15, Ratsprotokolle 1673, S. 16.

9 Stadt A Erfurt, 1—1/XXI/2—22, Ratsprotokolle 1682, S. 2.

30 Spitta I, S. z0.

31 Ebenda.

32 G. Kraft, Tharinger Stadtpfeiferfamilien um Bach, in: Johann Sebastian Bach in Thii-
ringen. Festgabe zum Gedenkjahr 1950, hrsg. von H. Besseler und G. Kraft, Weimar
1950, S. 160f.
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Freilich war es mit dieser Achtung und Anerkennung in klingender Miinze
nicht immer zum besten bestellt. In den Verrechten von 1638% und 1642%
wird Bach als , Musikant* gefiihrt, der ,nichts eigenes hat™. In der Geschof’-
mater vom 1. Mérz 1653 lesen wir, dafd Johann Bach es noch nicht einmal zu
einem eigenen Hause gebracht hatte. Dagegen hat seine zweite Frau Hedwig,
geborene Lemmerhirt, von ihrer Stiefmutter Eva Barbara, verw. Valentin
Lemmerhirt, der Grofmutter Johann Sebastian Bachs, das Haus ,,Zu den drei
Rosen®, Junkersand 3, das Geburtshaus der Mutter Johann Sebastian Bachs,
fiir 120 fl. gekauft, das dann von Johann Nikolaus Bach iibernommen wurde,
nach dessen Ableben 1682 an sein Kind iiberging, von dem es 1687 Johann
Agidius erwarb.? Johann Bach klagte in seiner Steuererkldrung vom I. Marz
1653,% daf er seinen Besitz nicht _mehren” konnte, da ihm andere Einnahme-
quellen als die Musik nicht zur Verfiigung stinden. Aufer geringem Besitz an
Silber verrechtet er ,vier giilden Ringlein” und 84 Taler an barem Gelde, wel-
ches er ,noch in voriger Zeit bey den officirern verdient habe. Und mein weib
solches immer zuriicke gebalten hatt, Vor sich und die Kinder, welcher noch
4. am Leben”. Das Patengeld seiner Kinder, das er verwahrt, gibt er mit zwan-
zig Talern an. Aufierdem fiihrt er dariiber Klage, daB ihm fiir seine Dienstlei-
stungen bei den Neun-Uhr-Predigten in der Predigerkirche alljahrlich ein
Malter Korn zugesichert sei, dafl er aber bis dahin noch nichts bekommen
habe. Er scheint aber auch weiterhin das Malter Korn von seiner recht siu-
migen Gemeinde nicht erhalten zu haben, denn im Erfurter Ratsprotokoll vom
14. Juni 1669 weist der Rat die Kimmerei an, zu berichten ,,0b Johann Ba-
chens pritension gestindig und warum ihm das Malter Korn in 22. Jabren
nicht mehr denn einmahl gereichet worden sey”. >

Neben seiner Titigkeit als Organist an der Erfurter Predigerkirche und Mit-
glied der Erfurter Ratsmusik ist Johann Bach auch als Komponist hervorge-
treten. Not und Tod, die ganzen verzweiflungsvollen Jahre des Krieges fan-
den ihren Niederschlag in seinen Werken.?® Von cinem starken inneren Leben
und zugleich von wiirdevoller Schlichtheit erfiillt ist seine Aria fiir vier Stim-
men ,,Weinet nicht um meinen Tod". Ebenfalls eine Komposition von vitaler
Kraft ist seine achtstimmige Motette fiir zwei Chore ,.Sei nun wieder zu-
frieden®, ein Werk, das auch heute noch von starker Wirkung sein diirfte. Als
ein Werk seltener Grobe ragt die doppelchérige Motette ,,Unser Leben ist ein
Schatten® aus dem bescheidenen Schaffen des Meisters. Wie cin realistisches
Abbild der Zeit erscheint uns der Eingang der Motette, erfillt von Klagen

%3 Stade A Erfurt, 1—1/XXI11al33, Verrechten 1638, Benedicti, S. to.

34 Stadt A Erfurt, 1—1/XXI1la[39, Verrechten 1642, Laurentii, S. 3.

35 O, Rollert, Die Erfurter Bache, in: Johann Sebastian Bach in Thiiringen. Festgabe zum
Gedenkjahr 1950, a.a.0., S. 207.

36 Stadt A Erfurt, 1—1/XXI1I a, Verrechten 1653, Laurentii, S. 926.

37 Stadt A Erfurt, 1—1/XX1/2—14, Ratsprotokolle 1669, S. 18.

38 Reichsdenkmale, Bd. 1, hrsg. von M. Schneider, Leipzig 1935.
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iiber die Nichtigkeit des Lebens und voll Trauer iiber das wie ein Schatten da-
hinschwindende Dasein. In die bedriickende Dunkelheit strahlt wie ein helles
Licht die Botschaft von der Auferstehung. Die Tone quellen aus dem iibervol-
len Herzen eines Mannes, der alle Traurigkeit des Krieges erlebt hat, den aber
am Ende Verheiung aus diisterer Verzweiflung und grauer Hoftnungslosig-
keit herausreif3t.3?

Im Alter von 69 Jahren starb Johann Bach, geliebt von seinen Kindern und
geachtet von seinen Mitbiirgern. Er wurde laut Sterberegister der Kaufmin-
nergemeinde zu Erfurt am 13. Mai 1673 begraben.®® Mit ihm ging ein Mann
dahin, der in seinen Amtern geistlicher und weltlicher Musikpflege in Treue
ein ganzes Leben hindurch gedient hatte, der mit seinem Wirken den Grund
legte fiir den bedeutenden Ruf, den die Bachsche Sippe iiber ein Jahrhundert
lang in Erfurt genoB. Johann Bach war einer der Ahnherren jenes seltenen
Familienstammes, der eine nie gekannte Fiille musikalischer Talente hervor-
brachte und damit seiner Heimat, dem Lande Thiiringen, zu Ehre und An-
sehen verhalf.

 Eine Besprechung der Werke Johann Bachs befindet sich bei K. Geiringer, Die Mu-
sikerfamilie Bach, Miinchen 1958, S.30-32.
40 Begrabnisbuch der Kaufminnergemeinde L6735 Sa 37
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Vier unbekannte Quittungen J. S. Bachs

und ein Briefauszug Jacob von Stihlins

Mitgeteilt von Hans-Joachim Sc hulze (Leipzig)

Vier eigenhandige Quittungen Bachs zum sogenannten Nathanischen Legat",
das satzungsgemil von der Leipziger Tischlerinnung verwaltet worden ist,
muBiten 1963 als verschollen bezeichnet werden,! obwohl das Quittungsbuch,
in dem sie sich noch 1935 befunden hatten, in amerikanischem Privatbesitz
wieder aufgetaucht war. Inzwischen hat sich auch das vermifite Blatt angefun-
den und kann dank freundlichem Entgegenkommen des jetzigen Besitzers hier
— wie bereits angekiindigt®> — im Wortlaut veroffentlicht werden. Text- und
Kommentargestalt folgen im wesentlichen dem in der Reihe ,,Bach-Doku-
mente* gebriuchlichen System.

Daf Herr Johann Daniel Schwahn, und Herr Johann Christian Senckeisen, als
Inspectores des Nathanischen Legati mir heiite dato s fl. aus besagtem Legato
vor die Thomas-Schule wegen des in der Thomas-Kirche abgesungenen Lei-
chen-Gedichtniifes ausgezahlet: bekennet hiermit und qvittieret zugleich
danckbarlich dariiber. Leipzig den 25 Octobr : 1723.

Joh: Sebast: Bach

Cantor mpria

DaB Herr Johann Christian Senckeisen als Inspector des Nathanischen Legati
mir heiite dato 5 fl. aus besagtem legato vor die Thomas-Schule wegen des in
der Kirche zu S. Nicolai abgesungenen Leichen-Gedichtnifes ausgezahlet: be-
kennet hiermit und gvittieret zugleich danckbarlich dariiber. Leipzig. den
26. Octobr. 1724.

Joh Seb: Bach

Cantor |

DaB Herr Johann Christian Senckeisen als Inspector des Nathanischen Legati
mir heiite dato 5 fl. aus besagtem legato vor die T homas-Schule wegen des in
der Nicolai-Kirche abgesungenen Leichen Gedichtnifes ausgezahlet, bekennet
hiermit und quittiret zugleich danckbarlich dariiber. Leipzig den 25 Octobr:
anno 1725.

Joh: Seb: Bach

Cantor

1 Dok S. 192.
2 Dok I11, S. 631.
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Daf Herr Johann Christian Senckeisen und Herr Johann Heinrich Zenner als
Inspectores des Nathanischen Legati mir heute dato 5 fl. aus besagtem legato
vor die Thormas-Schule wegen des in der Nicolai-Kirche abgesungenen Lei-
chen-Gedachtnifles ausgezahlet, bekennet hiermit v. guittiret zugleich danck-
barlichst dariiber. Leipzig. den 26 Octob : 1726.

Joh: Seb : Bach

Cantor

Autograph. 1 Blatt, beiderseitig beschrieben, gut erhalten, Format etwa 15,6
X9,6 cm. — Privatbesitz Dr. B. Sprengel, Hannover.

Das in Dok I unter Nr. 112 veroffentlichte Textfragment (Schluf der Quit-
tung vom 26. Oktober 1726) wurde hier nochmals abgedruckt. Johann Daniel
Schwahn (get. 22. Oktober 1664 in Leipzig, gest. 28. Oktober 1724 in Leipzig
als Obermeister der Tischlerinnung, seit dem 17. April 1691 im Besitz des Biir-
gerrechts) ist seit 1704 als Inspektor des Nathanischen Legats nachweisbar,
wihrend Johann Christian Senckeisen und Johann Heinrich Zenner (vel.
Dok I, S. 193) seit 1721 bzw. 1726 in gleicher Funktion titig waren.

Bislang nur in Form eines Inhaltsreferates greifbar® war ein Brief des Histori-
kers Jacob von Stihlin aus dem Jahre 1784, in dem dieser seine Bekanntschaft
mit den Sohnen J. S. Bachs und seine Mitwirkung im Collegium Musicum er-
wihnt. Dank freundlicher Unterstiitzung des Hauptbibliothekars Dr. Alexan-
der L. Goldberg, der sich entgegenkommenderweise der langwierigen Such-
arbeit unterzog, konnte jetzt der originale Wortlaut in einer Handschrift der
Staatlichen Offentlichen Saltykow-Stschedrin-Bibliothek Leningrad ermittelt
werden. Die die Bach-Familie betreffende Passage lautet hier:

Je suis charmé du souvenir du celebre Eman. Bach de notre mutuelle amitié et
conversation presque journalier a Leipsiq ou je jouois quelgfois un solo o un
Concert dans le College Musicale de feu son pere. De 3. freres Bach de ma Con-
versation l'ainé, qui vient de mourir @ Dresde, faisoit Uelegant un peu affecté,
le 2de (le voire ¢ Hambourg) le naturel, profond, pensif et drole en Com-
pagnie s’appelloit Charles surnommé par distinction des freres le noir, der
Schwarze Bach, et le 3. der Windige (mort depuis peu a Londres) qui jouoit
Souvent avec moi des duetti a la traversiere. Vous ni obligez si vous saisirez
la premiere occasion de temoigner a cet illustre virtuoso mon estime di-
stinguée que je toujours conserve pour ce digne ami: lui disant que son sou-
‘venir de notre connoissance i avoit amene I'agreable notre conversation a
Leipsiq pendent presque 4 ans.

Staatliche Offentliche Saltykow-Stschedrin-Bibliothek Leningrad, Handschrif-
tenabteilung, Fonds 871 Stihlin Nr. 279 (Konzept).

3 Dok ITI, Nr. goz2. Infolge eines Versehens ist a.a.0., S. 721, Stihlins Todesjahr mit
1782 angegeben worden; es muf} 1785 heiflen.
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Aus einem Brief vom z20. Juli 1784, den Jacob von Stihlin aus Petersburg an
seinen Sohn Peter richtete. Die Mitteilungen iiber die Bach-Schne sind nicht
fehlerfrei: Johann Gottfried Bernhard (1715 bis 1739) ist mit dem ..Londoner
Bach® Johann Christian (1735-1782) verwechselt worden, Wilhelm Friede-
mann starb in Berlin, nicht in Dresden.



Das Bachschrifttum 1963 -1967

Zusammengestellt von Rosemarie Nestle (Leipzig)

Die vorliegende Bibliographie fafit die internationale Bach-Literatur (Buch-
titel, Zeitschriftenaufsitze, Rezensionen) der Jahre 1963-1967 zusammen und
setzt damit die in den Jahrgingen 40, 45 (1953, 1958 Wolfgang Schmieder)
und 53 (1967 Erhard Franke) des Bach-Jahrbuchs veroffentlichten Zusam-
menstellungen fort. Die dort erprobte Sachgruppengliederung konnte im we-
sentlichen beibehalten werden. Als Grundlage fiir die Ermittlung der Titel
dienten die handschriftliche Kartei des Bach-Archivs Leipzig sowie inter-
nationale und nationale Bibliographien. Artikel aus Tageszeitungen wurden
nicht aufgenommen, Schallplattenbesprechungen nur in wenigen Ausnahme-
fallen. Buchbesprechungen schlieBen sich stets an die betreffenden Titel an
(Namen der Rezensenten in Klammern) ; in Einzelfillen wurden sie auch
tber den Berichtszeitraum hinaus erfafit. Einige Titel aus den Bach-Biblio-
graphien von 1958 und 1967 wurden im Hinblick auf die im Berichtszeit-
raum entstandenen Besprechungen nochmals, jedoch ohne eigene Numerie-
rung, verzeichnet. Bei nur maschinenschriftlich vorliegenden Dissertationen
wurde nach Moglichkeit auf spitere Druckausgaben verwiesen. In der letzten
Gruppe blieben Gedichte unberiicksichtigt. Faksimiledrucke Bachscher Werke
und Schriftstiicke sind, unabhingig von der inhaltlichen Zugehorigkeit, als
Anhang zusammengefaf3t.

In eckige Klammern gesetzt wurden Erginzungen und Hinweise, wie Uber-
setzungen auslindischer Titel, Angabe von Landessprachen, inhaltliche Br-
lauterungen u. a. Entbehrlich schien die Angabe der Landessprache bei fran-
zosischen, englischen, italienischen, spanischen und hollindischen Titeln sowie
bei Biichern, deren Verlagsort hinreichend Aufschlufl gibt. Den Schluf} der
Bibliographie bildet wiederum ein alphabetisches Autorenregister als Nach-
schlagehilfe.

Insgesamt wurde eine moglichst umfassende, aber wertende Zusammenstel-
lung angestrebt. Fiir Uberprifung und Erganzung des vorliegenden Mate-
rials ist vielen auslandischen Bibliotheken und Personen herzlich zu danken
sowie vor allem Herrn Bibliotheksrat a. D. Dr. Wolfgang Schmieder, Freiburg
i. Br., fiir weitreichende und uneigenniitzige Hilfe.
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A. 18. und 19. Jahrhundert (Nr. 459—484)
B. 20. Jahrhundert
a) Bachs Werk in der Gegenwart (Nr. 485—508)
b) Orte, Lander, Vereinigungen, Veranstaltungen (Nrt. 509—566)

Bachfeste (Nr. 586-686)
Schéngeistiges, Film (Nr. 687-704)

Anhang: Faksimile-Ausgaben (Nr. 705-715)

Autorenregister
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I. BIBLIOGRAPHIEN, VERZEICHNISSE

-

e

~n
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161 G

(x)
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- Bach-Recordings. Katalog 65. — Walton on Thames. (1965). 42 S.
- Bibliographie zur Geschichte der Stadt Leipzig, Sonderband III: Die

Kunst. Bearb. von Edith Rothe unter Mitarbeit von Hildegard Heile-
mann. [Zu J. 8. Bach S. 97-104, zu Bachpflege, Bach-Archiv, Neue Bach-
gesellschaft u. a. S. 107-115.] — Weimar: Hermann Béhlaus Nachf. 1964.
431 S.

. Blechschmidt, Eva Renate: Die Amalien-Bibliothek. Musikbibliothek

der Prinzessin Anna Amalia von Preuflen (1723-1787). Historische Ein-
ordnung und Katalog mit Hinweisen auf die Schreiber der Handschrif-
ten. — Dissertation. Berlin: Freie Universitit 1963. [Maschinenschr.] —
Berlin: Merseburger 1965. 346 S. = Berliner Studien zur Musikwissen-
schaft. 8. [Teildruck.]

. Broder, Nathan: The Bach Passions and Oratorios. A discography. — In:

High Fidelity. 16 (1966), S. 46—47.

- Buchet, Edmond: J. S. Bach. Discographie critique. — Paris: 1964.
. Franke, Erhard: Das Bachschrifttum 1958—1962. — In: Bach-Jahrbuch. 53

(1967), S. 121-169.

- Handschriften der Werke Jobann Sebastian Bachs in der Musikbibliothek

der Stadt Leipzig. Bearb. von Peter Krause. — Leipzig: 1964. 64.S. = Bi-
bliographische Veroffentlichungen der Musikbibliothek der Stadt Leipzig.
Bespr.: (1) Musica. 20 (1966), S. 145 (Lothar Hoffmann-Erbrecht). (2)
Musik und Gesellschaft. 15 (1965), S. 495 (sc. = [Hans Jiirgen] Sc[hae-
fer]).

. Hartley, Kenneth R.: Bibliography of Theses and Dissertations in Sacred

Music. — Detroit: Information Coord. Inc. 1966. VIIL, 127 S. [= Detroit
Studies in Music Bibliogr. 9.]

- Inbaltsverzeichnis der Jahrginge 1—50 des Bach-Jahrbuches (1904 bis

1963-1964). — In: Bach-Jahrbuch. 50 (1963—-1964), S. 70~108.

. Kaiser, Fritz: Zur Geschichte der Darmstidter Musiksammlung. [Betr.

auch Bach-Handschriften des Hauses Breitkopf.] — In: Durch der Jahr-
hunderte Strom. Beitrige zur Geschichte d. Hessischen Landes- und
Hochschul-Bibliothek Darmstadt. Frankfurt (Main) 1967, S. 108—140.
Lory, Jacques: Discographie critique et comparée de Jean-Sébastien
Bach. — In: Jean-Sébastien Bach. L’ceuvre et la vie. S. 246-267. [Vgl.
Nr. 35.]

Mc All, May De Forest: Melodic index to the works of Johann Seba-
stian Bach. Rev. Ausgabe. — New York: Peters 1962. [Vgl. BJ 1967,
Bibl. Nr. 8.]

Bespr.: (1) National Association of Teachers of Singing Bulletin. 20
(1963), S. 38. (2) Organ Institute Quarterly. 11 (1965), S. 23.

Nys, Carl de: Catalogue des principales ceuvres de Jean-Sébastien Bach
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et élements de discographie critique. — In: Jean-Sébastian Bach.
S. 283—298. [Vgl. Nr. 47.]

Richter, Johannes Friedrich: Johann Sebastian Bach und seine Familie
in Thiiringen. Zusammenstellung des Bach-Schrifttums. — In: Bachfest-
buch Weimar 1964, S. s0—60. [Vgl. Nr. 604.]

Schmieder, Wolfgang: Thematisch-systematisches Verzeichnis der musi-
kalischen Werke von Johann Sebastian Bach. Bach-Werke-Verzeichnis.
(BWV). 3., unverind. Aufl. — Wiesbaden: Breitkopf und Hartel 1966. —
4., unverand. Aufl. — Leipzig: VEB Breitkopf und Hartel 1966. XXII,
747 S.

Sumikura, Ichiro: Bach no Sakuhin-Mokuroku. [Bachs Werkverzeich-
nisse.] — In: Ongaku Geijutsu. 24 (1966). Nr. 7, S. 56—59; Nr. 8, S. 66
bis 67. = Tokyo: Ongaku no Tomo Sha.

The New York Public Library. Reference Department. Dictionary Ca-
talog of the Music Collection. Vol. 2, Aum-Bard. [Zu J. S. Bach und Fa-
milie S. 257-412.] — Boston (Mass.) : G. K. Hall and Co 1964. 776 S.
Verzeichnis der seit Erscheinen der ersten Bach-Gesamtausgabe ver-
schollenen Originalhandschriften Bachscher Werke. — In: Acta Musico-
logica. Vol. XXXIX (1967), Fasc. III-1V, S. 202—203. — Fontes Artis
Musicae. Vol. XIV (1967), S. 121-123.

Verzeichnis der Sammlung alter Musikinstrumente im Bachhaus zu Ei-
senach. Hrsg. von Conrad Freyse. 4., erw. Aufl. — Leipzig: VEB Breit-
kopf und Hirtel 1964. 97 S. = Verdffentlichungen der Neuen Bachge-
sellschaft. 1962.

Welter, Friedrich: Die Musikbibliothek der Sing-Akademie zu Berlin.
Versuch eines Nachweises ihrer fritheren Bestinde. S. 33—47. — In: Sing-
Akademie zu Berlin. Festschrift zum 175jdhrigen Bestehen hrsg. von
Werner Bollert. Berlin: Rembrandt 1966. 144 S.

II. FORSCHUNG, EDITION

20.

21.

Bach, Johann Sebastian: Neue Ausgabe samtlicher Werke. Kritische Be-
richte. — Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik; Kassel u. a.: Baren-
reiter 1963—-1967.

Serie I, Bd. 4 [= Nr. 187]; Bd. 14 [= Nr. 169]; Bd. 18 [= Nr. 170] ;
Bd. 35 [= Nr. 171];

Serie III, Bd. 1 [= Nr. 204] ;

Serie V, Bd. 5 [= Nr. 325];

Serie VI, Bd. 3 [= Nr. 357];

Serie VII, Bd. 1 [= Nr. 335].

Bach-Jabrbuch. Im Auftrage der Neuen Bachgesellschaft hrsg. von Alfred
Diirr und Werner Neumann. — Berlin: Evangelische Verlagsanstalt.
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Jg. 50 ](1963/1964), 108 S. [Beitrige siehe Nr. 569, 30, 700, 438, 217, 112,
105, 9.

Bespr.: (1) Musica. 20 (1966), S. 45 (Lothar Hoffmann-Erbrecht).

. s]I (1965), 147 S. [Beitrige siche Nr. 98, 226a, 306, 156, 224, 198,
183.

Bespr.: (1) Musik und Gesellschaft. 18 (1968), S. 57 (Ingrid Hauk).
(2) Musica. 21 (1967), S. 306 (Lothar Hoffmann-Erbrecht).
Jg. 52 (1966), 146 S. [Beitrige siche Nr. 246, 255, 387, 250, 301, 351,
281, 133.]

Bespr.: (1) Musica. 21 (1967), S. 306—307 (Lothar Hoffmann-Erbrecht).
Jg- 53 (1967), 169 S. [Beitrige siche Nr. 123, 124, 154, 223, 375, 374, 228,
435, 6.]
Bespr.: (1) Der Kirchenmusiker. 19 (1968), S. 286—287 (Fritz Miiller).
(2) Glaube und Gewissen. 15 (1969), S. 14 (Ursula Herrmann).

g. 48 (1961), [Vgl. B 1967, Bibl. Nr. 13.]

Bespr.: (1) Musica. 17 (1963), S. 188—-189 (Ludwig Finscher).
Jg. 49 (1962) [Vgl. BJ 1967, Bibl. Nr. 13.]

Bespr.: (1) Musica. 18 (1964), S. 229—230 (Lothar Hoffmann-Erbrecht).

- Bach-]abrbuch 1904—1909. Hrsg. von der Neuen Bachgesellschaft. Foto-

mech. Nachdruck. — New York, London: Johnson Reprint Corp. 1967.
115, 116, 140, 199, 156, 162 S.

- 50 Jahre Bach-]Jahrbuch. — In: Musik und Gesellschaft. 15 (1965), S. 280

bis 281.

. Blankenburg, Walter: Zehn Jahre Bachforschung. — In: Theologische

Rundschau. Neue Folge. Tiibingen. 29 (1963), S. 335-358; 30 (1964).
S. 237—268.

. Blankenburg, Walter : Zwolf Jahre Bachforschung. — In: Acta Musicolo-

gica. Vol. XXXVII (1965), S. 95—158.

. Blume, Friedrich: Neue Bachforschung. — In: F. Blume, Syntagma Mu-

sicologicum. Kassel u. a.: Barenreiter 1963. S. 448—466, 898.

. Diirr, Alfred: Neue Bach-Forschung. — In: Musica. 20 (1966), S. 49—53.

— Universitas. Zeitschrift fir Wissenschaft, Kunst und Literatur. 21
(1966), S. 469—479.

Editionsrichtlinien musikalischer Denkmaler und Gesamtausgaben. Im
Auftrag der Gesellschaft fiir Musikforschung hrsg. von Georg von Da-
delsen. [S. 61—80: Neue Bach-Ausgabe. Richtlinien fiir die Mitarbeiter.
Fassung vom Jan. 1966.] — Kassel u. a.: Bérenreiter 1967. 143 S. = Mu-
sikwissenschaftliche Arbeiten. Hrsg. von der Gesellschaft f. Musikfor-
schung. 22.

Hennenberg, Fritz: Bachforschung — Fortschritte und Aufgaben. — In:
Beitriage zur Musikwissenschaft. 7 (1965), S. 225—236.

. Mabrenbolz, Christhard: Begleitwort zum so. Jahrgang des Bach-Jaht-

buches. — In: Bach-Jahrbuch. 50 (1963/1964), S. 7.
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LEBEN UND WERK

A. Gesamtdarstellungen

31.
32,
55-

34.

35-

36.

(¥

40.

4T.

42.

Andreis, Josip: Historia Musike. Bd. 1. [Zu J. S. Bach S. 232-247.] [Ju-
gosl.] — Zagreb: Skolska Knijga. 2. Aufl. 1966.

Bartha, Dénes: Johann Sebastian Bach. 3., erw. Aufl. — Budapest: Zene-
miikiad6é Vallalat 1967. 394 S.

Blume, Friedrich: Johann Sebastian Bach. — In: F. Blume, Syntagma
Musicologicum. Kassel u. a.: Barenreiter 1963. S. 363—412, 895 ff.
Brandts-Buys, Hans: Johann Sebastian Bach. 48 Preludia. — Haarlem:
Cottmer (1966). 302 S.

Bespr.: (1) Mens en Melodie. 21 (1966), S. 384—385.

Buchet, Edmond: Jean-Sébastien Bach. L’ceuvre et la vie. Deux siecles
d’études et de témoignages. — Paris: Les Libraires Associés 1963. 277 S.
= Collection Destins de I'art. 15.

Chubov, Georgij (Nikiti¢): Sebast’jan Bach. [Russ.] 4. Aufl. — Moskau:
Gosudarstvennoe muzykal’noe izdatel’stvo 1963. 445 S.

5. Diirr, Alfred: Johann Sebastian Bach. [Ital.] —In: La Musica. Bd.1, T. 1.

Turin: Unione Tipografico — Editrice 1966. S. 253—314.

38. E[mery]. W alter] : Johann Sebastian Bach. —In: Encyclopaedia Britanni-

ca. Chicago, London usw.: William Benton (1965), Vol. 2, S. 982—989.

. Forkel, J[ohann] N[ikolaus] : Uber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst

und Kunstwerke. [Nachdruck der Erstausgabe von 1802.] Hrsg. und mit
einem Nachwort versehen von Walther Vetter. — Berlin: Henschel 1966.
156 S.

Bespr.: (1) Beitrige zur Musikwissenschaft. 8 (1966), S. 314-315 (Jiir-
gen Mainka).

Galackaja, V]era Semenovna]: J. S. Bach. [Russ.] 2. Aufl. — Moskau:
Tzdatel’stvo Muzyka 1966. 84 S. = Bibliothecka ljubitelja muzyki.
Geiringer, Karl (und Irene): Johann Sebastian Bach. The Culmination
of an Bra. — New York: Oxford University Press 1966. — London: Al-
lan and Unwin 1967. XI, 382 S.

Bespr.: (1) Music and Letters. 48 (1967), S. 380—381. (2) Musical Events.
22 (1967), S. 27-28. (3) The Musical Times. 108 (1967), S. 1108—1109.
(4) Music in Education. 31 (1967), S. 639. (5) Pan pipes of Sigma Alpha
Jota. 60 (1967), S. 44—45. (6) The Instrumentalist. 21 (1966), S. 42. (7)
Clavier. 5 (1966), S. 6. (8) Church Music. Nr. 2 (1967), S. 51. (9) Ameri-
can Choral Review. 9 (1967), S. 46—48. (10) The American Record Guide.
34 (1967), S. 157. (11) Music Clubs Magazine. 46 (1967), S. 55. (12) The
Nats Bulletin. 23 (1967), S. 37.

Grew, Eva [Mary] und Sydney: Bach. [Neudruck.] — London: Dent
(1965). — New York: Farrar, Straus and Giroux (1965). XIV, 239 S.
= The Master Musicians Series.
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Hammerschlag, Janos: Wenn Bach ein Tagebuch gefiihrt hitte . . . Aus-
wahl der Dokumente, Zusammenstellung und verbindender Text. Aus
dem NachlaB hrsg. von Ferenc Brodszky. 5., 6., 7-» 8., 9. Aufl. — Buda-
pest: Corvina 1963; 1964; 1965; 1966; 1967. 171 S. — 9. Aufl. Stuttgart,
Ziirich: Juncker (1967). 176 S. Gemeinschaftsausgabe mit Corvina Buda-
pest. — Esli by Bach vel dnevnik. [Russ.] [Ubers. von Xenia Stebneva.]
2.; 3. Aufl. — Budapest: Corvina 1963 ; 1965. 143 S.

- Hilgenfeldt, C. L.: Johann Sebastian Bachs Leben, Wirken und Werke.

Ein Beitrag zur Kunstgeschichte des 18. Jahrhunderts. [Unverinderter
Nachdruck der Ausgabe Leipzig 1850.] — Hilversum: Knuf 1965.X, 182 S.
Holst, Imogen: Bach. — London: Faber and Faber (1965). 94 S. = Faber
Books on Music. The Great Composers. — New York: Crowell (1965).
94 S. = The Great Composers.

Bespr.: (1) Music in Education. 29 (1965), S. 190. (2) Tempo. Nr. 74
(1965), S. 31. (3) The Instrumentalist. 20 (1966), S. 16.

lwaszkiewicz, Jaroslaw: Jan Sebastian Bach. — (Krakéw) : Polskie Wyd.
muzyczne (1963). 98 S. = Biblioteka stuchacza koncertowego. 8.
Jean-Sébastien Bach. — Paris: Hachette 1963. 298 S. = Collection Génies
et Réalites. 16 [Einzelbeitrige s. Nr. 12, 76, 81, 91, 100, 121, 144, 475,
481, 502.]

Kuiper, A. W. F.: Van Bach tot Badings. Overzicht der muziek, gezien in
het kader van haar tijd, bestemd voor het middelbaar onderwijs. — Apel-
doorn: Stenvert u. Zoon (1963). 170 S.

Lebmann, Claude: J.-S. Bach. L’homme et son ceuvre. — (Paris) : Edition
Seghers (1964). 190 S. = Musiciens de tous les temps. 8.
Milojkovic-Duric, J.: Neka misljenja o Bachu kao kompozitoru i izvo-
dacu. [Einige Betrachtungen iiber Bach als Komponist und Interpret.]
[Jugosl.] — In: Zvuk. Nr. 58 (1963), S. 385—380.

Der Nekrolog auf Johann Sebastian Bach. Faks. Wiedergabe des Erst-
drucks von 1754. Hrsg. von der Neuen Bachgesellschaft. Mit einer Ein-
fihrung von Christoph Trautmann. — Leipzig, Hannover: Neue Bach-
gesellschaft (1965), 36 S.

Neumann, Werner: Bach. En bildbiografi. [Schwed.] [Ubers. von Karin
Hybinette.] — Stockholm: Natur och Kultur 1963. 144 S. — Bach. Eine
Bildbiographie. — Berlin, Darmstadt, Wien: Deutsche Buchgemeinschaft
(1965). — Wien: Buchgemeinschaft Donauland (1966). 143 S. [Vgl. B]
1967 Bibl. Nr. 149-152.]

Schouten, H.: Muziek kennen en genieten. [Zu J. S. Bach S. 46—58, 159
bis 170, 190-192, 256-258.] — Groningen: Wolters 1964. 310 S.
Schweiizer, Albert: Johann Sebastian Bach. Vorrede von Charles Marie
Widor. [Neudruck.] — Leipzig: VEB Breitkopf und Hirtel 1963. 922 S.;
1965. — Wiesbaden: Breitkopf und Hartel 1963. XVI, 791 S. — [Engl.] —
Humphries 1964. — New York: Dover 1967.

Bespr.: (1) The American Record Guide. 34 (1967), S. 157. — [Russ.]
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[Ubers. aus d. Deutschen von Ja. S. Druskin mit einem ausf. Nachwort
von M. S. Druskin S. 649-662.] — Moskau: Izdatel’stvo muzyka 1964.
728 S.

Soinne, Paavo: Johann Sebastian Bachin ensimméinen elamakerta — ns.
.nekrologi* vuodelta 1754. [Nekrolog von 1754, finn. Ubers.] —In: Kirk-
komusiikkilehti. 1967. Joulukuu (Dez.). 7 S.

. Sumikura, Ichird: Bahha. — (Tokyo): Ongaku no Tomo Sha (1967). —

Dai Ongakuka. 1.

Vita di Giovanni Sebastiano Bach. La Musica strumentale. La Musica
vocale e strumentale. Le Passioni e gli Oratori. — In: Storia della Mu-
sica. Vol. II. Milano: Fabbri (1964). S. 133—196.

Zoku, Keisei: Bahha. [Bildbiographie.] — Tokyo: Ongaku no Tomo.
1966. 80 S. = Ongaku schaschin Bunko. 10. [Bildbiographien berihmter
internationaler Komponisten.]

B. Geisteswissenschaftliche Betrachtungen

a) Bachbild und -auffassung

59:

60.

62.

63.

64.

65.

66.

Adorno, Theodor W.: Bach gegen seine Liebhaber verteidigt. [Neu-
druck.] — In: Th. W. Adorno, Kulturkritik und Gesellschaft. (Miin-
chen:) Deutscher Taschenbuch-Verl. (1963), S. 133-146. [Vel. B] 1953,
Bibl. Nr. 118.]

Blume, Friedrich: Johann Sebastian Bach im Wandel der Geschichte.
[Neudruck.] — In: F. Blume, Syntagma Musicologicum. Kassel u. a.:
Birenreiter 1963, S. 412—447; 897-898. [Vgl. BJ 1953, Bibl. Nr. 91.]

. Blume, Friedrich: Umrisse eines neuen Bachbildes. — In: F. Blume, Syn-

tagma Musicologicum. Kassel u.a.: Barenreiter 1963, S. 466-479;898-899.
— Bach w nowym swietle. [Poln.] — In: Ruch Muzyczny. 7 (1963), S. 1—4.
— Outlines of a new picture of Bach. — In: Music and Letters. 44 (1963),
S. 214—227. [Vgl. BJ 1967, Bibl. Nr. 76-78.]

Dammann, Rolf: Der Musikbegriff im deutschen Barock. [Zu BWV 903
S. 368—381, Scheibes Kritik S. 490-494.] — Koln: Volk (1967). 523 S.
Geck, Martin: Bachs kiinstlerischer Endzweck. — In: Festschrift fur
Walter Wiora. Zum 30. Dezember 1966. Hrsg. von Ludwig Finscher
und Christoph-Hellmut Mahling. Kassel u. a.: Barenreiter 1967, S. 319
bis 328.

Gurlitt, Wilibald : Johann Sebastian Bach in seiner Zeit und heute. [Neu-
druck.] — In: W. Gurlitt, Musikgeschichte und Gegenwart. Teil 1. Von
musikgeschichtlichen Epochen. Wiesbaden : Franz Steiner 1966, S. 159 bis
175. = Beihefte zum Archiv fiir Musikwissenschaft. 1.

Krause, Joachim: Von ,,Anlissen” musikalischer Empfindung. [Betr.
Symbolik.] — In: Saarbriicker Hefte. (1967). H. 5, S. 5-15.

Krause, Joachim: Vom klingenden Kreuzzeichen. [Betr. BWV 56, 615.] —
In: Musik und Kirche. 37 (1967), S. 207—215.
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7. Mezger, Manfred: Botschaft und Glaube in Johann Sebastian Bachs Kir-

chenmusik. (Darin noch: Mezger, M.: Mitte der Musik. Geschrieben zu
Johann Sebastian Bachs 200. Todestag [28. Juli 1950.] [Nachdruck.] S.
21-24.) — Wolfenbiittel, Ziirich: Méseler (1964). 34 S. = Jahresgabe der
Internationalen Bach-Gesellschaft Schaffhausen 1963.

. Niemeyer, Annemarie: Mitteilungen der Arbeitsgemeinschaft fiir Bach-

ptlege. Stimmt unser Bachbild noch? — In: Kulturspiegel Arnstadt. (1963).
H. 7/8, S. 19—20.

9. Nievergelt, Edwin: Epilog zu einer Diskussion um Bach. — In: Musik

und Gottesdienst. 17 (1963), S. 87—99.

.O’Connell, N.: A deeper approach to Bach. — In: Musical Opinion.

Vol. 87 (1964), S. 353—355.

. Schmidt, Rudolf: Bach und sein Jahrhundert. — Tn: Osterreichische Mu-

sikzeitschrift. 18 (1963). S. 14—16.
. Stamm, Georg: Diskussionen um Bach. — In: Reformatio. Zeitschrift fiir
evangelische Kultur und Politik. 13 (1964), S. 388—398.

3. Steglich, Rudolf: J. S. Bach uber sich selbst und im Urteil der Mit- und

Nachwelt. — In: Festschrift Hans Engel zum 7o. Geburtstag. Hrsg. von
Horst Heussner. Kassel u. a.: Barenreiter 1964, S. 393—403.
Stuckenschmidt, Hans Heinz: Johann Sebastian Bach: Einheit und Ge-
genwart. — In: Berichte und Informationen. Die universelle Wochen-
zeitschrift Osterreichs. 18 (1963), S. 14—19.

b) Monographien, Sonstiges

75

76.

77-

78.

79-

8o.

- Konen, V.: O. proslom i nastojai¢em. [Uber Vergangenheit und Gegen-
wart.] — In: Sovetskaja Muzyka. 30 (1966), S. 38—46.

Nys, Carl de: Pour la plus grande gloire de Dieu. — In: Jean-Sébastien
Bach. S. 189—214. [Vgl. Nr. 47.]

Schloezer, Boris de: Entwurf einer Musikisthetik. Zum Verstindnis von
Johann Sebastian Bach. Aus dem Franz. von Horst Leuchtmann. — Ham-
burg, Miinchen: Ellermann 1964. 364 S.

Bespr.: (1) Neue Zeitschrift fiir Musik. 126 (1965), S. 407. (2) Slovenska
Hudba. 11 (1967), S. 188.

Stiller, Giinther Walter Heinrich: Johann Sebastian Bach und das Leip-
ziger gottesdienstliche Leben seiner Zeit. — Dissertation. Leipzig 1966.
343 S. [Maschinenschr.] — Berlin: Evangelische Verlagsanstalt 1970.
260 S.

Stockmann, Bernhard: Zur Kritik der barocken Musiktheorie. [Musika-
lische Figurenlehre bei Bach.] — In: Neue Zeitschrift fiir Musik. 127
(1966), S. 56—60.

Werthemann, Helene: Die Auffihrung Bachscher Passionen als theologi-
sches Problem. — In: Oikonomia. Heilsgeschichte als Thema der Theolo-
gie. Oscar Cullmann zum 65. Geburtstag gewidmet. Hrsg. von Felix
Christ. Hamburg 1967, S. 373—377.
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IV. DAS LEBEN

A. Gesamtdarstellungen

81.

82.

83.

84.
85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

Brion, Marcel: Sa vie: une partition magnifiquement écrite. — In: Jean-
Sébastien Bach. S. 7—48. [Vgl. Nr. 47.]

David, Hans Theodor und Mendel, Arthur: The Bach Reader. A Life of
Johann Sebastian Bach in Letters and Documents. (Revised Ed., with an
Appendix.) — New York: Norton and Co. 1966. 474 S. — London: Dent
1966.

Bespr.: (1) The Musical Times. 108 (1967), S. 424—425. (2) Music and
Letters. 48 (1967), S. 155. (3) Composer. Nr. 25 (1967), S. 31. (4) Music
Clubs Magazine. 46 (1967), S.55. (5) College Music Symposium. 7
(1967), S. 149. (6) Pan Pipes of Sigma Alpha Jota. 60 (1967), S. 44-45.
Engel, Hans: Musik in Thiiringen. — Koln, Graz: Bohlau 1966. 288 St
= Mitteldeutsche Forschungen. 39.

Fischer, Edwin: Johann Sebastian Bach. Eine Studie. [Neudruck.] —0.0O.
(E. Fischer) (1967). 43 S.

Juan Sebastian Bach. Ubers. aus dem Franzosischen von Léon Mamos. —
Buenos Aires: Compaiiia general Fabril editora. (19637) 304 S.

Knick, Bernhard : Das Zeitalter Johann Sebastian Bachs. — In: B. Knick,
St. Thomas zu Leipzig. Schule und Chor. Stitte des Wirkens von Johann
Sebastian Bach. Bilder und Dokumente zur Geschichte der Thomas-
schule und des Thomanerchores mit ihren zeitgeschichtlichen Beziehun-
gen. Mit einer Einfiihrung von Manfred Mezger. S. 13 5—262. Wiesbaden:
Breitkopf und Hirtel 1963. XXIX, 414 S.

Bespr.: (1) Die Musikforschung. 18 (1965), S. 221-223 (Alfred Diirr).
(2) Musica. 18 (1964), S. 93-94 (Otto Riemer).

Marcel, Luc-Andre: Johann Sebastian Bach in Selbstzeugnissen und
Bilddokumenten. Aus dem Franzésischen iibertragen von Clarita Waege
und Hortensia Weiher-Waege. Reinbeck b. Hamburg: Rowohlt 1963.
174 S. — 1967. 181 S.

Bespr.: (1) Musical Events. 21 (1966), S. 28-29.

Miles, R. H.: Bach’s adversities. — In: Organ Institute Quarterly. 10
(1963), S. 9—11.

Mirsky, Reba: Johann Sebastian Bach. [Illustriert von Steele Savage.] —
New York: Follett 1965. 142 S.

Bespr.: (1) Clavier. 5 (1966), S. 12. (2) The Instrumentalist. 20 (1966).
S. 18.

Ocampo, Victoria: Juan Sebastian Bach. El hombre. — Buenos Aires:
SUR (1964). 38 S.

Piroué, Georges: Le portrait d'un homme heureux. — In: Jean-Sébastien
Bach. S. 49-69. [Vgl. Nr. 47.]
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Rosenwald, Hans Hermann: An introduction to Bach. — Vaduz: Over-
seas Publishers of Vaduz. Distributed by Taplinger, Pub. Co. New York
1965. 164 S.

Westcott, Frederic: Bach. [Illustriert von Charles Keeping.] — London:
Miller 1967. 108 S. — New York: Walck 1967. 96 S.

Bespr.: (1) Music Teacher and Piano Student. 46 (1967), S. 18. (2) Music
in Education. 31 (1967), S. 531.

B. Dokumente und Monographien

a) Ikonographie

94.

95-

96.

97-

98.

Freyse, Conrad: Bachs Antlitz. Betrachtungen und Erkenntnisse zur
Bach-Tkonographie. — Eisenach: Bachhaus 1964. 115 S. 16 Abb.

Jabnn, Hans Henny: Der Schidel Johann Sebastian Bachs — und sein
Bild. — In: Fundamente. Jahrbuch der Freien Akademie der Kiinste
Hamburg 1967, S. 25—36.

Offergeld, R.: Memento mori. Bach skull. [Betr. Bachs Schidel.] - In:
Music and Musicians. 12 (1964), S. 10—11.

Rosenthal, Wolfgang: Die Identifizierung der Gebeine Johann Seba-
stian Bachs. Mit Bemerkungen iiber die ,,Organistenkrankheit*. — In:
Leopoldina. Mitteilungen der Deutschen Akademie der Naturforscher
Leopoldina. Halle (Saale) 1962/63. Reihe III. 8/9, S. 234—241.

Scharf, Joachim-Hermann: Hermann Welckers Bedeutung fiir die Iden-
tifizierung der Gebeine Johann Sebastian Bachs. — In: Bach-Jahrbuch.
51 (1965), S. 5—9.

b) Sonstiges

99.

Besch, Hans: Eine Auktionsquittung Johann Sebastian Bachs. — In: Fest-
schrift fiir Friedrich Smend zum 70. Geburtstag. Dargebracht von Freun-
den und Schiilern. Berlin: Merseburger 1963, S. 74—79.

Bespr. [der Festschrift] : (1) Music and Letters. 45 (1964), S. 167-170
(Walter Emery).

100. Dadelsen, Georg von: Ses manuscrits: clefs d’un itinéraire musical. — In:

Jean-Sébastien Bach. S. 155-188. [Vgl. Nr. 47.]

(x) Dadelsen, Georg von: Bemerkungen zur Handschrift Johann Sebastian

I101.

Bachs, seiner Familie und seines Kreises. — Trossingen: Hohner 1957.
44 S. = Tiubinger Bach-Studien. 1. [Vgl. BJ 1958, Bibl. Nr. 69; 1967,
Bibl. Nr. 168.]

Bespr.: (1) Die Musikforschung. 16 (1963), S.192-193 (Karl-Heinz
Kohler).

Grofle, Hans: Hindel und Bach auf Subskriptionslisten zu Werken
Telemanns. — In: Beitrige zur Musikwissenschaft. o (1967), S. 62-63.
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102. Kleiss, Marietta: Priifungsgutachten des Thomaskantors Johann Seba-
stian Bach. — Der junge Buchhandel. 18 (1965), S. 175-178. = Bei-
lage zum Baorsenblatt fiir den Deutschen Buchhandel. [Erankfurter Aus-
gabe.] 21, Nr. 59 vom 27. Juli 1965.

103. Neumann, Werner und Schulze, Hans-Joachim: Schriftstiicke von der

Hand Johann Sebastian Bachs. Kritische Gesamtausgabe. — Leipzig:
VEB Deutscher Verlag fiir Musik; Kassel u. a.: Béarenreiter 1963. 288 S.
(Bach-Dokumente.. Hrsg. vom Bach-Archiv Leipzig. Supplement zu Jo-
hann Sebastian Bach. Neue Ausgabe samtlicher Werke. Bd. 1.)
Bespr.: (1) Music and Letters. 45 (1964), S. 270-272 (Walter Emery).
(2) Musica. 18 (1964), S. 178 (Ludwig Finscher). (3) Musik und Gesell-
schaft. 16 (1966), S. 122—-123 (Fritz Hennenberg). (4) Beitrage zur Mu-
sikwissenschaft. 8 (1966), S. 73—76 (Hans Gunther Hoke). (5) Die Mu-
sikforschung. 18 (1965), S. 99—100, 19 (1966), S. 480 (Reinhold Jauernig).
(6) Neue Zeitschrift fir Musik. 125 (1964), S. 223 (Glustav] A[dolf]
Trumpff). (7) Wiirttembergische Blatter fiir Kirchenmusik. Juli/Sept.
(1964), S. 105-106 (P. Horn). (8) Musikerzichung. 20 (1967); S. 141.

104. Notowicz, N[athan] : Istorija odnovo pis'ma J. S. Bacha. [Die Geschichte
eines Briefes von J.S. Bach.] [Russ.] — In: Sovetskaja Muzyka. 28 (1964),
S. 119-121. [S. 120-121: Dok I, 23; russ. Ubersetzung von A. Baranova.]

105. Schulze, Hans-Joachim: Friihe Schriftzeugnisse der beiden jiingsten Bach-
Sohne. — In: Bach-Jahrbuch. so (1963/64), S. 61-69.

106. Schulze, Otto Friedrich: Ein Bach-Pokal im Eisenacher Bach-Museum.
— In: Musica. 21 (1967), S. 261—264.

107. Zieliriska, Teresa: Nieznany autograf Jana Sebastiana Bacha. [Betr.
Quittung vom 6. Mai 1749.] [Poln.] — In: Muzyka. XII (1967), S. 67—70.

108. Zielinska, Teresa: Osiemnastowieczna transakcja zakupu fortepianu.
[Betr. Quittung vom 6. Mai 1749.] [Poln.] — In: Kwartalnik Historii
Kultury Materialnej. XV/3 (1967), S. 523—526.

c¢) Monographien

109. Arthaud, Claude: Les maisons du génie. [S. 33-43: J. S. Bach in Eisen-
ach.] — Grenoble: Arthaud 1967. = Les Imaginaires. 31.

110. Blume, Friedrich: Der junge Bach. — Wolfenbiittel, Zirich: Maoseler
1967. 28 S. = Jahresgabe der Internationalen Bach-Gesellschaft Schaff-
hausen 1967.

111. Kock, Hermann : Los musicos Bach; ensayo de una genealogia. — In: Re-
vista Musicale Chilena. 21 (1967), S. 56—100.

112. Kénig, Ernst: Zu J. S. Bachs Wirken in Kothen. — In: Bach-Jahrbuch. 50
(1963/64), S. 53—60.

112a. Kénig, Ernst: Johann Jeremias Gobel, ein Zeitgenosse des Kothener
Bach. — In: Wann und wo? Kothen im Dezember 1967, S. 1-3; Kothen
im Januar 1968, S. 1—2.
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113. Kraft, Ginther: Zur Tradition und Umwelt Joh. Sebastian Bachs in Wei-
mar. — In: Bachfestbuch Weimar 1964, S. 29-35. [Vgl. Nr. 613.]

114. Kraft, Gunther: Entstehung und Ausbreitung des musikalischen Bach-
Geschlechtes in Thiiringen. (Mit besonderer Beriicksichtigung des Wech-
marer Stammes.) — Habil.-Schrift. Halle (Saale) 1964. 390 Bl. [Maschi-
nenschr. |

115. Kraft, Giinther und Bock, Erich: Bach in Eisenach. Auf den Wegstitten
des jungen Sebastian. — Jena: Kessler (1967). 71 S. = Schriften des Bach-
Museums Eisenach.

116. Petzoldt, Richard: Telemann und seine Zeitgenossen. — Magdeburg:
Arbeitskreis ,,Georg Philipp Telemann* 1966. 12 S. = Magdeburger
Telemann-Studien. 1.

117. Petzoldt, Richard: Die Stellung des Musikers in der Bach-Hindel-Tele-
mann-Epoche. — In: Musik und Gesellschaft. 17 (1967), S. 667-675.

118. Reijen, Paul van: Die Familie Bach und Graf Keyserlingk. — In: Neue
ZLeitschrift fir Musik. 127 (1966), S. 389—393.

119. Senn, Kurt Wolfgang: Johann Gottfried Walther und Johann Sebastian
Bach. Ursachen und Wirkungen einer Musikerfreundschaft. — In : Musik
und Gottesdienst. 17 (1963). H. 2, S. 27-38; H. 3, S. 57-68.

120. Senn, Kurt Wolfgang: Uber die musikalischen Beziehungen zwischen Jo-
hann Gottfried Walther und Johann Sebastian Bach. — In: Musik und
Kirche. 34 (1964), S. 8—18.

121. Tapié, Victor-L.: Dans I’'Allemagne de son siécle. — In- Jean-Sébastien
Bach. S. 71-116. [Vgl. Nr. 47.]

122. Tittel, Karl: Die musikalischen Vertreter der Familie Krebs unter beson-
derer Beriicksichtigung der Bachschiiler Johann Tobias und Johann Lud-
wig. — Dissertation. Marburg 1963. [Maschinenschr.]

123. Wiegand, Fritz: Die miitterlichen Verwandten Johann Sebastian Bachs in
Erfurt. Erginzungen und Berichtigungen zur Bachforschung. — In: Bach-
Jahrbuch. 53 (1967), S. 5—z0.

124. Zavarsky, Ernest: Zur angeblichen PreBburger Herkunft der Familie
Bach. — In: Bach-Jahrbuch. 53 (1967), S. 21—27.

d) Instrumentenkunde

125. Ernst, Friedrich: Bach und das Pianoforte. Zeichnungen von Kaj Nord-
sttom. — Frankfurt (Main): Verl. Das Musikinstrument 1963. 230 S
= Schriftenreihe Das Musikinstrument. 6.

126. Ernst, Friedrich: Der Fliigel Joh. Seb. Bachs. Ein Beitrag zur Geschichte
des Instrumentenbaues im 18. Jahrhundert. 2. Aufl. — Frankfurt (Main),
London, New York: Peters 1966. 86 S.

127. Ferguson, Howard: Bach's ,,Lauten Werck”. — In: Music and Letters. 48
(1967), S. 259—264.

128. Fitzpatrick, Horace: The Valveless Horn in Modern Performances of
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129.

130.
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132.

133.
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Eighteenth-Century Music. [Betr. u. a. BWV 1046.] — In: Proceedings of
the Royal Musical Ass. 91 (1964/65), S. 45—60.

Bespr.: (1) Die Musikforschung. 20 (1967), S. 325 (Reinhold Sietz).
Fitypatrick, Horace: The Waldhorn and its association in Bach’s time.
Nachtrag zu Proceedings 91 (1964/1965). — In: Royal Musical Ass. Re-
search Chronicle. Published by the Royal Musical Ass. Ed. by Jeremy
Noble. London 1965, S. 51—54.

Karstidt, Georg: Das Instrument Gottfried Reiches: Horn oder Trom-
pete? — In: Gesellschaft fiir Musikforschung. Bericht iiber den Internatio-
nalen musikwissenschaftlichen Kongref Kassel 1962. Hrsg. von Georg
Reichert und Martin Just. Kassel u. a.: Birenreiter 1963, S. 311-313.
Kuwasnik, Walter: Johann Sebastian Bach als Orgelrevisor. — [[SSHB:
comme réviseur d’orgues. — J. S. B. as organ revisor. — In: Instrumen-
tenbauzeitschrift. 20 (1966), S. 221—223; 303—315; 340—343.

Rougier, Adrien: Les Orgues de J.-S. Bach. — In: Orgue. (1964), S. 33
bis 4o.

T halbeimer, Peter: Der Flauto piccolo bei Johann Sebastian Bach.— In:
Bach-Jahrbuch. 52 (1966), S. 138-146.

V. DIE WERKE

A. Gesamtdarstellungen, allgemeine W erkbetrachtungen

134.

135.

157

138.

139.

Apfel, Ernst: Beitrige zu einer Geschichte der Satztechnik von der frithen
Motette bis Bach. Teil I. [Darin Kap. 7: Zur Entstehung der Neuen Mu-
sik des 17. Jahrhunderts, Grundlinien der Entwicklung bis Bach. S. 89
bis 102.] — Miinchen: Eidos 1964. 112 S.

Bespr.: (1) Die Musikforschung. 19 (1966), S. 217—-219 (Wolfgang Marg-
graf).

Apfel, Ernst: Wandlungen der Polyphonie von Palestrina zu Bach. — In:
Archiv fiir Musikwissenschaft. XXI (1964), S. 60—76.

. Boyd, Malcolm: Bach’s Instrumental Counterpoint. — London: Barrie

and Rockliff 1967. 39 S.

Boyd, Malcolm: Harmonizing ‘Bach’Chorales. — London: Barrie and
Rockliff 1967. 40 S.

Bespr.: (1) The Musical Times. 108 (1967), S. 912. (2) Music. 1 (1967),
S. 44. £3) Music in Education. 31 (1967), S. 582. (4) Music Teacher and
Piano Student. 46 (1967), S. 16. .

Brincker, Jens: Informationsteori og musikalsk analyse. [Betr. 371 Cho-
ralgesinge.] [Dan.] — In: Dansk aarbog for musikforskning. (1964-1965),
S.113-132.

Carrel, Norman: Bach the borrower. Preface by Basil Lam. — London:

Allen and Unwin 1967. 396 S.
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147.

148.

149.

150.
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Bespr.: (1) Music Events. 22 (1967), S. 27-28. (2) Music Teacher and
Piano Student. 46 (1967), S. 16.

Duparcg, J. J.: De la conception du principe de I’harmonie selon Jean-
Philippe Rameau et Jean-Sébastien Bach. — In: Revue musicale. (1965),
S. 123-143.

Etinger, M[ark Aronovid] : Garmonija J. S. Bach [Die Harmonik JiS:
Bachs.] — Moskau: Gosudarstvennoe muzykal'noe izdatel’stvo 1963.
107 S. = V pomosé pedagogu-muzykantu.

- Gabinski, G.: Veliki Carodey Garmonija. [Grofie Zauberin Harmonik.]

[Russ.] —In: Nauka i Religija. (1963), S. 63—65.

3. Gardonyi, Zoltan: J. S. Bach ellenpont-miivészetének alapjai. [Die

Grundlagen von ]J. S. Bachs Kontrapunktkunst.] [Ungar.] — Budapest:
Zenemiikiad6 1967. 106 S.

Bespr.: (1) Magyar Zene. 8 (1967), S. 641-642 (Antal Molnar).

Goléa, Antoine: Le createur. — In: Jean-Sébastien Bach. S. I17-154.
[Vgl. Nr. 47.]

Grinde, N. und Nielsen, L.: Larebok i kontrapunkt efter Bachstilen. —
Oslo: Universitetsforlaget 1966.

Bespr.: (1) Musikrevy. 22 (1967), S. 285.

Gurlitt, Wilibald: Zu Johann Sebastian Bachs Ostinato-Technik. [Neu-
druck.] — In: W. Gurlitt, Musikgeschichte und Gegenwart. Teil 1: Von
musikgeschichtlichen Epochen. Wiesbaden: Steiner 1966, S. 176—181.
= Beihefte zum Archiv fiir Musikwissenschaft. 1.

Gurlitt, Wilibald : Das historische Klangbild im Werk J. S. Bachs [Neu-
druck.] — In: W. Gurlitt, Musikgeschichte und Gegenwart. Teil 2: Orgel
und Orgelmusik. Zur Geschichte der Musikgeschichtsschreibung. For-
schung und Lehre. Wiesbaden: Steiner 1966, S. 61-73. = Beihefte zum
Archiv fiir Musikwissenschaft. 2.

Habn, Harry: Die musikalische Symbolik im Instrumentalwerk J. S.
Bachs. — In: Symbolon. Jahrbuch fiir Symbolforschung. Basel (1966).
Bd. 5, S. 103-120.

Hecklinger, Doris: Tanzcharaktere in J. S. Bachs Vokalmusik. Studien
zu ihrer Rhythmik und zur Chronologie. — Dissertation. Tibingen 1962
(1963). [Maschinenschr.] — Trossingen: Hohner 1970. VII, 159 S. = Tii-
binger Bach-Studien. Hrsg. von Walter Gerstenberg. 6.

Hecklinger, Doris: Tanzrhythmik als konstitutives Element in Bachs Vo-
kalmusik. — In: Gesellschaft fiir Musikforschung. Bericht iiber den Inter-
nationalen musikwissenschaftlichen Kongref Kassel 1962. Hrsg. von

Georg Reichert und Martin Just. Kassel u. a.: Birenreiter 1963, S. 167
bis 170.

- Hindermann, Walter F.: Moglichkeiten der Wiedergewinnung verschol-

lener Instrumentalwerke J. S. Bachs. — In: Neue Zeitschrift fiir Musik.
128 (1967), S. 238—247.
Macomber, Frank S.: Bach’s re-use of his own music: a study in transcrip-
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tions. — Dissertation. Syracuse University 1967. 660 S. Ann Arbor: Uni-
versity Microfilms.

Moser, Hans Joachim: Bachs Werke. Ein Fiihrer fiir Musikfreunde. —
Kassel: Werkbriider (1964). 176 S.
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dres Briner). (2) Musica. 19 (1965), S. 227 (Alfred Diirr). (3) Musik
und Kirche. 36 (1966), S. 186.

Wolff, Christoph: Zur musikalischen Vorgeschichte des Kyrie aus Jo-
hann Sebastian Bachs Messe in H-moll. [Betr. Vergleich mit einer Messe
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von Wilderer aus Bachs Besitz.] — In: Festschrift Bruno Stiblein zum
s0. Geburtstag. Hrsg. von Martin Ruhnke. Kassel u. a.: Barenreiter
1967, S. 316—326.
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gue de Jean-Sébastien Bach. [Textheft zur Schallplatte Erato STU 70030,
usw.] — Paris: Costallat 1967. Teil 1. 2. 111, 19 S.

Arfken, Ernst: Das Weimarer Orgelbiichlein von Johann Sebastian
Bach. — Dissertation. Gottingen 1965. 108 S. [Maschinenschr.]

Arfken, Ernst: Zur Entstehungsgeschichte des Orgelbiichleins. — In:
Bach-Jahrbuch. 52 (1966), S. 41—58.

Biggs, E. P.: The case for the pedal harpsichord, or, a new look at the
Bach Trio Sonatas. — In: The Diapason. 58 (1967), S. 12.

Carr, D. C.: Bach’s great Eighteen Chorale Preludes. — In: Organ Insti-
tute Quarterly. 11 (1964), S. 12—17.

Dadelsen, Georg von: Zur Entstehung des Bachschen Orgelbiichleins. —
Festschrift Friedrich Blume zum 70. Geburtstag. Hrsg. von A. A. Abert
und W. Pfannkuch. Kassel u. a.: Birenreiter 1963, S. 74-79.

Dunham, E. J.: The Schiibler Chorales of Johann Sebastian Bach. — In:
Journal of Church Music. 6 (1964), Sept.: S. 12—15; Okt.: S. 7-9; Nov.:
St 1o—T12.

Eickhoff, Henty J.: Bach’s Toccata-Ritornello Forms. — In: The Music
Review. 28 (1967), S. 1-15.

Eickhoff, Henry J.: Bach’s Chorale Ritornello Forms. — In: The Music
Review. 28 (1967), S. 257—276.

Emery, Walter: [BWV 572, 647, 528, 536, 769, 540. Werkeinfiihrung]
— In: English Bach Festival. Oxford. Programmbuch 1964, S.26-29;
[BWV 539, 541. Werkeinfithrung.] — In: English Bach Festival. Oxford.
Programmbuch 1965, S. 52, 53—54; [BWV 547. Werkeinfithrung.] — In:
English Bach Festival. Oxford. Programmbuch 1966, S. 70; [BWV 599
bis 644. Werkeinfiihrung.] — In: English Bach Festival. Oxford. Pro-
grammbuch 1967, S. 30-33. [Vgl. Nr. 619, 647, 665, 681.]

Emery, Walter: A note on the history of Bach’s ,,Canonic Variations. —
In: The Musical Times. 104 (1963), S. 32—33.

Eanery, Walter : Some Speculations on the Development of Bach’s Organ
Style. — In: The Musical Times. 107 (1966), S. 596—603.

Emery, Walter: Bachs rudiments. [Betr. BWV 543/2.] —In: The Musical
Times. 108 (1967), S. 32—34.

Gotwals, Vernon: Who wrote the Eight Little Prelude and Fugues? — In:
The American Organist. 47 (1964), S. 22—24.

Hansen, Edward Allan: Anomaly in the Organ Fugue Subjects of J. S.
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Bach. — Dissertation. University of Washington 1965. 181 S. [Maschinen-
schr.] — In: Dissertation Abstracts. Section A. The Humanities and So-
cial Sciences. 27 (1966), S. 221—222.

Keller, Hermann: The Organ Works of Bach. A Contribution to their Hi-
story, Form, Interpretation and Performance. Transl. from the German
by Helen Hewitt. — New York, London, Frankfurt (Main) : Peters 1967.
F1255]

Klotz, Hans: Uber Johann Sebastian Bachs Kanonwerk .. Vom Himmel
hoch, da komm ich her®. Eine Entgegnung auf Walter Emery ,,On Evi-
dence of Derivation® und ,,A note on the history of Bach’s, Canonic Varia-
tions’ . — In: Die Musikforschung. 19 (1966), S. 295—304.

. Krause, Joachim: Die grofie Bearbeitung von ,,Jesus Christus, unser Hei-

land* aus Clavieriibung Teil III, von Johann Sebastian Bach. — In: Musik
und Kirche. 35 (1965), S. 117-126.

- Leutert, Hansjiirg: Betrachtungen iiber Bachs Choraltriptychon ,,O Lamm

Gottes, unschuldig”. [BWV 656.] — In: Musik und Gottesdienst. 21
(1967), S. 21—25.

. Lukas, Viktor: Orgelmusikfiihrer. [Zu J. S. Bach S. 12—54.] — Stuttgart:

Reclam 1963. 271 S. = Reclams Universal-Bibliothek Nr. 8880/87.

273. Moeser, J. C.: Symbolism in J. S. Bach’s ,,Orgelbiichlein®. — In: The Ame-

274.
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276.
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279.
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rican Organist. 47 (1964), Nov.: S. 14-20; Dez.: S. 14-22; 48 (1965),
Jan.: S. 12—16; Febr.: S. 22—25; Mirz: S. 16-22; Apr.: S. 14—21; Mai:
S.11-14; Juni: S. 12—14; Juli: S. 11-14.

Nielsen, Poul: Om Johann Sebastian Strawinsky. [Betr. Bearbeitung
BWV 769.] — In: Dansk Musiktidsskrift. Arg 42 (1967), S. 100-103.
Pidoux, Pierre: Die Melodiefassungen in J. S. Bachs Orgelchorilen. Be-
merkungen zur neuen Bach-Ausgabe. — In: Jahrbuch fiir Liturgik und
Hymnologie. Bd. 8, S. 171—173. Kassel : Stauda 1963.

Ryom, Peter: La comparaison entre les versions différentes d’un concerto
d’Antonio Vivaldi transcrit par J. S. Bach. [BWV 594.] — In: Dansk Aar-
bog for Musikforskning. (1966/67), S. 91—111.

Scheibert, B.: Johann Sebastian Bach as revealed in the Klavieribung
IIL. — In: Response. 5 (1964), S. 123-127.

Staplin, C. B.: Stylistic changes in the choral preludes of J. S. Bach. — In:
Dissertation Abstracts. Section A. 28 (1967), S. 714. — The American
Organist. 50 (1967), Juli: S. 14—20; Aug.: S. 16—21; Sept.: S. 16—22;
Okt.: S. 20—22; Nov.: S. 20-27; Dez.: S. 15—20.

Tessmer, Manfred: Die Orgelmusik der drei Chot- und Orgelkonzerte.
[Werkeinfithrung.] — In: Bachfestbuch Hamburg 1965, S. 167-169. [Vgl.
Nr. 627.]

Tessmer, Manfred: Johann Sebastian Bach: Dritter Teil der Clavier-
ibung. 1. Kritischer Bericht. 2. Notenband. — Dissertation. Hamburg 1967.
Tittel, Karl: Welche unter J. S. Bachs Namen gefiihrten Orgelwerke
sind Johann Tobias bzw. Johann Ludwig Krebs zuzuschreiben? Ein Ver-
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such zur Loésung von Autorschaftsproblemen. — In: Bach-Jahrbuch. 52
(1966), S. 102-137.

Trumpff, Gustav Adolf: Der Rahmen zu Bachs drittem Teil der Klavier-
iibung. — In: Neue Zeitschrift fiir Musik. 124 (1963), S. 466—470.
Vogelsinger, Siegfried: Passacaglia und Chaconne in der Orgelmusik.
Von Frescobaldi bis Bach. — In: Musik und Kirche. 37 (1967), S. 14—24.
Williams, Peter F.: J. S. Bach and English organ music. — In: Music and
Letters. 44 (1963), S. 140—-151.

E. Klavier- und Lautenwerke
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Aslaniswili, Salva Salomonovic: Die zwei- und dreistimmigen Inventio-
nen J. S. Bachs. [Grusinisch.] — Thilissi: Staatsverlag Zodna 1964. 172 S.
Boereboom, M.: Goldberg-Variaties van J. S. Bach. — Antwerpen: De
Nederlandse Boekhandel 1963. 35 S. = Leren Luisteren. 6.

Boldt, Kenwyn Guy: The solo clavier Sonatas attributed to J. S. Bach. —
Dissertation. Indiana University 1967. 32 S. [Maschinenschr.]

Breckoff, Werner: Zur Entstehungsgeschichte des zweiten Wohltempe-
rierten Klaviers. — Dissertation. Tiibingen 1965 (1964). 111 S. [Foto-
druck.] — In: Die Musikforschung. 18 (1965), S. 423—424. [Autorreferat.]
Bryant, C. M.: Eighteenth century showcase. [Betr. Fantasie c-Moll.] —
In: Clavier, a magazine for pianists and organists. 6 (1967), S. 51-54.
Bryant, C. M.: Can he understand a fugue? [Betr. Wohltemperiertes
Klavier.] — In: Clavier, a magazine for pianists and organists. 4 (1965),
S 2631

Carneyro, C.: Analise de ,,O cravo ben Temperado™. — In: Arte Mu-
sical. 30 (1965), S. 738—757.

Cole, F. E.: Bach’s ,,Goldberg-Variations“: a descriptive study and ana-
lysis. — In: Dissertation Abstracts. 27 (1967), S. 4276—4277.

Czaczkes, Ludwig: Analyse des Wohltemperierten Klaviers. Form und
Aufbau der Fuge bei Bach. Bd. 2. [Bd. 1 vgl. BJ 1958, Bibl. Nr. 205.] —
Wien: Kaltschmid 1963.

Bespr.: (1) Musica. 18 (1964), S. 179 (Lothar Hoffmann-Erbrecht). (2)
Schweizerische Musikzeitung. 104 (1964), S. 326 (e.m.).

— Bd. 2. — Wien, Miinchen : Osterreichischer Bundesverlag 1965. 323 S.
Bespr.: (1) Musica. 19 (1965), S. 328 (Lothar Hoffmann-Erbrecht).
Damerini, Adelmo: Valori eterni del ,,Clavicembalo ben Temperato™ di
J. S. Bach. — In: L’Approdo musicale. (1963). Nr. 16/17, S. 196—200.

. David, Johann Nepomuk: Die zweistimmigen Inventionen von Johann

Sebastian Bach. 3. Aufl. — Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht (1967).
37 gef. Bl. = Kleine Vandenhoeckreihe. 34/34a/34b.

David, Johann Nepomuk: Das Wohltemperierte Klavier. Der Versuch
einer Synopsis. — Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht 1962. 92 S. [Vgl.
BJ 1967, Bibl. Nr. 358.]
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Bespr.: (1) Neue Zeitschrift fiir Musik. 124 (1963), S. 124. (2) Die Mu-
sikforschung. 17 (1964), S. 320-321 (Irmgard Bengen).

Donoghue, Denis: The Well-tempered Klavier. — In: Hudson review. 17
(1964), S. 138-142.

Emery, Walter: Goldberg: Information wanted. [Betr. Balthasar Schmid
und BWV 988.] — In: The Musical Times. 104 (1963), S. 788—789. — The
Goldberg Engraver. In: The Musical Times. 104 (1963), S. 875.
Engdahl, Hjalmar: Goldberg-variationerna. — In: Kyrkomusikernas tid-
ning. 32 (1966), S. 99—100.

Flotzinger, Rudolf: Die Gagliarda Italjana — zur Frage der barocken
Thementypologie. [Betr. BWV 988.] — In: Acta Musicologica. 39 (1967),
S. 92—100.

Fraczkiewicz, Aleksander: Odpowiedz tonalna modulacja w fugach J. S.
Bacha z Das Wohltemperierte Klavier. [Dietonale BeantwortunginJ.S.
Bachs Fugen aus dem Wohltemperierten Klavier.] — In: Studia Hierony-
mo Feicht Septuagenario dedicata. Hrsg. von Zofia Lissa. Krakéw 1967,
S. 298—306.

Franke, Erhard: Themenmodelle in Bachs Klaviersuiten. — In: Bach-
Jahrbuch. 52 (1966), S. 72—98.

Friedemann, Gerhard: Bach zeichnet das Kreuz. Die Bedeutung der 4
Duetten aus dem 3. Teil der Clavieriibung. — (Pinneberg, Im Bans: G.
Friedemann 1963.) 31 S.

Herkomer, Ingeborg: Das Wohltemperierte Klavier — seine Vorliufer
und Nachkommen. — In: Bachfestbuch Weimar 1964, S. 41—44 [Vgl.
Nr. 604.]

Hermelink, Siegfried: Bemerkungen zum ersten Priludium aus Bachs
Wohltemperierten Klavier. — In: Saarbriicker Studien zur Musikwissen-
schaft. Hrsg. von Walter Wiora. Zum 70. Geburtstag von Joseph Miil-
ler-Blattau. Bd. 1. Kassel u. a.: Birenreiter 1966, S. 111—-121.
Hutchinson, W.: Aspects of musical time. [Betr. Wohltemperiertes Kla-
vier.] — In: Institute of Ethnomusicology. Selected Reports. 1 (1966),
S. 66—76.

Jacobi, Exrwin R.: Johann Christoph Ritter (1715-1767), ein unbekannter
Schiiler J. S. Bachs, und seine Abschrift (etwa 17.40) der ..Clavier-Ubung*
I/IL. — In: Bach-Jahrbuch. 51 (1965), S. 45—62.

Jander, Owen: Rhythmic symmetry in the Goldberg-Variations. — In:
Musical Quarterly. 52 (1966), S. 204—208.

Jenne, Natalie R.: Certain problems of rhythm and articulation in the
performance of J. S. Bach’s harpsichord music. — Dissertation. Stanford
University 1967. 68 S. [Maschinenschr.]

Jonas, Oswald: Zur realen Antwort in der Fuge bei Bach. — In: Gesell-
schaft fiir Musikforschung. Bericht iiber den Internationalen musikwissen-
schaftlichen Kongre 1962. Hrsg. von Georg Reichert und Martin Just.
Kassel u. a.: Birenreiter 1963, S. 364—366.
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Jusak, Kliralina Josifovna] : Nekotorye osobennosti stroenija fugi J. S.
Bacha. Stretta v fugach .,Choroso temperirovannogo klavira®“. [Einige
Besonderheiten im Bau der Fuge von J. S. Bach. Die Engfiihrung in den
Fugen des Wohltemperierten Klaviers.] — Moskau: Izdatel’stvo Muzyka
1965. 103 S. = V pomos¢ pedagogu-muzykantu.

Karkoschka, Erhard: Von der Kunst des Komponierens. Bemerkungen
zu einem Buch von Johann Nepomuk David. [Betr. Wohltemperiertes
Klavier.] — In: Musica. 17 (1963), S. 17-21.

Keller, Hermann : Zur Geschichte der Urtextausgaben der Klavierwerke
Bachs in der Edition Peters. — In: Deutsches Jahrbuch der Musikwissen-
schaft fiir 1965. 10 (1966), S. 127-132.

Keller, Hermann: Das Wohltemperierte Klavier von Johann Sebastian
Bach. Werk und Wiedergabe. — Kassel u. a.: Birenreiter 1965. 197 S.
Bespr.: (1) Musica. 21 (1967), S. 43 (Alfred Diirr). (2) Neue Zeitschrift
fiir Musik. 127 (1966), S. 413 (G[ustav] A[dolf] Trumpff). (3) Musik-
handel. 17 (1966), S. 344. (4) Musikerziehung. 20 (1967), S. 186.

Kirby, F. E.: A Short History of Keyboard Music. [Darin 4. Kap.:
Bachs Musik fiir Tasteninstrumente.] — New York: The Free Press. 1966.
534 S.

Bespr.: (1) Musik und Gesellschaft. 17 (1967), S. 636-638 (Gerd Schon-
felder).

Kirkpatric/e, Ralph: The Goldberg Variations. [Werkeinfiihrung.] — In:
English Bach Festival. Oxford. Programmbuch 1963, S. 50-51. [Vgl.
Nr. 598.]

Klein, Rudolf: Tendenzen der Analytik in Bachs ,Wohltemperiertem
Klavier®. — In: Osterreichische Musikzeitschrift. 21 (1966), S. 247—249.
Krastin, W.: Ob ispolnenij klavirnoj muzyki Bacha na fortepiano. [Uber
die Ausfithrung der Klaviermusik Bachs auf dem Fortepiano.] — In: Ob
ispolnenij fortepiannoj muzyki Bacha, Beethovena, Debussa, Rachmani-
nova, Prokovijeva, Schostakovitscha. Moskau, Leningrad: Muzyka 1965.
S5

. Krummel, Donald, W.: The Newberry Library, Chicago. [Betr. BWV

892.] — In: Fontes Artis Musicae. 16 (1966), S. 119-124.
Lemacher, Heinrich: Per Annum — Bach-Inventionen als geistliche Suite.
— In: Musica sacra. 83 (1963), S. 251-253.

. Mainka, Jirgen: Frihe Analysen zweier Stiicke aus dem Wohltempe-

rierten Klavier. [BWV 869/2 und 889/1.] — In: Beitrige zur Musikwis-
senschaft. 7 (1965), S. 47—56.

Mil’stein, Jakov Isakovié: Choroso temperirovannyi klavir J. S. Bacha i
osobennosti ego ispolnenija. [Das Wohltemperierte Klavier J. S. Bachs
und die Besonderheiten seiner Ausfithrung.] — Moskau: Izdatel’stvo Mu-
zyka 1967. 392 S.

Misch, T.udwig: Unerkannte Formen im Wohltemperierten Klavier. [Betr.
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BWYV 847/2 und 859/1.] [Neudruck.] — In: L. Misch, Neue Beethoven-
Studien und andere Themen. Miinchen, Duisburg 1967, S. 141-150.

. Misch, Ludwig: Zwei Fugen aus dem Wohltemperierten Klavier in neuer

Beleuchtung. [Betr. BWV 851/2 und 868/2.] [Neudruck.] — In: L. Misch,
Neue Beethoven-Studien und andere Themen. Miinchen, Duisburg 1967,
S. 151-163.

Miiller-Blattan, Joseph: Die Goldberg-Variationen von J. S. Bach. — In:
J. Miiller-Blattau, Von der Vielfalt der Musik. Musikgeschichte — Mu-
sikerziehung — Musikpflege. Freiburg i. Br.: Rombach 1966, S. 73-87.
Plath, Wolfgang: Johann Sebastian Bach. Neue Ausgabe samtlicher Werke.
Serie V, Bd. 5: Klavierbiichlein fiir Wilhelm Friedemann Bach. Kriti-
scher Bericht. — Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik; Kassel u. a.:
Barenreiter 1963. 140 S. [Vgl. Nr. 20.]

Radke. Hans: War J. S. Bach Lautenspieler? — In: Festschrift Hans Engel
zum 70. Geburtstag. Hrsg. von Horst Heussner. Kassel u. a.: Birenreiter
1964, S. 281—289.

- Riefling, Reimar: Ohne Bach geht es nicht! Kommentar zu den Inventio-

nen. — In: Das Klavierspiel. 6 (1964), S. 15-17.

. Schering, Arnold: Bach’s Prelude and Fugue in G minor (Well-Tempered

Clavier, Vol. I). — In: Piano Teacher. (1965). Nr. 1. S. 6-10.

. Schoberlechner, Annie: Die Fuge in C-Dur aus dem 1. Band von Bachs
. Wohltemperiertem Clavier. — In: Musikerziehung. 17 (1964), S. 161
bis 163.

. Schroder, C. F.: Piano lesson: Two Part Invention No. 6 in E Major by

Johann Sebastian Bach. — In: Clavier. 3 (1964), S. 27—30.

31. Schulze, Hans-Joachim: Wer intavolierte Johann Sebastian Bachs Lauten-

kompositionen? — In: Die Musikforschung. 19 (1966), S. 32-39.

. Siegele, Ulrich: Zur Verbindung von Priludium und Fuge bei J. S. Bach.

— In: Gesellschaft fiir Musikforschung. Bericht iiber den Internationalen
musikwissenschaftlichen Kongref Kassel 1962. Hrsg. von Georg Reichert
und Martin Just. Kassel u. a.: Birenreiter 1963, S. 164—167.

Skudin, G.: Istorija odnoj tetradi. Stranicka $kol’nika. [Die Geschichte
eines Heftes; betr. Entstehungsgeschichte der Inventionen.] [Russ.] — In:
Muzykal'naja Shisnj. (1965). Nr. 2, S. 20—21.

Tureck, Rosalyn: A lesson on ,,Postillion’s Air and Fugue® from Bach’s
.-Capriccio on the Departure of his Beloved Brother”. — In: Piano Tea-
cher. 6 (1963), S. 8—9.

E. Orchester- und Kanmermusik
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Besseler, Heinrich und Gr#f3, Hans: Johann Sebastian Bach. Neue Aus-
gabe samtlicher Werke. Serie VII, Bd. 1: Vier Ouvertiiren (Orchester-
suiten). Kritischer Bericht. — Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik:
Kassel u. a.: Birenreiter 1967, 131 S. [Vgl. Nr. 20.]
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(Beythien, Jirgen:) Johann Sebastian Bach: Sechs Brandenburgische
Konzerte. [Textheft zur Schallplattenkassette.] [Neudruck.] — (Berlin:
VEB Deutsche Schallplatten 1968) 6 Bl. — Ausgabe 1963 12 Bl.

Broder, Nathan: The ,Brandenburgs® — ,,.So musical a discourse®. — In:
High Fidelity. 15 (1965), S. 76—77.

Carrell, Norman: Sonata in C major (BWV 1037). [Werkeinfiithrung.] -
In: English Bach Festival. Oxford. Programmbuch 1965, S. 43—44. [Vgl.
Nr. 647.]

Carrell, Norman: The Brandenburg Concertos. [Werkeinfithrung.] —In:
English Bach Festival. Oxford. Programmbuch 1964, S. 10-11; 43 54 bis
553 64; 66. [Vgl. Nr. 619.]

Carrell, Norman: Bach’s Brandenburg Concertos. Foreword by Yehudi
Menuhin. — Kassel u. a.: Barenreiter (1963). 130 S. — London: Allen and
Unwin (1963) 130 S.

Bespr.: (1) The Musical Times. 106 (1965), S. 193—194 (Thurston Dart).
(2) Music and Letters. 45 (1964), S. 264—265 (J[ack] A[llan] W [estrup]).
(3) The Music Review. 26 (1965), S. 260—262. (4) Music and Musicians.
12 (1964), S. 45. (5) Musical Events. 19 (1964), S. 19—22. (6) Music in
Education. 28 (1964), S. 28.

Dimitry Markevitch (original manuscrit discovered of Bach Cello Suites).
—In: Musical America. 84 (1964), S. 192.

Eppstein, Hans: Zur Problematik von J. S. Bachs Sonate fiir Violine und
Cembalo G-dur (BWV 1019). — In: Archiv fiir Musikwissenschaft. 21
(1964), S. 217—242.

Eppstein, Hans: J. S. Bachs Triosonate G-Dur (BWV 1039) und ihre
Beziehungen zur Sonate fiir Gambe und Cembalo G-Dur (BWV 1027).
— In: Die Musikforschung. 18 (1965), S. 126-137.

Eppstein, Hans: Studien iiber J. S. Bachs Sonaten fiir ein Melodieinstru-
ment und obligates Cembalo. — Dissertation. Uppsala 1966. — Uppsala:
Almquist und Wiksells 1966. 199 S. = Acta Universitatis Upsaliensis.
Studia musicologica Upsaliensia. Nova series. 2.

Bespr.: (1) Revue de Musicologie. 52 (1966), S. 245—246. (2) Svensk
Tidskrift for Musikforskning. 48 (1966), S. 220—225. (3) Musikrevy. 22
(1967), S.122. (4) Dansk Musiktidskrift. 42 (1967), S.141-143. (5) Neue
Zeitschrift fiir Musik. 128 (1967), S. 165. — In: Die Musikforschung. 20
(1967), S. 198—199. [Autorreferat.]

Fischer, Wilfried: Wiedergewonnene Solokonzerte Johann Sebastian
Bachs. — In: Bachfestbuch Hamburg 1965, S. 165—166. [Vgl. Nr. 627.]
Fischer, Wilfried: Moglichkeiten und Grenzen der Rekonstruktion ver-
schollener Instrumentalkonzerte Johann Sebastian Bachs. — Dissertation.
Hamburg 1966. [Maschinenschr.] — Neue Bach-Ausgabe. Serie VII, Bd. 7.

1971. 150 S. — In: Die Musikforschung. 20 (1967), S. 456—457. [Autorrefe-
rat.]
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Fucks, Wilhelm und Lauter, Josef : Exaktwissenschaftliche Musikanalyse.
[Betr. u. a. BWV 1013, 1043, 1048.] — K6ln, Opladen: Westdeutscher
Verlag 1965. 59 S. = Forschungsberichte des Landes Nordrhein-West-
falen. 1519.

Grif, Hans: Johann Sebastian Bach. Neue Ausgabe simtlicher Werke.
Serie VII, Bd. 1. [Vgl. Nr. 335.]
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revy. Arg 20 (1965), S. 285—288.

Heran, Bohus: Uvahy nad Bachovymi violoncellovymi svitami. [Betrach-
tungen uber Bachs Suiten fiir Violoncello.] [Tschech.] — In: Sbornik
JAMU (Janaceks Akademie Musischer Kiinste). Brno 1963, S. 29—42.
Hlawiczka, Karol: Die Herkunft der Polonaise-Melodie der Ouvertiire
h-Moll (BWV 1067). — In: Bach-Jahrbuch. 52 (1966), S. 9g9—10T.
Jampolskij, 1.: Sonaty i partity dl’a skripki solo J. S. Bacha. [J. S. Bachs
Sonaten und Partiten fiir Solo-Violine.] — Moskau: Gosudarstvennoje
Muzykal’'noje Izdatel’stvo 1963. 72 S.

Jong. Willem Coenraad de: Bach's z. g. Brandenburgse Concerten. Het
derde concert in G. — In: Intermezzo. Kroniek van het Rotterdams Phil-
harmonisch Orkest. 7 (1962/63), S. 26—30, 36.

Jong, Willem Coenraad de: Bach’s Brandenburgse Concerten. Hoogte-
punt van de Barok. — In: Intermezzo. Kroniek van het Rotterdams Phil-
harmonisch Orkest. 10 (1965/66), S. 148—150.

Kolneder, Walter: Besetzung und Satzstil. Zu Johann Sebastian Bachs
Violinkonzerten. [Vgl. Nr. 416.]

Kopff, René: J.-S. Bach: Les Concertos brandenbourgeois. — In: L’Edu-
cation musicale. 19 (1964), S. 200—201; 246—247.

Lier, Bertus van: Bachs Suiten voor Violoncel-Solo. — In: Mens en Me-
lodie. 22 (1967), S. 144—146.

Schmitz, Hans-Peter: Johann Sebastian Bach. Neue Ausgabe samtlicher
Werke. Serie VI, Bd. 3: Werke fiir Flote. Kritischer Bericht. — Leipzig:
VEB Deutscher Verlag fiir Musik; Kassel u. a.: Barenreiter 1963. 62 S.
[Vgl. Nr. 20.]

Bespr.: (1) Musica. 18 (1964), S. 281 (Hans-Martin Linde).
Spivakouvsky, Tossy: Polyphony in Bach’s Works for Solo Violin. — In:
Music Review. 28 (1967), S. 277—288.

Steglich, Rudolf: Johann Sebastian Bachs Drittes Brandenburgisches
Konzert. — In: Vom Niitzlichen durchs Wahre zum Schonen. Festschrift
fiir E. Madsack zum 75. Geburtstag. Red.: R. Lange. Hannover: Mad-
sack 1964, S. 53—;56.

Szigeti, Joseph: Bachs Sonaten und Partiten fiir Violine ,senza Basso ac-
compagnato®. (BWV 1oor—1006.) — In: Phono. 10 (1963/64), S. 70—72.
Szigeti, Joseph: The unaccompanied Sonates and Partitas of Bach. — In:
American String Teacher. 13 (1963), S. 1—-3. — In: Showcase. 43 (1963),
S. 6-8.
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Szigeti, Joseph: Solo Bach. [Betr. BWYV 1001—1006.] — In: Music and
Musicians. 12 (1964), S. 22—23.
Zingel, Hans J.: Bach auf der Harfe. [Vgl. Nr. 203.]

G. Kanons, Musikalisches Opfer, Kunst der Fuge
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366.
367.

368.

369.
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372.

373-

374.

375-

Bitsch, Marcel: J.-S. Bach: L’Art de la Fugue; introduction, analyse et
commentaires. — Paris: Durand 1967. 205 S.

Bespr.: (1) Revue de Musicologie. 53 (1967), S. 192—194.

Carrell, Norman : The Musical Offering (BWV 1079). [Werkeinfiihrung.|
— In: English Bach Festival. Oxford. Programmbuch 1966, S. 64—66.
[Vgl. Nr. 665.]

Chailley, Jacques: L'ordre des morceaux dans ,,L’Art de la Fugue®. —
In: Revue de Musicologie. 53 (1967), S. 110-136.

Heilo, Sven: Die Kunst der Fuge: levande musik eller abstrakt teori? -
In: Studentsangaren. 11 (1967), S. 7-9.

[llarionova, O.: Iskusstvo Fugi. [Die Kunst der Fuge.] [Russ.] — In: So-
vetskaja Muzyka. 30 (1966), S. 92.

Kolneder, Walter: Bachs ,,Kunst der Fuge"”, ein Lese- oder Horwerk? —
In: Deutsches Jahrbuch der Musikwissenschaft fiir 1966. 11 (1967), S. 86
bis 94.

Logemann, George D.: The Canons in the Musical Offering: An Ex-
ample of Computational Musicology. — In: Elektronische Datenverarbei-
tung in der Musikwissenschaft. Hrsg. von Harald Heckmann. Regens-
burg: Bosse 1967, S. 63—87.

Miiller-Blattau, Joseph: Schuberts ,,Unvollendete™ und das Problem des
Fragmentarischen in der Musik. [Zu BWV 1080 S. 296—301.] — In: J.
Miiller-Blattau, Von der Vielfalt der Musik. Freiburg i. Br.: Rombach
1966, S. 285—301.

. Nowak, Leopold: Ein Bach-Fund. [Betr. BWV 1076, Originaldruck.] —

In: Fontes Artis musicae. 13 (1966), S. 95—98.

Schenk, Erich: Das ,,Musikalische Opfer” von Johann Sebastian Bach.
[Neudruck.] — In: Ausgewihlte Aufsitze, Reden und Vortrage. Graz,
Wien, Koln: Bohlau 1967, S. 61—72. = Wiener musikwissenschaftliche
Beitrage. 7.

Schidtterer-Traimer, Roswitha: Johann Sebastian Bach. Die Kunst der
Fuge. — Miinchen : Wilhelm Fink 1966. 40 S. = Meisterwerke der Musik.
Werkmonographien zur Musikgeschichte. 4.

Bespr.: (1) Musikhandel. 17 (1966), S. 344. (2) Musik und Kirche. 36
(1966), S. 280—281. (3) Musica. 21 (1967), S. 307 (Gottfried Schweizer).
Schulze, Hans-joachim: Johann Sebastian Bachs Kanonwidmungen. —
In: Bach-Jahrbuch. 53 (1967), S. 82—92.

Wolff, Christoph: Der Terminus ,,Ricercar” in Bachs Musikalischem
Opfer. — In: Bach-Jahrbuch. 53 (1967), S. 70-81.
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AUFFUHRUNGSPRAXIS, INTERPRETATION

Ablgrimm, Isolde: Zur Auffihrungspraxis Bachscher Klaviermusik. —
In: Musica. 19 (1965). S. 242—247.

Aldrich, Putnam: On the interpretation of Bach’s trills. — In: Musical
Quarterly. 49 (1963), S. 289—310.

Babitz, Sol: Concerning the length of time that every note must be held.
— In: The Music Review. 28 (1967), S. 21—37.

Babitz, Sol: Notes Inégales: A Communication. — In: Journal of the
American Musicological Society. 20 (1967), S. 473—76.

Barbe, Henriette: Die Ausfithrung von Vorschliagen im Barock, insbeson-
dere bei J. S. Bach. — In: Schwelzensche Musikzeitung. 104 (1964), S. 346
bis 352.

. Bardas, S.: For the left hand; suggestions on the performance of Bach’s

C Major Suite for Violoncello as a piano solo. [BWV 1009]. — In: Cla-
vier. 3 (1964), S. 23—26.

. Birk. Reinhold : Bachs Matthius-Passion unter Schneidt. — In: Musik und

Kirche. 36 (1966), S. 133—-134.

Bodky, Erwin: The interpretation of Bach’s keyboard works. — Cam-
bridge (Mass.): Harvard Univ. Press — London: Oxford Univ. Press
1960. IX, 421 S. [Vgl. B 1967, Bibl. Nr. 423.]

Bespr.: (1) The American Record Guide. 29 (1963), S. 477—480.

- Braudo, Tsai Alleksandrovic] : Ob izuéenii klavirnych socinenij Bach v

muzykal’'noj skole. [Uber das Studium der Klavierwerke Bachs in der
Musikschule.] - Moskau, Leningrad : Izdatel'stvo Muzyka 1965.81S. =V
pomosc pedagogu-muzykantu.

Brennecke, Wilfried: Siebenmal Matthius-Passion. Eine Veroleu:hende
Discographie. — In: Phono. 12 (1965/66), S. 91—97.

Briguet, Michel: J.-S. Bach et ses fagots de bois. — In: Musica. (Paris)
(1963). Nr. 107, S. 18—19.

Broyles, Michael Everett: Textural Interpretations in the chorale Har-
monizations of J. S. Bach. — Dissertation. University of Texas 1967.
471 S. [Maschinenschr.]

7. Bullivant, Roger : Zum Problem der Begleitung der Bachschen Motetten.

— In: Bach-Jahrbuch. 52 (1966), S. 50—68.

. Byr¢, John: Notes Inégales: Some Misconceptions? — In: Journal of the

American Musicological Society. 20 (1967), S. 476—480.

. Collins, Michael : Notes Inégales: A Reexamination. — In: Journal of the

American Musicological Society. 20 (1967), S. 481—485.

. Collins, Michael: The performance of triplets in the 17th and r8th cen-

turies. — In: Journal of the American Musicological Society. 19 (1966),
S. 281—328.
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Dalton, James: Bach Interpretation — 1: Some General Principles. — 2:
Some Prelude and Fugues. — In: The Musical Times. 107 (1966), April:
S. 341; Mai: S. 440—442; Juni: S. 536—538.

Dermus, Jorg: Zur Interpretation des ,, Wohltemperierten Klaviers®. — In:
Osterreichische Musikzeitschrift. 19 (1964), S. 147-151.

Demus, Jorg: Abenteuer der Interpretation. [Zu J. S. Bach S. 15—56.] —
Wiesbaden: Brockhaus 1967. 248 S.

Dumm, R. W.: The play of courtship; piano footnotes to Bach’s Minuet
in G. [Betr. BWV 843.] — In: Clavier. 5 (1966), S. 40—42.

Dumm, R. W.: Good to the last drop: piano footnotes to Bach’s ,,Scher-
z0“. [Betr. BWV 844.] — In: Clavier. 4 (1965), S. 34—36.

Ebmann, Wilhelm: Performance practice of Bach’s motets. — In: Ameri-
can Choral Review. 7 (1964), S. 4-5.

Elder, D.: Jorg Demus. (Interview und Diskussion iiber das ,,Wohltem-
perierte Klavier”.) — In: Clavier. 6 (1967), S. 20-27.

Enderle, Hermann: Bindre gegen ternire Rhythmen bei J. S. Bach. —
Notation und Ausfithrung. — In: Musik und Kirche. 36 (1966), S. 17-18.
Enderle, Hermann: Nochmals zum Thema ,,Binire gegen ternare Rhyth-
men bei J. S. Bach®. — In: Musik und Kirche. 37 (1967), S. 69—73.

Enke, Heinz: Bachs Motetten. [Betr. Gachinger Kantorei unter Helmuth
Rilling.] — In: Phonoprisma. 10 (1967), S. 138-139.

Eras, Renate: Erfahrungen mit der ,,Concertisten — Ripienistenpraxis™
bei der h-Moll-Messe. — Musik und Kirche. 35 (1965), S. 156—158.
Eugen Jochum talks about his interpretation of Johann Sebastian Bach’s
,.St. Matthew Passion®. — In: Philips. (Frithjahr 1966), S. 3—5.

Fierz, Gerold: Mit modernem Vorzeichen. Maazels Deutung der h-moll-
Messe von Bach — nebst ein paar Seitenblicken. — In: fono forum. 1t
(1965), S. 166—168.

Galor, Yehudi: Die Orgelmusik bis zu J. S. Bach im Akkordeonensemble
und die Probleme ihrer Registrierung. — In: Der Harmonikalehrer. 13
(1964), S. 146—150. — 14 (1965), S. 12—18; 41—44.

Goebels, Franzpeter : Deutung und Bedeutung der Bach-Ausgaben Fer-
ruccio Busonis. — In: Musik im Unterricht. 55 (1964), S. 249—252.
Goens, J.: Zur Pedalregistrierung Bachscher Choralbearbeitungen. — In:
Musik und Kirche. 33 (1963), S. 267—268.

Gutmann, Rudolf: Zur Frage des Bachbogens. — In: Instrumentenbau-
zeitschrift. 18 (1964), S. 250—252.

Haines, Gerd: Einen weiteren Schritt zu Johann Sebastian Bach. [Betr.
Textumdichtungen von Kantaten.] — In: Musik und Gesellschaft. 13
(1963), S. 17-18.

Huber, Anna Gertrud: Bach-Studien. Die Cantabile-Spielart als erste
Forderung der Meister vom 15. Jahrhundert bis zu Beginn des 19. Jahr-
hunderts. Das Schicksal von J. S. Bachs Chaconne fiir Solovioline, Solo-
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Cello, von Kammermusik, Clavier- und Orgelwerken, der Matthius-
Passion und der Kunst der Fuge... — Ziirich: A. G. Huber (Ausliefe-
rung Hug und Co.) 1964. 102 S. [Im Selbstverlag.]

Bespr.: (1) Schweizerische Musikzeitung. 104 (1964), S. 392 (Rh=Willi
Reich).

Jarosevici, G.: Probleme contraversate in interpretarea pieselor de Bach
pentru instrumentele de coarde Solo. [Umstrittene Probleme bei der In-
terpretation von Bachs Stiicken fiir Solostreichinstrumente.] (Einschlief-
lich Zusammenfassung in Franz., Deutsch und Ital.) [Rumin.] - In: Lu-
crari de Musicologie. 1 (1965), S. 235-242.

. Jochum, Eugen: Zur Interpretation der Matthiuspassion Johann Seba-

stian Bachs. — In: Interpretation der Welt. Festschrift fiir Romano Guar- .
dini zum 8o. Geburtstag. Hrsg. von Helmut Kuhn, Heinrich Kahlefeld
u. a. Wiirzburg 1965, S. 410—425.

Jonas, Oswald: Ein Bach-Priludium. Ein Weg zum organischen Héoren.
In: Musikerziehung. 20 (1966/67), S. 205—209.

Kelletat, Herbert: Zur musikalischen Temperatur, insbesondere bei Jo-
hann Sebastian Bach. Kassel: Oncken 1960. [Vgl. BJ 1967, Bibl. Nr.227.]
Bespr.: (1) Die Musikforschung. 16 (1963), S. 82-84 (Carl Dahlhaus).
Kelterborn, Rudolf: Kompositorische Gestaltung des Tonraums. Drei
unterschiedliche Beispiele von Beethoven, Bach und Mozart. — In: Mu-
sica. 20 (1966), S. 154-156.

Kloppers, Jacobus: Die Interpretation und Wiedergabe der Orgelwerke
Bachs. Ein Beitrag zur Bestimmung von stilgerechten Prinzipien. — Dis-
sertation. Frankfurt (Main) 1965/66. [Dissertationsdruck.] 390 S. — In:
Die Musikforschung. 20 (1967), S. 315-316. [Autorreferat.]

Bespr.: (1) Osterreichische Musikzeitschrift. 22 (1967), S. 677.
Kochevitsky, G. A.: The performance of J. S. Bach’s keyboard music. —
In: The piano Quarterly. (1965/66). Nr. 54, S. 17-19.

Kolneder, Walter: Besetzung und Satzstil. Zu Johann Sebastian Bachs
Violinkonzerten. — In: Festschrift fiir Walter Wiora zum 30. Dezember
1966. Hrsg. von Ludwig Finscher und Christoph-Hellmut Mahling. Kas-
sel u. a.: Barenreiter 1967, S. 329—334.

Kroher, Ekkehart: Gibt es einen zeitgemiflen Bach-Stil? Gedanken zur
Neuaufnahme der Brandenburgischen Konzerte und Orchestersuiten durch
Lorin Maazel. — In: fono forum. 11 (1966), S. 164-165.

Krober, Ekkehart: Zwischen Experiment und Vollkommenheit. (E. K.
vergleicht 11 Gesamtaufnahmen der Brandenburgischen Konzerte.) —
In: fono forum. 10 (1965), S. 357—359.

Krober, Ekkehart: ,,Ein Worterbuch der Bachschen Tonsprache”. Zur
Gesamtaufnahme des Orgelbiichleins. — In: fono forum. 11 (1966), S. 33.
Lewinski, Wolf-Eberhard von: Ist Bachstil eine Generationsfrage? Zu
zwolf Interpretationen der Motetten J. S. Bachs. — In: Schallplatte und
Kirche. (1967), S. 25—28.
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Linkenbach, Klaus: Einige Bemerkungen zur Auffithrung der Bachschen
Johannes-Passion. — In: Musik und Kirche. 35 (1964), S. 25-27.
Lippmann, E. A.: An interpretation of Bach’s ,.Ich folge dir gleichfalls™.
[Betr. BWV 245/13.] — In: College Music Symposium. 5 (1965), S. 88 bis
96.

Lorenz, Johannes: Over de uitvoering van ,,Horn"-partijen in werken van
Johann Sebastian Bach. — In: Mens en Melodie. 19 (1964), S. 151-152.
Mc Intyre, Ray: On the interpretation of Bach’s gigues. — In: Musical
Quarterly. 51 (1965), S, 478—493.

Melchert, Hermann: Die Musik J. S. Bachs in der Kirche. — In: Kirchen-
musikalische Nachrichten. 15 (1964), S. 2-6.

Melkus, Eduard: Zur Frage des Bachbogens. — In: Musik im Unterricht.
54 (1963), S. 38—44.

Mezger, Manfred: Bach-Kantaten im Gottesdienst. Zur Fortsetzung des
Gesprichs mit Karl Ferdinand Miiller. — In: Musik in der Schule. 17
(1966), S. 61-63.

Miiller, Karl Ferdinand: Bach-Kantaten im Gottesdienst. Antwort an
Manfred Mezger. — In: Der Kirchenmusiker. 16 (1965), S. 164-165.
Neumann, Frederick: A new look at Bach’s ornamentation. — In: Music
and Letters. 46 (1965), S. 4—15; 126—-133.

Neumann. Frederick: The French Inégales, Quantz, and Bach. — In:
Journal of the American Musicological Society. 18 (1965), S. 313-358.
Neumann, Frederick: The use of baroque treatises on musical perfor-
mance. — In: Music and Letters. 48 (1967), S. 315-324.

Neumann, Frederick : La note pointée et la soidisant ,,manicre francaise”.
—1In: Revue de Musicologie. Tome 51 (1965), S. 66—92.

Newumann, Friedrich: External evidence and uneven notes. — In: The Mu-
sical Quarterly. 52 (1966), S. 448—464.

Neumann, Friedrich: Misconceptions about toe French trill in the 17th
and 18th centuries. — In: The MusicalQuarterly. 50 (1964), S. 188—206.
Neumann, Werner: Probleme der Auffithrungspraxis im Spiegel der Ge-
schichte der Neuen Bachgesellschaft. — In: Bach-Jahrbuch. 53 (1967),
S. 100—-120.

Mit Kurzbeitragen von Winfried Schrammek, Erhard Mauersberger,
Wolfgang Schetelich, Amadeus Webersinke, Walter Holy, Hans-Olaf
Hudemann, Reinhold Krause, Erwin R. Jacobi, Alfred Kruse, Richard
Rensch, Walther Siegmund-Schultze.

Nissen, Hans: Beobachtungen an Klavierwerken von J. S. Bach. — In:
Musik im Unterricht. 54 (1963), S. 256—258.

Pirner, Reuben G[eorge] : The Bach evangelical Church Cantatas as a li-

“turgical form. — Dissertation. Heidelberg 1963. VI, 243 gez. Bl. [Maschi-

nenschr.] :
Rabey, Vladimir : Der Originaltext der Bachschen Soloviolinsonaten und
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-partiten (BWV 1001-1006) in seiner Bedeutung fiir den ausfithrenden
Mustker. — In: Bach-Jahrbuch. 50 (1963/64), S. 23—46.

Roblig, H.: Observations on the playing of Bach’s organ music. — In: Mu-
sic Ministry. 5 (1964), S. 2—4.

Rotbhschild, Fritz: Stress and movement in the works of J. S. Bach. The
last chapter of the autor’s book ,, The lost Tradition of music*. Rev. und
mit Anhang und Einfithrung versehen. — London: Black (1966). 136 S.
Rothschild, Fritz: Vergessene Traditionen in der Musik. Zur Auffiih-
rungspraxis von Bach bis Beethoven. — Ziirich: Atlantis 1964. 228 S.
Schiller. R.: Erfahrungen mit der ,,Kantoreipraxis* bei der h-moll-Messe.
— In: Gottesdienst und Kirchenmusik. 21 (1965), S. 117-119.

Schmidt, 1.: Bach and the recorder. — In: American Recorder. 5 (1964),
S. 30—33.

Schwarz-Walter, Christa: Zur Cantabilitiat bei Bach vom Standpunkt des
modernen Stimmbildners. — In: Musik und Kirche. 34 (1964), S. 141-143.
Schweitzer, Albert: O wykonywaniu utworow J. S. Bacha. [Uber die
Ausfihrung der Werke Bachs.] [Poln.] — In: Ruch Muzyczny. 7 (1963),
S. 17-19.

Selbiger, Lieselotte: Jorg Demus, et flygel og Bach. — In: Dansk Musik-
tidsskrift. 38 (1963), S. 338—339.

Siedentopf, Henning: Beobachtungen zur Spieltechnik in der Klaviermu-
sik Johann Sebastian Bachs. — Dissertation. Tibingen 1966. 135 S. [Ma-
schinenschr.]

Siedentopf, Henning: Zu J. S. Bachs Klaviersatz mit obligaten Stimmen.
Instrument und Spieltechnik. — In: Gesellschaft fiir Musikforschung. Be-
richt tiber den Internationalen musikwissenschaftlichen Kongre3 1962.
Hrsg. von Georg Reichert und Martin Just. Kassel u. a.: Birenreiter
1963, S. 170-172.

Siegele, Ulrich: Von Bachschen Modellen und Zeitarten. — In: Festschrift
Walter Gerstenberg zum 60. Geburtstag. Im Namen seiner Schiiler hrsg.
von Georg von Dadelsen und Andreas Holschneider. Wolfenbiittel, Zii-
rich: Méseler 1964, S. 162—165.

Stockmann, Bernhard : Zur Kritik der barocken Musiktheorie. [Musika-
lische Figurenlehre bei Bach.] — In: Neue Zeitschrift fiir Musik. 127
(1966), S. 56—60.

Terry, Charles Sanford: Bach’s Orchestra. [Neudruck.] — London: Ox-
ford University Press 1958. XIX, 250 S. [Vgl. B] 1967, Bibl. Nr. 484.]
Bespr.: (1) Die Musikforschung. 19 (1966), S. 220-221.

. Tiggers, Piet: De nieuwe stijl na de dood van Bach. — In: Mens en Me-

lodie. 18 (1963), S. 108—111.

. Urban, D.: Gottfried Reiche: notes on his art, life, instruments and mu-

sic (Bach’s use of trumpets). — In: Music in Education. 30 (1966), S. 14
bis 55.



128

453.

454.
455.

456.

457-

458.

VII.

Rosemarie Nestle

Voiculescu, Dan: Privire asupra secvientelor in muzica lui J. S. Bach. [Be-
trachtungen iiber die Sequenzen in J. S. Bachs Musik.] [Ruman.] — In:
Lucrari de Musicologie. 2 (1966), S. 23—42.

Wenzel, Eberhard: Einige Betrachtungen zur Auffithrung der Bachschen
Johannes-Passion. — In: Musik und Kirche. 35 (1965), S. 25—26.
Wienke, Gerhard: ,,Jauchzet, frohlocket...“. Bachs Weihnachtsorato-
rium auf Schallplatten. — In: fono forum. 1o (1965), S. 554—556.
Wiirzner, Friedrich: Zu Hermann Enderles ,,Notation und rhythmische
Ausfiithrung bei J. S. Bach®. — In: Musik und Kirche. 36 (1966), S. 125
bis 126.

Zavarsky, Ernest: Zum Pedalspiel des jungen Johann Sebastian Bach. —
In: Die Musikforschung. 18 (1965), S. 370-378.

Zoicas, Vasile: Personalitatea interpretativa enesciana in Partitele si So-
natele pentru vicara solo de J. S. Bach. [Enescus interpretative Person-
lichkeit in den Bachschen Partiten und Sonaten fiir Violine allein.] [Ru-
min.] — In: Lucrari de Musicologie. 2 (1966), S. 295—304.

WIRKUNG UND PFLEGE BACHS IN GESCHICHTE UND

GEGENWART

A. 18. und 19. Jabrbundert

459.

460.

461.

462.

463.

464.

Bach, Roman: Johann Sebastian Bach: Die Matthdus-Passion. Thre Kre-
felder Erstauffithrung am 6. April 1884. — In: Heimat. Zeitschrift fiir nie-
derrheinische Heimatpflege. 34 (1963), S. 69—72.

Blume, Friedrich: Bach in the Romantic Era. — In: Musical Quarterly.
5o (1964), S. 290—306.

Braun, Werner: Material zu Wilhelm Friedemann Bachs Kantatenauf-
fiihrungen in Halle (1746-1764). — In: Die Musikforschung. 18 (1965),
S. 267—-276.

Croll, Gerhard: Eine neuentdeckte Bach-Fuge fiir Streichquartett von
Mozart. [Betr. BWV 891.] — In: Osterreichische Musikzeitschrift. 21
(1966), S. 508—514.

Fellinger, Imogen : Der Bach-Verein in Kéln (1867-1877). — In: Studien
zur Musikgeschichte des Rheinlandes. III. Hrsg. von Ursula Eckart-Bak-
ker. Koln: Volk 1965, S. 73-81.

Geck, Martin: Die Wiederentdeckung der Matthduspassion im 19. Jahr-
hundert. Die zeitgenossischen Dokumente und ihre ideengeschichtliche
Deutung. — Regensburg: Bosse 1967. 181 S. = Studien zur Musikge-
schichte des 19. Jahrhunderts. 9.

Bespr.: (1) Musik und Kirche. 37 (1967), S. 167-168. (2) Music and Let-
ters. 48 (1967), S. 388. (3) Musikhandel. 18 (1967), S. 370.
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Geck, Martin: Bach und Mendelssohn. — —In: Bachfestbuch Wuppertal
1967, S. 33—37. [Vgl. Nr. 678.]

Genzmer, Walther: Balthasar Neumann und Johann Sebastian Bach.
Versuch eines Strukturvergleiches. — In: Corolla heremitana. Neue Bei-
trdge zur Kunst und Geschichte Einsiedelns und der Innerschweiz. Hrsg.
von Alfred A. Schmid u. a. Olten 1964, S. 319-331.

Gutbier, Ewald: Ein Bericht iiber die Erstauffihrung der Matthius-
Passion von J. S. Bach in Kassel am 20. Oktober 1832. — In: Musik und
Kirche. 33 (1963), S. 265.

Haase, Rudolf: Brahms zitiert BACH. — In: Musica. 17 (1963), S. 180
bis 181.

Holschneider, Andreas: Zu Mozarts Bearbeitungen Bachscher Fugen. —
In: Die Musikforschung. 17 (1964), S. 51—56.

. Kirkendale, Warren: Mehr Licht. [Entgegnung auf A. Holschneiders Ar-

tikel. Vgl. Nr. 469.] — In: Die Musikforschung. 18 (1965), S. 195—199.

. Kirkendale, Warren: More slow introductions by Mozart to fugues of

J. 8. Bach? — In: Journal of the American Musicological Society. 17
(1964), S. 43-65.

. Knick, Bernhard: Die Bach-Renaissance des 19. Jahrhunderts. — In: B.

Khnick, St. Thomas zu Leipzig. S. 263—336. [Vgl. Nr. 86.]

. Krellrmann, Hanspeter: Studien zu den Bearbeitungen Ferruccio Buso-

nis. — Dissertation. K6ln 1966. [Maschinenschr.] — Regensburg: Bosse
1966. 196 S. [Zu den Bach-Bearbeitungen S. 85—132.] = Kolner Beitrage
zur Musikforschung. XVI. — In: Die Musikforschung. 20 (1967), S. 200.
[Autorreferat.]

- Kuntz, Werner: Die Briicke von Bach zu Wagner. — Stuttgart, Berlin,

Koln, Mainz: Kohlhammer 1965. 143 S. = Urbanbiicher. 88.

. Marcel, Luc-André: Ses héritiers. — In: Jean-Sébastien Bach, S. 215-260.

[Vgl. Nr. 47.]

. Miiller-Blattau, Joseph: Friedrich Rochlitz und die Musikgeschichte.

1. Bach und Hindel. — In: J. Miiller-Blattau, Von der Vielfalt der Mu-
sik. Freiburg i. Br.: Rombach 1966, S. 222—226.

Palm, Albert: La connaissance de I'ceuvre de Jean-Sébastien Bach, en
France, a I'epoque préromantique. — In: Revue de musicologie. (1966).
I. S.88-114.

Reti, Rudolf: Thematic patterns in Sonatas of Beethoven. — London:
Faber 1967. 204 S.

Bespr.: (1) Music and Letters. 48 (1967), S. 378—380 (John V. Cock-
shoot).

Riedel, Friedrich Wilhelm : Musikgeschichtliche Beziehungen zwischen Jo-
hann Joseph Fux und Johann Sebastian Bach. — In: Festschrift Friedrich
Blume zum 70. Geburtstag. Hrsg. von A. A. Abert und W. Pfannkuch.
Kassel u.a.: Barenreiter 1963, S. 290—304.



2

480.

481.

482.

483.

484.

Rosemarie Nestle

Rubnke, Martin: Moritz Hauptmann und die Wiederbelebung der Mu-
sik J. S. Bachs. — In: Festschrift Friedrich Blume zum 0. Geburtstag.
Hrsg. von A. A. Abert und W. Pfannkuch. Kassel u.a.: Birenreiter 1963,
S. 305—310.

Samuel, Claude: Pérenité de Bach. — In: Jean-Sébastien Bach. S. 271
bis 281. [Vgl. Nr. 47.]

Schmitt, Kurt: Busoni als Paedagoge und Interpret. Dargestellt an seiner
Bearbeitung der Klavierwerke J. S. Bachs. — Dissertation. Saarbriicken
1965. 195 S. [Maschinenschr.] — In: Die Musikforschung. 19 (1966),
S. 197. [Autorreferat.]

Spink, Gerald W.: From Bach-Liszt to Bach-Busoni. — In: Musical
Opinion. 89 (1966), S. 6o1.

Wiora, Walter: Chopins Preludes und Etudes und Bachs Wohltempe-
riertes Klavier. — In: The Book of the First International Musicological
Congress devoted to the Works of Frederick Chopin, Warszawa 16th
—22nd February 1960. Warszawa: Polskie Wydawnictwo Muzyczne
(1963), S. 73—81.

B. z20. Jahrbundert

a) BachsWerk in der Gegenwart

485.

486.

487.

488.

489.

490.

491.

492.

Altmann, Gunther: Das neue Werk im Musikunterricht: Paul Dessaus
Bach-Variationen fiir grofles Orchester 1963. — In: Musik in der Schule.
18 (1967), S. 235—244.

Bach in jazz? the controversy continues with views of the Jacques Lous-
sier Trio. — In: American Record Guide. 30 (1964), S. 1065.

Bertram, Hans Georg: Johann Nepomuk David: Partita uber BACH
fir Orgel. Versuch einer ,,synoptischen® Interpretation. — In: Wiirttem-
bergische Blatter fiir Kirchenmusik. 32 (1965), S. 114-129.

Dabhlhaus, Carl: Schonberg und Bach. — In: Neue Zeitschrift fir Musik.
128 (1967), S. 109—111.

Eisikovits, Max: Elemente ale limbajului muzical bachian in lumina
muzicii din prima parte a secolului XX. [Elemente der Bachschen Musik-
sprache im Lichte der Musik im ersten Zeitabschnitt des 20. Jahrhun-
derts.] [Rumin.] — In: Lucrari de Musicologie. 2 (1966), S. 43—62.
Federbofer, Hellmut: Zur neuesten Literatur iiber Heinrich Schenker.
[Betr. Bach-Analysen.] — In: Saarbriicker Studien zur Musikwissenschaft.
Hrsg. von Walter Wiora. Zum 70. Geburtstag von Joseph Miiller-Blattau.
Bd. 1. Kassel u.a.: Barenreiter 1966, S. 69—79.

Fiechtner, Helmut A.: Neue Musik aus Polen. [Betr. BWV 1080, Instru-
mentation von Jan Krenz.] — In: Musica. 20 (1966), S. 22.

Fleif$, Bernhard: Die heilsame Kraft der Bach-Kantaten. — In: Deut-
sches Arzteblatt. Arztliche Mitteilungen. 61 (1964), S. 2224—2226.
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493. Gericke, Hermann Peter: Play Bach. — In: Musica. 18 (1964), AfH-Aus-
gabe, Beilage Practica, S. 84—86.

494. Grater, Manfred: Play Bach — aber wie? — In: Neue Zeitschrift fiir Mu-
sik. 128 (1967), S. 150-152.

495. Haits, Géza: Beszélgetés Kosa Gyorggyel Bachrol es Bartokrol. [Ein
Gespriach mit Gyorgy Kosa iiber Bach und Bartok.] [Ungar.] — In:
Muzsika. Tom 7 (1964), S. 30—32.

496. Jong, Willem Coenraad de: Driemanschap doet Matthaeus Passion her-
leven. — In: Intermezzo. Kroniek van het Rotterdams Philharmonisch
Orkest. 10 (1965/66), S. 133—138.

497. Kleemann, F. A.: A Bach repertory for the classroom. — In: American
Choral Revue. 5 (1963), S. 10-13.

498. Knick, Bernhard : Thomasschule, Thomanerchor und Bach-Tradition im
20. Jahrhundert. — In: B. Knick, St. Thomas zu Leipzig. S. 337—396.
[Vel. Nr. 86.]

499. Marcus, L.: The posthumous career of J. S. Bach. — In: High Fidelity.
16 (1966), S. 56—58.

499a. Muller-Blattau, Joseph: Albert Schweitzers Weg zu einer neuen Bach-
Auffassung. —In: J. Miiller-Blattau, Von der Vielfalt der Musik. Freiburg
i. Br.: Rombach 1966, S. 317-335.

500. Neumann, Werner : Bach-Gedenkstitten in und um Leipzig. — In: Bach-
festbuch Leipzig 1966, S. 66—72. [Vgl. Nr. 648.]

soi. Pleflke, Hans Martin: Ihr sollt die Matthaus-Passion horen ... — In:
Glaube und Gewissen. 9 (1963), S. 66—67.

502. Scherchen, Hermann: L’Art de la Fugue: ouverture sur la musique de
Schoenberg. — In: Jean-Sébastien Bach, S. 261—270. [Vgl. Nr. 47.]

503. Stegmund-Schultze, Walther: Chorwerke von Bach und Janacek. — In:
Handelfestspiele. Halle (Saale). 13 (1964), S. 41—46.

504. Spieler, Heinrich: Tradition und zeitgenossisches Denken. Paul Dessaus
Bach-Variationen. — In: Musik und Gesellschaft. 14 (1964), S. 714—724.

505. Stockmann, Bernhard : Die Orgelbewegung in ihrem Verstiandnis fiir das
Werk Bachs. — In: Neue Zeitschrift fiir Musik. 124 (1963), S. 337-341.

506. Stockmann, Bernhard: Bach im zwanzigsten Jahrhundert. — In: Neue
Zeitschrift fiir Musik. 128 (1967), S. 409—413.

506a. Tautu, Petre: J. S. Bach as commented and interpreted by Albert
Schweitzer or figural music. — In: Albert Schweitzer. Conférences du Con-
gres international des écrivains-médecins. Debrecen 1966, S. 151-165.

507. Thomas, Kurt: Bachprobleme und Bachpflege in der Arbeitersangerbe-
wegung. — In: Beitrige zur Musikwissenschaft. 8 (1966), S. 15—26.

508. Zechlin, Dieter: Bach und die Swingle Singers. Bemerkungen von Prof.
Dieter Zechlin zu einem aktuellen Problem. — In: Mitteilungen der Deut-
schen Akademie der Kiinste zu Berlin. 5 (1967), S. 5-6. — Sinn und Form.
19 (1967), S. 1528-1530. — Melodie und Rhythmus. (1967), H. 22, S. 7, 29.
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Orte, Liander, Vereinigungen, Veranstaltungen

Ameln, Konrad: Bachs Johannes-Passion im Fernsehen. — In: Musica.
17 (1963), S. 179—180.

Angerdahbl, Lars: Bach och Frankrike. [Bach und Frankreich.] [Schwed.]
— In: Kyrkomusikernas tidning. 32 (1966), S. 271-273.

Anonym: Bachzyklus und Philharmonischer Zyklus in Krefeld. — In: Mu-
sik und Kirche. 34 (1964), S. 247-249.

[Bach Aria Group:] [Concert in New York.] — In: Musical America. 84
(1964), S. 49-s0.

Bach Choir (London): [Concert in London.] — In: Musical Events. 19-
(1964), S. 26. — In: Musical Opinion. 86 (1963), S. 199; 87 (1964), S. 455,
519. %

Bach, Johann Sebastian: An Evening of Cantatas (BWV 92, 159, 11.) Mit
einer Einfithrung und Text in englisch und deutsch. [Programmbuch.] —
Perth: West Australian Bach Society. (1964). 12 gez. S.

Bach-Kantaten in der Erloser-Kirche. — [Bad Homburg: Gehlen] 1964.
24 S.

Bach-Orchester des Gewandhauses zu Leipzig. Deutsche Demokratische
Republik. [Prospekt.] — Leipzig: Gewandhaus (1967). 16 S.

Buach in Polynesien (Honolulu). — In: Kirchenchor. 23 (1963), S. 75.
Bentgien, Hans: DDR — Heimstatte Bachscher Musik. — In: Musik in der
Schule. 15 (1964), S. 105-108.

Bentzien, Hans und Mauersberger, Erhard: DDR — Heimstétte Bach-
scher Musik. Aus der Rede des Ministers fiir Kultur Hans Bentzien und
Ansprache von Erhard Mauersberger anlaBlich der Griindung des Ko-
mitees fiir den Internationalen Johann-Sebastian-Bach-Wettbewerb 1964
in Leipzig. — In: Musik und Gesellschaft. 11 (1963), S. 642—647.

. Birch, E.: Jorg Demus’ Bachkursus. — In: Dansk Musiktidsskrift. 38

(1963), S. 204-295.

Birk, Reinhold: Orgel- und Philharmonischer Zyklus in Krefeld mit
Bachs H-moll-Messe. — In: Musik und Kirche. 37 (1967), S. 31-33.
Bronnenmeyer, Walter: Bach als Kulturbriicke nach Italien. Bayreuther
Stadtkirchenkantorei in Triest. — In: Gottesdienst und Kirchenmusik.
(1965), S. 28—29.

Ebmann, Wilhelm: Bach-Solisten in Sindelfingen. — In: Gottesdienst
und Kirchenmusik. (1965), S. 14-15.

Ein Singwochenchor singt die H-moll-Messe. — Brandenburger Kirchen-
chortage. — In: Musik und Kirche. 36 (1966), S. 33—34.

Elisat, Hermann: Bach-Pflege. [,,Stuttgarter Musikfreunde e.V."] — In:
Musica. 20 (1966), S. 18—19.

Fridecky, Frigyes: A lipcsei Bach-Versenyek magyar tanulsagai. [Die
Lehre des Bach-Wettbewerbes in Leipzig.] [Ungar.] — In: Muzsika.
Tom 7 (1964), S. 12—14.
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65 Jahre Neue Bachgesellschaft. — In: Musica. 19 (1965), S. 81-82. — Mu-
sik und Gesellschaft. 15 (1965), S. 283.

Gradova, E.: Svucit muzyka Bacha. V konzertnych Salach. [Betr. Auf-
fihrung von BWV 212.] [Russ.] — In: Muzykal'naja Shisnj. (1966). Nr. g,
S. 6—7.

Hiibner, Ursula: Johann Sebastian Bach. — , Internationaler Bach. — In:
Europaische Begegnung. 4 (1964), S. 454—456.

Internationaler Jobann-Sebastian-Bach-W ettbewerb 1964. [Prospekt.] —
Leipzig: Komitee des Internationalen Johann-Sebastian-Bach-Wetthe-
werbes 1964. 47 S.

Jung, Hans Rudolf: Zur Bachpflege in Weimar. — In: Bachfestbuch Wei-
mar 1964, S. 36—40. [Vgl. Nr. 604.]

Kasel, Camille: Bach-Interpretation. [Betr. Auffiihrung der Matthius-
Passion in Luxemburg.] — In: Musica. 20 (1966), S. 171-172.

Kormitee des Internationalen Johann-Sebastian-Bach-Wettbewerbs 1964.
—In: Musik und Gesellschaft. 11 (1963), S. 644—645.

Kraft, Herbert Karl: Bach-Konzerte (Ulm 1964). — In: Musica. 19 (1965),
S. 24—25.

Kraus, Herbert: Bachs Osteroratorium in St. Lorenz zu Niirnberg. — In:
Musik und Kirche. 35 (1965), S. 265—266.

Krenek, Ernst: Lessing — Bach — Gegenwart. [Rede anliBilich der Verlei-
hung des Bachpreises der Freien und Hansestadt Hamburg.] — In: Mu-
sica. 21 (1967), S. 1—5.

Laux, Karl: Das Musikleben in der Deutschen Demokratischen Repu-
blik (1945—59). Hrsg. von Karl Laux. (Mit einem Geleitwort von Hans
Pischner.) [Darin: Thomanerchor, Thomaskantoren S. 84f.; Neue Bach-
gesellschaft S. 131f.; Bachfeste, Neue Bachausgabe, Bachforschung
S. 132 ff.; Deutsche Bachfeier 1950, Bach-Ehrung der Jugend, Ausstellung
»Bach in seiner Zeit“ S. 144 ff.; Bach-Museum Eisenach, Bach-Archiv
S. 318f.; Nationales Bekenntnis zu Bach S. 480ff.] — Leipzig: VEB Deut-
scher Verlag fiir Musik (1963). 527 S.

Laux, Karl: ,,Ausdruck der Freundschaft der Volker. Der Internatio-
nale Johann-Sebastian-Bach-Wettbewerb 1964. — In: Bachfestbuch Wei-
mar 1964, S. 45—49. [Vgl. Nr. 604.]

Liebe, Anneliese: Musik aus Deutschlands Mitte. Im Zeichen Johann Se-
bastian Bachs. — In: Mitteldeutsche Vortriage. Hrsg. vom Mitteldeutschen
Kulturrat. (1966). H. 2, S. 43—54.

Limmert, Erich: Knabenchor sang Bach-Oratorium. [BWV 248.] — In:
Musik im Unterricht. 56 (1965), S. 52—53.

Matthes, Werner: Bachs Matthdus-Passion ‘n Mainz. — In: Musik und
Kirche. 36 (1966), S. 134-135.

Melkus, Eduard : Zwischen Bach- und Schiitz-Fest. Die Arbeit des Semi-
nars fir historische Instrumentalpraxis an der Wiener Musikakademie, —
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In: Osterreichische Musikzeitschrift. Sondernummer (Juni 1966), S. 30
bis 32, und 21 (1966), S. 182—184.

Messerschmidt, Reinhild: Erfolgreicher Zyklus ,,Das Erfurter Bachkon-
zert'. — In: Musik und Gesellschaft. 17 (1967), S. 568—569.

Minchinton, John: Competitors for Bach. John Minchinton at the Inter-
national Bach Competition in Leipzig. — In: Music and Musicians. 13
(1964), S. 30.

Niemeyer, Annemarie: 265 Jahre Arnstadter Bach-Orgel. Zum 39. Deut-
schen Bachfest der Neuen Bachgesellschaft in Weimar vom 25. bis 28.
September 1964. Hrsg. vom Deutschen Kulturbund Arnstadt, Arbeitsge-
meinschaft fiir Musik und Bachpflege. 12 S.

Bespr.: (1) Musik und Kirche. 35 (1965), S. 201.

Nikolajev, A. und Kazanzeva, N.: Na meshdunarodnych konkursach.
V Leipzige. [Auf internationalen Wettbewerben. In Leipzig.] [Russ.]
[Betr. Internationaler J.-S.-Bach-Wettbewerb 1964.] —In: Sovetskaja Mu-
zyka. (1964). H. 9, S. 64—70.

Oefner, Claus: 40 Jahre Eisenacher Bachchor. — In: Musik und Kirche. 36
(1966), S. 39—40.

Peter, Julius: 5o Jahre Bachgemeinde Wien. — In: Festschrift 5o Jahre
Bachgemeinde Wien. (1963), S. 8—10. — Musik.und Kirche. 34 (1964),
S T5T—152.

Plath, Richard : Bach-Kantaten in Uetersen (Holstein). — In: Musik und
Kirche. 35 (1965), S. 264—265. — Musik und Kirche. 37 (1967), S. 87 bis
88.

. Reimann, Heinrich: Wegweisende Auffihrungen der Bachschen ,,Johan-

nespassion”. — In: Der Evangelische Kirchenchor. 68 (1963), S. 14-16.

. Remington, E.: Preparing congregations for Bach. — In: Journal of

Church Music. 8 (1966), S. 2—4.

. Schwenk, Hartmut: Gonnenwein in Holland. [Auffiihrungen des Weih-

nachts-Oratoriums in Rotterdam und Amsterdam.] — In: Musica. 21
(1967), S. 75.

1. Sprothen, Rudolf: Dritter [Bach-]Kantatenabend in Korschenbroich. —

In: Musik und Kirche. 37 (1967), S. 41.

. Stédron, Milos: Opojeni z Bacha. [Bachbegeisterung.] [Betr. BWV 232.]

[Tschech.] — In: Hudebni rozhledy. 20 (1967), S. 341-342.

. Steinitz, Paul: A visit to the Bach country. — In: The Musical Times. 104

(1963), S. 104-105.

5. Timmermann, H. T.: Zwolle [Betr. Bach-Auffihrung.] — In: Mens en

Melodie. 21 (1966), S. 219—220.

Tischbier, Rudolf: Konzertreise des Leipziger Bachorchesters (Jugosla-
wien). — In: Musik und Gesellschaft. 14 (1964), S. 233-234.

Vor dem Internationalen Johann-Sebastian-Bach-Wettbewerb. — In: Mu-
sik und Gesellschaft. 14 (1964), S. 146—147.
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ab[Briner, Andres] : Wiedergewonnene Werke J. S. Bachs. Ein Konzert
in der Ziircher Tonhalle. — In: Schweizerische Musikzeitung. 107 (1967),
S. 230-232.

Wiese, Klaus Martin: Passion mit Defizit. [Betr. Windsbacher Knaben-
chor.] — In: Musica. 21 (1967), S. 126-127.

Williams, Peter, F.: Bach Thoughts from Edinburgh. — In: The Musical
Times. 106 (1965), S. 771-772.

Williams, Peter F.: The organ in St Wenzel, Naumburg, with some
thoughts on G. Silbermann and J. S. Bach. — In: The Organ. 46 (1966),
S. 31—41.

Wolbing, Raimund: Konzertreise des Leipziger Bachorchesters (Skan-
dinavien). — In: Musik und Gesellschaft. 14 (1964), S. 233.

Wolf, Werner: Junge Kiinstler aus aller Welt im Zeichen Bachs vereint.
Internationaler Johann-Sebastian-Bach-Wettbewerb in Leipzig. — In:
Musik und Gesellschaft. 14 (1964), S. 478—486.

Wiunderer, Alexander: Fragment einer Chronologie der Bachgemeinde.
— In: 50 Jahre Bachgemeinde Wien. Festschrift. Wien (1963), S. 6-8.

VIII. BACHFESTE

(An erster Stelle erscheinen Titel zu den Bachfesten der Neuen Bachgesell-
schaft, anschlieBend alphabetisch nach Orten, 1963 fand kein Bachfest statt)

586.
587
588.
589.
590.
S9I.
592.
593-

594-

1963

Lilje, Hanns: Predigt zur Eroffnung der Bachwoche Ansbach 1963. —
[1963.] 8 S.

. Steinitz, Paul: Bach in Azsbach. — In: The Musical Times. 104 (1963),

S. 628-629.

Steinitz, Paul: Ansbach Bach Festival. — In: Musical Opinion. 86 (1963),
741—743.

Trumpff, G[ustav] A[dolf]: Die 13. Bachwoche (Ansbach). — In: Neue
Zeitschrift fiir Musik. 124 (1963), S. 348—349.

Wolft, Christoph: Bachwoche Ansbach. — In: Musik und Kirche. 33
(1963), S. 281—283.

Bloomfield, A.: California (Carmel). — In: Musical America. 83 (1963),
S.37:

Oliver, M. L.: Carmel’s 26th Bach Festival. — In: Musical Leader. 95
(1963), S. 21.

Gottinger Bachfesttage vom 10. bis 14. Oktober 1963. Veranstaltet von
der Gottinger Stadtkantorei. [Textbuch.] 36 gez. S.

Labs, Dietrich: 17. Greifswalder Bachwoche. — In: Der Kirchenmusiker.
14 (1963), S. 139-140.
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Zum 17. Male: Bachwoche in Greifswald. — In: Musik und Kirche. 33
(1963), S. 229-230.

Josewski, E. W.: Bach-Woche in Lemgo. — In: Musik und Kirche. 33
(1963), S. 38—39.

XX. Kleines Musikfest in Lédenscheid. 11.—12. Mai 1963. Bach-Fest-
programm. — Liidenscheid: Schemm 1963. 19 S.

English Bach Festival. Oxford — June 3oth—July 8th, 1963. — Programm-
buch. 91. S.

Barker, F. G.: Bach at Oxford. — In: Music and Musicians. 11 (1963),
S. 7-8.

Dalton, James: The Oxford Bach Festival. — In: The Musical Times.
104 (1963), S. 570.

Lalandi, Lina: The English Bach Festival. [Oxford.] — In: The Musical
Times. 104 (1963), S. 413.

Reynolds, M.: Bach on the stage (English Bach Festival). — In: Music
and Musicians. 11 (1963), S. 6, 13.

Crankshaw, G.: Tilford Bach. — In: Music and Musicians. 11 (1963), S. 6
bis 7.

1964

39. Deutsches Bachfest der Neuen Bach-Gesellschaft vom 25. bis 27. Sep-
tember 1964 in Weimar. Bachfestbuch. — Weimar 1964. 60 S.

Pernye, Andras: A Bach fesztival hangversenyeirol. [Uber die Konzerte
des Bach-Festes.] [Ungar.] — In: Muzsika. Tom 7 (1964), S. 14-16.
Reimann, Wolfgang: Das 39. Deutsche Bachfest in Weimar. — In: Musik
und Kirche. 34 (1964), S. 305—308.

Schmidt, Gerhard: Informationen der Neuen Bach-Gesellschaft, Sitz
Leipzig. 39. Deutsches Bachfest in Weimar. — In: Musik und Gesell-
schaft. 14 (1964), S. 345—346.

Schmidt, Gerhard: Begegnungen im Zeichen Bachs. Das 39. Deutsche
Bachfest in Weimar. — In: Musik und Gesellschaft. 14 (1964), S. 747—750.
Werkle, Helmut: Deutsches Bach-Fest in Weizar. — In: Kirche in der
Zeit. Evangelische Kirchenzeitung. 19 (1964), S. 524—525.

Lang, Adolf: Das Werk des Thomaskantors lebt in Ansbach. — In: Bayer-
land. 66 (1964), S. 24—27, 116—-119.

Neger, Fred O.: Ansbach: Bach-Woche. — In: Musica. 18 (1964), S. 308.
Allen, W. D.: Junior Bach Festival (Berkeley, Cal.). — In: Music Jour-
nal. 22 (1964), S. 40—41.

Valenti, Ferro E.: Festival Bach, en Amigos de la Musica (Buenos Aires).
— In: Buenos Aires Musical. 19 (1964), S. 3.

Bloomfield, A.: California. Bach with style (Carmel).—In: Musical Ame-
rica. 84 (1964), S. 25.
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Lindsay-Oliver, M.: Carmel Bach Festival. — In: Musical Leader. 96
(1964), S. 4.

Trautmann, Christoph: Religionsersatz? Zu den Géttinger Bachfesttagen
und zu den Bachfesten im allgemeinen. — In: Musik und Kirche. 34 (1964)
S. 23—27.

[S. ..., E]: 18. Greifswalder Bachwoche. — In: Musik und Kirche. 34
(1964), S. 237—238.

Hofmann, J.: Greifswalder Bachwoche 1964. — In: Gottesdienst und
Kirchenmusik. (1964), S. 203—204.

English Bach Festival. Oxford. — June 26th — July sth, 1964. — Pro-
grammbuch. 111 S.

Bach in debt (Oxford). — In: Music and Musicians. 13 (1964), S. 16-17.

El

- Mellers, Wilfrid: English Bach Festival. — In: The Musical Times. 105

(1964), S. 590—591.

Rebmann, Walter: Bach-Fest. Oxford. — In: Musica. 18 (1964), S. 254
bis 255.

Weber, Hildegard: Oxford. Bachfest mit Strawinsky und Rostropo-
witsch. — In: Neue Zeitschrift fiir Musik. 125 (1964), S. 404—405.

8. Internationales Bachfest. 3.—10. Mai 1964 Schaffhausen. — Programm-
buch. 114 S.

Bringolf, Walter: Die Internationalen Bachfeste in Schaffhausen. — In:
Bodensee-Hefte. Monatsschrift einer Landschaft im deutschen Siiden.
15 (1964), S. 27—29.

Ehinger, Hans: Schaffbausen: Der grofle Thomaskantor in der kleinen
Stadt. — 8. Internationales Bachfest. — In: Neue Zeitschrift fiir Musik.
125 (1964). S. 345—346.

1965

40. Deutsches Bach-Fest [der Neuen Bach-Gesellschaft] in Hamburg
[vom] 10. bis 14. Juni 1965. Bachfestbuch. — Hamburg 1965. 207 S.
Bachfest in Hamburg. — In: Musik und Gesellschaft. 15 (1965), S. 209.

. Limmert, Erich: Hamburg: Der aktuelle Bach. Eindriicke vom 40. Deut-

schen Bachfest. — In: Neue Zeitschrift fiir Musik. 126 (1965), S. 299 bis
300.

40. Deutsches Bachfest in Hamburg (10.—14. Juni 1965). — In: Der Kir-
chenmusiker. 16 (1965), S. 158.

Thiele, Heinz: Das 40. Deutsche Bachfest in Hamburg. — In: Musik und
Kirche. 35 (1965), S. 208—210.

El segundo Festival Bach de Buenos Aires. — In: Buenos Aires Musical.
20 (1965), S. 1.

Volckers, Jiirgen: Bach-Woche unterm Wetterstein [Elmax]. — In: Mu-
sica. 19 (1965), S. 264.
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Blankenburg, Martin: 19. Greifswalder Bachwoche. — In: Der Kirchen-
musiker. 16 (1965), S. 157-158.

Romer, Elisabeth: 19. Greifswalder Bachwoche. — In: Musik und Kirche.
35 (1965), S. 211-212.

Vetter, Manfred: Bach-Woche in Greifswald. — In: Musik und Gesell-
schaft. 15 (1965), S. 530—531.

Metzger, Hans-Arnold: 3 Bachtage in Halle (Westfalen). — In: Musik
und Kirche. 35 (1965), S. 155-156.

Heidelberger Bachtage vom 16. Juli bis 20. Juli. Gesamtprogramm mit
Einfiihrungen. — Heidelberg 1965. 32 S.

Riemer, Otto: Bachtag in Heidelberg. — In: Musik und Kirche. 35 (1965),
S. 320-322.

Kohler, Karl-Heinz: Bach-Woche in Helsinki. — In: Musik und Gesell-
schaft. 15 (1965), S. 695-697.

Bachtage 1965. Bach und seine Ausstrahlung auf die nachfolgenden Jahr-
hunderte. 10 Jahre Kantorei der Christuskirche Mainz. Programmheft.
— Mainz: Konzertdirektion Dietrich 1965. 32 S.

Matthes, Werner: Mainzer Bachtage 1965. — In: Musik und Kirche. 35
(1965), S. 319—320.

Osterreichisches Bachfest. Oberschiitzen, Burgenland. 27. bis 30. Mai
1965. Veranstaltungen und Programme. — [GroBpetersdorf (Burgen-
land).] 18 S.

Blankenburg, Walter: Osterreichisches Bachfest in Oberschiitzen (Bur-
genland). — In: Musik und Kirche. 35 (1965), S. 212—214.

Hopfmiiller, Martin: Ein Bach-Fest (Oberschiitzen im Burgenland). —
In: Musica. 19 (1965), S. 309.

Sadie, Stanley: The English Bach Festival. [Oxford.] — In: The Musi-
cal Times. 106 (1965), S. 607.

English Bach Festival. Oxford. — June 24th — July 4th, 1965. — Pro-
grammbuch. 121 S.

1966

Internationales Bachfest der Stadt Leipzig in Verbindung mit dem
41. Deutschen Bachfest der Neuen Bachgesellschaft [vom] 28. Mai bis
4. Juni 1966. Programmbuch. — Leipzig 1966. 77 S.

Blankenburg, Martin und Hirsch, Matthias: Im Zeichen Bachs und Re-
gers. Greifswald und Leipzig. — In: Der Kirchenmusiker. 17 (1966),
S. 161-163.

Bazlik, M.: Lipsko. [Leipzig.] [Tschech.] — In: Slovenska Hudba. 10
(1966), S. 416—417.

Hanke, Wolfgang: Bach-Fest Leipzig. — Erstmals international. — In:
Musica. 20 (1966), S. 161.

Knudsen, L. N.: Bach-festival i Leipzig. — In: Norsk Musikerblad. 55

(1966), S. 3-5.
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3- Mahrenholz, Christhard : Ansprache bei der Eroftnung des 41. Deutschen

Bachfestes in Leipzig 1966. — In: Musik und Kirche. 36 (1966), S. 153
bis 157.

Richter, Helmut: Leipzig 1966: Internationales Bachfest und 41. Deut-
sches Bachfest. — In: Musik und Schule. 17 (1966), S. 391-393.

Riippel, Hans: Internationales Bachfest der Stadt Leipzig in Verbindung
mit dem 41. Deutschen Bachfest der Neuen Bachgesellschaft. — In: Musik
und Kirche. 36 (1966), S. 189—190.

Wolf, Werner: Leipzigs 1. Internationales Bachfest. — In: Musik und Ge-
sellschaft. 16 (1966), S. 531—538.

[Zschoc]h, [Frieder] : Leipziger Verlage als Hiiter des Bachschen Erbes.
[Bericht iiber die Ausstellung zum Bach-Fest Leipzig 1966.] — In: Der
Musikalienhandel. [Beilage zum Bérsenblatt fiir den Deutschen Buch-
handel. 133 (1966), Nr. 26.] — Leipzig: 12 (1966), Folge 6, S. 23—24.
Zweites Bachfest in Argentinien. [Buenos Aires.] — In: Buenos Aires
Musical. 21 (1966), Nr. 16.

Festival Bach y Haendel (Buwenos Aires). — In: Buenos Aires Musical. 21
(1966), S. 1-2. '
Zwanzigste Greifswalder Bach-Woche vom 7. bis 13. Juni 1966, durchge-
fihrt vom Greifswalder Domchor. Programmbuch. — Greifswald 1966.
36 S.

Labs, Dietrich: Greifswalder Bach-Woche 1966. — In: Wiirttembergische
Blatter fiir Kirchenmusik. 33 (1966), S. 126-128. — Gottesdienst und Kir-
chenmusik. (1966), S. 157-158.

Vletter], M[anfred] : Zwanzigste Greifswalder Bach-Woche 1966. — In:
Musik und Gesellschaft. 16 (1966), S. 170.

Holm, B.: Drei Bachtage in Halle (Westfalen). — In: Musik und Kirche.
36 (1966), S. 237-239.

Lohmann, Knut: Lidenscheider Ostermusik mit Bachs Passionsmusik
nach dem Evangelisten Markus und dem Osteroratorium. — In: Musik
und Kirche. 36 (1966), S. 136-137.

English Bach Festival. Oxford. — June 25th — July roth, 1966. — Pro-
grammbuch. 111 S.

Stefanovic, D.: Treci engleski Bachov festival u Oxfordu. — In: Zvuk.
(1966). Nr. 66, S. 80—86.

Sadie, Stanley: English Bach Festival. [Oxford.] — In: The Musical Ti-
mes. 107 (1966), S. 697-698.

1967
42. Deutsches Bachfest [der Neuen Bach-Gesellschaft] 1967 vom 20. bis
24. April in Wuppertal. Bachfestbuch. — Wuppertal 1967. 66 S.

Blankenburg, Martin: 42. Deutsches Bachfest. — In: Der Kirchenmusiker.
18 (1967), S. 211.
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. Jong, Willem Coenraad de: Het Bachfeest te Wupperial. — In: Mens en
Melodie. 22 (1967), S. 170-174.

Liittwitz, Heinrich von: Das 42. Deutsche Bachfest. — In: Neue Zeit-
schrift fiir Musik. 128 (1967), S. 223.

Plath, Richard: Bachfest in Wuppertal. — In: Musik und Kirche. 37
(1967), S. 139—-140.

Sammetreuther, Hermine: Ansbach: Bachwoche ohne Karl Richter.
Glanzvolle Namen in der friankischen Residenz. — In: Neue Zeitschrift
fiir Musik. 128 (1967), S. 393.

Gottschick, Anna Martina: Bachwoche 1967. Ansbach. — In: Musica. 21
(1967), S. 229—230.

Cemino, R.: Festival Bach (Buenos Aires). — In: Buenos Aires Musical.
22 (1967), S. 2.

Wallace, K. D.: Carmel report: The thirtieth Bach Festival. — In High
Fidelity. 17 (1967), S. 22—23.

Volckers, Jiirgen: Bach-Woche unterm Wetterstein. Elzan. — In: Mu-
sica. 21 (1967), S. 233.

D... R.: 21. Greifswalder Bach-Woche. — In: Musik und Kirche. 37
(1967), S. 226—227.

Brandt, K[urt]: Johann Sebastian Bach in Kdthen. — In: Kéthener Bach-
festtage. (1967), S. 11-15.

Kithener Bachfesttage 1967. [2. bis 8. Dez.] Festschrift der Stadt Kéthen
zur 250. Wiederkehr des Tages, an dem Johann Sebastian Bach nach K6-
then kam. — Kothen: Rat der Stadt 1967. 20 S.

English Bach Festival. Oxford. — June 17th-July 2nd, 1967. — Programm-
buch. 112 S.

Festival Bach (Santiago). — In: Revista Musical Chilena. 21 (1967),S.118
bis 119.

9. Internationales Bachfest. Schaffhausen vom 30. April bis 7. Mai 1967.
Programmbuch. — Schaffhausen 1967. 106 S.

Seelmann-Eggebert, U.: IX. Internationales Bachfest in Schaffbausen. —
In: Neue Zeitschrift fiir Musik. 128 (1967), S. 279.

Fischer, Gerhard: Die Bach-Feste der Internationalen Bachgesellschaft.
Schaffhausen 1946-1964. — [Schaffhausen:] Societas Bach Internationalis
[1967]. 56.S.

Sadie, Stanley: Tilford. — In: The Musical Times. 108 (1967), S. 633.

SCHONGEISTIGES, FILM
. Balzer, Hans: Auf der Grenze von hier und dort. Dokumente letzter

Stunden. [Zu J. S. Bach, S. 57f.] — Berlin: Evangelische Verlagsanstalt
1963.
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Franck, Hans: Johann Sebastian Bach. Die Geschichte seines Lebens. —
Berlin: Union (1963). 3. Aufl. 585 S.

Franck, Hans: Johann Sebastian Bach élete. [Ungar. Ubersetzung von
Gaspar Soltész.] — Budapest: Zenemiikiadé Vallalat 1966. 567 S.
Franck, Hans: Johann Sebastian Bach. (Cantate. Das Leben Johann Se-
bastian Bachs. Holl. Ubersetzung von Anton van de Velde.) — Brugge,
Utrecht: Desclée De Brouwer. (1965). 389 S. — Stuttgart: Evangelische
Buchgemeinde 1965. 543 S. (Lizenz des Kreuz-Verlages Stuttgart, Berlin.)
Bespr.: (1) Mens en Melodie. 21 (1966), S. 386. (2) Adem. (1967). Nr. 2,
S. 65.

Franck, Hans: Die Pilgerfahrt nach Liibeck. Eine Bach-Novelle. Mit
einem autobiogr. Nachw. — Stuttgart: Reclam 1963. 93 S. = Reclams
Universal-Bibliothek. 8257.

Franck, Hans: Du holde Kunst. Gesammelte Musikergeschichten. (Dat-
in u. a.: ,Wer bist Du?“, ,Die goldenen Heringskdpfe®, ,,Die Pilger-
fahrt nach Liibeck”.) — Berlin: Union 1964. 390 S.

Franck, Hans: Friedemann. Der Sohn Johann Sebastian Bachs. Roman.
— Berlin: Union (1963). 540 S.

Goes, Albrecht: Stunden mit Bach. — Hamburg: Furche 1967. 35 S.
= Furche-Biicherei. 165.

(Grunow, Rolf:) Begegnungen mit Bach. Ausgewihlte Erzihlungen iiber
Johann Sebastian Bach und seine Musik. — Berlin: Evangelische Verlags-
anstalt (1964). 183 S. — 2. Aufl. 1966.

Hajek, Egon: Alles nur nach Seinem Willen. Lebenspfade des Thomas-
kantors Johann Sebastian Bach. — Stuttgart: Steinkopf (1963). 208 S.
Bespr.: (1) Musikhandel. 15 (1964), S. 248.

Lang, Gyorgy: A Tamas templom karnagya. Johann Sebastian Bach éle-
tének regénye. [Der Thomaskantor Johann Sebastian Bach. Ein Lebens-
roman.] [Ungar.] — Budapest: Mora Kiadé 3., 4. Aufl. 1964; 1966.
569 S.

[Meynell, Esther:] La petite chronique d’Anna Magdalena Bach. Franz.
Ubersetzung von Marguerite und Edmond Buchet. Illustr. von René Pé-
ron. — Paris: Club des jeunes amis du livre 1963. 247 S. Société nouvelle
des éditions G. P. 1965. 251 S. = Collection Super 1000. Bd. 19.
[Meynell, Esther:] Scurta cronica a Anei Magdalena Bach. — (Bukarest:)
Ed. muz. 1965. 221 S.

Plefike, Hans-Martin: Bach in der deutschen Dichtung (IL.). In: Bach-
Jahrbuch. 50 (1963/64), S. 9—22. [Vgl. BJ 19509, S. 5—51.]

Rintala, Paavo: Kunnianosoitus Johann Sebastian Bachille. Niytelména.
[.Huldigung fiir Johann Sebastian Bach.“ Ein Schauspiel.] — Helsinki:
Kustannusosakeyhtio Otava (1963). 142 S.

Sachse, Wolfgang: Thema con variationi. Erzihlungen um Johann Seba-
stian Bach. Mit einem Nachwort von Kurt Wiesner. Wolfgang Sachse
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zum Gedéichtnis. (Darin: ,,Intermezzo®, »Brandenburgisches Konzert®,
»Thema con variationi®, ,,Praludium und Fuge®, , Der letzte Akkord®,
., Der unvergingliche Klang®.) — Berlin: Union (1963). 168 S.
Schittenbelm, Rosemarie: Johann Sebastian Bach. Das T.eben des grofien
Musikers. — Stuttgart: Franckh (1966). 191 S.

704. Vajda, Igor: Organ [Die Orgel. Besprechung eines abendfiillenden

Films, in dem u. a. Musik von J. S. Bach verwendet wird.] [Tschech.] —
In: Slovenska Hudba. 9 (1965), S. 140-141.

ANHANG: FAKSIMILE-AUSGABEN

705.

706.

707.

708.

709.

710.

Bach, Johann Sebastian : Cantate burlesque: Mer hahn en neue Oberkeet.
[Bauernkantate BWV 212.] Faks. nach dem Autograph. Mit einem Nach-
wort von Wilhelm Virneisel. — Miinchen, Duisburg: Henle 1965. 1.4 Bl.
Bespr.: (1) Schweizerische Musikzeitung. 107 (1967), S.312-313 ([Sch]uh,
[Wrilli]).

Bach, Johann Sebastian: Brief an den Jugendfreund Georg Erdmann
vom 28. Oktober 1730. Faks. nach dem Autograph. Mit einem Vorwort
von Nathan Notowicz. — Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik.
2. Aufl. 1967. 2 Bl. Faks. 4 Bl. = Faksimile-Reihe Bachscher Werke und
Schriftstiicke. Hrsg. vom Bach-Archiv Leipzig. 3.

Bach, Johann Sebastian: Eingabe vom 25. Juni 1708 an den Rat der
Stadt Miihlhausen mit der Bitte um Entlassung aus dem Organisten-
dienst an der Kirche Divi Blasii. Faks. nach dem Autograph. Hrsg. vom
Bach-Archiv Leipzig. — Leipzig 1963. 1 Bl. mit Schutzumschlag.

Bach, Johann Sebastian: Hochzeitskantate ,,O holder Tag, erwiinschte
Zeit". [BWV 210.] Faks. nach dem Autograph. Mit einem Vorwort von
Werner Neumann. — Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik 1967.
3 BL., 12 Bl. Faks. = Faksimile-Reihe Bachscher Werke und Schriftstiicke.
Hrsg. vom Bach-Archiv Leipzig. 8.

Bach, Johann Sebastian: Kurtzer, iedoch hochstnéthiger Entwurft einer
wohlbestallten Kirchen Music; nebst einigem unvorgreiflichen Bedenk-
ken von dem Verfall derselben. Leipzig, den 23. August 1730. Faks. nach
dem Autograph. Mit einem Vorwort von Werner Neumann. — Leipzig:
VEB Deutscher Verlag fiir Musik. Neuauflage (1965). 1 Bl., 5 Bl. Faks.
= Faksimile-Reihe Bachscher Werke und Schriftstiicke. Hrsg. vom Bach-
Archiv Leipzig. 1.

Bach, Johann Sebastian: Messe in h-moll. [BWYV 232.] Faks.-Lichtdruck
nach dem Autograph. Mit einem Nachwort hrsg. von Alfred Diirr. —
Kassel u. a.: Birenreiter (1965). 99 Bl.

Bespr.: (1) Neue Zeitschrift fiir Musik. 128 (1967), S. 428 (H ..., L) (2)
Notes: 23 (1967), S.828-830 (Robert L. Marshall). (3) Musica. 21
(1967), S. 303 (Giinther Haufiwald).
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Bach, Johann Sebastian: Motette ,,Der Geist hilft unser Schwachheit auf.
[BWYV 226.] Faks.-Lichtdruck nach dem Autograph. Mit einem Nachwort
von Konrad Ameln. — Kassel u. a.: Birenreiter (1964). 8 Bl.
Bespr.: (1) Musica. 19 (1965), S. 282 (Giinther Haufiwald).

. Bach, Johann Sebastian: Passio Domini nostri J. C. secundum Evange-

listam Matthaeum. [Matthius-Passion, BWV 244.] Faks. nach dem
Autograph. Mit einem Vorwort von Karl-Heinz Kohler. — Leipzig: VEB
Deutscher Verlag fiir Musik 1966. 2 Bl., 83 Bl. Faks. — Faksimile-Reihe
Bachscher Werke und Schriftstiicke. Hrsg. vom Bach-Archiv Leipzig. 7.
Bach, Johann Sebastian: Sei solo a violino senza basso accompagnato. Li-
bro 1. [BWV 1001-1006.] Faks.-Lichtdruck nach dem Autograph. [Neu-
druck.] — Kassel u. a.: Birenreiter 1964. 22 Bl.

Bach, Johann Sebastian: Vier Eingaben an den Rat der Stadt Leipzig
vom 12., 13., I5. und 19. August 1736. Faks. nach dem Autograph. Mit
einem Vorwort von Werner Neumann. — Leipzig: VEB Deutscher Ver-
lag fir Musik 1965. 3 Bl., 9 Bl. Faks. = Faksimile-Reihe Bachscher
Werke und Schriftstiicke. Hrsg. vom Bach-Archiv Leipzig. 6.

Bespr.: (1) Musica. 20 (1966), S. 144—145 (Alfred Diirr).

Bach, Johann Sebastian: Das Wohltemperierte Clavier. T. 1. Faks. nach
dem Autograph. 1. Vorwort von Hans Pischner, 2. Vorwort von Karl-
Heinz Kohler. [Neudruck.] — Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik
(1965). 5 Bl., 45 Bl. Faks. = Faksimile-Reihe Bachscher Werke und
Schriftstiicke. Hrsg. vom Bach-Archiv Leipzig. 5.
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Adorno, Theodor W. 59

Ablgrimm, Isolde 376

Alain, Marie-Claire 253

Alain, Olivier 253

Aldrich, Putnam 377

Allen, W.D. 612

Altmann, Glinther 485

Ameln, Konrad 204, 205, 206, 509,
711

Andreis, Josip 31

Angerdabl, Lars 510

Apfel, Ernst 134, 135

Aprahamian, Felix 207

Arfken, Ernst 254, 255

Arthaud, Claude 109

Aslaniswili, Salva Salomonovié 285

Babitz, Sol 378, 379
Bach, Roman 459
Backers, Cor 212, 213
Balsiger, Max Ulrich 167
Balzer, Hans 687
Barbé, Henriette 380
Bardas, S. 381

Barker, F. G. 599
Bartha, Dénes 32
Bazlik, M. 650
Beaussant, Philippe 214
Bengen, Irmgard 295 (x)
Bentzien, Hans 518, 519
Berger, J. 168

Bertram, Hans Georg 487
Besch, Hans 99
Besseler, Heinrich 335
Beythien, Jiirgen 336
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Birch, E. 520
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Braun, Werner 461

Breckoff, Werner 288

Brennecke, Wilfried 384

Briguet, Michel 385

Brincker, Jens 138

Briner, Andres 251, 560

Bringolf, Walter 625

Brion, Marcel 81

Broder, Nathan 4, 337

Bronnenmeyer, Walter 522

Broyles, Michael Everett 386

Bryant, C. M. 289, 290
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Bullivant, Roger 387

Byrt, John 388
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Carrell, Norman 139, 338, 339, 340,
364

Cemino, R. 675
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Collins, Michael 389, 390
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Engdahl, Hjalmar 298
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Enke, Heinz 400

Eppstein, Hans 342, 343, 344
Eras, Renate 401

Ernst, Friedrich 125, 126
Etinger, Mark Aronovi¢ 141

Federhofer, Hellmut 490

Feldmann, Fritz 221

Fellinger, Imogen 463

Ferguson, Howard 127

Fiechtner, Helmut A. 491

Fierz, Gerold 403

Finscher, Ludwig 21, 103
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Fischer, Gerhard 685

Fischer, Wilfried 346, 347
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Fleif, Bernhard 492

Flotzinger, R. 299
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Fucks, Wilhelm 348

Fuller, R. 222

Gabinski, G. 142
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Geiringer, Karl 41
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