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J. S. Bachs Kanonische Verinderungen
tiber ..Vom Himmel hoch™ (BWV 769)
Ein SchluBstrich unter die Debatte um die Frage
der ..Fassung letzter Hand™

Von Gregory Butler (Vancouver, B.C.)
Einleitung

Wenige Werke von Johann Sebastian Bach haben eine so lebhafte Diskussion aus-
gelost und eine so widerspriichliche Bewertung erfahren wie die Kanonischen Ver-
anderungen iiber .,Vom Himmel hoch™ BWV 769. Die Geschichte der Quellen,
genauer die Frage nach dem Verhiltnis der beiden einzigen erhaltenen zu Lebzeiten
Bachs entstandenen Quellen, hat eine lange und oftmals hitzig ausgetragene De-
batte ausgelost.! Bei den beiden Quellen handelt es sich zum einen um den (im
folgenden als Q bezeichneten) Originaldruck, den der Niirnberger Stecher, Drucker
und Verleger Balthasar Schmid herausbrachte, zum anderen um die autographe
Reinschrift, heute Bestandteil einer groBeren handschriftlichen Sammlung mit
Bachschen Orgelwerken.” SBB P 27/ (im weiteren Quelle A). Beide stammen aus
dem letzten Lebensjahrzehnt Johann Sebastian Bachs.

Bei Versuchen, den Vorrang einer der Quellen vor der anderen zu belegen, hat man
sich dariiber gestritten, welche von ihnen Bachs endgiiltige Intentionen wiedergibt
und damit die ,Fassung letzter Hand" darstellt.’ Ein kurzer Uberblick iiber die
Debatte ist angebracht, wenn diese Fragen hier aufs neue gestellt und die Quellen-
geschichte neu aufgerollt werden sollen.

Die wenigen zeitgenossischen Dokumente zur Quellengeschichte sind rasch vor-
gestellt. Am Schluf3 des 1754 publizierten Nekrologs fiigte Bachs Schiiler, Freund
und Verehrer Lorenz Christoph Mizler die folgende Passage an:*

.Zur Societat hat er [Bach] den Choral geliefert: Vom Himmel hoch da komm™ ich her, voll-
standig ausgearbeitet, der hernach in Kupfer gestochen worden.™

Bei der ..Societit™ handelt es sich um die ..Correspondirende Societit der musika-
lischen Wissenschaften™, die Mizler im Jahre 1738 gegriindet hatte. Bach wurde im
Juni 1747 als 14. Mitglied aufgenommen.’ Diese beiden Informationen haben die

Faksimilewiedergaben beider Quellen sind in einem Band zusammengefaBit: Johann Seba-

stian Bach: Canonische Verdnderungen iiber ,,Vom Himmel hoch da komm ich her* BWV

769. Faksimile des Autographs und des Erstdrucks, hrsg. von W. Neumann (Faksimile-Reihe

Bachscher Werke und Schriftstiicke. Hrsg. vom Bach-Archiv Leipzig. 20.), Leipzig 1986.

* Zu einer quellenkundlichen Beschreibung der Quelle siehe NBA I'V/2 Krit. Bericht (H. Klotz,
1957). S. 13-16.

3 Zum Terminus ,.Fassung letzter Hand" siehe G. von Dadelsen, Die , Fassung letzter Hand" in

der Musik, in: Acta Musicologica 33, 1961, S. 1-14.

Siehe Dok III. Nr. 666, S. 89.

Dies wird von Mizler berichtet in Musikalische Bibliothek ... Des vierten Bandes Erster Theil,

Leipzig 1754, S. 107. Hier heiBt es: ..14. Johann Sebastian Bach. Capellmeister und Musikdi-

rector in Leipzig. Trat in die Gesellschafft im Jahre 1747 im Monat Junius.” (Dok III, Nr. 665).
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10 Gregory Butler

Bach-Forschung zu dem naheliegenden Schluf3 gefiihrt, dafy Bach anlédllich seiner
Aufnahme eine Reinschrift des Werkes eingereicht hat und daf} dieses dann zwi-
schen Juni 1747 und Schmids Tod im November 1749 gestochen und gedruckt
worden ist. Diese Auslegung bildet bis heute den Ausgangspunkt fiir Forschungen
zur Geschichte der Quellen dieser Komposition.

Friedrich Smend® machte sich fiir die Position Wilhelm Rusts’ stark, der ange-
nommen hatte, dal Q die iltere der beiden Quellen ist. Georg Kinsky® andererseits
trat fiir die zeitliche Prioritit von A ein. Da Smends Interpretation der Quellen-
geschichte die Grundlage fiir alle neueren Forschungen bildet, muf3 sie hier knapp
dargestellt werden. Nach Smends Uberzeugung verfertigte Bach zuniichst eine
—von Smend als [U] bezeichnete — heute verschollene Skizze oder Urschrift, nach
der er eine reinschriftliche Kopie [V] fiir Mizlers Sozietit nahm, eine Kopie, die
ihrerseits dem Originaldruck Q zugrundelag. Erst nach Erscheinen der Druck-
ausgabe Q habe sich Bach [U] erneut vorgenommen, um danach eine — ebenfalls
verschollene — Niederschrift (Quelle [W]) herzustellen. Dal} es [W] einst gegeben
haben muf, ergab sich fiir Smend daraus, dal einige spite Handschriften Verbes-
serungen aufweisen, die sich in Q nicht finden. Schlielich habe Bach auf der Basis
von [W] die Reinschrift A angefertigt, wobei er die Lesarten dieser Quelle noch
einmal verfeinerte.

In den 1950er Jahren flackerte die Debatte erneut auf, diesmal zwischen Walter
Emery” und Hans Klotz.!” Klotz’ Chronologie der Quellen [U] = [V] = Q — [W]
— A leitet sich direkt von Smend her. Anders als Smend hielt Klotz [V], Q und [W]
jedoch fiir Quellen, die unabhingig voneinander auf [U] zurtickgingen. Damit er-
gab sich fiir ihn hinsichtlich der Quellengeschichte folgender Ablauf: Bach fertigte
zunidchst einen Entwurf [U] an. Diese Skizze umfalite nur die Variationen I bis IV,
also die kontrapunktischen Kanons. Variation V mit dem Cantus-firmus-Kanon
wiire nachtriglich hinzugefiigt worden; Bach habe dann unter Zuhilfenahme des
vollstindigen Entwurfsmaterials die Reinschrift [V] angefertigt, die er Mizlers
Societit anldBlich seiner Aufnahme im Juni 1747 zuschickte. Zur Verdtfentlichung
des Werkes habe er sich erst im Nachhinein entschlossen. Die Fassung des Ori-
ginaldrucks Q stelle wie bereits [V] eine revidierte Fassung von [U] dar. Einige Zeit
spiter habe Bach das Werk erneut einer Revision unterzogen: die zugehorige
Quelle [W] wire so bereits zwei Bearbeitungsschritte von [U] entfernt gewesen.

Siehe F. Smend, Bachs Kanonwerk iiber ,Vom Himmel hoch da komm ich her‘, B] 1933,
S.1-15.

BG 25/2 (W. Rust, 1878). S. XX.

Siehe G. Kinsky, Die Originalausgaben der Werke Johann Sebastian Bachs. Wien 1937,
S.68f.

Siehe W. Emery, On Evidence of Derivation, in: Report of the Eighth Congress of the Inter-
national Musicological Society, New York 1961, hrsg. von J. Larue, Kassel etc. 1961, 1,
S. 249-252; ders., A Note on the History of Bach’s Canonic Variations, in: The Musical
Times 104, 1963, S. 32-33.

H. Klotz, Die kanonischen Verinderungen in Entwurf, Reinschrift und Druck, in: Die Niirn-
berger Musikverleger und die Familie Bach, hrsg. von W. Worthmiiller, Niirnberg 1973,
S.11-14; ders., Uber Johann Sebastian Bachs Kanonwerk ,Vom Himmel hoch, da komm ich
her*, Mf 19, 1966, S. 295-304.
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J. S. Bachs Kanonische Verdnderungen iiber .,Vom Himmel hoch™ (BWV 769) 11

Zu guter Letzt habe Bach um 1748/49 die Reinschrift A angefertigt. In dieser
dritten Fassung habe Bach gleichermafien die neuen Lesarten des Originaldrucks
Q beriicksichtigt wie die der revidierten Fassung aus [U], die er in [W] vorfand.
Emery stellt Klotz™ Interpretation der Quellen in Frage und weist darauf hin, daB
die exakte Umkehrung der letzten Schritte in Klotz’ Chronologie. also A — [W] —
Q. ebensogut denkbar sei. Er bemingelt auch, dal3 es Klotz nicht gelidnge. plausi-
bel zu machen, warum Bach Quelle A so spit angefertigt haben sollte. Emery
kommt damit zu einer anderen Entstehungsfolge: Bach habe zuerst den Entwurf
[U] niedergeschrieben, der dann revidiert wurde, um die in A iiberlieferte Fassung
zu erhalten. Danach habe er eine revidierte Abschrift fiir Mizler angefertigt. Als
Bach sich zur Drucklegung des Werkes entschloB, habe er nicht mehr an alle Ver-
inderungen in A gedacht, vielmehr den Entwurf [U] iiberarbeitet und als Stich-
vorlage [S] an den Stecher geschickt."

Klotz nimmt also an, daB die Druckfassung Q derjenigen des reinschriftlichen
Autographs A vorangeht, wihrend Emery gerade das Gegenteil vermutet. Immer-
hin rdumt Klotz ein, daB es schwierig sei, zu einer endgiiltigen Losung hinsichtlich
der Chronologie der beiden Fassungen zu kommen, da ..alle Fassungen iltere und
jiingere Lesarten nebeneinander enthalten;'> Emery warnt gleichermafen davor.
die Lesarten der beiden Fassungen tiberzustrapazieren, nur um beweisen zu wol-
len, daB die einen friiher als die anderen sein miifiten und kommt zu dem Schluf3:

..-.. the chronological order of Q und A makes all the difference; and for this reason, if for no
other, the Canonic Variations deserve to be studied again. Fragmentary as the sources are, it may
even now be possible to unearth what is needed — a body of evidence for which there is only
one reasonable explanation.*'?

Es muf jedoch betont werden, dal weder Klotz noch Emery von ginzlich unvor-
eingenommener Warte aus argumentierten. Klotz® Bewertung von A als ,.Fassung
letzter Hand™ ist insofern verstindlich, als seine Schliisse in erster Linie auf dem
Studium der Handschriften beruhten. Dagegen schenkte er dem Originaldruck
kaum Beachtung und handelte ihn in seinem Kritischen Bericht auf weniger als
einer Seite ab.'* Seine Aufzihlung der erhaltenen Exemplare'” ist —selbst nach dem
damaligen Wissensstand — unvollstindig, und mit so wichtigen Fragen, ob etwa ein
eingehenderes Studium des Papiers oder des Stichbildes etwas zur Datierung
beitragen konnte, hat er sich iiberhaupt nicht beschiftigt. Andererseits wird deut-
lich, daB Emery die Details von Klotz’ Filiation der Handschriften nicht genau
durchschaute und insbesondere nicht erkannte, welche Schlu3folgerungen sich aus
den spiten handschriftlichen Kopien im Blick auf die revidierte Zwischenversion

! Emery weist zu Recht darauf hin, daB Klotz unter seinen Quellen keine Stichvorlage anfiihrt.
Er gesteht auch selbst die Schwiiche seiner Argumentation ein, eine revidierte Konzeptschrift
konnte als Stichvorlage gedient haben: It is true that no sensible man would trust engravers
with a heavily corrected sketch; but, as is well known, Bach was not sensible in such mat-
ters.” On Evidence (wie Fubnote 9), S. 251.

H. Klotz, Uber Johann Sebastian Bachs Kanonwerk (wie FuBnote 10), S. 304.

> W. Emery, On Evidence (wie FuBnote 9). S. 252.

* NBA 1V/2 Krit. Bericht, S. 98.

15 Ebenda, S. 52.
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12 Gregory Butler

[W] ergeben. In seiner ausgewogenen und objektiven Analyse der Quellen-
geschichte hat Ernest May!® unter Zuhilfenahme einer weiteren spéten Abschrift
aus der Breitkopf-Sammlung eine Vermittlung zwischen diesen beiden gegensitz-
lichen Positionen versucht.

Die vier vorstehend skizzierten Deutungsversuche fiir die Quellengeschichte wei-
chen mehr oder minder stark voneinander ab. Da sie jedoch die dokumentarischen
Belege wortlich nahmen, teilen sie einheitlich die Auffassung. dafi die Lesarten von
Q recht spit seien und in der Zeit nach Bachs Aufnahme in die Societiit anzusetzen
sind. Dies setzt voraus, dafl Schmid die Stichvorlage unmittelbar vor der Druck-
legung eingerichtet und den Stich der acht Notenseiten, aus denen der Druck
besteht, dann binnen kurzem durchgefiihrt hiitte. Meine Untersuchungen'” zu
Schmids Notenstich im Zeitraum von 1745 bis 1748 haben jedoch ergeben, dali die
beiden Drucke mit den Plattennummern XXIX und XXX, die also den Kanoni-
schen Verdnderungen (Platten-Nr. XXVIII) folgen, keineswegs, wie Kinsky an-
nahm.'® kurz vor Schmids Tod Ende 1749 herauskamen. sondern bereits anderthalb
Jahre zuvor, etwa zur Ostermesse 1748, und dall Schmid in seinem letzten Lebens-
jahr offensichtlich iiberhaupt keinen Notenstich mehr anfertigte. Aulierdem zeigt
sich, daB3 Schmid keineswegs grundsitzlich ein Werk von Anfang bis Ende stach
und dann sofort drucken lief3, sondern dal3 es beim Stich von Sammlungen von Zeit
zu Zeit zu Unterbrechungen kam. Die Sticharbeit wurde oOfters abschnittsweise
durchgefiihrt, liegengelassen und erst nach einer Weile wieder aufgenommen.
Schmid arbeitete vermutlich so lange an einem Werk, wie ihn der Komponist mit
Vorlagen versorgte, doch wurde der Notenstich offenbar ohne weiteres beiseite
gelegt, wenn der Nachschub ausging oder dringlichere Projekte anstanden. Die
Annahme, daf der Stich einer Sammlung der Drucklegung stets nur knapp voraus-
gehe, steht somit auf tonernen Fiiflen.

Nimmt man alle Belege zusammen. so muf} man davon ausgehen. daf} die Platten
fiir die Variationen I, II, 11T und V'Y im Zeitraum zwischen Ende 1745 und Mitte
1746 gestochen wurden, also wenigstens ein Jahr vor Bachs Aufnahme in Mizlers
Societidt im Juni 1747. Der Augmentationskanon, Variation IV, der sich von ihnen
schon im Stichbild unterscheidet, wurde annihernd ein Jahr spiter. etwa Mitte
1747, nachgestochen. Der Originaldruck wire demnach zur Michaelismesse 1747
publikationsreif gewesen.

Die Tatsache, dali der Stich eines grofien Teils der Sammlung ungefihr eineinhalb
Jahre friither angesetzt werden kann als bislang angenommen, hat unmittelbare
Auswirkungen auf die Frage nach der Datierung der autographen Reinschrift A.
Yoshitake Kobayashi nahm aufgrund der Schriftmerkmale ein deutlich friiheres
Entstehungsdatum als Klotz® Datierung auf 1748/49 an. Da er den Nekrolog wort-

1o Siehe E. May, Breitkopf's Role in the Transmission of J. S. Bach’s Organ Chorales, Disser-
tation, Princeton University 1974, S. 69-78.

Siehe G. Butler, Bach’s Clavier-Ubung 111 : The Making of a Print, Durham (N.C.) 1990, S.
92-101.

Kinsky, Die Originalausgaben ... Bachs (wie Fulinote 8). S. 69—71.

Die Numerierung der Variationen entspricht der Abfolge im Originaldruck: Var. I (Oktav-
kanon), Var. Il (Quintkanon), Var. III (Kanon in der Septime), Var. IV (Augmentations-
kanon), Var. V (Kanon mit Cantus firmus).
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lich nahm, auf der anderen Seite Klotz” Argumente dafiir, da die Fassung Q dlter
als die Fassung A sei, akzeptierte, kam Kobayashi fiir A auf eine Datierung ..um
1747 bis August 17482, und dies obwohl es keinen erkennbaren Unterschied
zwischen der Handschrift von A und den Autographen gibt, die er auf die Zeit ..um
1746/1747* ansetzt. In seinem kurzen Eintrag zu A erkannte Kobayashi das
Dilemma:

..Wiihrend Bachs Schrift auch eine friihere Entstehung nicht ausschlieBt, ist das Jahr 1747 als
Terminus ante quem non aus dem Lesartenvergleich zu gewinnen, da im Originaldruck ... eine
frithere Fassung wiedergegeben ist als im Autograph.*?!

Der Konflikt wird durch das Ergebnis meiner Forschungen behoben: Wenn der
Stich der Variationen I, II. III und V aus Q anderthalb Jahre frither anzusetzen ist,
als bislang angenommen wurde. so kann auch ihr Eintrag in A bereits in der ersten
Jahreshilfte 1746 erfolgt sein. Diese aus duferen Umstinden abgeleitete Datierung
stimmt bemerkenswert gut mit der Datierung iiberein, die Kobayashi fiir andere
Reinschriften mit denselben Schriftmerkmalen postuliert hat. Das heilit aber, dall
sowohl die Fassung der Variationen I, II, IIl und V aus Q als auch diejenige aus A
derjenigen Fassung vorausgegangen sein miifiten, die Mizlers Societit im Juni
1747 vorgelegt wurde, und also nicht spiter als diese entstanden sein konnen. Dies
hat weitreichende Konsequenzen fiir die gesamte Quellengeschichte der Kanoni-
schen Veridnderungen.

Bestimmte Details von Format und Layout des Originaldrucks spiegeln Ent-
wicklungen in Bachs Konzeption der Sammlung wider. Obwohl es beim Stichbild
zwischen den Variationen I, II. IIT und V keinen annidhernd so groBBen Kontrast gibt,
wie er zwischen Variation IV und den anderen besteht, weisen einige Details darauf
hin, daff die Stichvorlage fiir die zwei erstgenannten Abschnitte zu unterschied-
lichen Zeiten hergestellt wurde und daB die Variationen I-III als eine Einheit
gestochen wurden. Der Wechsel von einer modifizierten Ritselnotation in den
Variationen [-III zur Orgelnotation in Variation V scheint einen Wechsel der
Perspektive zu bedeuten: Von einem kurzen, abstrakten Zyklus von kanonischen
Werken. die vielleicht nicht einmal unbedingt fiir Orgel bestimmt gewesen waren,
zu einer lingeren und abwechslungsreicheren Variationenfolge. die als praktisches
Werk fiir Organisten gedacht war.

Nicht nur aufgrund ihres Stichbildes steht Variation IV allein da, sondern auch
aufgrund der Art und Weise, wie sie notiert ist. Es handelt sich hier um die einzige
Variation, die in Partiturform mit genau einer Stimme pro System eingerichtet ist.
Auch findet sich hier eine merkwiirdige und ungewdhnliche Notierungsweise, die
nur hier und sonst nirgends in diesem Druck anzutreffen ist: Wenn Achtelnoten auf
der zweiten Hiilfte eines Viertels (ausgenommen Noten unmittelbar vor dem Takt-
strich) zu der ersten Note einer Sechzehntelgruppe iibergebunden sind, so verwen-
det Bach entgegen der normalen Notationspraxis keinen Haltebogen, sondern
punktierte Noten. Diese Notationsgewohnheit findet sich eigentiimlicherweise nur
auf der ersten Notenseite und wird dann nach und nach aufgegeben. Bach scheint

20" Kobayashi Chr, S. 60.
! Ebenda.
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hier zunichst eine Schreibkonvention tibernommen zu haben, wie sie in Drucken
mit Klaviermusik des 17. Jahrhunderts im Stile antico verwendet wird, die oftmals
mit beweglichen Typen gedruckt waren und die alte Notationsformen anwendeten.
Diese beiden Besonderheiten in Erscheinungsbild und Schreibweise deuten meines
Erachtens auf eine Anderung in Bachs Vorstellungen wiihrend des letzten Stadiums
der Entstehungsgeschichte dieser Sammlung hin und zwar in Richtung auf etwas,
was man als eine gelehrte oder auch gesuchte Konzeption bezeichnen konnte.
Nach meinen Untersuchungen zum Notenstich diirfte der Gesamtzyklus drei ver-
schiedene, zeitlich voneinander abgesetzte Kompositionschichten widerspiegeln,
wobei auch die Stichvorlage fiir diese drei Teile aus drei verschiedenen. zu unter-
schiedlichen Zeiten angefertigten Quellen bestand. Im folgenden soll die Quellen-
geschichte fiir jede dieser Schichten einzeln und zwar in chronologischer Abfolge
untersucht werden.

Die erste Schicht (Variationen I-111I)

Smend?? hat als erster auf das Erscheinungsbild der Variationen I-11T in Q in, wie
er es nannte, ,abgekiirzter” Notation (Rétselnotation) hingewiesen. Er erkannte
auch den Zusammenhang zwischen dieser Aufzeichnungsform und der Fermate am
Ende von Variation III, die in Q und A jeweils iiber der letzten Balinote steht. In
der erstgenannten Quelle ist diese Notation zwingend, weil sie dazu dient, die Stelle
anzuzeigen, an der der Comes abbricht. In A ist die Fermate iiberfliissig, da dort
der Kanon ausgeschrieben ist. Smend nahm daher an, dali die Fermate im Zuge des
Abschreibens irrtiimlich kopiert worden war, und folgerte daraus mit Recht, dal3
bei Variation III die Lesarten von A und Q unabhingig voneinander auf eine ge-
meinsame Vorlage mit dieser Eigenart zuriickgehen miiiten. Es gilt allerdings zu
beachten, dal} dieselbe Schreibweise in Q auch in den Variationen I und II vor-
kommt. Die Fermate, die hier anzutreffen ist, gehort zum iiblichen Verfahren bei
Ritselnotation: Damit diirfte die gemeinsame Vorlage fiir die Variationen I-III in
Q und auch (wenigstens fiir Variation III) in A, auf deren einstige Existenz Smend
hinwies, ein Autograph in Ritselnotation gewesen sein (im folgenden als Quelle
[E] bezeichnet). Obendrein muf es sich um eine Reinschrift gehandelt haben. denn
eine Konzeptniederschrift, in der die kanonischen Stimmen ausgeschrieben waren,
miifite ihr auf jeden Fall vorangegangen sein (im folgenden Quelle [U1]). Da
Quelle [E] eine Reinschrift war, konnte sie Schmid als Vorlage bei Erstellung sei-
ner Stichvorlage gedient haben. Quelle [E] konnte sogar urspriinglich direkt als
Stichvorlage fiir die Edition bestimmt gewesen sein.

Diese Uberlegungen stiitzen meine Uberzeugung, dal Bach, wenigstens in den
friihen Stadien der Quellengeschichte dieser Sammlung, einen Kurzen, sehr ab-
strakten Zyklus von Kanons vorgesehen hatte. Sie werfen zugleich Fragen hin-
sichtlich der Argumentation von Smend und Klotz in Richtung auf die postulierte
Revisionsfassung [W] auf, die wenigstens fiir die Variationen I, IT und IIT zwischen
den Lesarten von Q und A vermittelt haben soll. Wenn es wirklich eine Revisions-
abschrift gab, ehe Bach Variation IIT in A eintrug, hitte er fiir die Vorlage nicht bis

22 E. Smend, Bachs Kanonwerk (wie FuBnote 6), S. 5.
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zum Text von [E] zurtickgegriffen. Wenn Bach aber nun Variationen I und 11 revi-
diert haben soll, warum gibt es dann hier nur so wenige und geringfiigige Les-
artenunterschiede zwischen Q und A ?** Warum, wenn es wirklich eine Revisions-
kopie gab, finden sich dann iiberhaupt klare Hinweise auf eine Revision in A wie
zum Beispiel auf der vierten Zihlzeit von T. 10 in Variation I1? Die Anderung bei
der zweiten Sechzehntelnote der Sopranstimme ist eindeutig wihrend des Kopier-
vorganges und nicht im Nachhinein erfolgt, da die neue Lesart ohne das geringste
Anzeichen einer Revision im néchsten Takt im Comes zu finden ist. Dies a8t wohl
keinen anderen Schluf zu, als daB es fiir die Variationen [—-III eine derartige Revi-
sionsabschrift [W] nie gegeben hat.

Im Blick auf die Variationen I-III ist das dlteste Stadium der Quellengeschichte
am besten im Kontext eines anderen kanonischen Zyklus zu sehen, der etwa zur
gleichen Zeit entstanden ist, namlich der Verschiedenen Canones BWV 1087. Chri-
stoph Wolff** wies auf die thematische Beziehung zwischen der SchluBphrase der
Choralmelodie und dem BaB-Soggetto der vierzehn Kanons hin (siehe sein Noten-
beispiel 13.11). Im Anschlufl daran duBert er die Vermutung, daB ..the idea to
elaborate the Christmas cantus firmus originated as an afterthought in connection
with the fourteen canons.” Tatsdchlich erweisen sich vier der Verschiedenen Cano-
nes, und zwar die Nummern 69, ebenso wie die Variationen I-III als dem Typ
Canon simplex iiber besagtes Fundament™ (wie Bach den Kanon Nr. 6 iiber-
schrieben hat) zugehorig. Diese vier Kanons sind in Ritselnotation auf jeweils zwei
Systemen niedergeschrieben, wobei das Soggetto die eine Notenzeile einnimmt
und die kanonische Gegenstimme die andere. Sieht man von ihrer extremen Kiirze
ab. so weisen sie eine fast schon beingstigende Ahnlichkeit mit den Variationen I
und IT auf, wie sie in [E] gestanden haben miissen. Die einstige Existenz von [E]
ist meiner Uberzeugung nach einerseits ein Reflex auf das I\omposnonsche Um-
feld. in dem diese Werke entstanden sind, das heif3t, ein Nebenresultat von Bachs
Arbeit an den Verschiedenen Canones, andererseits Resultat der urspriinglichen
Absicht des Komponisten, einen kurzen Zyklus abstrakter kanonischer Werke zu
schreiben.

Dartiber hinaus konnte die Quellengeschichte der Variationen I1-1I1II, wenigstens in
ihren ersten Stadien. ziemlich parallel zu derjenigen der Verschiedenen Canones
verlaufen sein. Die einzig erhaltene vollstandige Quelle dieser Kanons ist eine
autographe Reinschrift in Ritselnotation, die sich in Bachs Revisionsexemplar des
Originaldrucks seiner Aria mit verschiedenen Veraenderungen BWV 988 auf der
Vorderseite des leeren SchluBblattes befindet. Nach Kobayashi muf} dieser auto-
graphen Reinschrift mit einiger Sicherheit ein Konzept vorausgegangen sein.”
Damit diirfte es sich auch bei der éltesten Quelle fiir die Variationen I-III, nimlich
[U1]. um dieselbe Art von Konzeptniederschrift gehandelt haben, in der Bach die
kanonische Kombination der Stimmen ausarbeitete und beim Komponieren néti-

= Eine Liste dieser Varianten in NBA IV/2 Krit. Bericht (H. Klotz). S. 98f.

** C. Wolff, The Handexemplar of the Goldberg Variations, JAMS 29, 1976, S. 224-241. Wie-
derabdruck in: derselbe, Bach. Essays on his Life and Music. Cambridge (Mass.) 1991,
S.162—177, hier S. 177.

» Kobayashi Chr, S. 60.
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genfalls Anderungen anbrachte. Da es in A weder in Variation I noch in Variation
II Anzeichen fiir eine Schlufifermate (im Sinne der bereits erwiihnten iiblichen
Ritselnotation) gibt, ist es nur logisch anzunehmen, daff Bachs Vorlage zur Eintra-
gung von [ und IT in A die Quelle [U1] war, da nur dort der Comes ausgeschrieben
ist. Es sieht so aus. als ob Bach sowohl auf [U1] als auf [E] zurtickgegriffen hat. als
er Variation Il in A eintrug. Die unbedeutenden Lesartenunterschiede zwischen Q
und A bei den beiden ersten Variationen mogen Indizien fiir kleinere nachtrigliche
Anderungen von [U1] sein, doch reichen sie bei weitem nicht aus, um die Existenz
einer ginzlich unabhiingigen Revisionskopie [W] zu belegen. (Die Lesarten in
Variation III stellen einen Spezialfall dar, der zu gegebener Zeit behandelt werden
wird).

Fiir die Variationen [-III gibt es also nichts in der Quellengeschichte, was die von
Smend und Klotz postulierte Existenz einer eigenstindigen Revisionskopie [W]
stiitzen wiirde. Vielmehr konnen die Lesarten, die zwischen Q und A vermitteln,
auf Revisionen zuriickgefiihrt werden, die Bach vornahm. als er [E] vorbereitete
und bevor er anschlieBend die Variationen I-III in A iibertrug, jedoch nachdem
Schmid seine Stichvorlage vorbereitet hatte. Immerhin, Klotz” Grundannahme, die
Lesarten von Q seien ilter als die von A, ist, mindestens fiir diese élteste Schicht
der Komposition, zutreffend. Die Lesarten der Variationen I-III in A geben ein-
deutig ein spiiteres Quellenstadium in der Geschichte des Werkes wieder als die-
jenigen in Q.

Variation III nimmt insofern eine Sonderstellung ein, als sich — gemessen an allen
anderen Variationen — hier die tiefgreifendsten und auch zahlreichsten Lesartenun-
terschiede zwischen Q und A finden. An drei Stellen wurden einzelne Noten in den
kanonischen Stimmen ausradiert und durch revidierte Lesarten ersetzt. Die meisten
und auch bedeutendsten Anderungen gibt es in der freien Stimme, dem Alt. Vor
allem dieser Aspekt hat Kinsky zu der Annahme verleitet, da} A als Ganzes eine
vollstindige Uberarbeitung der Sammlung darstellt. Klotz dufert sich iiber die
tiefgreifende Revision von Variation I1I in A wie folgt:

..Die frei kontrapunktierende Stimme [war] in der Fassung von Q metrisch nicht stark genug
profiliert und motivisch nicht geniigend gepriigt. Bach hat daher diese Stimme in der Fassung
von W und A eingreifend umgearbeitet, wobei er sie nicht nur motorisch belebte und rhyth-
misch reicher entwickelte, sondern sie auch motivisch stirker charakterisierte ...

Was Klotz iiber die Tendenz zu einer Profilierung der rhythmischen und moti-
vischen Strukturen in A sagt, ist im Prinzip richtig, doch erklirt es nicht alle
Varianten und 1idBt damit andere wichtige Aspekte unberiicksichtigt.

Das gilt zuniichst einmal fiir die Verteilung der Varianten im Notentext der Varia-
tion III, die bereits fiir sich spricht. Drei der vier dreistimmigen Abschnitte mit
Vorimitationen vor dem jeweiligen Einsatz des Cantus firmus sind nahezu frei von
abweichenden Lesarten, und die wenigen Varianten erweisen sich als ausnahmslos
geringfiigig und betreffen nur Einzelnoten. Wirkliche Abweichungen finden sich
vielmehr nur in den vierstimmigen Abschnitten, in denen der Cantus firmus er-
klingt. Diese ungleichmiBige und gezielte Verteilung der Sonderlesarten steht in

26 Bei Klotz, Uber Johann Sebastian Bach's Kanonwerk (wie FuBinote 10), S. 297.
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bestimmtem Zusammenhang mit Aspekten der physischen Erscheinung der auto-
graphen Reinschrift A.

In allen dreistimmigen Abschnitten mit Vorimitationen, wo es relativ wenige
Varianten gibt, sind die Notenkopfe grof und die Raumaufteilung recht groBziigig
wie in den Variationen [ und II. In denjenigen Abschnitten hingegen, wo der Cantus
firmus erklingt, werden die Noten in der freien Stimme auffillig kleiner und ge-
dringter, wihrend die beiden tiefen kanonischen Stimmen und der obenliegende
Cantus firmus weiterhin den fiir Bachsche Reinschriften so bezeichnenden kalli-
graphischen Schrifttypus aufweisen. In zwei Extremfillen, T. 6 und 18, wird die
freie Stimme mit Gewalt in den eigentlich unzureichenden Platz zwischen den
Taktstrichen eingepfercht. Bei der zweiten Stelle zog Bach den Taktstrich neu, als
er erkannte, da er nicht genug Platz eingeplant hatte.

Wie in anderen vergleichbaren Fillen liegt die Erkldarung auf der Hand. Als Bach
Variation III in A eintrug, begann er damit, entweder die beiden kanonischen Stim-
men oder sogar alle drei Stimmen der Vorimitation auszuschreiben. Kurz nachdem
die erste Zeile des Cantus firmus in T. 5 einsetzt, schrieb er nur die drei gebunde-
nen Stimmen, den Cantus firmus und die kanonischen Stimmen aus und lie} die
freie Stimme im Alt aus, bis er ab T. 8 wieder auf die Vorlage zuriickgriff. Diese
Verfahrensweise la3t sich bis zum Ende von Variation I1I beobachten: In den vier-
stimmigen Abschnitten blieb die freie Stimme urspriinglich ausgespart.
Bezeichnenderweise sind dies gerade jene Abschnitte, wo in A substantielle Ande-
rungen erkennbar sind. Diese Liicken in der freien Stimme wurden im Zuge des
Revisionsprozesses nachtriglich aufgefiillt. Das Manuskript zeigt damit eine
eigenartige Kombination von Charakteristika, ein Neben- und Miteinander von
Reinschrift und Revisionskopie. Einige Abschnitte der freien Stimme waren in der
Vorlage, nach der Bach kopierte, offenbar nicht zu seiner Zufriedenheit ausgefallen
und bedurften daher der Revision. Wegen des bereits erwéhnten Details der Rétsel-
notation muB} die Vorlage fiir die kanonischen Stimmen und den Cantus firmus
die verschollene Quelle [E] gewesen sein, mithin jene Quelle, die Schmid bei der
Herstellung der Stichvorlage als Grundlage gedient hatte. Es sieht also so aus, als
sei es die freie Stimme aus Quelle [E] (deren Lesarten dank des Originaldrucks Q
erhalten sind) oder eine hiervon geringfiigig abweichende Fassung, die Bachs Un-
zufriedenheit ausgelost hatte und ihn zur Nachbesserung in A veranlaBten. Eine
Uberpriifung einer der beiden am stirksten gedringten Stellen der freien Stimme
(T. 6-7) unter Heranziehung der dlteren Lesart aus dem Originaldruck wirft ein
bezeichnendes Licht auf Bachs Motive bei der Revision. (Siehe Beispiel 1)

Die Revision der drei letzten Sechzehntelnoten in Zahlzeit 1 von T. 6 bereitet den
plotzlichen Abfall der Melodie auf der 2. Zihlzeit vor und hebt ihn zugleich als
etwas besonderes heraus. Bach war moglicherweise der Ansicht, da der erste
Revisionsversuch etwas ungeschickt ausgefallen war und fiillte die Terzen
nachtréglich aus, um so eine geschmeidigere Verbindungsfigur in Sechzehntel-
triolen zu erzielen. Dies bewirkt eine kraftvolle und iiberzeugende Anniherung an
die Doppelschlagfigur iiber ¢’ als Zielton der Phrase. Mithin liegt das wichtigste
Motiv fiir diese Revision nicht — wie Klotz meint — im energischen rhythmischen
Impetus, den die Sechzehnteltriolen auf die Passage ausiiben, auch wenn dies
zweifellos ein wichtiger Nebeneffekt ist. Das Hauptziel diirfte eher darin bestehen,
die freie Stimme mit Macht in tiefere Regionen zu zwingen. Man fragt sich, ob
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Beispiel 1: Cantus firmus und freie Gegenstimmen in Variation II1, T. 6-7.

das tiefe g’ im Cantus firmus und der Einklang aus der dlteren Lesart von Q als
Ausloser wirkten. Auch wenn die Umwandlung der langsam voranschreitenden
Figur in der ersten Hilfte von T. 7 in eine stark ausgezierte Auftaktfigur dieser
Stelle einen kriftigen Impuls verleiht, ist dennoch offenkundig, dal Bach bei
dieser Revision die ziemlich offen daliegenden Oktavparallelen zwischen Bal3 und
Alt zu eliminieren beabsichtigte. Da ihn dieses Problem noch nach der ersten Uber-
arbeitung beschiftigte, dnderte er die BaBnote auf der ersten Achtelnote, auch wenn
dadurch Melodiefithrung und Rhythmus der Tenorstimme verdoppelt werden und
ungeachtet der Tatsache, dal aus Harmoniegriinden diese Revision einen halben
Takt spiter beim Tenor nicht in strikt kanonischer Weise wiederholt werden
kann.

In der zweiten Hilfte von T. 11, der ndchsten Stelle mit einer wichtigen Lesarten-
variante, ist der Wechsel beim Rhythmus geringfiigig. Wiederum diirfte der
Waunsch nach Tieferlegung der Stimme, hier um nahezu eine halbe Oktave, die
treibende Kraft hinter der Revision gewesen sein, und auch hier wird eine Oktav-
verdopplung mit dem Cantus firmus durch die neue Lesart vermieden. Mit einer
einzigen Ausnahme, T. 17, Zihlzeit 3, werden die Stimmen, wo immer ihr Umfang
angetastet wird, nach unten verlagert. Bach scheint hier die Lage der freien Stimme
bewuBt aus Riicksicht auf den Cantus firmus zu verdndern, und es ist diese Tiefer-
legung, die meiner Uberzeugung nach der Grund fiir die Mehrzahl aller Anderun-
gen der Lesarten ist.

Ein physisches Detail der Quelle A kann uns helfen, ein klareres Bild von den Les-
arten von Variation III in [U1] zu gewinnen, jener Quelle, die zusammen mit der
verschollenen Kopie [E] Bach als Vorlage beim Eintragen der Variationen I-I1II in
A diente. Im ersten Takt von Variation III, sind die C-Schliissel fiir die beiden
oberen Systeme mit Schliisseln in der ,,zweiteiligen Form™ iiberschrieben ; darun-
ter standen urspriinglich auch zwei C-Schliissel. jedoch solche vom . hakenformi-
gen* Typ, und zwar stand, was in diesem Zusammenhang noch wichtiger ist, nur
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Abb. 1. Beginn von Variation I1I in Quelle A.

beim oberen System ein Sopranschliissel, wihrend die Mittelstimme urspriinglich
nicht mit einem Alt-, sondern einem Tenorschliissel versehen war. Der erste Takt
der Mittelstimme enthielt urspriinglich nur eine Ganzepause. Die Achtelnote, die
jetzt in der Mitte des Taktes steht, verdeckt die urspriingliche Ganzepause nicht
vollstindig. Ginge es nur um die Anderung des Schliissels, konnte man behaupten,
daB Bach vielleicht einfach ein Kopierfehler unterlaufen sei, den er sofort bemerkte
und korrigierte. Doch wenn auBerdem an dieser Stelle eine Ganzepause stand, kann
dieses Argument nicht gelten. (Siehe Abbildung 1).

Die Vorlage, nach der Bach abzuschreiben begann, mufl [U1] gewesen sein, da
sein erstes Arbeitsstadium der Eintrag der beiden kanonischen Stimmen war.
Meiner Ansicht nach stand Variation III in Quelle [U1] auf vier Systemen, fiir die
Sopran-, Alt-, Tenor- und BaBschliissel vorgezeichnet waren. Von den vier Stim-
men setzen dret, die freie und die beiden kanonischen Stimmen, im ersten Takt ein.
Nur eine einzige Stimme hat eine Ganzepause: der Cantus firmus. Die einzig denk-
bare Erkldrung ist, daB in [U1] das System iiber dem Bal den Cantus firmus im
Tenorschliissel enthielt. Wenn man diese Hypothese weiterverfolgt, hieBe dies, da3
der Cantus firmus in der urspriinglichen Version eine Oktave tiefer stand als in den
spateren Fassungen aus Q und A, mithin in derselben Lage wie in den Variationen
[ und II.

Bei der Versetzung in den Sopran fiir die in [E] enthaltene Revisionsfassung muBte
der Cantus firmus, nunmehr die hochste Stimme, immer wieder in Konflikt mit der
freien Stimme der Ausgangsfassung geraten. An vielen Stellen, vor allem dort, wo
der Cantus firmus tief liegt, hitte die freie Stimme den oktavierten Cantus firmus
in der Hohe iiberschritten, oder die beiden Stimmen wiren im Einklang verlaufen,
insbesondere dort, wo der Cantus firmus im tieferen Umfangsbereich verléduft. Es
fillt auf, daB bis auf die beiden SchluBtakte mit dem Orgelpunkt die freie Stimme
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weder in Q noch in A den Cantus firmus tibersteigt. Meine These, daf} der Cantus
firmus nachtriglich um eine Oktave versetzt wurde, kann sicherlich weitgehend
erkliren helfen, warum sich nur in der freien Stimme tiefgreifende Anderungen
finden und warum diese gerade in den vierstimmigen Abschnitten auftreten, wo
eine konsequente Tieferlegung der freien, urspriinglich héchsten Stimme so ein-
deutig das Motiv fiir die Eingriffe war, wihrend die dreistimmigen Abschnitte in
Vorimitation, wo der Cantus firmus nicht erklingt, so gut wie frei von derartigen
Eingriffen sind.

Wenn nun in der urspriinglichen Konzeption von Variation III die freie Stimme
die hochste war und der Cantus firmus eine Oktave tiefer im Tenorschliissel stand
— also derselben Lage wie in den Variationen I und II —, dann miifite es Anzeichen
fiir eine entsprechende Tiefertransposition auch in der iltesten Revision der freien
Stimme geben, die Bach bei der Einrichtung von [E] nach einer dlteren Kompo-
sitionsniederschrift vornahm. Eine Uberpriifung der freien Stimme aus Q. der
ilteren der beiden Fassungen, die auf [E] zuriickgehen, zeigt in der Tat Anzeichen
fiir eine Tieferlegung in groferem Stil. Kehren wir noch einmal zur ersten Stelle
mit einer substantiellen Lesartenvariante zwischen Q und A zuriick, zum Ubergang
von T. 6 zu T. 7: Auffillig ist nicht nur der unmotivierte Abstieg der freien Stimme
bis zum a am Ende von T. 6, sondern mehr noch der plotzliche Septimensprung auf
der ersten Zihlzeit von T. 7. Dies mag vielleicht ein Hinweis dafiir sein, daf3 ur-
spriinglich die ganze aus fiinf Sechzehntelnoten bestehende Phrase eine Oktave
hoher stand. Dabei konnte es sich sehr wohl um eben jene Noten gehandelt haben,
die den oktavierten Cantus firmus tiberstiegen. Eine Verlagerung dieser Passage der
freien Stimme in die Unteroktave konnte das — durch die Hohertransposition des
Cantus firmus entstandene — Problem geldst haben, wobei freilich eine neue
Schwierigkeit auftrat, unverdeckte Oktaven zwischen der freien Stimme und dem
Bal, was seinerseits eine Korrektur des letzteren nach sich zog. Es ist offenkundig,
daB in der Zwischenfassung Q mehrere Detailprobleme stehen blieben und daf}
diese zu weiteren Revisionen in A fiithrten. Andere Stellen in Q. die auf dieselbe
Art von Oktavtransposition einer ilteren Lesart hindeuten, finden sich beim Uber-
gang von T. 16 zu 17 und in der ersten Hilfte von T. 24.

Diese Oktavversetzungen wiirden zusitzlich den neuen Charakter der freien
Stimme in der fritheren gegeniiber der spiteren Fassung erklidren. Urspriinglich
war die freie Stimme die hochste Stimme, deren expressive, ausgezierte Melodie-
linie durch die langsamer voranschreitenden kanonischen Stimmen und den
Cantus firmus begleitet wurde. Bach unterstreicht die auferordentlich expressive
und gesangliche Qualitit der freien Stimme, indem er sie mit dem Zusatz Canta-
bile versieht. Als nachtriglich der Cantus firmus zur Oberstimme wurde, dnderten
sich die Funktion und damit auch die Natur der freien Stimme. In ihrer neuen
Funktion als Mittelstimme wurden rhythmische Komplementaritit und moti-
vische Einpassung in den Kontext, wie Klotz richtig bemerkt, im Zuge der
Revision immer wichtiger. Die Verdnderung der Lage der freien Stimme hatte
damit zugleich Einflu auf ihre Funktion, wodurch sich auch ihr Charakter grund-
legend dnderte.

Die hier vorgestellte These kann auch dazu dienen, die Quellengeschichte von
Variation III zu erhellen. Bachs Vorlage bei der Ubertragung der beiden ersten
Variationen in A war offenkundig nicht [E], sondern [U1]. Der Hauptgrund fiir
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diese Wahl liegt darin, daB in [U1] die beiden ziemlich komplexen Kanonstimmen
ausgeschrieben waren, wihrend in Quelle [E] aufgrund der Rétselnotation nur der
Dux gestanden haben kann. Bei der Ubertragung von Variation III in die neue
Quelle A dienten sowohl [U1] (fiir die kanonischen Stimmen) als auch [E] (fiir den
Cantus firmus und die freie Stimme) als Vorlagen. Die Verlagerung des Cantus
firmus in die obere Oktave muB schon stattgefunden haben, als Bach Quelle [E]
niederschrieb, denn nach dieser Quelle fertigte Schmid sein Stichmanuskript an,
und im Originaldruck Q bildet der Cantus firmus die Oberstimme. Schmid benutzte
[E] als Vorlage, da es sich um ein ziemlich sauberes Manuskript handelte und weil
es zu diesem Zeitpunkt das aktuellste Stadium der Komposition enthielt.

Als Bach nun nach den Variationen I und II mit der Ubertragung von Variation I
in A fortfahren wollte, blieb er, ohne dariiber nachzudenken, bei Quelle [U1]
als Vorlage, wobei er die beiden unteren Systeme so in A eintrug, wie sie in
seiner Erstniederschrift standen. Schnell bemerkte er aber seinen Fehler, ging zur
dreisystemigen Orgelnotation iiber und pafite die Schliissel entsprechend an.
Wiihrend die kanonischen Stimmen aus [U1] eingetragen wurden, hat Bach den
Cantus firmus aus Quelle [E] iibertragen einschlieBlich jener Abschnitte der freien
Stimme, die von den Versetzungen unberiihrt geblieben waren. Die iibrigen
Abschnitte der freien Stimme reprisentieren dann eine zusitzliche Revision
der Lesarten aus [E]. Diese Annahme erklirt, warum das Schriftbild von Varia-
tion III in A eine Zwitterstellung zwischen Reinschrift und Revisionskopie ein-
nimmt.

Ich habe an friiherer Stelle aufgrund des Stichbilds von Q die Vermutung geéduBert,
daB Bach urspriinglich vorhatte, nur die Variationen I-1II als kurzen, abstrakten
kanonischen Zyklus zu publizieren, der insgesamt auf eine Doppelseite in Hoch-
format gepaBt hiitte. Fiir diesen Zweck wurde [E] auf der Grundlage von [U1]
angefertigt, wobei der Komponist die oben beschriebene Revision von Variation 111
vornahm. Diese Quelle konnte dann Schmid als Vorlage fiir das eigentliche Stich-
manuskript der beiden ersten Platten dienen. Als im Nachhinein das Werkkonzept
gedndert wurde, lagen diese beiden Platten bereits fertig gestochen vor. Bach liel3
Schmid daher Anderungen an der urspriinglichen Form der Rétselnotation vorneh-
men, um die Variationen [-1IT mit dem neuen Konzept eines praktischen Zyklus
von kanonischen Verinderungen fiir die Orgel in Ubereinstimmung zu bringen. Zu
jener Zeit mag auch das bekannte Titelblatt gestochen worden sein.

Wenn nun die Platten fiir die Variationen I-III innerhalb des Zeitraums von
Ende 1745 bis Mitte 1746 gestochen waren, wie zuvor gezeigt wurde, dann
miissen sowohl Schmids Stichvorlage [E] als auch Bachs Kompositionsnieder-
schrift [U1] noch ilter gewesen sein, mithin schon vorgelegen haben, ehe Bach

iiberhaupt wissen konnte, daB er ein Kandidat fiir die Aufnahme in Mizlers Sozietit
27
war.”

%7 Ich habe in anderem Zusammenhang die Vermutung geduBert, daB Bach die Variationen
I-III als Taufgeschenk fiir sein erstes Enkelkind, das am 10. Dezember 1745 getauft worden
war, bestimmt haben konnte. Siehe G. Butler, Bach’s Clavier-Ubung III (wie FuBnote 17),
SH103 1
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Die zweite Schicht: Variation V

Von den drei Schichten der Komposition steht die zweite mit Variation V isoliert
da. Nur hier weisen die beiden erhaltenen Originalquellen dieselbe Aufzeich-
nungsform — dreistimmige Orgelnotation — auf. Damit erhebt sich sofort die Frage,
ob nicht die eine unmittelbar als Vorlage fiir die andere gedient haben konnte.
Angenommen, Schmid hitte bei der Erstellung der Stichvorlage Quelle A als Vor-
lage genommen, dann hitte die ungewohnliche Eigenart einer iibergebundenen
Viertel- und Achtelnote in der zweiten Hilfte von T. 51 im Alt bei ihm wohl
eigentlich wie in A als punktierte Note erscheinen miissen. Hier hat Schmid offen-
kundig nach einer anderen Vorlage als A gearbeitet, einer Quelle ndmlich, bei der
zwischen dem 3. und 4. Viertel von T. 51 ein Zeilenwechsel vorlag. Schmid hitte
es sonst auch gewill nicht versaumt, die beiden forre-Zeichen aus A bei der So-
pranstimme in T. 27 sowie bei der Tenorstimme in T. 39 zu tibernehmen. Dreht man
den SpieBl um, und nimmt an, dal Bach beim Eintrag von Variation V in A jene
Quelle, die Schmid als Vorlage diente, herangezogen hiitte, hitte er doch gewil die
Spezifizierung der Pedalstimme und die Angaben ..diminutio™ und ..alla Stretta®,
die im Originaldruck in den T. 52 und 54 erscheinen, ibernommen. Alles deutet
also darauf hin, dall die beiden Quellen — A und Schmids Stichvorlage — von-
einander unabhidngig waren. Wenn dies jedoch auszuschliefen wiire, wire es dann
wenigstens denkbar, dafl die beiden Quellen unabhingig voneinander auf ein
gemeinsames, heute verschollenes Urbild zuriickgehen? Bei der Beantwortung
dieser Frage hilft ein Vergleich der Lesarten von Q und A.

Im Rahmen seiner Ausfithrungen behandelt Klotz auch die drei abweichenden Les-
arten von Variation V.?® Zur ersten (T. 15-16) hiilt er fest, daB A die spitere Lesart
bietet, da dort der Sopran die Lesart im Alt im folgenden Takt spiegelt und damit
die streng kanonische Fiihrung der beiden Stimmen wiederhergestellt werde. Im
Falle der zweiten Stelle (T. 29, 2.—4. Sechzehntel) argumentiert er, dafl die Lesart
aus Q, bei der Quintparallelen zwischen Alt und Sopran auftreten, zugunsten einer
verfeinerten spiteren Lesart in A verworfen wurde. Bei dem Versuch, sich bei der
dritten Stelle Klarheit zu schaffen, raumt er ein, dal der leere Klang auf dem vier-
ten Sechzehntel der 3. Zihlzeit von T. 52 in A eine iltere, weniger geglittete Les-
art bietet als Q, nimmt aber als Ursache dafiir an, dal3

.Bei den in A stehengebliebenen Versehen ... es sich um diejenigen Fille [handelt], in denen
Bach bei der Anfertigung seiner Reinschrift nur die eine seiner beiden Vorlagen konsultierte und
dabei die dltere Lesart notierte (an Stelle der eigentlich gemeinten verbesserten Lesart in der
anderen Vorlage)."’

Doch Bach hat normalerweise nicht mehrere Kopien eines Werkes angefertigt und
schon gar nicht in jener Zeit, wo seine Sehkraft bereits merklich nachgelassen hatte.
Es gibt also guten Grund, Klotz" Vorstellung, Bach habe hier mit zwei Vorlagen,
der Erstniederschrift und einer hypothetischen Zwischenquelle [W] gearbeitet,
zuriickzuweisen. Aufgrund der unterschiedlichen Lesarten ist eher anzunehmen,

28 Siehe NBA 1V/2 Krit. Bericht (H. Klotz), S. 95, 90 und 96.
2 Ebenda, S. 96.
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daB sowohl Schmids Stichvorlage als auch A auf Bachs Kompositionsniederschrift
(im folgenden [U2]) zuriickgehen.

Am Ende des Kritischen Berichts, in einer Liste all jener Varianten, von denen nicht
zuvor schon die Rede war, fithrt Klotz aus Variation V nur zwei an.’” Die erste hatte
er in Wirklichkeit bereits anderweitig diskutiert, bei der anderen handelt es sich um
eine Stelle, bei der er zuvor schon einen Stichfehler Schmids eingerdumt hatte. Er
kommt damit, wie schon bei den Variationen I-IV, zu dem Schlu}, daB die
Lesarten von Q ilter als die aus Quelle A sind.

Es gibt aber sieben weitere Lesartenunterschiede, die bei Klotz iiberhaupt nicht
diskutiert werden (siche Notenbeispiele 2a—g):

Beispiel 2: Varianten zwischen den Quellen A und Q in Vanation V.
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30 Diese beiden Varianten finden sich in T. 15 auf der ersten Zihlzeit und in den Zahlzeiten 3
und 4 von T. 37.
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Allem Anschein nach dient die in Beispiel 2a wiedergegebene neue Lesart von Q
mit ihrer Oktavierung dazu, die betrichtliche Spanne von mehr als 3'/, Oktaven
zwischen Sopran und BaB, die in der offenbar ilteren Fassung A stand, zu iiber-
briicken und vielleicht auch um den Eindruck einer dritten Stimme in der diinnen
zweistimmigen Textur zu vermitteln. Bei den Beispielen 2b und ¢ muB3 die Frage
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offenbleiben, welche der beiden Lesarten dlter, welche jiinger ist, obgleich in Bei-
spiel 2b die Lesart von Q durchaus eine spitere Revision gewesen sein mag, um
die tongetreue Wiederholung der Passage aus T. 16 und 17 zu vermeiden. Bei
Notenbeispiel 2d ist die Lesart von Q zweifellos die raffiniertere, selbst wenn der
Eingriff nur eine einzelne Note betrifft. Indem Bach das wiederholte E durch C
ersetzt, gewinnt die Passage melodisch an Zielstrebigkeit und erhilt damit einen
groBen Impuls. Notenbeispiel 2e vermittelt den Eindruck, als seien die parallelen
Quinten aus Q mit der revidierten Lesart von A aufgehoben worden. Die Varianten
in den Notenbeispielen 2f und 2 g liegen auf einer Ebene: In beiden Fillen liefert
Q eine Diminution einer Viertelnote, wobei die zweite Note mittels Stimmkreu-
zung einen Sprung in einen Akkord vornimmt. In beiden Fillen dient die Diminu-
tion dazu, den harmonischen Kontext klarzustellen und den Klang voller zu ma-
chen. Offenbar ist dies eine verfeinerte Lesart.

Kehren wir noch einmal zu den drei Varianten, die Klotz diskutiert, zuriick. Auch
wenn es in Quelle Q Quintparallelen zwischen Sopran und Alt gibt: kann man
hieraus zwingend folgern, daf3 dies die frithere der Lesarten ist? Wie oben schon
gezeigt wurde, traten bei der Revision der freien Stimme in Variation III in minde-
stens einem Fall neue Probleme auf. Ist es nicht denkbar, daB} die Lesart von A doch
die dltere ist und Bach sie nur deshalb geédndert hat, um den Einklang, der zwischen
Sopran, Tenor und Bal} entstanden war, zu vermeiden und dabei zu guter Letzt
mit parallelen Quinten dastand ? Andererseits ist die Richtigkeit von Klotz’ Inter-
pretation der Varianten in den beiden ersten Beispielen kaum zu bezweifeln, ob-
gleich zu beachten bleibt, dafl es in A noch weit mehr Abweichungen von einer
streng kanonischen Imitation als in Q gibt. Bei keiner dieser anderen Stellen kommt
Klotz auf den Gedanken, von der Lesart von A anzunehmen, daf} sie dlter sein
miusse. Er tut es nur hier, wo der Fall ein einziges Mal in Q auftritt. Somit lieBe
sich sogar iiber die Interpretation dieses auf den ersten Blick eindeutigen Befunds
streiten. Nur im Falle der dritten Stelle rdumt selbst Klotz freimiitig ein, daf die
Lesart von Q die deutlich reifere Losung darstellt.

Von den neun Varianten im Notentext der Variation V deuten zwei auf A als spi-
tere Fassung, zwei sind indifferent (wobei die erste vielleicht doch eher zugunsten
von Q als spiterer Lesart spricht), wohingegen fiinf vermuten lassen, daB Q die
jiingeren Lesarten enthilt. Das Ergebnis fillt also nicht eindeutig aus, doch zeigt
sich eine deutliche Tendenz zugunsten der Annahme, daB fiir Variation V Quelle Q
die spitere Quelle darstellt. Eine mogliche Erklirung fiir die beschriebene Mehr-
deutigkeit ist vielleicht, daB die beiden Quellen annihernd zur selben Zeit ent-
standen sind, so daf sich ihre Lesarten iiberlappen und beide Fassungen urspriing-
liche und revidierte Lesarten enthalten mogen.

Die dritte Schicht: Variation IV

Klotz und andere Bach-Forscher unterlagen einem grundlegenden Miverstindnis,
wenn sie annahmen, dafl Bach alle fiinf Variationen in A auf einmal eingetragen
hat. Vielmehr konnte bereits gezeigt werden, daB Variation IV wenigstens ein Jahr
spater als die iibrigen Variationen zum Stich ging. Damit stellt sich die Frage, ob
Variation IV nicht iiberhaupt nachkomponiert wurde und ob sie vielleicht auch in
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Abb. 2. Liicke zwischen dem Abschluf} von Variation III und dem Beginn von Variation [V
in Quelle A.

A erst nach einer Unterbrechung in einem zweiten Anlauf eingetragen worden ist.
Hierbei hilft eine genaue Analyse der Quellen weiter.

Nach dem Doppelstrich, der die ersten drei Variationen beschlief3t, bleiben vor der
Akkoladenklammer der nichsten Variation etwa 1,5 cm vom Notensystem frei
(Abbildung 1). Am Ende der Variation III steht jedoch ein Schlufizeichen nach
jedem der Doppelstriche und vor der Klammer fiir Variation IV wurde die Angabe
a2l Clav: | et|Pedal.“ in den freien Raum eingefiigt (Abbildung 2). Zudem wur-
den alle Systeme auf fol. 53r sowie die ersten drei Systeme auf fol. 53v mit einem
anderen Rastral als die ersten fiinf Seiten des Werkes in A gezogen. Der dritte
Zwischenraum jeder Notenzeile ist merklich breiter als die anderen drei Zwi-
schenriume (vergleiche Abbildungen 2 und 3). Die Beobachtung, dal der Wechsel
des Rastrals mit einem neuen Blatt einsetzt, legt die Annahme nahe, daf dieses zu
einem spiteren Zeitpunkt, nach einer Unterbrechung des Kopiervorgangs rastriert
wurde. Nimmt man alle Ergebnisse der Quellenuntersuchung zusammen, so kann
man die folgende Rekonstruktion der Ereignisse erhalten.

Bach trug die Variationen L, II, V und III in A auf einmal ein. Als er mit Variation
III fertig war, brach er ab, denn vorerst gab es nichts zu kopieren, und malte nur
noch das SchluBzeichen als Schmuck. Als er wieder auf das Manuskript zuriickkam
muf einige Zeit vergangen gewesen sein, denn mit Blick auf den Gesamttitel (und,
meiner Uberzeugung nach, wegen der Art, wie die Vorlage notiert war) ist die An-
gabe ,mit zwei Clavieren und Pedal* eigentlich iiberfliissig. Diese hiitte er wohl
kaum beigefiigt, wenn die Eintragung von Variation IV unmittelbar auf diejenige
von Variation III gefolgt wiire.

Als Vorlage bei der Ubertragung von Variation IV in A diente Bach ein Komposi-
tionsmanuskript in Partitur mit vier Systemen (im folgenden als [U3] bezeichnet).
Er begann mit seiner Abschrift von Variation IV auf fol. 52v, wo noch einige — mit
dem urspriinglichen Rastral gezogene — Systeme frei waren, und trug hier die er-
sten 14 Takte ein. Die Eintragung der restlichen 27 Takte setzte er auf dem — ab-
weichend rastrierten — niichsten Blatt fort, wobei er von der SchluBseite (fol. 53v)
nur noch die erste Akkolade benotigte. Die zweite und dritte Akkolade blieben leer
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und wurden erst spiter fiir das Choralvorspiel ,,Vor deinen Thron tret ich hiermit™
BWYV 668 benutzt.

Fassung A reprisentiert demnach zwei unterschiedliche Stadien der Quellen-
geschichte dieser Sammlung. Strenggenommen handelt es sich nicht um nur eine
Quelle, die von Anfang bis Ende geschrieben worden wire, sondern in Wirklich-
keit um deren zwei: Die erste enthilt die Variationen I, I, V und III und die zweite
die Variation I'V. Diese Einschitzung wird weiter unterstiitzt durch die Beobach-
tung, dal die beiden Schichten auch sehr unterschiedlich notiert sind.

Die Verteilung und Spezifik der Korrekturen in Quelle A ist hochst aufschluBreich.
Es gibt keine Korrekturen in Variation I und in den Variationen IT und V jeweils nur
bei einer einzigen Note: diese diente im letztgenannten Fall vermutlich der Be-
richtigung eines Schreibfehlers. In Variation III wurden vier Korrekturen mittels
Rasur vorgenommen. Auch hier handelt es sich um Anderungen bei Einzelnoten
und alle stehen in den kanonischen Stimmen, so daf es sich eigentlich nur um zwei
Korrekturen handelt. Bei der ersten Stelle gibt es keine Notenhilse oder Balken,
was dafiir spricht, da die Revision unmittelbar beim Eintragen erfolgte: in diese
Richtung deutete auch die oben ausgefiihrte Analyse dieser Variation. Bemerkens-
werterweise stammen drei der vier Beispiele fiir bei Klotz unerwihnt gebliebene
Korrekturen, die Emery anfiihrt,*! aus Variation V. Genaugenommen stehen in
Variation IV in A mehr Korrekturen als in den anderen vier Variationen zusammen.
Zudem ist auch die Art der Revisionen in Variation I'V gédnzlich anders. Bei den vier
zuerst entstandenen Variationen handelt es sich stets um Korrekturen der Tonhdhe
von Einzelnoten. Bei Variation IV werden hingegen Noten hinzugefiigt, Rhythmen
prizisiert und Melodielinien gedndert. Das heif3t, Variation IV wurde zunichst ohne
echte Revision in A eingetragen; es bedurfte daher nachtriiglich zusitzlichen kom-
positorischen Handelns, um die Variation auf den gleichen Stand wie die iibrigen
in dieser Quelle zu bringen. Withrend die Quelle hinsichtlich der Variationen I, II,
V und III als Reinschrift angesehen werden kann, stellt Variation IV in A eher eine
Revisionskopie dar.??

Smend hat als erster die Korrekturen in A beschrieben. Er bemerkte die Rasuren
und hielt dazu fest, daf diese ,.die Lesarten von St [hier gemeint: unsere Quelle Q]
als urspriinglich auch hier stehend erkennen lassen [das heiBt die Lesart ante cor-
recturam von A].“*® Danach diskutiert er zwei dieser Eingriffe. Der erste, der
aus Variation III stammit, stiitzt in der Tat Smends Annahme. Sein zweites Beispiel
muB sich auf T. 15 von Variation IV beziehen. Meine genaue Untersuchung des
Autographs A ergab jedoch, dal hier iiberhaupt keine Rasur vorliegt. Vielmehr
liefert dieselbe Stelle im Comes bei T. 29f. genau die umgekehrte zeitliche Ab-
folge der Lesarten. Die angebliche Lesart ante correcturam im Dux bei T. 15 ist
eindeutig die Lesart post correcturam beim Comes. Bach revidierte nur den
Comes durch Rasur, griff aber in die urspriingliche Version des Dux nicht ein. Die

W. Emery, On Evidence (wie FuBnote 9), S. 251.
* Dieser grundlegende Unterschied des Zustands von Var. IV wird durch Alfred Diirr unter-
strichen, der die autographe Fassung dieser Variation in A als ,Umarbeitungsschrift™
bezeichnet. Siehe Johann Sebastian Bach: Seine Handschrift — Abbild seines Schaffens,
Einfiithrung und Kommentar von A. Diirr, Wiesbaden 1984, zu Abbildung 79.
Siehe FE. Smend, Bachs Kanonwerk (wie FuBnote 6), S. 6.
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Lesarten post correcturam sowohl im Dux als im Comes, die in Q anzutreffen
sind, basieren offenkundig auf der Lesart post correcturam des Comes von A oder
auf einer Zwischenquelle mit den entsprechenden Korrekturen (siehe Noten-
beispiel 3).

Beispiel 3: Zeitliche Abfolge der Varianten zwischen den Quellen A und Q in Variation IV, T. 15 und 29 f.

DUX (T. 15) COMES (T. 29-30)

A v A (ante correcturam)

Es gibt iiberdies nur eine einzige Stelle, wo die Lesart ante correcturam in A der
Lesart von Q genau entspricht. Im Gegenteil, gerade die Lesarten post correcturam
in A stimmen regelmiBig mit den Lesarten von Q iiberein. Dieser Quellenbefund
widerlegt, wenigstens in einem gewissen Grad, die These, die Smend und nachher
Klotz vertreten haben, daB Q durchweg iltere Lesarten als A iiberliefert. Die Les-
art ante correcturam von Variation 1V, die Bach urspriinglich in A eintrug, ist élter
als die jener Quelle, nach der Schmid seine Stichvorlage Kopierte.

Bei einer der Varianten, der Altstimme auf der 2. Zihlzeit von T. 29, verglich Klotz
die Lesart der Quelle Q mit der Lesart post correcturam von A und leitete hieraus
eine hypothetische Lesart ante correcturam ab (siehe Notenbeispiel 4).

Beispiel 4: Varianten in Variation 1V, T. 29.

A (ante correcturam) A (post correcturam)
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Klotz (Rekonstruktion)
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Die von Klotz ermittelte urspriingliche Lesart enthilt Quintparallelen zwischen Alt
und Tenor. In Q sind diese vermieden, indem die dritte Sechzehntelnote h statt a
lautet, eine Losung, die er als ..nicht so sehr giinstige Vorausnahme* bezeichnet.**
Die Lesart post correcturam von A umgeht beide Probleme, die Parallelen und die
Vorwegnahme, auf einmal. Klotz nutzte diese Deutung um seine These zu stiitzen,
daB von den beiden Quellen A die spiteren Lesarten enthilt. Klotz hat aber nicht
darauf hingewiesen, daB die von ihm zitierte Lesart aus A die Version post correc-
turam einer ilteren Lesart ist, die Bach urspriinglich eingetragen hatte. Diese und
nicht die von Klotz angenommene Lesart reprisentiert das Ausgangsstadium fiir
die Chronologie der Fassungen.

In diesem Fall konnte man vielleicht dartiber streiten, ob die Lesart post correctu-
ram A spiiter ist als die Lesart Q. wie Klotz behauptet, aber sie widerspricht allen
sonstigen Aussagen der Quellen. Zwar stimmt es, dal Q eine zielstrebige Diminu-
tion der Lesart ante correcturam von A darstellt, doch wird man auch einwenden
konnen, daB die Lesart von A wenig zu einer Losung des Problems der Quint-
parallelen beitrigt. Was noch stirker wiegt ist, daB} eine Untersuchung des Rhyth-
mus die Abfolge A (ante correcturam) — A (post correcturam) — Q suggeriert. So
wie Bach in seiner élteren Lesart post correcturam die Revision der BaBstimme
zugunsten der Diminution der Lesart ante correcturam in T. 22, Zihlzeit 3, aufgab,
konnte er nicht auch in diesem Fall die Revision der Altstimme zugunsten einer
Diminution einer Lesart ante correcturam in Q verworfen haben ?

Vier der Varianten zwischen Lesarten ante und post correcturam, nimlich in den
T.3. 18 und 30 auf der ersten Zihlzeit und in T. 22 auf der dritten Zihlzeit, haben
mit Anderungen der BaBstimme zu tun. Bei der Revision des Notentextes von A
war es eines von Bachs Hauptanliegen, die BaBstimme in unterschiedlicher Weise
zu verbessern. Da der BaB den Sopran in Augmentation kanonisch imitiert, bedeu-
teten alle Verinderungen der BaBlinie jedoch eine Aufgabe der strikten kanoni-
schen Imitation und waren daher auch in die Sopranstimme zu iibernehmen, wenn
das Kanonprinzip aufrechterhalten werden sollte. In den Fillen 1 und 4 bestehen
die Revisionen darin, daB die Terzschritte in Achtelnoten mit Durchgangsfiguren
in Sechzehntelnoten aufgefiillt werden, was sich in der Sopranstimme als Zwei-
unddreiBigstelnoten niederschligt. In diesen beiden Fillen gibt es kein Problem aus

* Siehe NBA IV/2 Krit. Bericht (H. Klotz), S. 91.
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Sicht der Harmonie oder bei der Eintragung in den Sopran; beide wurden daher
auch fiir den Sopran tibernommen. Bei den beiden anderen Fillen hitten sich je-
doch harmonische oder klangliche Probleme ergeben, so daB Bach auf die Uber-
nahme in den Sopran verzichtete.

Dieser Nachweis ist aus zwei Griinden von Bedeutung. Erstens heif3it dies, dal3
Bach bei seinen Anderungen am ante-correcturam-Notentext von A nicht auf
eine Vorlage zuriickgriff. In diesen Fillen iiberarbeitete er einfach den Bal3, ohne
dabei — wie notwendig — auf den Sopran Bezug zu nehmen. Hitte er nach einer
Vorlage gearbeitet, so hitten sich iiberall entsprechende Korrekturen in der
Sopranstimme gefunden. Zweitens wird deutlich, daf} eine verhiltnisméBig sub-
stantielle Kompositionsarbeit auch noch in diesem Stadium stattfand. Das bedeutet
aber, daf der Text von A selbst nach der Revision noch bestimmte Unebenheiten
aufweist.

In Q verlaufen hingegen Sopran und Bali durchweg als strenger Kanon. Drei der
Revisionen in der Balstimme aus A sind hier in der jeweiligen Lesart post correc-
turam beibehalten, wiihrend sich die vierte als unpraktikabel erwies, wenn sie in
den Sopran iibernommen worden wiire. Dies und die Anlage als Partitur lassen ver-
muten, daB Q nach Quelle [U3] kopiert wurde, die Bach erneut iiberarbeitete und
zwar spiter als die Revision von A, soweit sie in den Lesarten post correcturam
ihren Niederschlag fand.

Nachdem also das Verhiltnis dieser beiden Quellen richtiggestellt wurde, steht eine
Rekonstruktion der Quellengeschichte von Variation IV an. Am meisten Aufschluf3
geben hier die Ansammlung von Korrekturen und Revisionen in den drei oberen
Stimmen im vorletzten Takt von A sowie der Vergleich eines Details daraus mit der
Parallellesart von Q. Bei dem Detail handelt es sich um die Notierung fiir die tiber-
gebundene Halbenote in der tiefsten dieser Stimmen am Beginn von T. 41. Q lie-
fert dabei eine notationstechnische Besonderheit: Hier stehen zwei tibergebundene
Viertelnoten, an die noch ein Sechzehntel angehingt wird. In A trug Bach zunichst
eine Viertelnote ein, ersetzte sie aber sofort durch eine Halbenote (Siehe Abbil-
dung 3).

Fiir den Befund in A gibt es drei iiberlegenswerte Deutungen. Hiervon scheidet das
bei Kompositionsniederschriften hiufig zu beobachtende Verfahren, dafl Bach sich
zunichst tiber die Linge der Note im Unklaren war, aus, da es sich um eine Revi-
sionskopie handelt.

Die zweite Losung mag als wahrscheinlicher gelten: Bach konnte sich bei der
Ubertragung schlichtweg geirrt haben. Moglicherweise gab es in der Vorlage einen
Systemwechsel in der Taktmitte. Wenn dort zufillig eine Halbenote stand, mufite
sie in zwei iibergebundene Viertelnoten aufgespalten werden. Beim mechanischen
Abschreiben wird der Abschreibende die Viertelnote iibernehmen, auch wenn es in
seiner Niederschrift keinen AnlaB fiir einen Systemwechsel gibt, und muf} diese
dann in eine Halbenote dndern. In diesem Fall greift die Erkldrung wohl nicht: An
anderer, oben bereits erwiihnten Stelle, unterlief Bach ein derartiger Fehler nicht
und Bach hatte wohl keine Veranlassung fiir einen Systemwechsel in der Mitte des
vorletzten Taktes eines Stiickes. In derartigen Fillen hitte Bach eher den Schlul3-
teil ohne Riicksicht in das System gepreft und notfalls die Notenzeilen etwas ver-
lingert. SchlieBlich bliebe unerkliirlich, warum diese Notierung spiter wieder in Q
auftaucht, wenn sie doch in A bereits korrigiert war.
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Abb. 3. Die SchluBtakte von Variation IV im Autograph (Quelle A) und im Erstdruck
(Quelle Q).

Der harmonische Kontext gibt den Ausschlag zugunsten der dritten denkbaren
Interpretation. Die urspriinglich in A eingetragene Version fiihrt, wenn man das e
tiber das zweite Viertel des Taktes hinaus hilt, zu einer aulerordentlich dissonan-
ten Harmonie bei der dritten Achtelnote. Der Sprung ¢”—f" in ZweiunddreiBigstel-
noten in der Oberstimme erscheint hier besonders problematisch. Dieser Quellen-
befund 1Bt vermuten, daB die urspriingliche Lesart von [U3] keinen Einzelton
von der Linge einer Halbenote, sondern zwei Einzelnoten von der Dauer je eines
Viertels enthielt. Die zweite dieser Viertelnoten in der dlteren Lesart mull aber F
gewesen sein. Die dann resultierende Subdominante iiber dem Pedalton C liefert
nicht nur einen konsonanten Kontext fiir die Téne ¢” und f der aufsteigenden
reinen Quarte in der Sopranstimme, sondern auch eine viel klarere harmonische
Struktur. Die Lesart ante correcturam aus A stellt somit eine Ubergangslesart dar
zwischen der gerade ermittelten und der endgiiltigen Lesart, wie sie in A post cor-
recturam und auch in Q erscheint.

Die genannte Rekonstruktion erlaubt es uns, bei der Entstehungsgeschichte von
Variation IV einen Schritt weiterzukommen (siehe Notenbeispiel 5).

Wie iiblich diirfte Bach mit einem Entwurf, der Kompositionsniederschrift [U3],
begonnen haben, die in diesem Fall besonders wichtig war, um die Fithrung der
kanonischen Stimmen in der Kombination mit dem Cantus firmus auszuarbeiten.
Bach nahm in der Folge Anderungen an dieser Kompositionsniederschrift vor. Bei
T. 41 hat Bach dann wohl, wie sonst auch, wenn er Tonhohen um eine Sekunde
verandern wollte, einfach den Notenkopf der zweiten Viertelnote F nach unten hin
vergroBert und die beiden — nun auf gleicher Hohe stehenden — Tone mit einem
Haltebogen verbunden. Nach dieser Vorlage hat Bach offenbar urspriinglich den
Notentext unkorrigiert nach A iibertragen. Mechanisch kopierte er zunichst die
erste Viertelnote und den Haltebogen. Doch noch ehe er die — in der Vorlage geén-
derte — zweite Viertelnote iibertrug, bemerkte er den Grund fiir die ungewohnliche
Notierung der Vorlage. Er dnderte die Note in eine Halbenote und verlingerte den
urspriinglich kurzen Bogen, bevor er das Abschreiben fortsetzte. Bach nah"m dann
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Beispiel 5: Quellenfiliation fiir Variation IV, T. 41.

A

(ante correcturam)
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Revisionen in A vor und gelangte damit zur Version mit den Lesarten post correc-
turam. Spater iiberarbeitete er [U3], indem er einige Lesarten post correcturam aus
A als Revisionen iibernahm, andere wieder verwarf, und den Notentext weiter ver-
feinerte. Auch wenn die Passage in Q mit der Lesart post correcturam in A iiber-
einstimmt, kann Schmid seine Stichvorlage nicht nach A kopiert haben. Sonst
stiinde im Druck gewiB nicht die ungewohnliche Uberbindung mit den beiden Vier-
telnoten e. Vielmehr muB er als Vorlage die revidierte Kompositionsniederschrift
verwendet haben, die diese Aufzeichnungsform aufwies.

Dieser Befund legt die Annahme nahe, daB} die Lesart post correcturam in A schon
eingetragen war, ehe Schmid seine Stichvorlage anfertigte, eine SchluBfolgerung,
die durch eine Untersuchung der weniger substantiellen, eher kosmetischen Les-
arten, die sich zwar in Q, nicht aber im Text post correcturam von A finden, be-
statigt wird. Wihrend alle Ornamente aus A in Q wieder anzutreffen sind, gibt es
Verzierungen in Q. die sich in A nicht finden. Hinsichtlich der Bogen ist der Be-
fund auffdlliger: In A gibt es keinen einzigen Bogen, wihrend in Q. vor allem in
der zweiten Hilfte des Stiickes, zahlreiche Bogen stehen. Zudem gibt es drei Fille
von Alterierungen nach einem zuvor aufgetretenen Vorzeichen, die in Q stehen,
nicht aber in A. In jedem dieser Fille liefert Q eine glattere, endgiiltigere, bis ins
Detail hinein klarere Fassung.

Der Quellenbefund fallt damit ziemlich eindeutig aus. Die Lesarten post correctu-
ram aus Variation IV in A sind élter als die spdteste Revision, die Bach in [U3]
vornahm. der Quelle, nach der Schmid seine Stichvorlage anfertigte. Wie bei den
beiden dlteren Schichten der Komposition nahm Bach Revisionen an seiner ur-
spriinglichen Niederschrift vor. Variation IV ist aber dahingehend singulir, daf die
zweite Revision von [U3] auf die Lesarten post correcturam von A zuriickgreift.
Das heift. dal die Eintragung von Variation IV in A in Wirklichkeit keine Rein-
schrift darstellt, sondern eine Art zusitzlicher Arbeitskopie in Orgelnotation, die
mehrere Stadien der Revision widerspiegelt.

Dal diese abschlieBende Variation zu einem deutlich spiteren Zeitpunkt als die Va-
riationen I-III und V entstanden ist, ist meiner Ansicht nach so zu verstehen, daB
Bach zogerte, Mizlers Societit beizutreten. Erst als er sich zum Beitritt entschlos-
sen hatte und hierfiir die Kanonischen Verdnderungen als Gabe vorsah, beendete er
den Zyklus. Wenn dem so wire und wenn wir uns Spittas Annahme anschliefen
wollen, daB Bachs Entscheidung erst im Friihjahr 1747 erfolgte,* dann diirfte auch
die Komposition von Variation IV in diesen Zeitraum fallen. Da die Platten fiir
diese Variation, wie oben dargelegt, wahrscheinlich irgendwann im Sommer 1747
gestochen wurden, ist es moglich, dal Schmid seine Stichvorlage fiir diesen Satz
anfertigte, als er sich zur Ostermesse 1747 in Leipzig aufhielt, jedenfalls ehe Bach
Anfang Mai nach Potsdam aufbrach. Der groBere Teil der Revisionen von Varia-
tion IV und die Einrichtung der revidierten Kompositionsniederschrift miiBten
dann wohl vor Ostern, vielleicht wihrend der Fastenzeit, im Marz und April 1747
vorgenommen worden sein.

35 Spitta IL, S. 505 und 846.
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Zusammenfassung

In der Riickschau zeigt sich, dafl die Versuche der Bach-Forschung, zu einem ein-
deutigen Ergebnis in der Frage zu kommen, welche der beiden Hauptquellen, der
Originaldruck Q oder die autographe Reinschrift A die ,.Fassung letzter Hand" dar-
stellt, ein irrefithrendes Unterfangen war, weil die Quellensituation eine Schwarz-
Weil-Malerei gar nicht zuldBt. Beide Quellen stellen vielschichtige Komplexe dar,
deren Beziehungen zueinander sich in jedem Stadium ihrer mitunter verworrenen
Entstehungsgeschichte anders gestalten. Zusammenfassend 146t sich festhalten:
Die Lesarten der Variationen I-IIT aus Q sind élter als die von A. Im Falle von
Variation V ist der Befund tiber die Abfolge der Fassungen recht uneinheitlich: die
Beobachtung, daB diese Variation in beiden Quellen gleichartig angelegt ist, ldft
vermuten, daB beide Fassungen etwa zur selben Zeit, vielleicht sogar in der Zeit-
folge sich iiberlappend, entstanden sind. Die Fassung der Variation IV aus A geht
zeitlich derjenigen des Originaldrucks Q voran. Das zeitliche Verhiltnis der
Fassungen zueinander ist somit fiir jede der drei Schichten der Komposition ein
anderes.

Damit ist auf die Kanonischen Verinderungen iiber ,,Vom Himmel hoch® BWV 769
das Konzept einer ,,Fassung letzter Hand* tiberhaupt nicht anwendbar, ja es erweist
sich sogar als fiir das Verstindnis des Werkes kontraproduktiv. Schon ein um-
fangsmiiRig so bescheidener Zyklus wie dieser ldft erkennen, wie sehr Bach zu
Ergiinzungen neigt, zeigt seinen unstillbaren Drang, eine gegebene Idee auszu-
arbeiten und die kompositorischen Maoglichkeiten eines Themas konsequent
auszuschopfen. Angesichts dessen, daB sich Bach mit bestimmten Werken iiber
lingere Zeitridume beschiiftigte, wobei sich sein Ansatz durchaus éndern konnte, ist
die Quellensituation notwendigerweise komplex und manchmal durchaus wider-
spriichlich. Es zeigt sich deutlich, daf Bach zu einigen seiner Kompositionen wie-
der und wieder zuriickkehrte, so daf sich der Eindruck aufdringt, er habe sie als
..works in progress* angesehen. Der positivistische Begriff einer ,.Fassung letzter
Hand* scheint demnach seinem kiinstlerischen Ansatz in eigentiimlicher Weise
ganz fremd gewesen zu sein.

Ubersetzt von Ulrich Leisinger (Leipzig)



Die Motette ..LLobet den Herrn, alle Heiden* (BWV 230)
Alte und neue Probleme*

Von Klaus Hofmann (Gottingen)

..Es ist alles ungewo6hnlich an BWV 230", vermerkt Walter Blankenburg 1978 in
einem Bericht zur Forschungsdiskussion iiber die Motette ,.Lobet den Herrn, alle
Heiden™! und ergiinzt seine Feststellung, Konrad Ameln zitierend: es bediirfe
weiterer ,.Untersuchungen zur Echtheit, Entstehungsgeschichte, Datierung und
Bestimmung ... auf der Basis stilistischer Untersuchungen™. Der Wissensstand hat
sich seither kaum verindert ; nach wie vor gibt die Motette Ritsel auf, nach wie vor
gilt Blankenburgs lakonisches Apercu und gilt das von Ameln formulierte Deside-
rat.

Die Probleme beginnen bei der Uberlieferung der Motette : ,,Lobet den Herrn, alle
Heiden™ hat sozusagen keinen Stammbaum. Das Schluf3stiick im traditionellen
Corpus der sechs Bach-Motetten BWV 225-230 ist erst relativ spit nach den
Schwesterwerken bekannt geworden durch einen Einzeldruck, der im Jahre 1821
bei Breitkopf & Hiirtel in Leipzig erschien. Die Ausgabe trigt den Titel:

Der 117 Psalm | fiir | vier Singstimmen | in Musik gesetzt | von | JOH. SEBA-
STIAN BACH. | Partitur. | Nach J. S. Bachs Original-Handschrift.*

Der Herausgeber ist nicht genannt.> Die wirkliche oder vermeintliche Original-
handschrift aber, auf die der Untertitel sich beruft, war bereits um 1870, als Philipp
Spitta danach fahndete. nicht mehr aufzufinden® und ist auch danach nicht wieder
aufgetaucht. Erst in jiingerer Zeit ist bekannt geworden, daB8 die Motette schon etwa
ein Jahrzehnt vor ihrer Drucklegung von Breitkopf in Abschriften feilgeboten
wurde und daB sich eine dieser Kopien erhalten hat. Die Angabe im Verkaufs-
katalog der Firma lautet: ,,Psalm 116. Lobet den H. alle H. C. §*;* Textincipit und
Tonart sind korrekt angegeben, die Psalmnummer allerdings falsch. Die Verkaufs-
abschrift aus dem Hause Breitkopf wird heute in der Universititsbibliothek War-
schau aufbewahrt.” Die offenbar von einem Berufskopisten geschriebene Partitur

*

Fiir Martin Geck.
W. Blankenburg, Die Bachforschung seit etwa 1965, AMI L, 1978, S. 93—154, hier S. 142.
Das nachfolgende Zitat nach NBA III/1 Krit. Bericht (vgl. FuBnote 10), S. 179.
> Nach BC I/3, S. 962 (C 6), aufgrund von Krause IT: Johann Gottfried Schicht (1753-1823).
3 Spitta I1, S. 430, FuBnote 13.
BC 173 (1988). S.962 (C 6), mit Datierung ,,vor 1812*. Erste Erwiahnung 1984 in Schulze
Bach-Uberlieferung, S.25 (,.vor 1829“). Genauere Datierung auf 1809—1812 in: H.-J.
Schulze, J. S. Bach’s Vocal Works in the Breitkopf Nonthematic Catalogs of 1761 to 1836, in:
Bach Perspectives 2, hrsg. von G. B. Stauffer, Lincoln und London 1996, S. 3549, hier S. 45.
Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie, Signatur RM 5941, zuvor Rps Mus 92 iltere
Signatur (Musikwissenschaftliches Institut der Universitit Breslau, bis 1945): Mf 5038°; als
Verkaufsabschrift Breitkopfs identifiziert bei Y. Kobayashi, Breitkopfs Handel mit Bach-
Handschriften, BzBf 1, Leipzig 1982, S. 79—84, hier S. 84.
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trigt auf einem vorgesetzten Schmucktitelblatt — wiederum mit falscher Psalm-
nummer — den Titel: ..Lobet den Herrn alle Heiden | Psalm 116 | von | Joh. Sebast.
Bach.*. Der Kopftitel auf der ersten Partiturseite dagegen lautet: . Psalm 117. 4 4
Voci. & 4. Stromenti. col Continuo. | del: Sigl. Bach.” Hier ist die Psalmnummer
richtig, die Komponistenangabe allerdings weniger genau, da der Vorname fehlt.
Eine gegeniiber dem Druck von 1821 neue Information ergibt sich aus der Beset-
zungsangabe ,.4. Stromenti*; offenbar sollen die Singstimmen von Instrumenten
mitgespielt werden. Abweichend von der Druckausgabe ist der Generalbal teil-
weise beziffert. Einzelne Lesarten der Abschrift bediirften gesonderter Bewertung ;
in allem Wesentlichen jedoch stimmt sie mit der Druckausgabe iiberein. Riicken
Katalogeintrag und Verkaufsabschrift das Werk immerhin zeitlich etwas néher an
den Erstdruck der iibrigen Motetten in der Schichtschen Typendruckausgabe von
1802/03, so fithren doch auch sie in der Frage nach Herkunft und Hintergrund des
Werkes nicht weiter.

Die Motette bleibt weiterhin riitselhaft: Die Bach-Forschung hat Miihe, sie biogra-
phisch einzuordnen. Aufere Anhaltspunkte fehlen; vom Text her laft sich kein
bestimmter Entstehungsanlaf3 oder gottesdienstlicher Zweck erschlieen. Und auch
aus inneren Kriterien ergibt sich kein klares Bild: Der Stilbefund ist uncharakteri-
stisch und deutet auf keine bestimmte Schaffensphase. An der allgemeinen Un-
sicherheit dindert sich auch nichts, wenn man, wie einzelne Forscher, das Werk nicht
als Motette, sondern als versprengt iiberlieferten Kantatenchor betrachtet.

Erst spit wurde von seiten der Forschung das eigentlich Naheliegende getan und
Bachs Autorschaft in Frage gestellt. Bedenken waren freilich offenbar schon friih,
aber gleichsam nur hinter vorgehaltener Hand geiufiert worden. Im Riickblick
iiberrascht bereits die Zuriickhaltung Spittas, der 1880 im zweiten Band seiner
Bach-Monographie iiber die Motette beildufig vermerkt: ..ein groBartiges Werk,
das nach alter Art in einem Zuge fortstromt, nur der abschlieBende Hallelujah-Satz
sondert sich ab**® — und es dabei bewenden lift. 1892 formuliert Franz Wiillner im
Vorbericht zum Motettenband der Gesamtausgabe schon verddchtig affirmativ:
..Das Werk ist stets fiir echt gehalten worden und stammt ohne Frage aus der Feder
Joh. Seb. Bachs.*7 Und deutlich melden sich Echtheitszweifel zu Wort, wenn Her-
mann Kretzschmar 1905 in seinem Fiihrer durch den Konzertsaal vermerkt, die
Motette ,.Lobet den Herrn, alle Heiden* stehe ..in der Gleichférmigkeit ihres Ver-
laufs und der Alltiglichkeit ihrer Themen und Motive hinter den andern Motetten
dhnlich zuriick, wie etwa die Lukaspassion gegen die Passionen zu Johannes und
Matthiius*; auch finden sich erst gegen SchluB einige Bachsche Wendungen.®
Forschung und Praxis haben sich daran nicht gekehrt. Offenbar mit Blick auf
Kretzschmars Bedenken rdumt Bernhard Friedrich Richter 1912 zwar die ..nicht
gerade hervorragende Priignanz mancher Themen* ein, konstatiert aber gleichwohl
unerschiitterlich und mehr suggestiv als logisch: ,.Ein Zweifel an der Echtheit des
Werkes kann nicht aufkommen, trotzdem es fiir diese Motette an jeder beglaubig-
ten Vorlage fehlt.*”

¢ Spitta II, S. 430.

7 BG 39, S. XXXIX.

8 Vokalwerke, Bd. I: Kirchliche Werke : zitiert nach der 5. Auflage, Leipzig 1921, S.511.
“EBI9125 SRS E:
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Dabei sollte es fiir mehr als ein halbes Jahrhundert bleiben. Offenbar ausgelost
durch den 1965 erschienenen Motettenband der Neuen Bach-Ausgabe,!” beginnt
die eigentliche Echtheitsdiskussion 1967 mit einem im Bach-Jahrbuch publizier-
ten Aufsatz von Martin Geck, der die Echtheit der Motette rundheraus bestreitet.!!
1968 erklirt Roger Bullivant, offenbar ohne Gecks Aufsatz zu kennen, im Rahmen
einer Rezension des Motettenbandes der NBA in der Musical Times die Motette
ebenfalls fiir unecht,'” im Jahr darauf begriindet er in derselben Zeitschrift seine
Ansicht im einzelnen.'? Die Veroffentlichungen von Geck und Bullivant haben
allerdings alsbald auch Verteidiger der Echtheit auf den Plan gerufen. Ralph Lea-
vis, der schon in der Musical Times 1969 Bullivants Ausfithrungen von 1968 mit
einer kritischen Zuschrift widersprochen hatte,'* trat 1971 in Music & Letters mit
einem ausfiihrlichen Pladoyer fiir die Autorschaft Bachs hervor:" ebenso ent-
schieden verteidigte Friedhelm Krummacher die Echtheit im Rahmen seines
Aufsatzes tiber Textauslegung und Satzstruktur in J. S. Bachs Motetten im Bach-
Jahrbuch 1974.1°

Danach ist die Echtheitsdiskussion allerdings wieder verstummt. Vielleicht waren
die Argumente erschopft: das Problem ist jedoch keineswegs erledigt. Nicht nur
bleiben offene Fragen: bei genauerer Betrachtung kommen noch neue hinzu. Im
folgenden soll zunichst von den offen gebliebenen alten Fragen, dann von den
neuen die Rede sein. Dabei konzentrieren wir uns auf die Stilkritik, klammern also
insbesondere die Uberlieferungskritik aus, die hier letztlich nicht weiterfiihrt,"”
und verfolgen aus dhnlichem Grund auch das Problem der gottesdienstlichen
Bestimmung des Werkes'® und die Frage ,Motette oder Kantatensatz?“'? nicht

9 NBAIII/1, Motetten, hrsg. von K. Ameln; Krit. Bericht 1967.
Zur Echtheit der Bach-Motette ,.Lobet den Herrn, alle Heiden™, S. 57—69.
12 Bach ... 7 in Jg. CIX, S. 1149.
Zuschrift von R. Leavis und Antwort Bullivants unter dem Titel Lobet den Herrn in Jg. CX,
S:153:
4 Ebenda.
Bach'’s Setting of Psalm CXVII (BWV.230); Jg. LII, S. 19-26.

16 S.5-43, darin S. 33-40.
" Vel. die darauf beziiglichen Ausfithrungen von Leavis (1971), S. 21 {f. Zum methodischen
Problem der Ubertragung statistischer Erkenntnisse iiber die Zuverlissigkeit der Namens-
zuschreibung auf den Einzelfall siehe: K. Hofmann, Bach oder nicht Bach? Die Neue
Bach-Ausgabe und das Echtheitsproblem, in: Opera incerta. Echtheitsfragen als Problem
musikwissenschaftlicher Gesamtausgaben. Kolloquium Mainz 1988. Bericht, hrsg. von
H. Bennwitz, G. Buschmeier. G. Feder, K. Hofmann und W. Plath, Mainz und Stuttgart
1991 (Akademie der Wissenschaften und der Literatur, Abhandlungen der geistes- und
sozialwissenschaftlichen Klasse, Jg. 1991, Nr. 11), S.9-69, hier S. 18f.

Einige Bemerkungen hierzu bei Ameln (wie FuBnote 10), Krit. Bericht, S. 16: siche ferner
R. A. Leaver, Bachs Motetten und das Reformationsfest, in: Bach als Ausleger der Bibel.
Theologische und musikwissenschaftliche Studien zum Werk Johann Sebastian Bachs, hrsg.
von M. Petzoldt, Gottingen 19835, S. 33—47, hier S. 41 ff. — Die vielseitige Verwendbarkeit
des Psalms ldbt eine ndhere Bestimmung des urspriinglichen Zweckes aussichtslos erschei-
nen, solange die Echtheit ungesichert ist und konkrete duBere Anhaltspunkte fehlen.

Die offenbar friih aufgekommene, jedenfalls schon 1912 von B. F. Richter (wie FuBnote 24)
ausfiihrlich bestrittene Ansicht, es handle sich um einen Kantatensatz, wird vor allem von
Ameln (1967), S. 15ff., vertreten. Hauptgriinde hierfiir und teilweise zugleich fiir den Aus-
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weiter. Wir iibergehen ferner grundsitzlich alle in der damaligen Diskussion bereits
erledigten Argumente, dariiber hinaus aber auch verschiedene Echtheitseinwen-
dungen von der Art, dal ein bestimmtes Stildetail atypisch sei und bei Bach sonst
nicht vorkomme. Abschliefend soll versucht werden, fiir einige auffillige Stil-
befunde hypothetische Erkldrungen zu geben.

10k

Die stilkritische Diskussion der Jahre bis 1974 1d6t vier Schwerpunkte erkennen.
Hauptgegenstand der Kritik in dem Aufsatz von Martin Geck sind: (1) die Themen-
bildung, (2) die Satzkonzeption des ersten Teils der Motette und (3) die Textunter-
legung. Als weiteren Punkt trigt Roger Bullivant (4) Einwinde satztechnischer
Art, insbesondere zur Fugentechnik, vor, die jedoch teils als durch die Aufsitze von
Leavis und Krummacher relativiert, teils als schwer einzuschitzende Detail-
beobachtungen im folgenden weitgehend unberiicksichtigt bleiben sollen, obwohl
kaum zu bestreiten ist, daB} die Summe der bei Bach ungewohnten Einzelheiten den
Gesamteindruck des ,,Unbachischen™ (Geck) mitbestimmt.

1. Themenbildung

Geck kniipft an Kretzschmars Bemerkung von der . Alltdglichkeit™ der Themen an,
spezifiziert aber die Kritik zum einen im Blick auf den Individualstil Bachs, wenn
er einwendet, es handle sich .bei allen drei Themen der Motette [T. 11f., 24ff.,
99ff.] nicht um ,Charakterthemen‘, die in irgendeiner Beziehung fiir Bach
eigentiimlich wiren*,”” zum anderen in technischer Hinsicht, wenn er als ,un-
bachisch* vermerkt, dal das erste Thema des Werkes durch den ungewohnlichen
Ambitus einer Duodezime aus dem Rahmen des bei Bach Ublichen falle.”! Leavis
riumt zwar ein, daB die drei Fugenthemen vielleicht nicht charakteristisch fiir Bach
seien, hilt aber dagegen, sie seien auch nicht schlechthin uncharakteristisch:*
beziiglich des Themenumfangs verweist er auf das .,Patrem omnipotentem* der
h-Moll-Messe, das immerhin eine Undezime, also nur eine Sekunde weniger als

schluB des Werkes aus dem Bachschen Motettencorpus durch Geck (S. 64) und Bullivant
(1969) sind (a) der nur vierstimmige Satz und (b) die selbstindige Continuofiihrung, daneben
(c) die Einsiitzigkeit, (d) die textliche Einschichtigkeit und das Fehlen eines Kirchenliedes:
auch behauptet Ameln, (e) die Komposition entbehre der formalen Abrundung. Vel. jedoch
die Gegenargumentation Leavis’ (1971, S.19-21 und 23), Krummachers (S.34f.) und
Blankenburgs (S. 142). — Merkwiirdigerweise ist in der Diskussion um Einsitzigkeit und
textliche Einschichtigkeit bisher iibergangen worden, daf es sich bei dem Text nicht etwa um
einzelne Bibelverse aus einem groBeren Zusammenhang, sondern um einen vollstandigen
Psalm handelt; eine inhaltlich und formal in sich geschlossenere Textvorlage kann man
sich jedenfalls kaum vorstellen. — Daf} die Frage .. Motette oder Kantatensatz ?* fur das Echt-
heitsproblem kaum Bedeutung hat, wird schon von Krummacher festgestellt (S. 34).

AS67:

2 /8:66:
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das in Frage stehende Motettenthema, umfaf3t. Auch Krummacher schrinkt Gecks
Kritik ein und fragt: ,,Kann man ... ein Thema uncharakteristisch nennen, das
durch auffillige Besonderheiten in Ambitus und Duktus ausgezeichnet ist 7> Lea-
vis” und Krummachers Widerspruch in der Frage der Themencharakteristik geht
freilich an Gecks Kritik vorbei ; Geck behauptet ja nicht, da3 die Themen allgemein
uncharakteristisch, sondern vielmehr daf sie uncharakteristisch fiir Bach seien.
So bleibt hier ein Teil der Kritik Gecks unwiderlegt. Die drei in Frage stehenden
Themen verbindet in der Tat ein schwer zu beschreibender Zug, der nicht ganz zu
Bach zu passen scheint: Der von Kretzschmar als . Alltaglichkeit™ charakterisierte
Stilzug wire wohl zu spezifizieren als eine Tendenz zum Unindividuellen, Typus-
haften und Exemplarischen alle drei Fugensubjekte wirken wie einem Musterbuch
barocker Themenbildung entsprungen: Die fanfarenartig aufsteigenden Dur-Drei-
klinge auf das Wort .lobet™ stehen gleichermalen fiir den jubelnden Affekt der
Textaussage wie als Bildfiguren eines festlichen Herrscherlobs mit Trompeten-
klang; ebenso zeichnet das bewegte Melisma zu dem Wort ,.preiset™ affekt- und
bildhaft den Textinhalt nach. Das ,Alleluja” bewegt sich, dem Affekt des Lob-
preises gemiB, im Tripeltakt; das Thema ist aus kontrapunktischem Standard-
material gebildet, wie es sich fiir die satztechnischen Kunstgriffe dieses Abschnitts
besonders eignet.

In der Diskussion weniger beachtet worden sind bisher die Themen des Mittelteils
der Motette (T. S8ff.). Geck moniert hier nur die — auch schon von Richter kriti-
sierte® — Stelle bei .,waltet (T. 72—75), die ,.durch die sequenzierende Stimm-
fiihrung steif und einfallslos” und ..merkwiirdig unbeholfen* wirke.” Leavis weist
Gecks Kritik zuriick und betont, da immerhin jedes Sequenzglied kleine Ab-
weichungen aufweise.’® Wie noch zu zeigen sein wird, ist das eigentliche Problem
dieser Stelle mit Gecks Einwand allenfalls angedeutet, mit Leavis’ Hinweis jedoch
keineswegs erledigt. — Nicht in die Diskussion einbezogen waren bisher die beiden
simultan zuerst bei T. 77 in Alt und Tenor eintretenden Fugenthemen — abgesehen
von Bullivants eher subjektivem Einwand, die lange Note des Alt-Themas scheine
too long for Bach, Ewigkeit or no Ewigkeit !, und die Fortsetzung des Themas sei
uncharakteristisch.?’

2. Satzkonzeption des ersten Teils

Der zweifellos gravierendste Einwand Gecks betrifft die satztechnische Konzep-
tion des 1. Teils der Motette.”® Wie aus unserer Ubersicht zum Formaufbau der
Motette (S. 50) im einzelnen ersichtlich, ist dieser Teil als Doppelfuge angelegt:
Zuerst werden die beiden Textglieder ..Lobet den Herrn, alle Heiden™ und ,.und
preiset ihn, alle Vélker™ je in einem Abschnitt auf ein eigenes Thema durchgefiihrt,

ZRS836

24 Uber die Motetten Seb. Bachs, BJ 1912, S. 1-32, hier S. 16.
BESsoT

S. 25; erginzend dazu Krummacher, S. 38.

27 1969, S. 153.

2 ST 67
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anschlieBend in einem weiteren Abschnitt (T. 43ff.) beide Themen simultan kom-
biniert. Die kontrapunktische Verbindung der Themen erfolgt jedoch nur unvoll-
kommen: Eines von ihnen wird jeweils vorzeitig abgebrochen (T. 44 Tenor. T. 49
BaB, T.56 BaB), weil sich sonst Oktavparallelen zwischen ihnen ergiben. Der
Grund dafiir liegt in der Identitit einer Wendung:

Beispiel 1

Q T } TPy = oy =1

F yi T x‘l{v'l 1'. lIHL" B IIJF.V{JS .V!’{'r;f‘7{§
T —— T

T

Lo- - - - - - - - - : - - bet denHerrn,al - - - - - le al-le Hei - - - (den)
I
1

und prei - -~ - - - setihn,al-le_ V8l - - - - - - keral - le_ Vol-ker

Es ist klar: Wer eine Doppelfuge plant, entwirft, bevor er sich an die Ausarbeitung
begibt, als erstes die Themen und mit ihnen eine kontrapunktisch korrekte The-
menkombination, verldBt sich also keineswegs darauf, daB die Themen sich am
Ende schon irgendwie wiirden verkniipfen lassen. Geck ist der Ansicht, ein profes-
sionell arbeitender Komponist hitte in jedem Falle friihzeitig erkannt, daf die bei-
den Themen so nicht zu verbinden sein wiirden, und stellt mit Recht fest: ,.Ein so
geringes Mal} an Voraussicht ist Bach schwerlich zuzutrauen®.

Die Anwiilte der Echtheit haben sich auf unterschiedliche Weise mit dem Problem
auseinandergesetzt. Leavis versucht es sozusagen mit einem Advokatentrick zu
16sen, indem er erklirt, das 1. Thema reiche nur bis zum 5. Viertel von T. 2: die
fragliche Wendung, die sich anschlieRt, wire demnach gar nicht mehr Teil des
Themas, infolgedessen auch nicht mehr substantieller Teil der Themenkombina-
tion.? DaB das nicht wohl angeht, hat Krummacher 1974 dargelegt:*’ Im Ein-
gangsabschnitt namlich wird das Thema durchaus unter Einschluf3 der fraglichen
Stelle durchgefiihrt, die Verkiirzung findet sich erst in der spiteren Kombination.
Krummacher argumentiert denn auch anders:*! Wer auf dem hohen Niveau dieser
Motette zu komponieren weill, macht keine derart simplen Planungsfehler. Zu
vermuten sei kiinstlerische Absicht. Wie zuvor schon Leavis* verweist er auf das
Beispiel der Doppelfuge ,.Der aber die Herzen forschet™ aus der Motette ,.Der Geist
hilft unser Schwachheit auf*, bei der ebenfalls in der Kombination ein Thema ver-
dndert wird,*® bleibt aber die Angabe eines konkreten kiinstlerischen Grundes
schuldig und konstatiert lediglich allgemein: Es gehe Bach in den Doppelfugen
seiner Motetten nicht so sehr um schulgerechte Kombination, sondern um eine
Verdichtung zwischen den beiden Textgliedern. Sowenig das letztere zu bezweifeln
ist, so fragwiirdig ist doch die Annahme, daf} die strikte Kombination der Themen
Bach generell weniger am Herzen gelegen habe. Im Falle unserer Motette bleibt

29 S. 24 (Punkt 3), 25 (Punkt 7).

0NSE37

31 Ebenda.

=2 SH0.5

Vgl. hierzu meinen Aufsatz Denn er vertritt. Gedanken zu einer Bachschen Motettenfuge, in:
Musica 47, 1993, S. 268271 und 376.
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verddchtig, daBl die Themenkombination nicht etwa allgemein frei gehandhabt ist,
sondern stets just an der Stelle abbricht, wo ihr ein technisches Problem im Wege
steht.

Geck hat recht: Bach unterlaufen keine derartigen Konstruktionsfehler. Aber
Krummacher hat auch recht: Die Motette zeigt in der Tat einen kontrapunktisch
tiberaus versierten Komponisten, dem derart schlichte Planungsfehler ebensowenig
zuzutrauen sind.

In der Diskussion steht hier — bei freilich unveridndert problematischem Satz-
befund — Argument gegen Argument. Wir werden spiter versuchen, das Patt durch
eine Hypothese aufzulsen.

3. Textunterlegung

Gecks Kritik an der Textunterlegung ist — mit einer hier zu iibergehenden Aus-
nahme* — pauschal und beschriinkt sich auf die Bemerkung, sie sei ,,mitunter so
absonderlich wie in keiner anderen Motette Bachs*.*> Unausgesprochen bezieht er
sich dabei offenbar auf die Kritik Konrad Amelns und dessen in der NBA in
Kursivschrift beigefiigte Konjekturen. Ameln vermerkt dazu im Vorwort des
Notenbandes :*¢

..Die Uberlieferung von BWV 230 ... erweckt den Verdacht, daB die Textunterlegung in der uns
vorliegenden Form nicht durchweg auf Bach zuriickgeht, sondern an einigen Stellen, an denen
das Autograph untextiert geblieben war, vom Redaktor des [Breitkopf-]Druckes eigenmichtig
vorgenommen wurde. Der Herausgeber [Ameln] hielt es daher fiir notig, an einigen Stellen
Anderungsvorschlige zur Textierung in Kursivdruck hinzuzufiigen, die vermutlich Bachs
Absicht besser verwirklichen als die Uberlieferung des Drucks.*

An anderer Stelle macht Ameln den Stecher der Ausgabe von 1821 fiir die ,,un-
geschickte Textverteilung® verantwortlich.’” Leavis sieht das Problem als durch
Amelns Bemerkungen erledigt an.*® Krummacher ridumt ein: ,,DaB die Textierung
mitunter gezwungen wirkt, ist auch nach einigen Korrekturen der Neuausgabe
schwer zu bestreiten.*?

Betrachtet man die von Ameln mit Verbesserungsvorschligen bedachten Stellen
nadher, so handelt es sich hauptsichlich um solche mit thematischem Material.
Dabei richtet sich Amelns Kritik offenbar gegen zweierlei Arten tatsdchlicher oder
vermeintlicher Fehltextierung:

S. 66f., das erste Thema betreffend. — Die Festlegung des Themenschlusses bei Geck iiber-
zeugt nicht; das Thema miindet, wie so oft bei Fugenthemen, in eine freie Fortspinnung und
sieht infolgedessen keinen festen Platz fiir die SchluBsilbe des Textabschnitts vor.

SRSR6T:

SSESRVIEE

Krit. Bericht (wie FuBnote 10), S. 180 (zu T. 142ff. Alto).

3% S.24 (Punkt 2).

325,39
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a) Fille. in denen das Thema, der Themenkopf oder ein imitatorisch durchgefiihr-
tes Motiv umtextiert oder uneinheitlich textiert erscheint, wie beispielsweise in
T.12 im Baf und T. 13 im Sopran mit ,.alle, alle Heiden® statt ,lobet, lobet den
Herrn* (vgl. Tenor, T. 11).4

b) Fiille, in denen die Textierung einen Themen- oder Motiveinsatz {iberlappt und
damit verunklart, wie beispielsweise sehr auffillig im Bal in T. 46/47: Das Thema
beginnt mit dem 2. Viertel von T. 47, der Schlufl des vorhergehenden Textgliedes
schlieBt aber diese Note noch ein (,,Volker™), wihrend die zum Thema gehorende
erste Silbe des Wortes ,.lobet™ erst mit dem 3. Viertel des Taktes. also der 2. Note
des Themas, eintritt. Die musikalische Zisur liegt hier nach dem ersten, die text-
liche aber nach dem zweiten Viertel des Taktes — ein offenkundiger Mangel an
Koordination von Textvortrag und musikalischem Verlauf. In der Tat wird man bei
Bach dergleichen zumindest so gehiuft nicht leicht wiederfinden.

Hinzu kommen bei Ameln (c¢) verschiedentlich kleinere Deklamationsmingel an
unthematischen Stellen, beispielsweise in T. 7 oder T. 14 im Alt, iiber deren Kor-
rekturwiirdigkeit man im Einzelfall streiten konnte, die jedoch in der Summe
ebenfalls als Indizien einer insgesamt problembehafteten Textunterlegung gelten
konnen.

Als offene Frage wiire hier festzuhalten, ob es mit Amelns Verbesserungen (und
vielleicht einigen weiteren dieser Art) getan ist und ob seine einfache Erklirung der
Textierungsmingel ausreicht. Aus der Kenntnis der Warschauer Handschrift — die
Ameln noch unbekannt war — i3t sich heute sagen, daf3 die fraglichen Mingel nicht
vom Stecher oder Redaktor der Ausgabe von 1821 zu verantworten sind, sondern
schon in der Warschauer Quelle auftreten und demnach auch schon in der angeb-
lichen ,.Original-Handschrift™ des Hauses Breitkopf enthalten gewesen sein diirf-
ten. Wie noch zu zeigen sein wird, gibt es Griinde anzunehmen, daf sich hinter den
Textierungsschwiichen der Warschauer Handschrift und des Druckes von 1821 ein
tiefer liegendes Problem verbirgt.

1.

Es wurde schon erwiihnt: Bei nidherem Hinsehen zeigt die Motette eine ganze Reihe
weiterer stilistischer Besonderheiten, die gegen die Echtheit ins Feld gefiihrt wer-
den konnten, zumindest aber der Erklirung bediirfen. Wihrend die stilkritische
Diskussion sich bisher hauptsiichlich an den ersten und daneben den dritten Teil der
Motette gehalten hat, riickt in den folgenden Ausfiihrungen Teil II, ..Denn seine
Gnade und Wahrheit (T. 58ff.), in den Mittelpunkt. Unsere Kritik betrifft hier drei
Punkte: 1. die Formkonzeption des zweiten Teils, 2. die Textdeklamation, 3. Bild-
lichkeit und Affekt in der musikalischen Textdarstellung.

40 Wohl nur versehentlich iibergeht Ameln den Einsatz des zweiten Themas im Bal in T. 54
vom 3. Viertel an wire hier der Text ,,und preiset ihn ..." zu erwarten.
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1. Formkonzeption des zweiten Teils

Es ist offenbar bisher unbemerkt geblieben, da3 der zweite Teil der Motette eine
Formbesonderheit aufweist. Nach der Tradition der Gattung ergibt sich die kon-
krete musikalische Form einer Motette jeweils aus dem zugrundeliegenden Text.
Das Formprinzip besteht darin, daB jede textliche Sinneinheit auf ein eigenes
musikalisches Thema abgehandelt wird. Diesem Prinzip sind auch Bachs Motetten
und ein GroBteil seiner Kantatenchore verpflichtet. Der zweite Teil von ..Lobet den
Herrn, alle Heiden™ weicht jedoch von dieser Norm ab: Sein Text ..Denn seine
Gnade und Wahrheit waltet iiber uns in Ewigkeit™ wird zweimal abgehandelt auf
unterschiedliches musikalisches Material, und zwar — wie auch in unserer Form-
tibersicht festgehalten — im ersten Abschnitt (T. 58ff.) in teils homophonem., teils
frei polyphonem Satz, im zweiten aber (T. 77 ff., hier ohne das einleitende ,.denn™)
auf zwei vollig neue Themen in streng polyphonem Doppelfugato. Der Fugato-
abschnitt zeigt sehr viel kompositorische Kunst, steht aber mit der Wiederholung
der bereits abgehandelten Textworte gleichsam in grundsitzlichem Widerspruch
zum Formprinzip der Gattung. Auch hier muBl man sagen, daf ein solcher Regel-
verstoB dem Komponisten nicht aus Versehen unterlaufen sein kann und einen
bestimmten kiinstlerischen Grund haben muf3. Eine Erkldrung ist indes nicht leicht
zu geben.

2. Textdeklamation

Auch der zweite Teil der Motette weist eine Reihe von Schwichen der Textunter-
legung, genauer: der musikalischen Deklamation, auf. Zu den kleineren Unregel-
miBigkeiten, die eher dem aufmerksamen Chorsidnger als dem Zuhorer auffallen
mogen, gehort die Deklamation des Wortes ,,Ewigkeit™ an der Taktwende 76/77
und dhnlich 84/85 jeweils im Bali : Nach dem zuvor deutlich breiteren Silbentempo
wirkt die Deklamation im Rhythmus | ), allzu gerafft, die zweite Silbe von ,,Ewig-
keit™ dabei im Sprachrhythmus zu sehr verkiirzt ; zugleich verzerrt der Oktavsprung
abwiirts das Sprachmelos, die erste Silbe erscheint iiberbetont gegeniiber der
zweiten und besonders der dritten. Fast dieselbe Wendung kehrt eine Terz hoher im
BaB in T. 88 wieder, nun zu den Worten ,,iiber uns*; und auch hier wirkt die De-
klamation unnatiirlich. Auffallig ist ferner beispielsweise in T. 92 im BaB, daf hier
ausgerechnet die unbetonte Endsilbe von ,.Ewigkeit™ mit einem im Oktavsprung
erreichten Hochton zusammentfillt (verbunden mit einer Abweichung der Text-
unterlegung gegeniiber Alt, T. 80, und Sopran, T. 84).

Stérker ins Gewicht fillt die Textdeklamation des Hauptthemas (Tenor, T. 77 f.
etc.). Offensichtlich ist der schone, weitgespannte Melodiebogen des Themen-
kopfes nicht von den Textworten, jedenfalls nicht von ihrer natiirlichen Dekla-
mation her erfunden. Zwar ist der Text korrekt unterlegt: Die Stammsilbe des zen-
tralen Wortes ,.Gnade"™ tritt auf die betonte Zeit der 3. Halben im Takt ein; aber der
starke melodische Akzent, der aus dem Oktavaufschwung vom kleinen zum einge-
strichenen g entsteht, bleibt sprachlich gewissermalen unbesetzt, die wichtige
sinntragende Silbe, die man bei einer derart weit ausholenden Melodiegeste auf
dem Spitzenton erwartet, tritt schon vorweg ein — ein Defizit an Koordination von
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musikalischem und sprachlichem Geschehen auch hier. Niherliegend, wenn auch
weniger reizvoll wire folgende Deklamation:

Beispiel 2
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..Bachischer* aber lautete die Stelle so:

Beispiel 3
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Eine wiederum anders geartete Eigentiimlichkeit der musikalischen Deklamation
ist im ersten Formabschnitt des zweiten Motettenteils zu beobachten: In T. 60ff.,
66 ff. und 72 ff. ist das Wort ,,waltet** entgegen dem natiirlichen Sprachfluf} als eine
gesonderte Einheit behandelt. Syntaxwidrig werden Subjekt und Prédikat getrennt.
Die Trennung erfolgt nicht nur durch den Wechsel der Satzart, sondern wird noch
unterstrichen durch eine chromatische Riickung im Alt beziehungsweise Sopran in
T. 60 und 66 sowie durch Pausen in den beiden Unterstimmen, in T. 72 in den Ober-
stimmen. Zu fragen bliebe auch hier nach dem Grund.

3. Bildlichkeit und Affektdarstellung

Die soeben unter deklamatorischem Aspekt behandelte Stelle ist auffillig auch im
Hinblick auf die figiirliche Illustration des Textinhalts und die musikalische Dar-
stellung des Textaffekts. Schon Bernhard Friedrich Richter vermerkt 1912 kritisch
die ,auffillig lange Terzen- und Sextenmalerei bei dem Worte ,waltet*™, glaubt
allerdings, sie Bachs Jugend zugute halten zu konnen.*' Was aber wird hier eigent-
lich ,.gemalt*? Hat die Parallelfiithrung von je zwei Stimmen oder die Schichtung
zweier unterschiedlich verlaufender Stimmpaare illustrative Bedeutung ? Oder zielt
die Hiufung von Terzen und Sexten auf emotionalen Ausdruck, auf einen
bestimmten Affekt, auf Liebe, Wirme, Milde ? Beides schiene méglich, stiinde da
mit dem Wort ,,waltet* nicht ein so blasser, abstrakter Begriff, daB} ihn wohl die
schonste Musik nicht mit Gefiihlen und Bildern erfiillen konnte.

IV.

Einiges von dem, was die Diskussion der Jahre um 1970 offen gelassen hat, und
alles, was im vorangegangenen Kapitel an Fragen hinzugefiigt worden ist, hat
direkt mit dem Text der Motette, genauer: dem Verhiltnis von Musik und Text, zu
tun. Dieses Verhiltnis erscheint verschiedentlich beeintrichtigt, das Miteinander
der beiden Ebenen mangelhaft koordiniert. Betroffen ist teils die musikalische

41" Richter (wie FuBnote 24).
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Form, teils die thematische Detailstruktur, in hohem Mafe der Textvortrag, in
einem Einzelfall auch die figiirlich-affektive Textdarstellung.

Der Gedanke liegt nahe, da3 das Defizit im Wort-Ton-Verhiltnis bedeuten konnte,
daB der Text urspriinglich gar nicht zur Musik gehort habe, ihr erst nachtréglich
unterlegt worden sei und wir es demnach — wie so oft bei Bach — mit einer Parodie
zu tun hitten. Aber so einfach ist es nicht. Der Text folgt mit einer kleinen Aus-
nahme genau dem Wortlaut der Luther-Bibel ; bei Luther fehlt nur das Wort ,,und*
in Vers 1. Es handelt sich also keineswegs um Parodiedichtung oder etwa um eine
Psalmparaphrase, die speziell auf die vorhandene Komposition zugeschnitten wor-
den wire. Zudem zeigen gerade die modellhaften Themen aus dem ,barocken
Musterbuch™ mit ihren Bild- und Affektfiguren unzweifelhaft, daB sie just auf die-
sen Psalmtext erfunden sind, auf die Stichworte ,,lobet™, ,,preiset™, das Kontrasub-
jekt mit der iiberlangen Note auf ,[Ewigkeit™. Es ist klar, daB} es keine Komposition
auf einen anderen Text gegeben haben kann, der sich der Psalm in Luthers Uber-
setzung Wort fiir Wort derart stimmig unterlegen lieB. Kurzum: die Motette ist
keine Parodie, sondern war von Anfang an eine Vertonung dieses Psalms.

Unsere Hypothese geht dahin, daB das Original mit einer anderen Textfassung des
Psalms verbunden war, aller Wahrscheinlichkeit nach einer lateinischen.*> Am
iberzeugendsten lieBe sich unsere Vermutung durch die Rekonstruktion des
Originals anhand des lateinischen Originaltextes erhidrten. Aber der originale Wort-
laut ist nicht ohne weiteres zu ermitteln.*> Withrend im evangelischen Bereich
Luthers Bibeliibersetzung praktisch kanonischen Rang besall und ihr Wortlaut auch
fiir die Kirchenmusik verbindlich und unantastbar war, gab und gibt es fiir die latei-
nischen Psalmtexte keine allgemein verbindliche Textfassung, und die gebriduch-
lichen Versionen, die teils in der Tradition des hebriischen Urtextes stehen, teils auf
der griechischen Fassung des Alten Testaments (Septuaginta) beruhen, schwanken
im Wortlaut teilweise recht erheblich. Immerhin 148t sich fiir unseren Psalm aus
dem Vergleich verschiedener lateinischer Fassungen eine ungefihre Vorstellung
von dem zu vermutenden Originaltext gewinnen. Wir riicken hier vier Textfassun-
gen unterschiedlicher Herkunft und Entstehungszeit ein (jeweils ohne das ab-
schlieBende .. Alleluja™), und zwar an erster Stelle den offenbar allgemein zu Bachs
Zeit —und lange davor und danach — in der Kirchenmusik gebrduchlichen Wortlaut
der Vuigata,* an zweiter Stelle eine in Telemanns Komposition iiberlieferte Ver-
sion, anschliefend — gleichsam um das Spektrum moglicher Textvarianten anzu-
deuten — eine Ubertragung aus dem 16. Jahrhundert und eine aus der heute ge-
briuchlichen kritischen Ausgabe der Vulgata:

Die Moglichkeit, daB es sich um eine andere Fremdsprache, etwa Franzosisch, handelte, ist
so gering, daB wir sie im folgenden auBer Betracht lassen. — Auf eine urspriinglich latei-
nische Textierung konnte ein Schreibfehler in der Warschauer Abschrift deuten. Hier ist in
T. 47 im BaB die Silbe ,.lo- korrigiert, und zwar anscheinend aus ,,Jau-", also der ersten Silbe
von ,.laudate™.

Wesentliche Hinweise zur Frage der urspriinglichen Textfassung verdanke ich Herrn Prof.
Dr. Martin Petzoldt (Leipzig).

Stichproben an Vertonungen von Johann Georg II. von Sachsen, Johann Krieger, Marco
Giuseppe Peranda, Augustin Pfleger, Johann Rosenmiiller, Agostino Steffani und Johann
Theile zeigten keinerlei Abweichungen.
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Traditionelle Textfassung (Vulgata):* Bei Telemann (1757):%

(1) Laudate Dominum, omnes gentes ; (1) Laudate Jehovam, omnes gentes:

laudate eum, omnes populi, laudibus efferte, omnes populi.

(2) Quoniam confirmata est super nos (2) Quia valida facta est super nos
misericordia ejus, misericordia ejus,

et veritas Domini manet in aeternum. et veritas Jehovae in aeternum.

Immanuel Tremellius (um 1575):%’ Robertus Weber OSB (1969):#

(1) Laudate Jehovam, omnes gentes; (1) Laudate Dominum omnes gentes

laudationibus commendate eum, conlaudate eum universi populi
omnes nationes : (2) quia confortata est super nos

(2) Quia invaluit erga nos benignitas ejus, misericordia eius

et fides Jehovae in seculum. et veritas Domini in aeternum.

Die naheliegende Vermutung, da} unserer Motette die an erster Stelle wieder-
gegebene traditionelle Textfassung zugrundegelegen habe, scheint sich bei dem
Versuch, ihr diesen Text zu unterlegen, zunichst zu bestitigen: Teil I 1Bt sich — bei
kleinen musikalischen Retuschen — mit Vers 1 dieser Version gut verbinden. Doch
der Beginn von Teil II sperrt sich entschieden gegen die Unterlegung der Worte
Quoniam confirmata est*, und hier ist nicht zu entscheiden, ob dies an einer
nachtriiglichen Anpassung der Komposition an die deutschen Worte liegt oder im
lateinischen Original ein anderer Text gestanden hat. Eher vielleicht letzteres ; denn
auch das bei T. 77 ansetzende Doppelfugato kommt mit dem Wortlaut der traditio-
nellen Textfassung nicht recht iiberein. Sehr viel besser als das ..in aeternum™ die-
ser Fassung (und derjenigen von 1757 und 1969) palit hier zu dem im Alt einge-
fiilhrten Kontrasubjekt mit dem Text .in Ewigkeit® das .in seculum® bei
Tremellius ; aber dessen Textfassung als Ganzes ldft sich der Motette ebensowenig
unterlegen wie die bei Telemann iiberlieferte.

Fiir die doppelte Durchfiihrung von Vers 2 im Mittelteil der Motette zeichnet sich
eine Erklirung ab: Luthers deutsche Ubersetzung ..Denn ... seine Gnade und Wahr-
heit waltet iiber uns in Ewigkeit* ist mit 17 Silben deutlich kiirzer als die oben wie-
dergegebenen lateinischen Fassungen, die 25 bis 32 Silben umfassen: die Kompo-
sition rechnete also wohl urspriinglich mit einer groferen Textmenge. Vor allem
aber ergab sich bei der Unterlegung des deutschen Textes offenbar eine formale
Schwierigkeit: Wihrend der Vers in den lateinischen Textfassungen deutlich in
zwei Teile gegliedert ist, erscheint er in der Lutherschen Fassung als einfacher

45 Textwiedergabe nach: Biblia sacra. Nova Editio ..., a DD. Archiepiscopo Parisiensi appro-
bata, Paris [1868].

4 Laudate Jehovam, omnes gentes, TVWV 7:25. Ausgabe: G. P. Telemann, 117. Psalm fiir
vierstimmigen gemischten Chor, zwei Violinen und Basso continuo, hrsg. von E. Valentin,
Kassel (Birenreiter) [1936], 1970.

47 Zitiert nach Mitteilung von Martin Petzoldt aus: [Immanuel Tremellius und Franciscus
Junius:] PSALMI DAVIDIS ex interpretatione Tremellii et Junii impressa Hannoviae A. D. 1624
Typis Wechelianis, Berlin 1886, Neuauflage 1892 (jeweils angebunden an: [Theodor Beza:]
Jesu Christi Domini nostri NOVUM TESTAMENTUM ex interpretatione Theodori Bezae impressa
Cantabrigiae A. D. 1642 in officina Rogeri Danielis, Berlin 1886, Neuauflage 1892).

4 Biblia sacra iuxta Vulgatam versionem, Stuttgart 1969, S. 919.
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Hauptsatz und als eine geschlossene Sinneinheit, die nicht auf zwei Formabschnitte
verteilt werden konnte.

DaB wir auf der richtigen Spur sind, zeigt sich noch auf andere Weise: Setzen wir
die lateinischen Fassungen des 2. Psalmverses versuchsweise — und durchaus ohne
feste Zuordnung der Silben zu den Noten — an die Stelle des deutschen Wortlauts,
so erhalten die Terz- und Sextparallelen auf das pure Sachwort ,,waltet™ plotzlich
emotionalen Sinn aus den Stichworten ,,misericordia™ (Barmherzigkeit) und ,,be-
nignitas™ (Giite). Im Magnificat (BWV 243) schreibt Bach zu dem Wort ,,miseri-
cordia™ fast reine Sextparallelen (T. 4ff.):
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Auch konnte man sich gut vorstellen, daB der ruhig und breit deklamierende, block-
hafte Akkordsatz zu Beginn des Teils von einem Textwort wie ,.confirmata® (be-
festigt) oder .,confortata™ (bekraftigt) bestimmt war.

Fiir die von Ameln fiir Teil I, von uns oben auch fiir Teil II der Motette angefiihr-
ten Unregelm@Bigkeiten der Textunterlegung und -deklamation 1dBt sich zwanglos
vermuten, daB sie eine unmittelbare Folge der Umtextierung sind. Beispielsweise
ist fiir die oben angefiihrte Stelle T. 46f. mit dem ..verschleierten” Themeneinsatz
im Bal gut folgende Originallesart vorstellbar:

Beispiel 5
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Und den oben kritisch beleuchteten Wendungen in T. 84f. im Bal} auf den Text .in
Ewigkeit™ und in T. 88 auf den Text ,,iiber uns* lieBen sich beidesmal treftlich die
Worte ..in seculum®™ unterlegen.** Doch lassen sich hier keine Beweise fiihren,
solange der originale Wortlaut unbekannt ist.

Die schon erwihnte kleine Retusche am Lutherschen Wortlaut, die Einfligung der
Konjunktion ,.und” im 1. Vers bei ,,und preiset ihn ...", konnte eine Anpassungs-
maBnahme bei der Umtextierung gewesen sein, die auf eine deklamatorisch
korrekte Verbindung der zweiten Vershilfte mit dem auftaktigen Thema abzielte.
Ahnlich mag im zweiten Abschnitt des Mittelteils bei der neuerlichen Durch-

% Ebenso in T. 77, doch wiren hier nach dem oben zur mutmaBlichen Verteilung der beiden
Halbverse Dargelegten im Original eher die SchluBsilben des ersten Halbverses zu erwarten,
also moglicherweise das Wort ,.ejus™, gesungen auf zwei Halbenoten.
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fithrung des zweiten Halbverses von T. 77 an das Wort ,.denn* weggelassen wor-
den sein, weil die unbetonte Silbe sich mit dem Themenkopf nicht gut verbinden
liel3.

SchlieBlich bekommt in unserem Zusammenhang sogar ein scheinbar banaler Feh-
ler seinen besonderen Sinn und wird zum Indiz: Die Psalmnummer 116 statt 117
in Breitkopfs Katalog und im Titel der Warschauer Breitkopf-Abschrift ist so falsch
nicht, ja vielmehr durchaus richtig, wenn man von einem lateinischen Psalmtext
ausgeht: denn in der Tradition der Vulgata tragt Luthers 117. Psalm die Nummer
116. Offenbar hat sich mit der alten Psalmnummer im Titel der Warschauer
Abschrift und in Breitkopfs Katalog zufillig eine Spur der urspriinglichen Werk-
fassung erhalten.

V.

Es ist kaum zu bezweifeln: Die Motette ,.Lobet den Herrn, alle Heiden™ war im
Original mit einer anderen Textfassung desselben Psalms verbunden, und zwar
hochstwahrscheinlich mit einem lateinischen Text. Da der Luthersche Wortlaut,
abgesehen von der erwiihnten kleinen Ausnahme, strikt beibehalten ist, diirfte der
Bearbeiter an Stellen, wo Musik und Text nicht iibereinkamen, eher die Noten
angepalt haben. Es ist also grundsitzlich mit Eingriffen in die Komposition zu
rechnen. Mit anderen Worten: Die Motette ,.Lobet den Herrn, alle Heiden™ ist eine
Bearbeitung.

Worin besteht der Anteil Bachs ? Es sind vier verschiedene Moglichkeiten denkbar :

a) Bach ist sowohl der Komponist des Originals als auch dessen Bearbeiter:

b) Bach ist der Komponist des Originals, aber nicht der Bearbeiter:

¢) Bach ist nicht der Komponist des Originals, sondern nur der Bearbeiter;

d) Bach ist weder der Komponist noch der Bearbeiter (vollige Fehlzuschreibung).

Keiner der Fille ist vorliufig ganz auszuschlieBen. Die von den Kritikern der Echt-
heit vorgetragenen Einwiinde — insbesondere zur Themenbildung und zur Satz-
konzeption des ersten Teils — sprechen gegen die Fille a und b und fiir Fall d, las-
sen aber Fall ¢ immerhin zu. Die Verteidiger der Echtheit schlieBen im Grunde nur
Fall d aus; ihre Echtheitsargumente wiren, wenn auch teils mit Einschriankungen
und Modifikationen, mit allen drei iibrigen Moglichkeiten zu vereinbaren. Zieht
man das Faktum der Uberlieferung unter dem Namen Bachs und zugleich die
Gesamtheit der vorgetragenen Argumente und Gegenargumente in Betracht, so
kommt die groBte Wahrscheinlichkeit Fall ¢ zu: Bach hitte demnach eine fremde
Komposition mit dem deutschen Text versehen und in unbekanntem Umfang auch
musikalisch bearbeitet. Die Motette wiire — darin kein Einzelfall — fortan unter dem
Namen ihres Bearbeiters iiberliefert worden.’® Das .,Unbachische™ an der Motette
wire dem Komponisten des Originals zuzuordnen, das ,.Bachische” dem Be-
arbeiter.

50 Zur Uberlieferung Bachscher Fremdbearbeitungen unter Bachs Namen siehe Abschnitt .4
(S. 25ff.) meines in FuBnote 17 niiher bezeichneten Aufsatzes.
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Spinnt man den Gedanken an eine Bearbeiterschaft Bachs noch ein Stiick weiter,
so erscheint auch eine hypothetische Erkldrung fiir die Defizite der Themenkom-
bination im ersten Teil der Motette moglich: Der Bearbeiter, der den deutschen Text
unterlegte, konnte tiefer in die Komposition eingegriffen haben, als dies fiir die
Anpassung des Textes erforderlich war. So konnte er auch den ganzen Abschnitt,
in dem die beiden Themen kombiniert werden, also etwa T. 43—57, von sich aus
eingefiigt haben. Die Spekulation setzt voraus, dal die Motette urspriinglich keinen
Kombinationsabschnitt enthielt — was ohne weiteres vorstellbar ist —, die Kombi-
nation der Themen vom Komponisten also auch gar nicht vorgesehen war.>! Dal3
die Themen sich partiell kombinieren lassen, wire erst eine Entdeckung des Be-
arbeiters und zugleich eine besondere kompositorische Herausforderung fiir ihn
gewesen,>” die ihn zur Erweiterung der Motette um diesen Kombinationsabschnitt
veranlaBte.

Unter solchen Voraussetzungen aber wire die Themenkombination anders einzu-
schitzen, namlich als besondere Leistung, als eine Art kiinstlerischer Pointe, als ein
tieferes Ausschopfen der Vorlage. DaBl eine verborgene Moglichkeit ..entdeckt™,
das ungenutzte Potential der Themen entfaltet wird, wire im Vordergrund zu sehen,
daB die Kombination unvollkommen erfolgt, hinzunehmen als ein in der Werk-
geschichte begriindeter ,.Erdenrest™.

Unsere Uberlegungen enden mit Spekulationen. Festzuhalten bliebe vor allem die
Erkenntnis, daB ,.Lobet den Herrn, alle Heiden™ Bearbeitung eines lateinischen
Originals sein diirfte. Und Ausschau zu halten bliebe nach einer Komposition des
lateinischen 116. Psalms, die als Urbild in Betracht kommt, oder wenigstens nach
einer lateinischen Textfassung, deren Wortlaut sich iiberzeugend mit der vorhan-
denen Musik verbinden lieBe.

31 T. 57 hitte sich also — mit kleinen Abweichungen vom iiberlieferten Notentext — unmittelbar
an T. 42 angeschlossen. — Der von uns in Betracht gezogene nachtrigliche Einschub des
Kombinationsabschnitts konnte vielleicht einen von Bullivant angefiihrten, tatsidchlich un-
gewohnlichen VerstoB gegen die Fugenkonvention erkliren helfen, nimlich die unmittelbare
Aufeinanderfolge zweier praktisch gleichlautender Themeneinsitze gleicher Lage in
T. 40—45 im Sopran.

* Zu entsprechenden Neigungen Bachs siehe C. Wolff, ..Die sonderbaren Vollkommenheiten
des Herrn Hofcompositeurs™. Versuch iiber die Eigenart der Bachschen Musik, in: Fs.
A. Diirr 1983, S. 356—362, bes. S. 360f.
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Diagramm

Formiibersicht zu der Motette ,,.LLobet den Herrn, alle Heiden (BWYV 230)

Takt Teil Form- Text Fugen-  Satzart
abschnitt thema
1 I 1 Lobet den Herrn, alle Heiden, I Fuge iiber Thema [
24 2 und preiset ihn, alle Volker. 11 Fuge tiber Thema II
3 B [ Lobet den Herrn ... { I [ Themenkombination
3 i i und preiset ihn ... 11 I+11 simultan

58 II 1 Denn seine Gnade und Wahrheit homophon

waltet tiber uns in Ewigkeit. frei polyphon

Seine Gnade und Wahrheit ... 111 Doppelfugato iiber
77 2 in Ewigkeit. [ v Thema ITI+IV

(simultan)

99 11 Alleluja. A% Fuge




Bachs ..Kleines harmonisches Labyrinth* (BWV 591)
Echtheitsfragen und theologischer Hintergrund

Von Craig Wright (New Haven, CT)

Das Kleine harmonische Labyrinth (BWV 591) ist ein kurzes jedoch gewichtiges
Opus.! Die Komposition beruft sich — wie verschiedene andere Stiicke aus dem
frithen achtzehnten Jahrhundert — auf das Sinnbild . Irrgarten™ als Metapher fiir
eine komplizierte modulatorische Fortschreitung.? Solche labyrinthartigen Kom-
positionen verstehen sich durchweg als musikalische Aussagen iiber Tonarten-
verwandtschaft, Modulation und Stimmungsfragen — Probleme, die die besten
musikalischen Kopfe des achtzehnten Jahrhunderts beschiftigten. Dariiber hinaus
hidngen diese labyrinthischen Stiicke unmittelbar mit einer zweiten Werkgruppe
zusammen — Kompositionen von Johann David Heinichen, Georg Andreas Sorge,
Johann Philipp Kirnberger, Ludwig van Beethoven und anderen —,* die die Mog-
lichkeit demonstriert, innerhalb einer einzigen Komposition durch alle Tonarten
aufsteigend und wieder zuriick zur Ausgangstonart zu modulieren. Wenn es im
achtzehnten Jahrhundert um Fragen von Tonartenverwandtschaft und Stimmung
geht, spielt Bach natiirlich eine Hauptrolle. Merkwiirdig ist nur, da3 eine seiner
erfindungsreichsten Aussagen in diesem Rahmen — das Kleine harmonische Laby-
rinth — heute als nicht authentisch gilt. Dieser Beitrag soll zeigen, da BWV 591
tatsachlich von Bach stammt, und eine Erkldrung dafir liefern, wie der Wirrwarr
um die Autorschaft entstanden sein konnte.

Die Zweifel an Bach als Komponist des Kleinen harmonischen Labyrinths setzten
mit Philipp Spitta ein, der im Jahre 1873 schrieb:

,,Ob ein Stiick, .das kleine harmonische Labyrinth* genannt, das sich durch einen Introitus voll
enharmonischer Irrginge zum Centrum einer kleinen Fuge durcharbeitet und von dort auf
dhnlichem Wege wieder zum Tageslicht von C dur seinen Exitus nimmt, Bach angehért, mag
ich wegen seiner schwachen Beglaubigung nicht entscheiden. Den kettenartigen Zusammen-
hang der 24 Tonarten hatte Heinichen, der Begleiter des Fiirsten Leopold in Italien, zuerst klar-
gelegt und auch praktisch angewendet. Von derartigen Versuchen Bachs wissen wir nichts:
dem freien Schwunge seines Geistes widerstrebte jedes mechanische Verfahren.**

Dieser Beitrag wurde zuerst auf dem Jahrestreffen der American Musicological Society

in Kansas City im Jahre 1999 vorgetragen. Fiir ihre Unterstiitzung danke ich Peter

Wollny. Reginald Sanders, Michael Marissen, Kerala Snyder, Daniel Melamed und Joshua

Rifkin.

* Dazu gehoren Johann Caspar Ferdinand Fischers Ariadne musica (1702), Marin Marais’
Le Labyrinthe (1717) und Friedrich Suppigs Labyrinthus Musicus (1722).

* Die entsprechenden Kompositionen von J.D. Heinichen, G.A. Sorge und J.P. Kirnberger
werden in der iibersichtlichen Zusammenstellung von Rudolf Rasch, Three Musical Circles
for Keyboard, Utrecht 1983, diskutiert. Die entsprechenden Kompositionen Beethovens sind
die Zwei Prdaludien durch alle Dur-Tonarten fiir Klavier oder Orgel (Op. 39).

* Spitta I, S. 654.
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Seither beanspruchten die Herausgeber der Werke Johann David Heinichens unver-
drossen BWV 591 als eine von dessen Schopfungen.® Die meisten neueren Nach-
schlagewerke schreiben das Stiick Heinichen zu oder erkliren, dal es félschlich
Bach zugewiesen sei.® Innerhalb der Neuen Bach-Ausgabe steht die Edition noch aus.

Die erhaltenen Quellen ergeben nun folgendes Bild. Uberliefert sind weder ein
Autograph noch eine zu Bachs Lebzeiten angefertigte Abschrift. Doch existieren
acht spiitere Abschriften aus dem Zeitraum von etwa 1775 bis 1839. Hinzuzu-
zihlen ist eine Quelle aus Mozarts Besitz: Im Inventar seines musikalischen Nach-
lasses (Dezember 1791) findet sich der Eintrag ,,59. Labyrinth, klein harmonisches
von Bach.*” Leider ist das Mozart-Exemplar verlorengegangen. Uberdies befand
sich 1804 eine Kopie des Labyrinths in der Musikalienhandlung des Wiener Ver-
legers Johann Traeg, wie aus dem Verkaufskatalog des betreffenden Jahres zu
schlieBen ist: ,,88 Bach J. S. Kleines harmonisches Labyrint.”® Alle acht erhaltenen
Quellen (nicht gerechnet die fiir Mozart und Traeg nachgewiesenen) schreiben das
Werk Bach zu, obgleich — wie noch zu zeigen ist — eine von ihnen (P 303) eine
lediglich indirekte Zuweisung vornimmt.

Tabelle 1 zeigt ein Verzeichnis der Quellen fiir BWV 591 und ein hypothetisches
Stemma hinsichtlich ihrer Abhingigkeit.” Die Abschriften sind innerhalb einer so
zu nennenden Leipziger beziehungsweise einer Wiener Tradition chronologisch
geordnet.

Tabelle 1
Bachs Kleines harmonisches Labyrinth (BWV 591): Quellen

Leipziger Uberlieferung :

Berlin, Staatsbibliothek Mus. ms. Bach P 1107
Bruxelles, Bibliotheque Royale I1. 3817 (Fetis 2024)
Berlin, Staatsbibliothek Mus. ms. Bach P 515
Wiener Uberlieferung::
Berlin, Staatsbibliothek Mus. ms. Bach P 303
Salzburg, Erzbischofliches Konsistorialarchiv Mozart-Nachlafs (MN) 104
Berlin, Staatsbibliothek Mus. ms. Bach P 917
Gottweig, Benediktinerstift J.S. Bach 35

Darmstadt, Hessische Landes- und Hochschulbibliothek — Mus. ms. 1330

5 G. HauBwald, Johann David Heinichens Instrumentalwerke, Dresden 1937, S.23 und 167:

derselbe in MGG 6, Sp. 51.

Beispielsweise in: New GroveD, Bd. 1, S. 830.

0. E. Deutsch, Mozart. Die Dokumente seines Lebens, Kassel und Leipzig 1961, S. 499.

Peter Wollny machte mich freundlicherweise darauf aufmerksam, daf die Musiksammlung

von J. Traeg als Ausgangspunkt fiir die Verbreitung der Werke Bachs von Bedeutung war.

Der Musikalienbestand ist in seinen Verkaufskatalogen von 1799 und 1804 verzeichnet,

siehe die Wiedergabe bei A. Weinmann, Johann Traeg. Die Musikalienverzeichnisse von

1799 und 1804, Wien 1973 (Beitrige zur Geschichte des Alt-Wiener Musikverlages. 1.).

9 Das Stemma basiert auf einem von Dietrich Kilian fiir BWV 568 — ein Werk, dessen Quellen
oft in der Nachbarschaft von BWV 591 kopiert wurden — entwickelten Muster; siche NBA
IV/5—6 Krit. Bericht (1979), S.733.

® o



Bachs ..Kleines harmonisches Labyrinth* (BWV 591) 53

[PV
P 1107 \\

(1775?7) Mozart Traeg
(1780er Jahre?) (1804)

Mederitsch Mederitsch ‘

Salzburg P 303
(18047) (1804 7) P 917
P5I5 (18257?) Gottweig 35
(18207?) (18307)
Bruxelles 3877 Darmstadt /330
(18367) (1839)

Als Kriterien fiir die Einteilung in eine Leipziger und eine Wiener Uberlieferung
dienen wie tiblich die musikalischen Varianten (siehe Anhang). Es gibt zwei sehr
unterschiedliche Fassungen des Werkes, doch stimmen die Quellen der jeweiligen
Version fast vollig iiberein. Ein changierendes Bild liefert die Handschrift P 303:
thr mangelt es zwar an einem wichtigen Unterscheidungsmerkmal zur Leipziger
Gruppe (Begleitung der linken Hand in T. 1), doch weist sie andererseits alle
iibrigen Merkmale der Wiener Uberlieferung auf.

Auf Grund dieser Feststellungen und — soweit bekannt — der Geschichte der acht
Handschriften kann folgende Hypothese aufgestellt werden:

Von einem (oder mehreren) ehemals existierenden Bach-Autograph(en) stammen
zwei unterschiedliche Versionen ab, von denen ,,.X* im Leipziger Umkreis verblieb
und ,.Y* sich nach auBerhalb verbreitete. Um 1780 ist Version ,.Y*" in Wien nach-
zuweisen. Moglicherweise ist sie durch Vermittlung von Baron Gottfried van
Swieten (1733-1803), Fiirst Karl Lichnowsky (1761-1814), die Familie Arnstein
oder auch durch Franz Joseph Reichsritter von HeB (1739-1804)'° nach Wien ge-
kommen. Dieser Uberlieferungsweg (Y) 1dBt die Annahme zu, daB die (verschol-
lene) Abschrift aus Mozarts Besitz in den 1780er Jahren entstanden ist. Als deren
Vorlage diente moglicherweise das Exemplar, das spitestens 1804 in die Musika-
lienhandlung von Johann Traeg wanderte. Die Verbindung ist aller Wahrschein-
lichkeit nach durch Baron van Swieten zustandegekommen, obwohl er keinesfalls
der einzige war, der zur Verbreitung der Musik Bachs in Wien beigetragen hat.!!

10 Zur Verbreitung von Werken Bachs in Wien vgl. O. Biba, Von der Bach-Tradition in Oster-
reich, in: Johann Sebastian Bach. Beitrdge zur Wirkungsgeschichte, hrsg. im Auftrag der
Osterreichischen Gesellschaft fiir Musikwissenschaft von I. Fuchs unter Mitarbeit von S. An-
tonicek, Wien 1992, sowie Y. Kobayashi, Friihe Bach-Quellen im altosterreichischen Raum,
ebenda, S. 35-46.

!I' Zu van Swietens Musiksammlung siehe A. Holschneider, Die musikalische Bibliothek Gott-
fried van Swietens, in: Bericht iiber den Internationalen Musikwissenschaftlichen Kongref3
Kassel 1962, Kassel 1963, S. 174—-178.
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Gut dokumentiert ist seine Vermittlerrolle beziiglich der Werke Bachs und Hiindels
an Wolfgang Amadeus Mozart. Von grofler Bedeutung ist in unserem Zusammen-
hang, daB nach dem Tod des Barons (1803) einige von dessen Bach-Handschriften
von Johann Traeg erworben worden sind.'> Bezeichnenderweise ist BWV 591
nicht in Traegs Verkaufskatalog von 1799 verzeichnet, wohl aber in demjenigen
von 1804 — wenige Monate nach der Auktion von Baron van Swietens musikali-
schem NachlaB. Unabhingig von der Frage ihrer Herkunft diente die um 1804 in
der Musikalienhandlung von Johann Traeg befindliche Kopie des Kleinen harmo-
nischen Labyrinths als ,,Stammhandschrift™, als Vorlage fiir auf Bestellung anzu-
fertigende Abschriften. Einer der fiir Traeg arbeitenden Kopisten war der Kompo-
nist, Lehrer und Schreiber Johann Georg Anton Mederitsch (1752—1835). Dieser
kopierte das ,.Labyrinth* zweimal: fiir sich selbst (Salzburg MN 104) sowie fiir
Franz Joseph von Hef3 (P 303).

Wir wollen versuchen, dem Ursprung dieser beiden Quellen nachzugehen.
Wiihrend seiner Titigkeit fiir Johann Traeg sammelte Johann Mederitsch nebenbei
fiir sich selbst Kompositionen von Bach. Insgesamt brachte er sechs dicke Noten-
binde mit Werken Bachs zusammen, und in einem von ihnen (Salzburg MN 104)
findet sich auch das Kleine harmonische Labyrinth.'* Nach seinem Tode (1835)
gelangten die Manuskripte an seinen Freund Franz Xaver Mozart (1791-1844),
den jiingsten Sohn Wolfgang Amadeus Mozarts, der seinerseits seinen musikali-
schen Nachla dem Dommusikverein und Mozarteum in Salzburg vermachte.'* So
erklirt sich, daB die Quelle MN 104 mit BWV 591 im Mozart-Nachlall nach Salz-
burg gelangte.

Doch zuriick zu der Musikalienhandlung von Johann Traeg in Wien 1804 und
der Handschrift P 303. Diese Quelle — die einzige, die ihm zu Gesicht gekommen
war — hatte Spitta veranlaBt, die Authentizitit von BWV 591 in Frage zu stellen."
Andreas Holschneider konnte aufgrund des Wasserzeichens die Wiener Prove-
nienz von P 303 nachweisen.'® Untersuchungen von Uwe Wolf fiihrten jetzt zu
der Erkenntnis, daR dieser und sieben weitere in Berlin befindliche Binde mit
Bach-Werken sich einst im Besitz von Franz Joseph Reichsritter von Hels befanden
und fiir diesen zusammengetragen worden sind.!”

Wie Tabelle 2 zeigt, arbeiteten insgesamt drei Schreiber an P 303. So wurde der
aroBte Teil der Handschrift (die Aufrichtige Anleitung und das Musikalische Opfer)
wahrscheinlich in den 1780er Jahren von einem unbekannten Schreiber kopiert.
Ein weiterer Schreiber, der in der Haydn-Literatur als Wiener Kopist C und in der

12 Siehe NBA II/3 Krit. Bericht (Alfred Diirr, 1955), S. 25 und II/6 (Walter Blankenburg und
Alfred Diirr, 1962), S. 164.

13 Salzburg, Domarchiv, Mozart-NachlaB, MSS 100—105. Siehe Th. Aigner, Thematisches
Verzeichnis der Werke von Johann Mederitsch detto Gallus, Miinchen 1974 (Musikwissen-
schaftliche Schriften. 3.), S. 216219, sowie Kobayashi (wie FuBinote 10), S. 44.

14 NBA V/7 Krit. Bericht (Marianne Helms, 1981), S. 43f. und IV/5—6 Krit. Bericht (Dietrich
Kilian, 1979), S. 169f.

15 Spitta hatte das Manuskript filschlich mit P 295 gleichgesetzt (Bd. 1, S. 654, Fulinote 26).

16 Holschneider (wie FuBnote 11), S. 177 und Fulinote 23.

Die Musikaliensammlung des Wiener Regierungsrats Franz Joseph Reichsritter von Hef3

(1739—1804) und ihre Bachiana, BJ 1995, S. 195-201.
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Mozart-Forschung als Anonymus Wien II bekannt ist, fligte spiter eine Alternativ-
fassung der ersten Zweistimmigen Invention (BWYV 772) hinzu, auerdem Johann
David Heinichens — durch den Quintenzirkel modulierende — Fantasia in a-Moll
(BWV Anh. 179),'"® die in dessen ,,General-BaB in der Composition* (1728)
gedruckt vorliegt. SchlieBlich trug Johann Mederitsch — als dritter Schreiber — die
beiden letzten Werke ein: BWV 591 und das Prialudium BWV 568.

Tabelle 2
Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. Bach P 303
Seite
1 Titelseite: ... ,.,von Johann Sebastian Bach*
2171 .15 Invenzioni a due e 15 Sinfonie a tre” [BWYV 772a—801]
73-119 .-Musicalisches Opfer* [BWV 1079/1-7]
120-121 .Invenzione prima alio modo* [BWYV 772]
122-125 ..Un poco Allegro™ [BWV Anh. 179: Heinichen, ,,Fantasia™]
126-131 ..Kleines harmonisches Labyrinth™ [BWV 591]
132-136 .Preludium con pedale™ [BWV 568]

Alle drei Werke. Bachs Kleines harmonisches Labyrinth, Heinichens Fantasia und
Bachs Priludium BWV 568, lagen offensichtlich in der Musikalienhandlung von
Johann Traeg vor."” Traeg und seine zwei Kopisten (Wiener Kopist C = Anonymus
Wien II sowie Mederitsch) hielten die Fantasia Heinichens fiir eine Komposition
Bachs.?” Spitta hingegen stellte auf den ersten Blick fest, daB das Stiick in P 303
von Heinichen stammte. Danach sah er das unmittelbar anschlieBende harmonisch
dicht gearbeitete Labyrinth und folgerte, daB3 es ebenfalls ein Werk von Heinichen
sei. Echtheitszweifel beziiglich BWV 591 resultierten also aus allzugroBer
Nihe, allein aus der Nachbarschaft des Kleinen harmonischen Labyrinths zu
einem — félschlich Bach zugewiesenen — Werk Heinichens. Hier nun erhebt sich
die naheliegende Frage, ob wir — wenn wir schon eine Arbeit Heinichens félschlich
Bach zuschreiben — auch umgekehrt ein Stiick von Bach aufgrund seiner benach-
barten Stellung innerhalb einer Handschrift Johann David Heinichen zuweisen
wiirden. Sicherlich nicht, und schon gar nicht ohne zusitzliche Quellenbeweise.
Dafiir, dal Heinichen der Autor von BWV 591 sein konnte, liefern die acht erhal-
tenen musikalischen Quellen nicht den geringsten Anhaltspunkt. Sieben Manu-
skripte weisen das Werk direkt Bach zu, und das achte — P 303 — 1dBt zumindest
den Schluf} zu, daB BWV 591 von Bach stammt, da auf dem originalen Einband

18y, Kobayashi (wie FuBnote 10), S. 43.

' Bei einer Bach zugeschriebenen Fantasia, die in Traegs Katalog von 1804 (s. Weinmann
[wie FuBnote 8], S. 412) unmittelbar auf BWV 591 folgt, handelt es sich wahrscheinlich um
das genannte Werk von Heinichen.

% Eine mit der Fehlzuschreibung der Fantasia Heinichens an J.S. Bach vergleichbare Fehl-
zuweisung unterlief Traeg, indem er die Fantasia d-Moll von W.F. Bach (Fk 18) Johann
Sebastian Bach zuschrieb (s. Kobayashi [wie FuBnote 10], S. 45 und FuBnote 31). Mede-
ritsch kopierte diese Fantasia (Salzburg MN 104, S. 79) in dem Glauben, sie sei ein Werk des
dlteren Bach.
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der Handschrift der Name ,.Sebastian Bach* erscheint.?! Nicht eine der genannten
Quellen weist das Werk einem anderen Komponisten als Bach zu, und auch
Mozart hielt das Kleine harmonische Labyrinth fiir ein Werk von Bach.

Nach dieser Untersuchung der Quellen und der Ermittlung der Ursache fiir die
Fehlzuschreibung an Heinichen soll uns die Musik und ihre Bedeutung beschif-
tigen.

Wie es sich fiir einen Irrgarten gehort, gliedert Bach sein Kleines harmonisches
Labyrinth in drei Abschnitte: Introitus, Centrum und Exitus. Doch statt sich im
Introitus allmihlich durch den Quintenzirkel hindurchzuarbeiten, beschleunigt
Bach rasch und in solchem Grade, daf er von C-Dur aus bereits mit Takt 11, dem
exakten Mittelpunkt des Introitus, Fis-Dur und damit den Tritonus (,.Diabolus in
musica‘) erreicht. Hierbei ist der Zuhorer gewungen, die verwirrendsten enharmo-
nischen Wendungen des gesamten Bachschen Werkes iiber sich ergehen zu lassen,
Wendungen, die in Bachs Zeitalter auf einem Instrument mit ungleichschwebender
Temperatur besonders unangenehm geklungen haben miissen. Von Fis-Dur arbei-
tet sich der Spieler — bei gleichzeitig abnehmender Belastung fiir die Zuhdrer —
zuriick nach C, diesmal nach c-Moll.?> Das Centrum von Bachs Labyrinth bildet
eine nach Bachs MaBstiben ziemlich kurze zwolftaktige dreistimmige Fuge. Exakt
in deren Mittelpunkt (T.7) 1dBt Bach die Zweiergruppen des Fugenthemas in
Riickwirtsbewegung einsetzen. Gegen Ende fiigt er — deutlich horbar im Sopran —
die Buchstaben seines Namens B-a-c-h ein. Der Exitus bewegt sich — ganz wie der
Introitus — schnell von C zu entfernten Tonarten, um dann mit einigen bizarren har-
monischen Wendungen zur Ausgangstonart C-Dur zuriickzukehren. Die iiberaus
konventionelle SchluBkadenz in C bestitigt die sichere Beendigung einer miih-
seligen musikalischen Reise.

Als Ganzes genommen ist Bachs Kleines harmonisches Labyrinth ein Palindrom.
Es besteht aus zwei tonartlich gegenldufigen Bewegungen, die eine kurze Fuge
umschlieBen. Die umrahmenden Ecksitze Introitus und Exitus enthalten die
entferntesten Harmonien und demgemifl auch peinigende Dissonanzen. Bachs
Centrum hingegen erscheint harmonisch felsenfest mit seinem am Anfang und am
Ende punktgenau erreichten c-Moll. Hier gibt es keine beunruhigenden Disso-
nanzen wie in den flankierenden Siitzen, die direkt hin zur Mitte und von dort
wieder herausfiihren.

AuBerdem ist Bachs Labyrinth aufs genaueste symmetrisch angelegt. Der Introitus
besteht aus zwanzig Takten, das Centrum aus zwolf, der Exitus wieder aus zwan-
zig Takten. Die Symmetrie springt nicht sofort ins Auge, da in allen Quellen der
Introitus scheinbar neunzehn statt zwanzig Takte umfafit. Offensichtlich wollte
Bach keinen Taktstrich durch eine Gruppe von Zweiunddreifigstelnoten ziehen,
und deshalb setzte er zwei 6/4-Takte an die Stelle von drei 4/4-Takten:

2 NBA IV/5-6 Krit. Bericht (Dietrich Kilian, 1979), S. 249.

22 In der Kantate ,Herkules am Scheidewege™ (BWV 213) verwendet Bach den Tritonus
C—Fis als Metapher fiir eine beschwerliche Reise, besonders hinsichtlich der unvereinbaren
Wege von Laster und Tugend, denen Herkules sich gegeniibersieht. Siehe C. Wolff, Johann
Sebastian Bach. The Learned Musician, New York 2000, S. 351 ; deutsche Ausgabe Johann
Sebastian Bach, Frankfurt/Main 2000, S. 378.
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BWV 591: Originale Takteinteilung nach der Peters-Ausgabe und Vorschlag einer neuen Einteilung
3 start 2 Takte =T. 17, 18, 19)
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Doch wenn ein heutiger Herausgeber durchgehend bis zum Ende des Stiickes
einen 4/4-Takt vorsieht, so bringt es der Introitus auf genau zwanzig Takte. Auch
das ..Centrum* ist symmetrisch angelegt: die riickldufige Bewegung setzt genau
auf dem Angelpunkt (T. 27) ein. Das mit dem Weg durch Bachs Labyrinth ge-
schaffene Formmuster dhnelt damit fast einem (nicht sicher datierbaren) Irrgarten,
der mit labyrinthischen Girten, wie man sie ehedem in Sachsen-Anhalt antreffen
konnte, in Verbindung gebracht werden kann (siehe Abbildung 1).%* Die zwei Hilf-
ten dieses deutschen Irrgartens sind fast spiegelbildlich gleich: links und rechts
herrscht betrichtliche Verwirrung, doch die Mitte ist sicher und fest.

Historisch gesehen gehoren zu einem Labyrinth sowohl Symmetrie als auch Palin-
dromie, bevorzugt in riickldufiger Bewegung. Das friiheste aus dem vierten Jahr-
hundert stammende Labyrinth in einer christlichen Kirche weist ein Palindrom in
seinem Mittelpunkt auf.”* Ebenso lassen alle die groBen Wege-Labyrinthe in den
franzosischen gotischen Kathedralen des Mittelalters eine perfekte Umkehrung des
Weges fiir den vorwirtsschreitenden wie auch fiir den auf dem Riickweg sich
befindenden Wanderer — hin und zuriick — erkennen, beispielsweise in Chartres,
Reims, Amiens, Sens und Auxerre. Abbildung 2 a zeigt das beriihmte Labyrinth von
Chartres (der Eingang befindet sich am unteren Bildrand). Der Verlauf des Weges
kann durch die Buchstaben Q fiir den Viertel- und H fiir den Halbkreis angedeutet
werden. Je einundreiBig solcher Wegstrecken fiihren ins Centrum beziehungsweise
aus diesem wieder heraus. In welcher Richtung man auch geht — das genaueste
Abbild des riickfiihrenden Weges beginnt immer ab der sechzehnten Traverse. Hier
folgt das palindromische Muster des Irrgartens der Kathedrale von Chartres:

3 London Daily Mail, Samstag, 23. September 1899, S.7

2 H. Kern, Labyrinthe. Erscheinungsformen und Deutungen. 5000 Jahre Gegenwart eines
Urbilds, Minchen 1982, S.119.
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Nahezu fiinfzehnhundert Jahre lang benutzen Theologen wie Hippolytus (um
175—um 235), Ambrosius (um 340—-397), Bersuire (um 1300-1362) und Erasmus
(1466—-1536) das Bild des Labyrinths als Metapher fiir die Seele, die in der miih-
seligen, qualvollen und manchmal schmerzhaften Lebensreise befangen ist.> Bis
zum siebzehnten Jahrhundert kommt das Bild des Labyrinths in Emblemen und
emblematischen Biichern vor, in denen dieses Symbol mit geistlichen Gedichten
oder Abschnitten aus der Heiligen Schrift verkniipft wird. Das Labyrinth war ein
bevorzugtes Bild in katholischen emblematischen Schriften, aber auch in solchen,
die im puritanischen England und im lutherischen Deutschland erschienen.”® Ein
heute noch vorfindbares Emblem auf einer Wand der lutherischen SchloBkirche im
wiirttembergischen Stetten/Remstal (Abbildung 3) zeigt die suchende Seele auf
dem Irrweg des Lebens. Rettung kommt von oben durch das Wort Gottes — sym-
bolisiert durch ein Schwert. Das umgebende Epigramm lautet: ,,Ich halte fest an
Gottes Wort, Das ist mein stab und starcker Hort.*

Woher kam Bach die Idee fiir sein musikalisches Labyrinth?

Ganz sicher kannte er Fischers ,,Ariadne musica™ von 1702, denn aus diesem Werk
entnahm er spiter Themen fiir seine Fugen. Vermutlich war ihm auch Friedrich
Suppigs ,,.Labyrinthus Musicus™ bekannt, ein Werk, das um 1722 in Dresden ent-
standen ist. Unzweifelhaft kannte der fromme Bach, der systematisch die Schriften
der fiihrenden lutherischen Theologen sammelte, auch die herkommliche spiri-
tuelle Bedeutung von ,,Labyrinth*. Eines der in Deutschland eher seltenen Kir-
chen-Labyrinthe?” ist ihm aber wohl nicht zu Gesicht gekommen. Dagegen kannte
er mindestens drei Garten-Labyrinthe, die damals im achtzehnten Jahrhundert in
Anhalt und in Sachsen zu finden waren. Uber eines verfiigte der Hof von Anhalt-
Kothen, wo Bach zwischen 1717 und 1723 in Diensten stand. Abbildung 4 gibt den
bekannten Stich von Matthdus Merian wieder, der Schloff und Garten von Kdothen
aus der Zeit von 1650 zeigt.”® In der siidostlichen Ecke (oben rechts) findet sich ein

25 Siehe W. Haubrichs, Error inextricabilis. Form und Funktion der Labyrinthabbildung in
mittelalterlichen Handschriften, in: Text und Bild. Aspekte des Zusammenwirkens zweier
Kiinste in Mittelalter und friiher Neuzeit, hrsg. von Christel Meier und Uwe Ruberg, Wies-
baden 1980, S. 63174, sowie C. Wright, The Maze and the Warrior: Symbols in Architec-
ture, Theology and Music, Cambridge/MA 2001, Kap. 3.

26 Spirituelle Labyrinthe werden erdrtert in Kern (wie Fuinote 24), S.298-318.

Das einzige in Deutschland nachweisbare Kirchen-Labyrinth befand sich in St. Severin in

Koln; aus nicht bekannten Griinden wurde es um 1840 zerstort, s. Kern (wie FuBinote 24),

SH229¢

8 Das Labyrinth in Kéthen war unzweifelhaft zu Bachs Zeiten noch vorhanden (siehe Johann

Christoph Beckmann, Historia des Fiirstenthums Anhalt in Sieben Theilen verfasset, Zerbst

1710, Reprint 1993), Teil II, Kapitel IT, Abschnitt VI, S. 36: ,.Der Nachlass dieses schonen

Wercks ist annoch umb der Fiirstlichen Residence zu Kothen gleich wie auch die ehemalig

Anstalt zu einem Italidinischen Garten noch vor dem Thore daselbst zu sehen.** Uber die Giir-

ten in Kothen allgemein in dieser Zeit siehe Acta Inventarium der Fiirstlichen Schlossgarten
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groBer dichter Irrgarten des sogenannten vielverschlungenen Typus. In der Mitte
ruht eine merkwiirdige runde Steinkammer mit mindestens einer sichtbaren Tiir,
ein Sanctum sanctorum, vielleicht ein Venustempel der Art, wie man sie aus ande-
ren Labyrinthen Sachsen-Anhalts kennt.”” Ganz sicher kannte Bach auch das
Labyrinth in dem SchloBpark des vornehmen Kurortes Karlsbad (Karlovy Vary,
jetzt Tschechische Republik), wohin er mit seinem Dienstherrn, Fiirst Leopold von
Anhalt-Kéthen, in den Jahren 1718 und 1720 gereist war.’** Und man kann ver-
muten, daB er auch von dem um 1690 angelegten und an das Schlof des Fiirsten
von Anhalt-Dessau angrenzenden Labyrinth in Oranienbaum, einige Kilometer
nordostlich von Kothen, Kenntnis hatte.’! Girten und als Giirten angelegte Laby-
rinthe, von denen einige nach holldndischen und englischen Entwiirfen angelegt
wurden, waren und sind noch heute ein wichtiger Teil der reichgestalteten Land-
schaft von Sachsen-Anhalt. Somit kannte Bach Labyrinthe als musikalische
Metapher fiir eine komplizierte Reise durch die Tonarten, als theologischen Topos
fiir die stindige und im Labyrinth des Lebens umherirrende Seele und schlieBlich
als gértnerisches Kunstwerk.

Zur Datierung des ..Kleinen harmonischen Labyrinths® BWV 591 ist folgendes zu
sagen: Die Verwendung des C-Schliissels (und nicht des G-Schliissels) in der
frithesten Quelle (P 7//07) und die ,.dorische™ Vorzeichnung im Centrum lassen
auf ein Werk der vor-Leipziger Zeit schlieBen. Zieht man in Betracht, da Bach
wihrend seiner Dienstjahre bei Fiirst Leopold von Anhalt-Kéthen auch mit
derartigen Gartenanlagen in Berithrung gekommen ist, so wire denkbar, daf die-
ses erfindungsreiche musikalische Sinnbild zwischen 1717 und 1723 entstanden
1st.

Ubersetzt von Barbara Steinwachs (Leipzig)

ithergeben von Zacharias Gottschalck [1707—1732]. Hs. im Landesarchiv Oranienbaum,
speziell zum Labyrinth A. Haase, Der Schlofigarten von Kothen, in: Askania 20, 1931/32,
S.78f.,und 21, 1931/32, S. 82f.

* Zum Beispiel in dem spiteren Labyrinth des Worlitzer Parks (unweit von Dessau) aus dem
18. Jahrhundert.

3 Der SchloBgarten mit seinem Labyrinth ist abgebildet bei Kern (wie FuBnote 24), S. 339. Zu
Bachs Besuch in Karlsbad siehe Wolff (wie FuBnote 22), S. 210f., deutsche Fassung Frank-
furt/Main 2000, S. 230.

i Der Irrgarten von Oranienbaum existiert nicht mehr. Er befand sich im frithen 18. Jahrhun-
dert zwischen SchloB und Orangerie.
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Anhang

Varianten in BWV 591 0
Lesarten der Wiener Quellen (abweichend von der Leipziger Uberlieferung)

Takt

30
35
39
89
40
45
50

Viertel

Begleitstimme fiir die linke Hand ergénzt (aufler in P 303)
Bal: Trillernoten b und ¢ ergédnzt

Tenor: Achtel ¢ erginzt

Bal: a statt as

Sopran: kein Auflosungszeichen vor d

Sopran: kein Vorschlag vor g’

Sopran: unterschiedliche Gruppierung der Vierundsechzigstel-
noten

3 Sopran: korrekte Anzahl von Vierundsechzigstelnoten
(4, nicht 5)

Bogensetzung im gesamten ,,Centrum™

BaB: iiberfliissiges Auflosungszeichen vor f

Alt: (korrektes) Auflosungszeichen vor f

BalR: iiberfliissiges Auflosungszeichen vor ¢

Tenor: Triller auf h

Alt: ohne (iiberfliissiges) Auflosungszeichen vor a
Tenor: Kreuz vor f: Sopran: Kreuz vor d

BalB: ohne (iiberfliissiges) Auflosungszeichen vor h
Tenor: Kreuz vor Halbenote ¢ fehlt

Tenor: Viertelnote d fehlt

Sopran: iiberfliissiges Auflosungszeichen vor f

Alt: zusitzliches d, daher zwei Altstimmen vorhanden
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Bachs ..Kleines harmonisches Labyrinth™ (BWV 591)

Abb. I. Undatierter Irrgarten, angeblich aus dem Anhaltischen

61



62 Craig Wright

Abb. 2a. Schiff der Kathedrale zu Chartres — Irrweg in der Pflasterung,
angelegt zwischen 1215 und 1220



..Kleines harmonisches Labyrinth™ (BWV 591)

Bachs

e zu Chartres im 18. Jahrhundert, aus:

Innenraums der Kathedral

Abb. 2b. Ansicht des

—1892.

Chartres, Chartres 1887

la Cathédrale de

Abbé M. J. Bulteau, Monographie de



64 Craig Wright

Abb. 3. Emblematische Darstellung der Seele im Labyrinth des Lebens.
Wandmalerei um 1680 in der SchloBkirche zu Stetten/Remstal
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Abb. 4. SchloBgarten zu Kothen/Anh.
Stich in: Matthdus Merian, Topographia Superioris Saxoniae, 1650; Ausschnitt
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Siegesjubel und Satzfehler
Zum Problem von ,.Nun ist das Heil und die Kraft™ (BWV 50)*

Von Joshua Rifkin (Cambridge/MA)

..Das reckenhafte Stiick mit seiner zermalmenden Wucht und seinem wilden Sie-
gesjubel ist ... ein unvergiingliches Denkmal deutscher Kunst.”! Mit diesen Wor-
ten beschrieb Philipp Spitta den konzertierten Doppelchorsatz ..Nun ist das Heil
und die Kraft” BWV 50: sieht man von den nationalen Ankldngen ab, so hat sich
auch die seitherige Forschung dieser Meinung — freilich mit niichternerer Aus-
drucksweise — angeschlossen.? Fiir eine Uberraschung sorgte dann William H.
Scheide, als er im Bach-Jahrbuch 1982 die Behauptung aufstellte, das Stiick kénne
zumindest in der auf uns gekommenen Form nicht als Originalkomposition Johann
Sebastian Bachs gelten.’ Zur Begriindung dieser These machte Scheide auf zahl-
reiche, zum Teil gravierende satztechnische Méngel aufmerksam und wies zudem
auf eine fiir Bach ganz ungewohnliche Behandlung der Doppelchérigkeit hin.*
Nicht weniger Bedeutung maf} er einer merkwiirdigen Eigenschaft der friihesten
Quelle, der Partiturabschrift P 736, bei: In dieser wohl nach 1750 entstandenen
Aufzeichnung des Leipziger Neukirchenorganisten Carl Gotthelf Gerlach stehen
die Systeme des zweiten Chores unterhalb des Continuo.’ Aus seinen Beobachtun-
gen zog Scheide den SchluB, ,.daB der zweite Chor nicht zu Bachs urspriinglicher
Satzkonzeption gehorte, sondern zu einem spiteren Zeitpunkt hinzugefiigt
wurde™.® Die vermeintliche Urform hat seiner Ansicht nach nur fiinf Singstimmen
umfaBt; die Bearbeitung spricht er Bach entschieden ab.’
Scheides Uberlegungen. die sich anschlieBend auch im Bach Compendium nieder-
geschlagen haben.® hat spiter Klaus Hofmann aufgegriffen und in einigen Punkten
modifiziert.” Statt einer mit fiinf Singstimmen besetzten Urform rechnet Hofmann
* Die nachstehenden Ausfiihrungen gehen zum groBen Teil auf den Kommentar zu einer Folge
der Sendereihe ..Sounds like Bach™ zuriick, die der Verfasser zusammen mit dem ,.Bach
Ensemble™ im Sommer 1990 und Januar 1992 fiir BBC Radio 3 produzierte; ich danke an
dieser Stelle dem Produzenten der Sendungen, Chris Sayers, sowie den Mitgliedern des
Bach Ensembles fiir wertvolle Anregungen und fiir die fruchtbare Zusammenarbeit.
Spitta I1. S. 562.
= Vel. beispielsweise Diirr K, Bd. 2, S.577f., im wesentlichen unveridndert auch Diirr KT,
Bd.2,S.779.
* Vgl. W. H. Scheide. ..Nun ist das Heil und die Kraft* BWV 50: Doppelchérigkeit, Datierung
und Bestimmung, BJ 1982, S. 81-96.
Vgl. vor allem Scheide (wie FuBnote 3), S. 81-83 und 85-87.
> Ebenda. S. 83: vgl. auch die Wiedergabe einer Partiturseite aus P 136 in der unten, FuBnote
11, erwihnten Ausgabe. Zur Identitit des Schreibers vgl. H.-J. Schulze, ,.Das Stiick in Gold-
papier* — Ermittlungen zu einigen Bach-Abschriften des friihen 18. Jahrhunderts, B] 1978,
S.19-42, hier S. 33-37, sowie Schulze Bach-Uberlieferung, S. 121-123: zum Datum vgl.
Scheide, S. 96, FuBnote 16.
Scheide. S. 83.
Zur Stimmenzahl vgl. ebenda. S. 88f., zur Echtheit. S. 96.
Vel. BCI/2 (1987), S. 795.
Vegl. K. Hofmann, Bachs Doppelchor ,,Nun ist das Heil und die Kraft* (BWV 50). Neue
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68 Joshua Rifkin

mit einem vierstimmigen Vokalsatz, und auch in anderer Hinsicht weicht seine
Interpretation der Entstehungs- und Umarbeitungsgeschichte der Komposition von
derjenigen Scheides ab. Der Hauptertrag seiner Untersuchung aber betrifft die
Echtheit des Stiickes: Als Bearbeiter nimmt er niemand anders als Bach selbst in
Anspruch.'”

Auf die Unterschiede zwischen den Auffassungen von Hofmann und Scheide brau-
chen wir an dieser Stelle nicht weiter einzugehen. Denn stirker als das, was sie
trennt, diirfte dem unvoreingenommenen Betrachter das erscheinen, was sie ver-
bindet. Beiden Autoren geht es nimlich darum, die nunmehr unumgingliche
Diskrepanz zwischen der musikalischen Substanz des Werkes und der Zuweisung
an Bach zu beheben. Nur insoweit man die befremdenden Ziige als Folge eines
Bearbeitungsprozesses — durch wen auch immer — erkldren kann, ldt sich das
Stiick noch als Arbeit Johann Sebastian Bachs betrachten. Es fragt sich allerdings.
ob der Versuch letzten Endes zu iiberzeugen vermag.

Die angebliche Bearbeitung von BWV 50 reicht weit liber die Hinzufiigung eines
zweiten Chores hinaus. Sowohl Scheide als auch Hofmann gehen von einer tief-
greifenden Umgestaltung des urspriinglichen Stimmverbandes aus. In der Periode
T. 50—57 zum Beispiel — wo der zweite Chor tiberhaupt nicht mitsingt — behilt bei
Scheide keine Vokalstimme aufier dem Bal} ihren .urspriinglichen™ Kontrapunkt
bei; Tafel 1 verdeutlicht die Situation.'" Hofmanns Ausfiihrungen, auch wenn sie
nicht so konkret ins einzelne gehen, kommen hinsichtlich dieser und der voraus-
gehenden Periode zu einem dhnlichen Ergebnis. Hofmann schreibt:

.In den Phasen, in denen Chor I in der iiberlieferten Form Kp. 5 oder Kp. 6 enthiilt (und dem-
nach ein Bearbeitereingriff anzunehmen ist). ist an dessen Stelle, sei es in derselben. sei es in
einer anderen Stimme des Verbandes, das zur Vollstandigkeit der Schichtung von Kp. 1-4 je-
weils noch fehlende Themenglied zu denken, in T. 43 also der mutmalilich bei der Bearbeitung
in den Chor II ,,ausgelagerte* Kp. 1, und derselbe Kontrapunkt auch in T. 50, wo er offenbar auf
gleiche Weise in die Violine I gelangt ist.*!*

An anderer Stelle weist er in T. 50 Kontrapunkt 1 wenigstens provisorisch dem Alt
zu."? Die Folgen von Hofmanns Argumentation lassen sich aus Tafel 2 ablesen:

Uberlegungen zur Werkgeschichte, BJ 1994, S. 59-73; Klaus Hofmann danke ich fiir die
freundliche Mitteilung dieses Aufsatzes noch vor der Veroffentlichung sowie fiir anregende
Gespriche zum hier behandelten Thema.

Ebenda, insbesondere S. 66f.

Vel. Scheide (wie FuBnote 3), S. 89, sowie zur leichteren Orientierung die darauf fulfende
Bearbeitung von Reinhold Kubik : Johann Sebastian Bach BWV 50. Nun ist das Heil und die
Kraft (Rekonstruktion der Originalfassung), Neuhausen-Stuttgart 1985 (Hinssler-Verlag
HE 31.050/01). Die Zihlung der Kontrapunkte orientiert sich, anders als bei Scheide — aber
wie bei Hofmann —, an W.Neumann, J. S. Bachs Chorfuge, Leipzig 1938, 3. Aufl. 1950,
S. 37f., dazu Tafeln 22a und 22b.

Hofmann, S. 62, 64; ,Kp."= Kontrapunkt.

Ebenda, S. 66

=)



Zum Problem von ,Nun ist das Heil und die Kraft* (BWV 50) 69

Soll der gleiche Kontrapunkt nicht zweimal nachfeinander in ein und derselben
Stimme auftreten, so hat man kaum anders als bei Scheide ein Umdisponieren an-

zunehmen.
Tafel 1*

BWV 50 Urform nach Scheide
Violine I Kp. 1 ?
Chor I
S Kp.2 Kp.5
A Kp.6 Kp.4 (A 1)/Kp.1(A2)
i Kp.4 Kp.2
B Kp.3 Kp.3
*Kp. = Kontrapunkt
Tafel 2*

BWYV 50 Hofmann
Takt 43 50 43 50
Violine I + Kp. 1 ? ?
Chor |
S Kp. 4 Kp.2 Kp. 4 Kp.2
A Kp. 6 Kp. 6 Kp.1? Kp.1?
i Kp.3 Kp.4 Kp.3 Kp. 4
B Kp.2 Kp.3 Kp.2 Kp.3
Chor II
S Kp. 1 - - -
A + — — —
gL + - - -
B + - - =
*Kp. = Kontrapunkt: + = Begleitstimme (unthematisch): — = fillt aus oder nicht vorhanden

Schon diese Beispiele legen einen Bearbeitungsvorgang an den Tag, der in seiner
Aufwendigkeit zumindest bei Bach seinesgleichen sucht.'"* Bei der Ubernahme
fugierter Sitze geht er eher sorgsam um."> Gern #ndert er Details der Linien-

'* Vgl. auch unten, FuBnote 24

' Die folgenden Ausfiihrungen beziehen sich sinngemiB nur auf Werke, die auf iiberlieferte
oder mit Sicherheit erschlieBbare Vorlagen zuriickgehen. Zur Orientierung vgl. die Uber-
sicht bei W. Neumann, Uber Ausmaf3 und Wesen des Bachschen Parodieverfahrens, BJ 1965,
S.63-85, hier S. 65—70, sowie die Ausfiihrungen zu Bachs Umgang mit fremden Werken
bei K. BeiBwenger, Bachs Eingriffe in Werke fremder Komponisten. Beobachtungen an den
Notenhandschriften aus seiner Bibliothek unter besonderer Beriicksichtigung der lateini-
schen Kirchenmusik, BJ 1991, S. 127-158, und dieselbe, Johann Sebastian Bachs Noten-
bibliothek, Kassel 1992 (Catalogus Musicus. 13.), S. 113-215.
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fithrung, gestaltet sogar in einem Fall —dem ,,Pleni sunt coeli* des auf Johann Cas-
par Kerll zuriickgehenden Sanctus BWV 241 — alle Stimmen mit reichhaltiger
Figuration aus.'® Hier wie anderwirts 1d6t er jedoch das kontrapunktische Gefiige
in allen wesentlichen Ziigen unberiihrt: Kein Subjekt wandert aus einer Stimme in
die andere, keine Stimme erhilt einen neuen Kontrapunkt statt eines bereits vor-
handenen. Intakt bleibt die Vorlage auch dort, wo Bach neue Obligatstimmen hin-
zukomponiert, wie im ,.Sicut locutus™ eines Magnificat von Antonio Caldara oder
im .Domine Deus Sabaoth* von BWV 241."

Beispiel 1

43 Comu Gott der Hex u:r‘ Soam und Schuld.
) |
2L i r ey = AA(J‘I‘.J nlglj,_“._‘}—l‘ =B -
Bt - = == : =¥ ¥ »- o . %
) 1 |"; f* TRl -
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Selbst bei weniger streng gehaltenen Sitzen oder Satzteilen beschrinkt sich Bach
auf minimale, meist unumgingliche Anderungen. Im ,Gloria in excelsis™ der
Missa BWV 236, einer Parodie des Eingangschores der Kantate BWV 79, hat er in
T. 45-50 die Rollen der drei Oberstimmen neu aufgeteilt — offensichtlich weil, wie
Notenbeispiel 1 zeigt, der Sopran anders als im Kantatensatz das einleitende
Ritornell mitsingt und auf T. 45 kadenziert, was einen sofortigen Wiedereinsatz
umstindlich macht.'"® ITm ,Et expecto™ der h-Moll-Messe, dessen fiinfstimmigem

1 Zum ,Pleni sunt coeli von BWV 241 vgl. P. Wollny, Bachs Sanctus BWV 241 und Kerlls
“Missa Superba*“, BJ 1991, S. 173—176. Bei Bearbeitungen eigener Werke hiilt sich die
figurative Ausgestaltung in bescheideneren Grenzen: als Beispiel diene das ,.Cum Sancto
Spiritu™ der Missa F-Dur BWV 233.

17 Zu Caldara vgl. Wolff Stile antico, S. 21-23, 204-209 und 223, sowie Beillwenger. Bachs
Notenbibliothek (wie FuBnote 15), S. 143—146 und 278. Zu BWV 241 vgl. grundlegend
H.T. David, A Lesser Secret of J. S. Bach Uncovered, JAMS 14, 1961, S. 199-223, deutsch
als Johann Sebastian Bach und Johann Caspar Kerll. Zur Entstehungsgeschichte des Sanc-
tus BWV 241, in: Johann Sebastian Bach, hrsg. von W. Blankenburg, Darmstadt 1970 (Wege
der Forschung. 120.), S. 425-465: auch Wollny, Bachs Sanctus BWV 241, und Beilwenger,
Bachs Notenbibliothek, S. 132, 161 und 299f. Zu einer weiteren moglichen Bachschen Be-
arbeitung aus der . Missa superba“ vgl. ebenda, S. 161, Fulinote 206.

'8 Bezeichnenderweise zeigt die Wiederholung der betreffenden Stelle die urspriingliche Dis-
position; vegl. BWV 236/2 und BWV 79/1, jeweils T. 63—68.
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Vokalsatz ein vierstimmiges Urbild zugrunde liegt, hat Bach an einer Stelle den Alt
der Vorlage in den neu hinzugefiigten Sopran 2 verlegt, an einer zweiten Stelle
Tenor und Alt in Alt und Sopran 2; die AuBenstimmen wie auch den ganzen
Instrumentalsatz 148t er dagegen unangetastet."

Weiteren AufschluB gewihren zwei Chorsitze, die Bach aus Duetten gewann.”’
Als er zu einer spiten Auffithrung des Osteroratoriums BWV 249 den A-Teil des
ersten Vokalsatzes aus der Zweistimmigkeit zur Vierstimmigkeit erweiterte, hat er
iiber weite Strecken hin lediglich Tenor und Baf des Urbildes in Sopran und Alt
verlegt und neue Unterstimmen hinzugesetzt; Ausnahmen bilden nur T. 5660,
wo Tenor und BaB ihre urspriinglichen Partien behalten, und T. 84—88 und 9496,
wo der BaB als harmonische Stiitze ebenfalls in der unteren Oktave bleiben
mubte.?! Ahnlich verfihrt Bach im Eingangssatz der Kantate BWV 74, einer Be-
arbeitung des entsprechenden Satzes der Kantate BWV 59. Sieht man von den
homophonen Einwiirfen auf die Worte .,Wer mich liebet™ ab, so besteht der vokale
Anteil aus fiinf imitativen Abschnitten; diese hat Bach zwar unter verschiedene
Stimmpaare aufgeteilt, sonst jedoch mit nur einer Ausnahme intakt gelassen —und
die Ausnahmestelle, wie Notenbeispiel 2 kenntlich macht, liBt ebensowenig auf
eine von Zwingen freie Arbeitsweise schlieBen.”? Hier nehmen in BWV 59 am
motivischen Geschehen nicht allein die beiden Singstimmen, sondern auch Trom-
pete I und Violine I teil. Die Neufassung weist die Instrumentaleinsitze dem Alt
und Tenor zu und bewahrt dabei das urspriingliche Stimmpaar Sopran—BaB; dal3
Bach dann ab T. 317 die BaBpartie im Alt weiterfiihrt, entspringt offensichtlich der
Erwiigung. sich die Vierstimmigkeit durch Zusammenfiihrung von Vokal- und In-
strumentalbaB zu erleichtern.”

An all diesen Beispielen fillt nicht allein die stringente Verfahrensweise auf, son-
dern auch, daB die Eingriffe auf wenige Takte beschrinkt bleiben. Vergleicht man
dieses Bild mit den extravaganten MaBnahmen, zu deren Annahme die Thesen von
Scheide und Hofmann zwingen, so diirfte Bach gewil} als Bearbeiter von BWV 50

19 Das Urbild hat sich zwar nicht erhalten, 148t sich jedoch durch die voneinander kaum ab-
weichenden Abkommlinge BWV 120 und 120a weitgehend erschlieBen. In BWV 232/21,
T.46-53, iibernimmt Sopran 2 den Alt der Vorlage (vgl. BWV 120/2, T.252-29, BWV
120a/1, T.26°-30): Sopran 2 und Alt von BWV 232/21, T. 69—72, entsprechen Alt und
Tenor der Urform (BWV 120/2, T. 33f., BWV 120a/1. T. 35f.). Zum Verhiltnis von BWV
120 und BWV 120a vgl. NBA 1/32.2 Krit. Bericht (C. Frode), S. 82—84.

AuBer den nachstehend genannten Stiicken gibt es ohnehin nur einen Vokalsatz, der auf ein
erhaltenes Vorbild mit weniger Stimmen zuriickgeht: den Schlufchor von BWV 173, der
einfach die AuBenstimmen des Duetts BWV 173a/6 mit Mittelstimmen fillt. Allerdings laBt
sich der gleiche Vorgang auch fiir die Sitze BWV 184/6 und 213/13 annehmen: vgl. Neu-
mann, Uber AusmaB und Wesen des Bachschen Parodieverfahrens, S. 84f.

Zum Auffithrungsdatum vgl. Kobayashi Chr, S. 53; zur Bearbeitung vgl. auch D.R. Mela-
med, J. S. Bach and the German Motet, Cambridge 1995. S.71-73 und vor allem Notenbei-
spiel 5—3. In T. 8488 teilt Bach den Tenor der Friihfassung unter Alt und Tenor auf.

** Dem Stimmpaar Sopran-Ball aus BWV 59 entsprechen ohne jegliche Anderung in BWV 74
T.10-15. Sopran und Alt: T. 1623, Tenor und BaB; T. 39-45. Alt und Tenor: und
T.47-51, Sopran und Alt. Die vokale Vierstimmigkeit erreicht Bach lediglich durch die
Hinzufiigung neuer oder aus dem GeneralbaB entlehnter Stimmen.

Im Notenbeispiel dienen rautenformige Notenkopfe zur Kennzeichnung von Ubernahmen
aus Instrumentalstimmen; kleine Notenkopfe zeigen frei hinzugefiigte Stimmen an.
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ausscheiden.”* Wer auBer ihm eine derart umfassende Neugestaltung des ohnehin
nicht unkomplizierten Stiickes vorgenommen haben koénnte, 14Bt sich allerdings
ebenso schwer erraten. Diese Erwigung fiihrt wohl unausweichlich zu einer noch
griindlicheren Frage: Ob bereits die Theorie, BWV 50 stelle in der iiberlieferten
Form die Bearbeitung eines einchorigen Vorbildes dar, auf ganz sicherem Boden
stehe.

Hier haben wir zunichst Scheides MutmaBungen iiber die Partituranlage zu iiber-
priifen. Nach den Feststellungen von Marianne Helms diirfte die Gerlachsche
Abschrift P 136 auf eine Partitur zuriickgehen.” Da P 136 allerdings eine nicht
geringe Zahl von Schreibfehlern enthiilt, neigt Helms zu der Annahme, daf die Ab-
schrift ,nicht von der Originalpartitur abhiingig ist, sondern aus einer Zwi-
schenquelle ... kopiert wurde.”?® Gegen die Originalpartitur als Vorlage sprechen
auch weitere Eigenschaften von P 136, die eher eine Reinschriftaufzeichnung als
eine Erstniederschrift widerzuspiegeln scheinen; hierzu gehéren die volle Aus-
schreibung aller Colla-parte-Stimmen sowie die meist liickenlose und sorgfiltige
Textunterlegung.”” Auffillig wirkt ferner die durchweg einheitliche Rastrierung

** Die neuere Literatur bringt zwei angebliche Parallelfille zu BWV 50. In seinem kenntnis-
reichen Aufsatz Zur Echtheit der Motette . Jauchzet dem Herrn, alle Welt* BWV Anh. 160,
in: Fs. Diirr 1983, S. 126140, insbesondere S. 134136, behauptet Hofmann, Bach habe
den ersten Satz der im Titel genannten Motette aus einem einchdrigen Stiick von Georg Phi-
lipp Telemann zur Achtstimmigkeit erweitert: als einzige Argumentationsgrundlage erwei-
sen sich jedoch vermeintliche Inkonsequenzen in der Doppelchérigkeit, die Hofmann allzu
erkennbar an Bachschen Vorbildern miBt. Melamed, J.S. Bach and the German Motet,
S.65-73. stellt — nicht zuletzt mit Hinweis auf Scheide und Hofmann — die These auf, Bach
habe den ersten Teil der doppelchorigen Motette BWV 226 aus einem Duett gewonnen. Es
erscheint jedoch kaum glaubhaft, daB eine so umfangreiche Bearbeitung so gut wie keine
Spuren in dem duBerst glatten Erscheinungsbild der autographen Partitur P 36 hinterlassen
haben sollte. Zudem 4Bt die einzige bedeutende Korrektur darauf schlieBen, daB die Vorlage
bereits alle Stimmen des jetzigen ersten Chores enthielt: Als — von Melamed nicht entzif-
ferte — Lesart ante correcturam steht in T. 8, 3. Achtel, b—f’— b’ —d”, was also dem letzten
Achtel von T. 16, Chor I, entspricht; dies bestitigt zwar Melameds Vermutung, Bach habe
zundchst eine wortwortliche Wiederholung der ersten acht Takte wohl im Einklang mit sei-
nem Vorbild geplant, entkriftet jedoch weitgehend die Annahme, es konnte sich dabei um
einen zundchst zweistimmigen Satz gehandelt haben. Vgl. die Faksimileausgabe Johann
Sebastian Bach. Der Geist hilft unser Schwachheit auf. Motette BWV 226, hrsg. von
K. Ameln, Kassel 1964, wie auch die Beobachtungen bei M. Geck, Zur Datierung, Verwen-
dung und Auffithrungspraxis von Bachs Motetten, in: Bach-Studien 5, hrsg. von R. Eller und
H.-J. Schulze, Leipzig 1975, S.63—71, hier S. 64.

® Vgl. NBA1/30 Krit. Bericht. S. 141. Von den dort mitgeteilten Belegen deutet allerdings nur
derjenige zu T. 113 zwangslaufig auf eine Partiturvorlage; das fiir T. 95 festgestellte Ver-
schreiben lieBe sich ebensogut mit der Abhéngigkeit von einem Stimmensatz verbinden. Als
weiteres Argument gegen eine solche Abhingigkeit konnten allerdings die nur durch ein-
zelne Systeme gezogenen Taktstriche dienen. Vgl. auch unten, FuBnote 27 und 28.

% Vgl. NBA I/30 Krit. Bericht, S. 142.

" Die Textunterlegung von P 136 liBt sich anhand von NBA 1/30, S. 143169, leicht ver-
gegenwadrtigen. Anzeichen dafiir, daB die Urpartitur von BWV 50 die Colla-parte-Stimmen
wenigstens teilweise unausgeschrieben lieB und den Text nicht vollstindig unterlegte, haben
sich wohl in zwei Lesarten von P 136 erhalten. In T. 37 haben Violine I und Sopran I als
letzte Note irrtiimlich fis™ (statt g”°), und in T. 67 haben alle Singstimmen im letzten Takt-
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mit 19 Systemen, was unter anderem zur Folge hat, dal} die ersten drei Seiten je
10—15 Pausensysteme aufweisen. Dieser ziemlich verschwenderische Umgang
mit dem Papier konnte wohl bedeuten, daf Gerlachs Vorlage ihrerseits auf einen
Stimmensatz zuriickging — was auch mit dem iibrigen Notationsbefund sehr gut im
Einklang stehen wiirde.”

Scheide setzt Gerlachs Vorlage mit dem Arbeitsmanuskript der Bearbeitung
gleich.”” Seiner These nach miiite diese Quelle bereits die gleiche eigenartige Par-
tituranordnung wie P /36 aufgewiesen haben: wie sie aber weiter ausgesehen
haben mag, verrit er uns nicht. In Frage kommen zwei Moglichkeiten: Entweder
hat es sich um eine Neuschrift auf Grund der Urfassung gehandelt oder um die
Uberarbeitung einer bereits angefertigten Partitur.*’ Bedenkt man das Ausmal der
von Scheide vorausgesetzten Eingriffe, so will die letztere Annahme nicht restlos
iiberzeugen:*' und auf jeden Fall konnte sie nur dann zutreffen, wenn der Bearbei-
ter zuniichst kein richtiges Bild von seinem Vorhaben gehabt und sich erst im
Laufe der Arbeit zu einer so umwiilzenden Neugestaltung des Satzes entschlossen
hitte. Konnte er dagegen — was ohnehin wahrscheinlicher anmutet — den Umfang
der Revision auch einigermaBen vorausahnen, dann hitte er gewill von vornherein
eine neue Partitur in Angriff genommen. Dies aber hitte ihm die .normale™
Plazierung des zweiten Chors ermoglicht.

Der Grund fiir die Partituranordnung von BWV 50 diirfte also ein anderer sein als
die nachtrigliche Erweiterung auf zwei Chore. In diesem Zusammenhang konnte
eine Bemerkung Hofmanns eine Handhabe liefern. Wie er erkennt, erinnert die
Behandlung des zweiten Chors in vielem an jene klangverstirkenden Ensembles,
die man im 17. und 18. Jahrhundert als ,.Capella” oder ,Ripieno* bezeichnete.”” In

viertel ,fiir statt wie sonst iiberall ,,vor* — Varianten, die sich leicht bei der Ergéinzung einer
summarischen Aufzeichnung ergeben: vel. NBA 1/30 Krit. Bericht, S. 144f. Dal} die ge-
legentliche Auslassung von Text in den Mittelstimmen bei homophonen Partien nicht un-
bedingt auf ihnliche Liicken in der Vorlage schlieBen libt, beweist das Verhiiltnis zwischen
P 136 und der danach kopierten Abschrift Am. B. 84: vgl. ebenda., S. 143 1. Fraglich scheint
auch, ob eine fehlerhafte Textierung in T. 61 (ebenda, S. 144) mit der Urschrift zusammen-
hingt.

28 Nach NBA 1/30 Krit. Bericht, S. 141f.. spricht das Fehlen einer Bezifferung in P /36 gegen
die Annahme. Gerlach habe seine Partitur nach einem Stimmensatz abgeschrieben; der Ein-
wand konnte prinzipiell auch die hier in Frage stehende Vorlagepartitur betreffen. Dabei gilt
es jedoch zu bedenken, daf nicht jede Continuostimme eine Bezifferung enthilt, wie auch
nicht jede Bezifferung unbedingt den Weg in eine Spartierung findet — zumal in Leipzig die
Bezifferung meist nur in einer transponierten Stimme gestanden hat.

2 Scheide (wie FuBnote 3), S. 96.

0 DaB die erste Maglichkeit eine Partiturvorlage voraussetzt, steht nicht unbedingt im Wider-

spruch dazu, daB Gerlachs Vorlage wohl auf Stimmen zuriickgeht — in diesem Fall miilite

man einfach zwischen dem urspriinglichen Stimmensatz und dem Bearbeitungsmanuskript
eine Partitur als Zwischenquelle annehmen. Bei der Uberarbeitung einer existierenden Par-
titur konnte letztere natiirlich auf Stimmen zuriickgehen.

Vel. indes die Ausfiihrungen bei Hofmann, S. 67, Fubnote 27, die allerdings der Gefahr des

Zirkelschlusses nicht entgehen.

2 Vgl. Hofmann, S.71. Spezifisch nennt Hofmann die blockhaften Einsitze in T. 29 und 43:

hinzu kiimen auch die vorwiegend homophone Schreibweise und die zeitweilige Unisono-
fiihrung mit einer oder mehreren Stimmen des ersten Chores. Irrefiihrend wirkt allerdings

b
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der Tat steht in P /36 iiber dem ersten System von Chor II eine durch Rasur ge-
tilgte Eintragung. die sich als ,.Ripieno™ oder — wahrscheinlicher noch — als , Ripi-
eni* deuten 14Bt.* Wer diese Uberschrift entfernte, und wann, entzieht sich unse-
rer Kenntnis.** DaB sie jedoch schon in Gerlachs Vorlage stand, darf wohl keinem
Zweifel unterliegen: und wenn, wie glaubhaft erscheint, diese auf Stimmen
basierte, so konnte die Bezeichnung des zweiten Chores sich durchaus auf die
Anlage der Partitur ausgewirkt haben.

Zu den Merkmalen eines Ripienchors im frithen 18. Jahrhundert gehort tiblicher-
weise, dall er die Hauptstimmen notengetreu verdoppelt und nichts Obligates
enthilt; als zweites Moment ergibt sich daraus, da man auf ithn oftmals verzich-
ten kann, auch wenn der Komponist diese Moglichkeit nicht ausdriicklich mit
Wendungen wie ,.si placet™ oder ..ad libitum™ nahelegt. Dal bei Bach etwa die
Ripienstimmen nicht in jedem Fall zu den unabdingbaren Voraussetzungen eines
Werkes zihlten, erweisen die Besetzungsangaben der frithen Kantate ..Gott ist
mein Konig™ BWV 71 oder auch die Tatsache, daB er die Kantaten BWV 21, 110
und 195 erst nachtriiglich mit Ripienstimmen versah.*> Die Folgen dieser Uber-
legungen liegen auf der Hand. Ein Schreiber, der BWV 50 auf Grund eines
Stimmensatzes spartierte, hétte zundchst meinen konnen, die als ,Ripieni® be-
zeichneten Stimmen des zweiten Chores nicht auf eigenen Systemen ausschreiben
zu miissen:*® erst withrend der Niederschrift, wenn nicht sogar spiter, wird es sich
herausgestellt haben. dal sie in der Tat einen unumgiénglichen Bestandteil des
Stiickes bildeten. Als Alternativerkldrung bote sich an, der Schreiber habe be-

bei Hofmanns Verweis auf T.29 und 43 die Formulierung ,.wie Schiitz dem Solisten-
ensemble der Favoriti die voll besetzte Capella gegeniiberstellt™. Obwohl ein mit ..Capella™
bezeichneter Klangkorper nicht selten eine mehrfache Besetzung zuliBit, setzt weder dieser
Terminus noch ..Ripieno™ an und fiir sich eine derartige Besetzung voraus; vgl. A. Parrott,
Bach’s Chorus: A ..Brief Yet Highly Necessary* Reappraisal, in: Early Music 24, 1996,
S.551-580, hier S. 557-559.
* Die Korrektur bleibt in NBA 1/30 Krit. Bericht unerwihnt. In der Fotokopie des Johann-
Sebastian-Bach-Instituts Gottingen gibt die Herausgeberin das getilgte Wort als ,,Organo™
an: eine erneute Uberpriifung des Originals im Juli 2000 hat jedoch die oben angegebenen
Lesarten bestitigt, wobei die Pluralform angesichts der sonstigen Besetzungsiiberschriften
Gerlachs (..Trombe e Tamburi®, .3 Oboi*, ,,Violini*, ,,Voci*) wohl als die wahrscheinlichere
gelten darf.
Vielleicht hat man das ,Ripieni* ausgemerzt, weil es in einem alleinstehenden Satz nicht
sinnvoll erschiene. Konnte das als Hinweis darauf dienen, daB BWV 50 tatsiichlich aus
einem mehrsitzigen Stiick stammt, in dessen iibrigen Nummern den Siingern des ersten
Chores die Rolle von ..voci concertati zufiel ?
Zu BWV 71 vgl. J. Rifkin, Bach's Chorus: A Preliminary Report, in: The Musical
Times 123, 1982, S. 747754, hier S. 747, zu BWV 110 Diirr Chr/Diirr Chr 2, S. 83f. und
105. Zu BWV 21 und 195 vgl. neuerdings J. Rifkin, From Weimar to Leipzig: Concertists
and Ripienists in Bach’s ,Ich hatte viel Bekiimmernis®, in: Early Music 24, 1996,
S.583-603. speziell S. 584-592, und P. Wollny, Neue Bach-Funde, BJ 1997, S. 7-50, hier
S.26-36.
So hat beispielsweise der Berliner Kantor Heinrich Koch bei seinen — zwar eher summari-
schen — Spartierungen die Ripieni stets ausgelassen; vgl. W. Braun, Berliner Kirchenmusik
im letzten Drittel des 17. Jahrhunderts. Zur Sammelhandschrift Koch aus der ehemaligen
Sing-Akademie, Jahrbuch SIM 1996, S. 166—193. hier S. 189.
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absichtigt, mit der Plazierung des Ripienchors dessen vermeintlich nebengeord-
neter Stellung im Satzgeschehen Rechnung zu tragen.

Auch wenn diese Szenarien nicht weniger hypothetisch bleiben miissen als
dasjenige von Scheide, so zeigen sie, daf} die Partituranlage von P /36 nur bedingt
als Indiz fiir eine Bearbeitung gelten kann. Nicht anders steht es bei niherer
Betrachtung mit dem musikalischen Befund. Bezeichnenderweise fiihren weder
Scheide noch Hofmann Argumente an, die nicht gleichzeitig mit dem Problem der
Zuweisung zusammenhingen. Scheide macht den Bezug auf Bach durchaus expli-
zit: ,.Schwer einzusehen ist*, schreibt er zu einer Stelle, ..warum Bach ... nichts
Besseres im Sinn gehabt haben sollte™; anderes nennt er ,.atypisch. wenn nicht
unbekannt in einer Bachschen Originalpartitur*, und noch anderes finde . keinerlei
Entsprechung in irgendeinem anderen Doppelchorsatz Bachs.“¥” Auch Hofmann,
der infolge seiner Meinung iiber die Echtheit nichts ausdriicklich als .unbachisch™
abstempeln kann, mif3t alles uniibersehbar an bachschen Vorbildern: Wenn sich ein
Kontrapunkt gerade deswegen als Zutat der Bearbeitung entpuppt, weil er nicht
.wie eigentlich in einer Permutationsfuge zu erwarten™ auftritt oder sonst ..in
Widerspruch zum Permutationsprinzip steht”, so kann dies als Argument im ge-
gebenen Sinne nur dann gelten, wenn man jeweils vor dem letzten Substantiv das
Adjektiv ,,bachischen* ergiinzt.*® Nicht jedem Komponisten wohnt — auch bei der
Abfassung von Permutationsfugen — Bachsche Strenge und Logik inne. In BWV
50 stehen RegelmifBigkeit und UnregelméBigkeit, genialer Wurf und begrenzte
Fihigkeit, erhabene Wucht und holpernder Kontrapunkt dicht beieinander. Wie
jedoch bereits gesehen, lassen sie sich nur mit gewaltsamen — und, wie es scheint,
Bach und seinen Zeitgenossen nicht bekannten — Mitteln trennen. So muf} man
eher davon ausgehen, daB uns BWV 50 so vorliegt, wie sein Komponist es schuf.
Mit dieser Feststellung gelangen wir an die Kernfrage unserer Untersuchung.

14l

Die Gerlachsche Abschrift P 136 stellt nicht nur die dlteste erhaltene Quelle
von BWV 50, sondern praktisch die einzige Quelle dar: Auf ihr fu3t direkt oder
indirekt jede weitere bekannte Abschrift.*? Weder bei Helms, der wir die Klarung
der betreffenden Verhiiltnisse verdanken, noch bei Scheide findet jedoch eine

37 Scheide (wie FuBnote 3), S. 84, 85 und 87.

% Vel. Hofmann, S. 62. DaB die Permutationsfuge kein Bachsches Eigentum darstellt, steht
seit langerer Zeit fest; vgl. C. Dahlhaus, Zur Geschichte der Permutationsfuge, BJ 1959,
S.95-110, und P. Walker, Die Entstehung der Permutationsfuge, BJ 1989, S.22—41. Aller-
dings scheinen die genannten Autoren aufier acht zu lassen, dafl sie auch kein ausschlielich,
geschweige denn urspriinglich deutsches Phianomen bildet; bereits bei Lelio Colista
(1629-1680) etwa findet sie sich in allen wesentlichen Merkmalen ausgepragt. Vgl. H. Wes-
sely-Kropik, Henry Purcell als Instrumentalkomponist, in: Studien zur Musikwissenschaft.
Beihefte der Denkmiiler der Tonkunst in Osterreich 22, 1955, S. 85141, hier S. 91, sowie
die Ausgabe der Sonata terza D-Dur, hrsg. von H. Kropik, Wien 1952 (Hausmusik. 139.).
Fiir wertvolle Hinweise danke ich Frau Prof. Dr. Claire Fontijn, Wellesley/MA, und Herm
Marcin Szelest, Krakau.

¥ Vgl. NBA 1/30 Krit. Bericht, S. 114—117.
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Besonderheit Erwidhnung, die gerade im Hinblick auf die Abhingigkeitssituation
Aufsehen erregen miifite: Gerlach ldBt das Stiick ohne Komponistenangabe. Die
Zuschreibung an Bach erfolgt soweit ersichtlich erst in einem Titeletikett, das
Johann Philipp Kirnberger auf die Vorderseite der wohl unmittelbar nach P 136
kopierten und urspriinglich ebenfalls anonymen Partitur Am. B. 84 gesetzt hat; auf
diese Quelle scheinen dann alle weiteren Zuweisungen zuriickzugehen.*” Am. B. 84
entstand wohl in den mittleren 1770er oder frithen 1780er Jahren; es riihrt von dem-
selben Schreiber her — es handelt sich um den bei Blechschmidt als ,,Anonymus
J. S. Bach VI* angefiihrten Kopisten — wie die Choralsammlung Am. B. 46, deren
Niederschrift Hans-Joachim Schulze glaubwiirdig auf den Zeitraum 17761783 da-
tiert.*' Die friiheste bekannte Nennung von Bach als Komponisten von BWV 50
liegt also etwa dreilig Jahre nach seinem Tod.** So konnte Schulze, der als erster auf
den betreffenden Sachkomplex hinwies, mit gutem Grund schreiben, ,.daR streng-
genommen ... die Frage nach der Echtheit des Werkes zu stellen wiire.**?

Hofmann versucht, die hier angedeuteten Zweifel zu relativieren. Zum einen
betont er, dal der Bach-Schiiler Kirnberger seine Zuschreibung .,ohne irgendein
Fragezeichen oder dergleichen auf dem Titeletikett vermerkt™; zum anderen liege
die Annahme nahe, dal die Komponistenangabe ,.von einem heute nicht mehr vor-
handenen Umschlag der Partitur Gerlachs stammt, der zusammen mit dieser die
zugehorigen Stimmen umschlossen haben und bei der Trennung von Partitur und
Stimmen im vorigen Jahrhundert bei diesen verblieben sein mag™ — in dieser
Beziehung legt Hofmann Wert auf die Feststellung, daB die Berliner Sing-
Akademie, der P /36 im frithen 19. Jahrhundert gehorte, auch einen Stimmensatz
von BWV 50 besal.** Beide Punkte bediirfen der Uberpriifung.

Befassen wir uns zundchst mit Kirnberger. Zu der Zeit, als er das betreffende Titel-
etikett schrieb, lagen nicht allein Bachs Tod, sondern auch Kirnbergers eigener
Umgang mit Bach weit in der Vergangenheit; und daB dieser Umgang allein aus-
reichte, eine umfassende Kenntnis von Bach und dessen Werken zu gewinnen., will
nicht ohne weiteres einleuchten. Laut einem Bericht des mit ihm zeitweilig be-
freundeten Friedrich Wilhelm Marpurg begab sich Kirnberger nach dem Violin-
unterricht . bey dem Sondershausischen Kammermusikus Hrn. Meil ... im Jahre
1739 nach Leipzig in die Schule des sel. Herrn Bach, und setzte sich unter der
griindlichen Anweisung dieses beriithmten Mannes sowohl in der Composition als
dem Clavierspielen veste.“*> Diesem Zeugnis scheinen aber die friihesten Ein-

0 Vel. NBA /30, S. 136f.

! Vel. H.-J. Schulze, ../50 Stiick von den Bachischen Erben.” Zur Uberlieferung der vier-
stimmigen Chordle Johann Sebastian Bachs, BJ 1983, S. 81-100, hier S. 88, sowie Blech-
schmidt, S. 46f. und 81: selbstverstindlich miissen weitere Untersuchungen. vor allem zum
Papier. diese Einschiitzung priizisieren oder indern.

= Vgl. weiter unten.

Schulze Bach-Uberlieferung, S. 125.

Vel. Hofmann, S. 59, FuBnote 2, wie auch unten, S. 81f.

Vel. Dok III. Nr. 661 (S. 75f.); spitere Hinweise auf Kirnbergers Lehrzeit bei Bach fuBen

offensichtlich ohne Ausnahme auf dieser Quelle. Uber die Beziehungen zwischen Kirn-

berger und Marpurg zur Zeit von Marpurgs Aufzeichnungen vgl. M. Seiffert. Aus dem

Stammbuche Johann Philipp Kirnbergers, ViMw 5, 1889, S. 369.
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tragungen in Kirnbergers lediglich fragmentarisch erhaltenem Stammbuch ent-
gegenzustehen, laut derer er sich am 7.September und 12. Oktober 1740 in
Sondershausen befand: fiir Leipzig gibt es erst am 21. Januar und 4. Mirz 1741
feste Belege.*® Da sich Kirnberger bereits am 9. Juni 1741 in Dresden aufhielt,
konnte nach Georg von Dadelsen ..der Unterricht bei Bach nur wenige Monate™
gewiihrt haben.*” Auch wenn die Sondershiuser Stammbucheintragungen etwa nur
einen von Leipzig aus vorgenommenen Besuch festhalten, so wird doch deutlich,
daB die Unterrichtszeit nicht ohne Unterbrechung verlief. Speziell im Hinblick auf
BWYV 50 geht aus den Widmungen hervor, dafl Kirnberger hochstens einmal — zu
Michaelis 1739 — Gelegenheit gehabt hitte, das Stiick unter Bachs Leitung zu
horen: Zu Michaelis 1740 weilte er aulerhalb Leipzigs.

Unter diesen Umstinden wird man Kirnberger kaum uneingeschrinktes Vertrauen
als Bach-Zeugen entgegenbringen. Tatsichlich hat er sich in einem Fall um die
Richtigkeit einer ihm vorliegenden Zuweisung bemiiht: in der Handschrift
Am. B. 531 hat er den urspriinglichen Autorennamen der Fantasie und Fughetta
BWYV 907 aus ..Jean Sebast. Bach* in ,.Kirchhof* geiindert.*® Ob er jedoch diese
Korrektur aus begriindeter Kenntnis oder lediglich vermutungsweise vornahm,
steht keineswegs fest.*” Fest steht andererseits, dafl Kirnberger eine betrichtliche
Reihe zweifelhafter oder unechter Werke nicht beanstandet hat. Die umfangreiche
Orgelsammlung Am. B. 72a, die allem Anschein nach seiner eigenen Notenbiblio-
thek angehort hat, enthilt durchweg ohne Fragezeichen oder sonstigen Vermerk
die dubiosen Choralbearbeitungen BWV 692, 696—699. 701-705, 707, 711, 741,
748, 759, 760 und 761.%° Offensichtlich hat Kirnberger auch die Handschrift
Am. B. 4a mit der Bach filschlich zugewiesenen Missa BWV Anh. 167 besessen.”’
Von diesem Werk wie auch vom gesamten Inhalt von Am. B. 72a entstanden wohl
auf seine Veranlassung hin Abschriften fiir die Bibliothek seiner Schiilerin Prin-
zessin Anna Amalie von Preufien, die die fragwiirdigen Zuschreibungen weiter
tradieren; die betreffenden Manuskripte, Am. B. 4 und Am. B. 72, lassen sich be-
reits bei der ersten Katalogisierung um 1783 nachweisen.’” Unter den dort erfal3-

46 Ebenda, S. 366, Ein Vorbesitzer teilte Seiffert mit, ,.eines der ersten” der verlorengegangenen
Blitter ,.sei Bach’s Gedenkblatt gewesen* (ebenda, S. 365): auch wenn jedoch der Wortlaut
auf die Stellung der verschollenen Widmung im Band weisen sollte, so lieBe sich die Ein-
tragung — und damit Kirnbergers Leipziger Aufenthalt —nicht unbedingt vor September 1740
ansetzen, da die erhaltenen Widmungen nicht in chronologischer Reihenfolge erscheinen.

47 G. von Dadelsen, Artikel Kirnberger, MGG 7, Sp. 951, sowie Seiffert, S. 366.

48 Vgl. Y. Kobayashi, Neuerkenntnisse zu einigen Bach-Quellen an Hand schriftkundlicher

Untersuchungen, BJ 1978, hier S. 51

Vgl. Schulze Bach-Uberlieferung, S. 124f., sowie D. Schulenberg, The Keyboard Music of

J.S. Bach, New York 1992, S. 385f.

Vegl. zu Am. B. 72a grundlegend E. May, Eine neue Quelle fiir J.S. Bachs einzeln iiber-

lieferte Orgelchoriile, BJ 1974, 98—103, wie auch zur weiteren Orientierung P. Williams,

The Organ Music of J. S. Bach, Bd. 2, Cambridge 1980, S. 226f., 229f., 244{., 248f., 290f..

294 und 298f.

31 Vgl. Blechschmidt, S.25

Zum Datum der Katalogisierung vgl. Dok IIL, S.386; zum Bestand vgl. Blechschmidt.

S. 25, und Dok I11, Nr. 887 (S. 382—386: auf S. 383 soll die Inhaltsangabe zu Am. B. 4 BWV

Anh. 167, und nicht BWV 232 lauten, auf S. 385 beruht die Nennung von Am. B. 72a wohl

auf einem Versehen).
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ten Bestinden finden sich ferner als Teil der Konvolute Am. B. 43 und 44 die
unterschobenen Kantaten BWV 53, 141, 217, 218, 220 und Anh. 156, die Kirn-
berger ebenfalls fiir die Amalien-Bibliothek angeschafft haben diirfte — und gegen
die er wiederum keine Bedenken angemeldet hat.>?

Dem mit der Bach-Uberlieferung besonders vertrauten Leser wird nicht ent-
gehen, dal die vorstehend genannten Quellen ausnahmslos mit dem Verlagshaus
Breitkopf in Verbindung stehen. Bei den Kantaten handelt es sich um Verkaufs-
abschriften aus der Leipziger Offizin, wihrend Am. B. 4a und 72a offenbar auf
Breitkopfsche Vorlagen zuriickgehen.™ Bekanntlich hat Kirnberger seit spitestens
April 1777 wegen der Herausgabe von Bachs Chorilen rege Kontakte mit dem
Leipziger Verleger gepflegt.> DaB sich diese Kontakte auch auf die Anschaffung
von Musikalien erstreckten, geht nicht allein aus den bereits erwihnten Hand-
schriften hervor. Die um 1783 registrierten Bestinde der Amalien-Bibliothek ent-
halten zahlreiche weitere Manuskripte Breitkopfscher Provenienz.>® Auch die erst
spdter, wohl aus Kirnbergers Sammlung in die Amalien-Bibliothek aufgenom-
menen Handschriften Am. B. 534 und 564 mit Werken von Homilius und Johann
Christoph Schmidt lassen sich dem Breitkopf-Kreis zuordnen.>’

> Vel. Blechschmidt, S. 25, und Dok I, S. 384; zur Datierung vgl. H.-J. Schulze, J. S. Bach’s
Vocal Works in the Breitkopf Nonthematic Catalogs of 1761 to 1836, in: Bach Perspec-
tives 2, 1996, S.35-49, hier S.42f. Angesichts der Zahl der zweifelhaften Stiicke will
Schulzes Annahme, bei der Auswahl der Kantaten habe Kirnberger die bei Breitkopf (vgl.
die nachstehende FuBnote) vorhandenen Werke BWV Anh. 17 und Anh. 157 wegen Echt-
heitsbedenken nicht bestellt, nicht ohne weiteres einleuchten.

Zur Breitkopfschen Herkunft von Am. B. 43 und 44, vgl. Dok III, S.386, sowie Y. Koba-
yashi, Breitkopfs Handel mit Bach-Handschriften, BzBf 1, 1982, S. 7984, hier S. 83. Zu
Am. B. 72a vgl. May, wie oben, FuBnote 50: die jiingst geduBerte Vermutung desselben
Autors (Connections between Breitkopf and J. S. Bach, in: Bach Perspectives 2, S. 11-26,
hier S. 24f.). es handele sich um eine Verkaufsabschrift Breitkopfs, beruht auf einem Irr-
tum — die als Beleg angefiihrte Korrespondenz mit Breitkopf (vgl. Dok III, S. 316—319) be-
trifft nicht dieses Manuskript, sondern die vierstimmigen Chorile. Obgleich Am. B. 4a nicht
weniger als Am. B. 4 von einem fiir die Amalienbibliothek titigen Kopisten herriihrt, deuten
Lesarten und Seiteneinteilung auf eine unmittelbare Abhiingigkeit von der teilweise von
J.S. Bach geschriebenen Partitur P 659 hin, die sich im Besitz Breitkopfs befand — die nach-
getragene Zuschreibung ..J. S. Bach™ stammt von derselben Hand wie die Autorenangaben
im Kopftitel der Manuskripte Leipzig, Verlagsarchiv Breitkopf & Hartel, Mus. ms. 9 (BWV
Anh. 25) und /0 (BWV Anh. 26). Ich darf an dieser Stelle auf eine bisher iibersehene Parti-
turabschrift von BWV Anh. 167 aufmerksam machen: York Minster, M 174; vgl. D. Grif-
fiths, A catalogue of the music manuscripts in York Minster Library, [ York] 1981 (York Min-
ster Library sectional catalogues. 2.), S. 196 und Abb. 18.

3 Vgl. A. Schering, Joh. Phil. Kirnberger als Herausgeber Bachscher Chorile, B] 1918,
S. 142.

Unter den um 1783 verzeichneten Manuskripten konnte Kobayashi, Breitkopfs Handel mit
Bach-Handschriften. auBer den bereits erwiihnten Kantatenhandschriften Am. B. 43 und 44
die Bach-Quellen Am. B. 5, 25, 26 und 48 auf Breitkopf zuriickfiihren. Mit Breitkopf lassen
sich ferner Am. B. 298, 299. 356, 360, 361 und 384 mit Werken von Homilius, Keiser, Lotti,
Palestrina, Schmidt, Steffani und Zelenka wie auch die zwei nachstehend im Haupttext er-
wihnten Handschriften in Verbindung bringen: vgl. Y. Kobayashi, On the Identification of
Breitkopf’s Manuscripts, in: Bach Perspectives 2, S. 107—121, hier S. 121.

37 Vel. die vorige FuBnote.
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Kirnbergers Verbindung mit Breitkopf hat mehr als beildufige Bedeutung fiir
BWV 50. und insbesondere fiir Hofmanns Vermutung, die Zuschreibung von
Am. B. 84 konnte einem verschollenen Umschlag zu P /36 entstammen. Denn wie
Andreas Glockner nachgewiesen hat, gelangte nach Gerlachs Tod dessen Noten-
bibliothek offenbar vollstindig in die Hinde von Breitkopf.>® Zwar steht P /36 in
keinem Verzeichnis des Verlegers; laut Glockners Untersuchungen hat jedoch
Breitkopf ,.stets nur einen Teil der im Lager befindlichen Musikalien* angezeigt.”
Die Annahme liegt also nahe, dal P /36 iiber Breitkopf nach Berlin kam: mog-
licherweise ging diese Quelle denselben Weg wie die gleichfalls aus dem Umkreis
Gerlachs stammenden — und in Breitkopfs Verzeichnissen ebenfalls fehlenden —
Handschriften Am. B. 40 (BWV 73), 102 (BWV 16) und /03 (BWV 196), die Kirn-
berger gehort haben diirften und erst nach seinem Tod in die Amalien-Bibliothek
gelangten.®” Ob allerdings Kirnberger selbst, und nicht etwa ein ihm nahestehen-
der Sammler P /36 besaR, bleibt unklar; als Eigenexemplar von BWV 50 scheint
er vielmehr Am. B. 84 aufbewahrt zu haben, das im Katalog der Amalien-Biblio-
thek von ca. 1783 unerwiihnt bleibt, wohl aber als Vorlage der im Katalog an-
gefiihrten Reinschrift Am. B. 23 diente.®" Andererseits liefe sich vermuten, daf3
Zelter, der in den Jahren 1800—1802 die Amalien-Bibliothek neu katalogisierte.
P 136 in Kirnbergers Nachla} vorfand und als Drittexemplar in die Sammlung der
Sing-Akademie iiberfiihrte.®

Wenn sich das Bild auch nicht in jeder Einzelheit kldren ldft, so spricht doch alles
dafiir, daB Breitkopf die Gerlachsche Abschrift von BWV 50 nach Berlin ver-
mittelte. Gerade Breitkopf aber erweist sich als eine reiche Fundgrube fiir Bach-
Fehlzuweisungen. AufBer den bereits genannten Orgel- und Vokalwerken vertrieb
er unter Bachs Namen eine stattliche Reihe von zweifelhaften und unechten
Kompositionen.®® Man kann mithin keineswegs die Moglichkeit ausschliefen,
daR die von Hofmann angenommene Zuweisung auf dem Umschlag von P /36
— falls dieser iiberhaupt existierte — eine Ergdnzung Breitkopfs dargestellt

Vel. A. Glockner, Die Musikpflege an der Leipziger Neukirche zur Zeit Johann Sebastian
Bachs, BzBf 8, 1990, S. 92.

3 Ebenda.

60 Zu diesen Handschriften vgl. Schulze Bach-Uberlieferung, S. 122 und 124; zu ihrem Ein-
gang in die Bibliothek vgl. Blechschmidt, S. 25, sowie Dok III. S. 386. Ein Rest von Un-
sicherheit bleibt allerdings, weil Kirnbergers Namenszug. wie er etwa auf Am. B. 104, 106
und noch anderen Handschriften steht (vgl. Schulze Bach-Uberlieferung, S.131f.), hier
nicht in Erscheinung tritt. Schulze Bach-Uberlieferung, S. 124, hiilt es allerdings fiir frag-
lich, daB Am. B. 40 und 102 iiber Breitkopf gingen, ohne dies niher zu begriinden; jedoch
werden seine Bedenken durch die oben zitierte Feststellung Glockners wohl hinfillig.

Zu Am. B. 23 vgl. NBA 1/30 Krit. Bericht, S. 137, und Dok I1I, S. 383 zur Abhéingigkeit vgl.
NBA 1/30 Krit. Bericht, S. 140f. Der Vorgang mit BWV 50 erinnert an die oben geschilder-
ten Fille von den Orgelchorilen und BWV Anh. 167. Zum Verhiiltnis zwischen Kirnbergers
Notenbestinden und der Amalien-Bibliothek vgl. auch die aufschluireichen Beobachtungen
bei Schulze Bach-Uberlieferung, S. 136, FuBinote 538.

0 Zur Katalogisierung der Amalien-Bibliothek durch Zelter vgl. Blechschmidt, S.30: von
daher die Zuweisung in der Sing-Akademie.

Vel. die Ubersichten bei Dok III, Nr. 711 (S. 159—170) und 718 (S. 174—177): erwihnen
lieRen sich BWV 189, 203, 246 und 1037 sowie BWV Anh. 1, 17, 22, 25, 26, 27, 28, 157,
166, 187 und 189.
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hat.** Auch wenn Gerlach dahintergestanden haben sollte, liegt keine Echtheits-
garantie vor. Sollte Kirnberger mit der gednderten Zuschreibung von BWV 907
recht gehabt haben, so gehort doch zu denen, die das Werk filschlich Bach zu-
wiesen. kein anderer als Gerlach.®® Aus Gerlachs Kreis stammt ferner die Stim-
menabschrift des unechten Sanctus BWV Anh. 28, dessen Autorenangabe ..di
Sign: Joh: Seb: Bach:* von der Hand des zeitweise fiir Bach titigen Kopisten
Anon. Vf herriihrt.%

Bei diesen Uberlegungen diirfen wir ferner nicht auBer acht lassen, daB schon die
Vermutung. ein zu P /36 gehoriger Stimmensatz mit einer nicht mehr greifbaren
Zuweisung konnte sich neben der Partitur in der Berliner Sing-Akademie befun-
den haben, bestenfalls auf ganz schwankender Basis ruht.®” Zwar fiihrt der vor
1854 durch Siegfried Wilhelm Dehn abgefalite Katalog ..JJohann Sebastian Bach’s
Vocal- und Instrumental-Musik in der Bibliothek der Singakademie zu Berlin™
BWV 50 in ,Partitur und Stimmen™ an: und zweifellos handelt es sich bei der
Partitur um P 136.%° Uber Alter und Beschaffenheit der Stimmen gibt der Katalog
jedoch keinerlei Auskunft.*” Sollte Hofmanns Vermutung zutreffen, dann miifite
verwundern, dal sie im Verkaufskatalog von 1854 fehlen: denn die Sing-Akade-
mie wird schwerlich darauf verzichtet haben. Stimmen und Partitur gleichzeitig als
wertvolles altes Material anzubieten — wenigstens bei Bachschen Originalhand-
schriften scheint sie Stimmen und Partitur so weit wie moglich zusammen ver-
duBert zu haben.”” Ebensowenig setzt die Verzeichnung von BWV 50 als Bach-
sches Werk innerhalb der Sing-Akademie eine heute verschollene Quelle voraus:
Nachweislich hatte Zelter bereits zu Beginn des 19. Jahrhunderts Zugang zu den
Handschriften Am. B. 23 und 84 gehabt.”' SchlieBlich gibt zu denken, daB weder
Kimnberger noch Anna Amalia ein Interesse an Stimmenmaterialien von Ensem-
blewerken erkennen lassen: bei beiden galt das Sammeln in erster Linie dem
Studienzweck. nicht der praktischen Verwendung.”” Der ,nicht mehr vorhandene
® Zu eigenstindig vorgenommenen Zuweisungen bei Breitkopf vgl. BeiBwenger. Bachs
Notenbibliothek. S. 73-76. auch U. Leisinger und P. Wollny, Die Bach-Quellen der Biblio-
theken in Briissel. Katalog, Hildesheim 1997 (LBzBF 2), S. 92

Vel. Schulze, Bach-Uberlieferung, S. 125f. Von Gerlachs Hand existieren des weiteren
Abschriften der zweifelhaften Werke BWV 760 und 761 : diese hat er allerdings mit keiner
Zuweisung versehen. Vgl. Leisinger und Wollny. Die Bach-Quellen der Bibliotheken in
Briissel, S. 91 und 249.

Vel. BeiBwenger, Bachs Notenbibliothek, S. 76—78.

Vel. oben, S. 14. Neuerdings vertritt Schulze, Bach’s Vocal Works in the Breitkopf Non-
thematic Catalogs, S. 46, die Ansicht, die Abschrift von BWV Anh. 167 in Am. B. 4a kénnte
auf einen Stimmensatz zuriickgehen; vgl. jedoch oben, FuBnote 54.

SBB Mus.ms.theor. K 429, Nr. 13; vgl. NBA 1/30 Krit. Bericht, S. 139.

% Ebenda.

Vgl. NBA 1/30 Krit. Bericht, S. 139, und W. Neumann, Welche Handschriften J.S. Bach-
scher Werke besafs die Berliner Sing-Akademie? in: Hans Albrecht in memoriam. Gedenk-
schrift mit Beitrdgen von Freunden und Schiilern, hrsg. von W. Brennecke und H. Haase,
Kassel 1962, S. 136-142, hier S. 137-141.

! Vgl. oben, FuBnote 62.

Die Amalien-Bibliothek enthilt so gut wie keine handschriftlichen Stimmensitze. Zum
dltesten Bestand (vgl. Blechschmidt, S. 25) gehorte auBer dem Ubungsbuch der Prinzessin-
nen Anna Amalie und Ulrike Am. B. 485 nur Am. B. 327 mit Ausziigen aus Leos ..Andro-
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Umschlag™ erweist sich somit als Phantom, fiir dessen einstige Existenz es kein
wirklich triftiges Argument gibt.

An Hand der Uberlieferung ist also die Zuweisung von BWV 50 an Bach keines-
wegs iiber jeden Zweifel erhaben — gut beglaubigt wird man das Stiick beim besten
Willen nicht nennen. Ausschlaggebend mul nach wie vor die Musik selbst bleiben.
Um Schulze nochmals zu zitieren: ,,Stilkritische Untersuchungen werden hier mit
Sicherheit zu neuartigen, teilweise auch unerwarteten Aufschliissen fithren*.”* Dal
die zugehorige Fubinote auf Scheide hinweist, schlief3t keineswegs die Moglichkeit
anderer Erkenntnisse aus.

I11.

Sollte, wie bereits nahegelegt, die iiberlieferte Gestalt von .Nun ist das Heil und
die Kraft* in der Tat nichts anderes als die Urform verkorpern, dann bedarf Bachs
Autorschaft strenggenommen keiner weiteren Diskussion: Wie Scheide und Hof-
mann trotz aller Divergenzen einhellig beweisen, ldfit sich das Stiick nur dann fiir
ihn retten, wenn hinter dem jetzt bekannten Notentext eine stark abweichende
Erstfassung lige. Dennoch scheint es ratsam, auf einige Anhaltspunkte hinzu-
weisen, die auch unabhingig von einer eventuellen Bearbeitung Aufschlul iiber
die Echtheit der Komposition zu geben vermogen — denn in der Tat gehen die Mo-
mente, die die Zuweisung an Bach fraglich erscheinen lassen, erheblich iiber das
bereits von Scheide und Hofmann Mitgeteilte hinaus.

Ich greife als erstes die formale Anlage auf. . Nun ist das Heil und die Kraft™ zer-
fillt in zwei Teile von genau gleicher Linge. Der erste Teil beginnt mit einer
Fugenexposition und miindet in T. 68 in eine Kadenz auf der Dominantparallele
der zweite Teil fingt wie eine variierte Wiederholung des ersten an — also
nochmals mit einer Fugenexposition auf der Tonika. nunmehr jedoch mit freier
Instrumentalbegleitung und mit Aufteilung des Themas auf die beiden Chore —,
verldBt jedoch die Haupttonart nicht. Diese betont paarige Konstruktion hat unter
Bachs Chorsiitzen keine auch nur anniihernde Parallele. Ohne Entsprechung bleibt
ebenfalls die Art, wie der Komponist von BWYV 50 das Formschema im einzelnen
ausfiihrt. Beginnt der Satz als a-cappella-Fuge mit verdoppelnden Streichern, so
ergibt sich mit dem fiinften Themeneinsatz — der zugleich den Einsatz des 2. Vo-
kalchors wie auch der Trompeten, Pauken und Oboen markiert — schlagartig eine
Wende: Die Instrumente beschrinken sich nicht mehr auf eine rein begleitende
Rolle, sondern umspielen durchgehend die Singstimmen mit fanfarenartigen

maca‘; als spitere Ergiinzungen, groBtenteils aus dem Nachlal Christoph Schaffraths, er-
weisen sich die Manuskripte Am. B. 490—497, 525-527, 581, 585, 586, 598, 599, 603, 604
und 6/0B mit Instrumentalstiicken von Schaffrath, Nichelmann und einem unbekannten
Komponisten, sowie — als einzige Stimmenabschrift eines Vokalwerkes — Am. B. 60/ mit
einer anonymen Messe. An Stimmen Bachscher Vokalwerke scheint Kirnberger nur die-
jenigen zur Missa BWV 234 besessen zu haben — und selbst diese Provenienzbestimmung
beruht auf keiner zuverliissigeren Basis als einer Aussage des spiten 19. Jahrhunderts: vgl.
NBA I1/2 Krit. Bericht (E. Platen und M. Helms). S. 37f.
73 Schulze Bach-Uberlieferung, S. 125.
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Arpeggien. Eine entsprechende Mischung von Fugischem und Konzertantem 1Bt
sich bei Bach sonst nicht nachweisen. Zwar kommen Fugen in konzertant ange-
legten Choren vor. Diese Sitze entwickeln sich jedoch in erster Linie nach dem
konzertierenden Prinzip: Sie fangen etwa mit einem Ritornell an und behandeln
auch die Singstimmen zunichst eher homophon.” AuBer BWV 50 gibt es ferner
keinen polyphonen Chorsatz, dessen Instrumentalbegleitung von der Colla-parte-
Fiihrung in eine freie, durch Spielfiguren geprigte Schreibweise iibergeht. Eine
gewisse Ahnlichkeit weist wohl der Eingangschor der ebenfalls zu Michaelis
komponierten Kantate ..Es erhub sich ein Streit™ (BWV 19) auf: hier fungiert je-
doch die knappe Imitatorik der Einleitungstakte als toposhafte Geste im Rahmen
eines konzertierenden Da-capo-Stiickes. Erwihnung verdienen auch die Chore der
Kantaten BWV 29 und 171. in denen eine oder mehrere Trompeten als Teil des
imitativen Gewebes mitwirken und gegen Ende des Satzes zusammen mit den
Pauken eine unabhiingige ..trompetentypische™ Funktion ausiiben; Streicher und
Holzbliser bleiben jedoch streng colla Parte bis zum SchluB. DaB in diesen Sitzen
also etwas wesentlich anderes vorliegt als in BWV 50, wird jedem, der die betref-
fenden Stiicke kennt, ohne weiteres einsichtig.

Lassen sich Formanlage und stilistische Beschaffenheit von BWV 50 nur schwer-
lich mit Bach in Verbindung bringen. so trifft dies nicht weniger fiir eine Reihe von
weiteren Merkmalen zu. Darunter hat man an erster Stelle jene Parallelfiihrungen
zu nennen, auf die Scheide ausfiihrlich hinwies und zu denen Hofmann noch
weitere Belege beigesteuert hat.”> Zwar scheint hier Vorsicht geboten. Wie Hof-
mann mahnt, bleibt bei ..der Diskussion satztechnischer Details ... zu bedenken,
dal nicht jede Note auf die Goldwaage gelegt werden darf*.”® Zudem hat Hofmann
einige besonders auffillige Parallelen als Folge bearbeitender Eingriffe gewertet
— mithin bleiben sie bei der weiteren Diskussion ausgespart —, und andere gegen-
iiber Scheide iiberzeugend relativiert.”” Auch unter diesen Einschriinkungen man-
geltes aber BWV 50 keineswegs an problematischen Stimmfiihrungen. Als beson-
ders aufschluBreich erweisen sich zwei wiederkehrende Gebilde: Das eine, das in
T. 18f., 25f., 86f. und 93f. vorkommt, zeigt Oktavparallelen zwischen Continuo
und Kontrapunkt 3; das andere erscheint in T. 21, 28, 35, 42, 49, 56, 103, 110 und
117 und enthilt Oktav- oder Einklangsparallelen zwischen Continuo und Kontra-
punkt 2.7%

Wie sowohl Scheide als auch — obschon eher implizit — Hofmann anerkennen,
gehoren beide Fortschreitungen zum Kernbestand der Komposition.” Nach Hof-
mann stellen allerdings die Parallelen zwischen Continuo und Kontrapunkt 2
keinen , Satzfehler im Sinne der Bach-Zeit* dar, da es sich dabei um keine direk-

Als Musterbeispiele diirfen hier die Eingangschiore mehrerer Kantaten des ersten Leipziger
Jahrgangs dienen: haufig entsprechen diese Sitze dem zweiteiligen Typus, den man gemein-
hin — wenn auch nicht ganz akkurat — als ,,Praeludium und Fuge* bezeichnet hat.

Vel. Scheide, S. 81f., und Hofmann, S. 61, 63 und 68.

> Hofmann, S. 67, FuBnote 27.

7 Vgl. ebenda, S. 61 und 67f.

8 Vel. Scheide, S. 81.

Vgl. ebenda und Hofmann, S. 67f. (unter Beriicksichtigung von S. 61).
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ten Parallelen, sondern um ,,Akzentparallelen* handelt.* Diese Erklirung konnte
fiir T. 49 und 119 gelten, wo Kontrapunkt 2 im Bal} I erscheint —der Continuo liefie
sich, wenn auch nicht ganz ohne Vorbehalt, als dekolorierte Form der Singstimme
deuten.®’ Auch wo Kontrapunkt 2 in einer Mittelstimme auftritt, diirften die ver-
deckten Parallelen nicht so schwer wiegen. Wo aber — wie in T. 35, 56 und 117 —
der betreffende Kontrapunkt im Sopran erscheint, die Parallelen also in den
AuBenstimmen liegen, dann wird es nicht leicht, das Ergebnis Bach zuzutrauen.
Die Parallelen zwischen Continuo und Kontrapunkt 3 nennt Hofmann selbst
.gravierender.®> Dennoch hiilt er die Parallelfiihrung in T. 18f. fiir ..unproblema-
tisch, da hier der Continuo mit dem Chorbal3 geht™, und meint ferner, dal man die
.iibrigen drei ... als Fliichtigkeitsfehler anzusehen haben wird.** Dal jedoch
Bach solche Pannen unterlaufen sein sollten, erscheint wenig glaubhaft. Als
Vergleichsfall bote sich hochstens der Eingangschor der Kantate ,.Lobe den Herrn,
meine Seele“ BWV 69a an; hier wiederholt sich in T.52, 54 und 56 ein Par-
allelengebilde, das im Imitationsmuster einer Fugenexposition begriindet liegt.**
Gegeniiber BWYV 50 fillt jedoch auf, dafl es sich ausschlieBlich um Einklangs-
parallelen handelt, an denen die tiefste klingende Stimme stets unbeteiligt bleibt.
und daB die Parallelen an einer metrisch belanglosen Stelle vorkommen: im dritt-
und vorletzten Sechzehntel eines 3/4-Taktes. Auf jeden Fall diirfte bei der Er-
orterung bestimmter satztechnischer Einzelheiten der breitere Kontext nicht aus
dem Blickfeld verschwinden; denn auch wenn diese oder jene problematische
Fortschreitung sich plausibel rechtfertigen liefie, so wird man nicht umhin konnen.
dem Komponisten von BWV 50 eine gewisse Nachldssigkeit in puncto Stimm-
fiihrung zu bescheinigen. Es fragt sich, ob es ein zweites unter Bachs Namen be-
kanntes Werk gibt, das so viele erkldrungsbediirftige Fille anbietet.

Neben den vorangehenden Betrachtungen sollen auch drei kleinere Momente
— ..Fingerabdriicke**, wenn man will — Erwihnung finden. Marianne Helms hat dar-
auf aufmerksam gemacht, daB P 736 die Tromba Il im Sopranschliissel notiert.*
Diese etwas altertiimliche Schreibweise wird Gerlach aus seiner Vorlage liber-
nommen haben — um 1750 hiitte man eher einen C-Schliissel durch den moder-
neren Violinschliissel ersetzt als umgekehrt.*® Bach selbst folgt in seinen friihen
Kantaten noch der alten Praxis und schreibt die tiefste Trompetenstimme norma-
lerweise im Sopran- oder Altschliissel.” In Leipzig aber verwendet er so gut wie

8(

Hofmann, S. 67.
51 Eigentlich folgt der Continuo eher BaB 11, der ebenfalls grundsitzlich im Einklang mit Baf3 I
verliduft; vgl. auch den niichsten Absatz im Haupttext.
%2 Hofmann, S. 67.
83 Ebenda, S. 67f.
8 Vgl. NBA 1/20 Krit. Bericht (K. Hofmann), S. 128.
8 NBA 1/30 Krit. Bericht, S. 140.
Dal Gerlach zu Beginn von S. 10 (T. 78) den Schliissel aus einem Violinschliissel korri-
gierte, darf wohl als Schreibfehler gelten, der nichts iiber die Vorlage aussagt.
87 Bach verwendet den Sopranschliissel fiir Tromba III in den Kantaten BWV 21, 63 und 172,
den Altschliissel fiir Tromba IIT in BWV 71 und fiir Tromba IV in BWV 63. Eine Ausnahme
unter den frithen Kantaten macht allein die offensichtlich wegen des relativ hohen Umfangs
im Violinschliissel notierte 3. Trompetenstimme von BWV 31.

%
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ausschlieBlich den Violinschliissel : Der Sopranschliissel kommt bei C-Trompeten
nur zweimal, bei D-Trompeten iiberhaupt nicht vor.*® Die Notierung der dritten
Trompete von BWV 50 1dBt sich also nur bedingt. wenn iiberhaupt, mit Bachs
Leipziger Schreibgewohnheiten vereinen.*

Zu einem dhnlichen SchluB fiihrt der Oboenchor. Ein Trio von obligat eingesetzten
Oboen hat Bach in nicht wenigen Werken verlangt.” In der iiberwiegenden Mehr-
zahl der Fille handelt es sich eindeutig um drei gewohnliche Oboen: Die Partien
haben als tiefste Note ¢’ und vermeiden den Ton cis’.”" In einer kleineren Anzahl
von Stiicken kombiniert er zwei Oboen oder — in zwei Fillen — Oboen d’amore mit
einer meist als Taille oder Oboe da caccia bezeichneten Tenoroboe.”> BWV 50 ent-
spricht weder dem einen noch dem anderen Muster. Nur Oboe I mit dem Umfang
e’-d"" paBt auf das normale Instrument. Der Umfang von Oboe Il betrigt cis’™-h™,
der von Oboe III a-gis™; beide Partien erfordern also ein Instrument der Altlage.
wohl eine Oboe d’amore.

Eine letzte Beobachtung betrifft die Rhythmik. Sowohl in den Instrumental-
fanfaren als auch im Vokalsatz macht der Komponist von . Nun ist das Heil und die
Kraft® wiederholt Gebrauch von jener rhythmischen Floskel, die Walther unter
dem Begriff figura corta beschreibt: ein Achtel und zwei Sechzehntel oder um-
gekehrt.”> DalB dieses Gebilde bei Bach hiufig begegnet, wird niemanden iiber-
raschen. In einer Hinsicht weicht jedoch BWV 50 von Bachs Praxis bei der Be-
handlung der Figur ab: Es gibt keinen im 3/4-Takt stehenden Chorsatz von ihm, in
dem diese Figur wie in BWV 50 reihenweise vorkommt, ohne daf sich auch reine
Sechzehntelgruppen von wenigstens vier Noten finden: nicht selten geht sogar die
figura corta direkt in solche Sechzehntelldufe iiber.”* In BWV 50 hingegen geht

]

%

In BWV 119 (1723) steht Tromba IV, im Eingangschor von BWV 43 (1726) Tromba III im
Sopranschliissel. Die Ausnahmestellung von BWYV 43 wird um so deutlicher. als wenigstens
der Eingangssatz von BWV 119 — allerdings mit moglicher Ausnahme von Tromba IV — auf
ein dlteres Werk zuriickgeht: vgl. NBA 1/32.1 Krit. Bericht (C. Frode), S. 105f.

Die D-Dur-Tonart von BWV 50 wie auch die Stimmtonverhiltnisse zwischen Trompeten,
Oboen und Streichern schlieBen so gut wie sicher eine Entstehung in Bachs vor-Leipziger
Zeit aus.

Ich lasse auBer Betracht jene Werke. wo die Oboen in einer rein oder vorwiegend verdop-
pelnden Rolle auftreten, weil hier nicht selten aus Versehen Umfangsiiberschreitungen vor-
kommen: hierzu zdahlen BWV 19, 35, 57, 58, 87, 88, 98, 122, 128, 146, 174, 186 und 188.
Ebenfalls unberiicksichtigt bleiben die wenigen Werke mit mehr als drei Oboen, BWV 31,
183 und 248" Fiir die Uberpriifung dieser und der nachstehenden Angaben danke ich Herrn
Dr. Bruce Haynes, Montréal.

Vel. BWV 20, 26. 41, 52, 63, 69/69a. 91. 110, 119, 130, 149, 190 (soweit vorhanden), 194
und 232" sowie das 1. Brandenburgische Konzert BWV 1046.

= Zwei Oboen und Taille schreibt Bach in BWV 28, 101, 140, 207/207a (obere Stimmen aus
Umfangsgriinden offensichtlich fiir Oboe d’amore) und 208 vor: in BWV 6. 68 und 176
weist er die tiefste Stimme einer Oboe da caccia zu. In der nur in sekundiren Quellen iiber-
lieferten Kantate BWV 148 heiBen alle drei Stimmen ,.Oboe™, verlangen jedoch dem Um-
fang nach 2 Oboen d amore und Taille.

Vel. J.G. Walther, Musicalisches Lexicon Oder Musicalische Bibliothec, Leipzig 1732,
Reprint Kassel 1953 (Documenta musicologica. 1/3.), S. 244.

Beispiele des Nebeneinanders von figura corta und laufenden Sechzehnteln liefern etwa die
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es nirgends iiber die genannte Figur hinaus: Laufende Sechzehntel kommen an
keiner Stelle vor.

Selbstverstindlich diirfte keine der hier vorgelegten Erkenntnisse an und fiir sich
ausreichen, Bachs Autorschaft von ,.Nun ist das Heil und die Kraft™ in Frage zu
stellen oder gar zu widerlegen. Insgesamt fiigen sie sich aber zu einem Werkprofil
zusammen, das bei ihm keinerlei Entsprechung findet: BWV 50 — ob Bearbeitung
oder nicht — weist eine Reihe von Merkmalen auf. die in keinem gesicherten Werk
begegnen. Wohl konnte eine in jeder Hinsicht unanfechtbare Zuschreibung die
unzihligen Verdachtsmomente wettmachen; auf keinen Fall aber besitzt die Zu-
weisung durch Kirnberger jene uneingeschrinkte Glaubwiirdigkeit, auf die es hier
allein ankdme. Wir sehen also im Doppelchor ,,Nun ist das Heil und die Kraft* die
Arbeit eines genialen, wenn auch nicht in jeder technischen Hinsicht souverinen
Komponisten, den wir zwar gern niher kennenlernen wiirden, nicht jedoch mit
Bach verwechseln sollten. Spittas eingangs zitierte Charakterisierung bleibt
zutreffend: Das Werk behilt die ..zermalmende Wucht* und den ,,wilden Sieges-
Jjubel®, die ihn so beeindruckt haben. Nur: Nicht jedes ,.unvergingliche Denkmal*
der deutschen Barockmusik mufl von Bach stammen.”

Eingangschore der Kantaten BWV 46 und 103; als vereinzelte Verzierung innerhalb einer
durch Viertel und Achtel geprigten Bewegung erscheint die figura corta in Sitzen wie BWV
6/1, 23/3, 244/68 und 245/39.

% Erst nach Fertigstellung dieser Arbeit erschien K. Stein, Stammt ,Nun ist das Heil und die
Kraft* (BWV 50) von Johann Sebastian Bach ?, BJ 1999, S. 51-66; der Beitrag kann aller-
dings auller Betracht bleiben, weil er keines der hier vorgebrachten Argumente tangiert.



Uberlegungen zur Bach-Uberlieferung in Naumburg

Von Peter Wollny (Leipzig)

Den Ausgangspunkt fiir die Uberlieferung von Johann Sebastian Bachs Werken
bildet die Aufteilung seines musikalischen Nachlasses im Herbst 1750. Da zu
diesem iiberaus folgenreichen Vorgang jedoch keine Dokumente bekannt sind. die
iiber mogliche Verfiigungen Bachs beziehungsweise Verhandlungen und Ent-
scheidungen der Nachkommen unmittelbar Auskunft geben konnten, gilt die
Erbteilung seit jeher als eine der Grauzonen der Bach-Forschung. Trotzdem ist
— zumal angesichts der fundamentalen Bedeutung fiir die Provenienz fast sdmt-
licher Originalhandschriften — die kontinuierliche Beschiftigung mit diesem Pro-
blemkreis unabdingbar, und fiir viele Werke oder Werkgruppen hat dies auch
bereits zu bemerkenswerten Erfolgen gefiihrt. Erkenntnisse wurden bisher vor
allem durch Befragung der Originalquellen gewonnen. Bei den drei erhaltenen
Jahrgiingen von Kirchenkantaten konnte das Aufteilungsverfahren schon vor
geraumer Zeit in groben Ziigen aufgedeckt werden:' Die vorhandenen Materialien
wurden nach einfachen Stimmensitzen und Partituren mit etwaigen Dubletten
aufgeteilt und — wechselnden Prinzipien folgend — jeweils zwei Erben jahrgangs-
weise zugewiesen. Im einzelnen konnte festgestellt werden, daB Anna Magda-
lena Bach die Stimmen zu Jahrgang II und Wilhelm Friedemann die zugehorigen
Partituren erbte, wihrend Carl Philipp Emanuel von Jahrgang 1 abwechselnd
Partitur und Stimmen sowie von Jahrgang III die Partituren erhielt. Notizen auf
den Titelblittern der jeweils ersten Kantate von Jahrgang I und III legten zudem
die Vermutung nahe, daB die komplementdren Materialien zu Jahrgang I an
Johann Christoph Friedrich und die Stimmen zu Jahrgang III an Johann Christian
Bach gingen. Fiir die iibrigen Werkbereiche liefen sich dhnlich nachvollzieh-
bare Prinzipien indes nicht aufdecken, und neueren Forschungen zufolge muf3
selbst die vermeintlich geklirte Sachlage bei den Kantatenjahrgidngen zum Teil
revidiert werden. Zum einen belegen Revisionsspuren Wilhelm Friedemann Bachs
in einigen Stimmensitzen der Jahrgidnge I und III eine Beteiligung auch des
dltesten Bach-Sohns an diesen Zyklen:;> zum anderen konnte gezeigt werden,
daB der 1790 im NachlaBverzeichnis Carl Philipp Emanuel Bachs aufgefiihrte
Bestand an Werken seines Vaters nicht ohne weiteres mit seinem Erbteil gleich-
gesetzt werden darf.® Insgesamt also besteht hinreichend Veranlassung, die ver-
fiigbaren Quellen weiterhin auf Indizien hinsichtlich ihres Besitzganges zu
priifen und dabei auch unkonventionelle Moglichkeiten in Erwidgung zu ziehen.

Die folgenden Ausfiihrungen konzentrieren sich auf einen bisher wenig er-
forschten Aspekt der Erbteilung, die Beriicksichtigung von Bachs Schwieger-

! Vel. Diirr Chr 2, S. 11-20, sowie NBA I/15 Krit. Bericht, S. 205f. (A. Diirr, 1968).

2 Vel. P. Wollny. Wilhelm Friedemann Bach’s Halle performances of cantatas by his father,
in: Bach Studies 2, hrsg. von D. R. Melamed, Cambridge 1995. S. 202-228.

* Vgl BJ 1996. S. 7-21 (P. Wollny).
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sohn Johann Christoph Altnickol. Ankniipfend an erste Uberlegungen von Yoshi-
take Kobayashi* sollen verschiedene Anhaltspunkte und Implikationen diskutiert
und damit neue Perspektiven fiir weitere Erkundungen ertffnet werden.

Eintragungen in Originalquellen

Wiihrend die von den beiden iltesten Bach-S6hnen vorgenommenen Eintragungen
in Originalhandschriften ihres Vaters gemeinhin sicher erkannt werden konnen
und mitunter wertvolle Aufschliisse zur Uberlieferung und Rezeption eines Werks
geben, ist die zeitliche Einordnung und Bewertung vergleichbarer Zusiitze Johann
Christoph Altnickols weitaus problematischer. Zum einen lag zwischen seiner
Studienzeit bei Bach (1744—1747), wihrend der er fiir seinen Lehrer gelegentlich
Kopistendienste leistete. und seiner Amtszeit in Naumburg (1748—1759), in der er
eigenverantwortlich Handschriften fiir Musikauffithrungen einrichtete, nur eine
kurze Zeitspanne.’ Zum anderen ist belegt, daR er anliRlich der Erbteilung nach
Bachs Tod an der Sichtung von dessen musikalischem Nachlalf beteiligt war
und zum Beispiel Bachs Witwe Anna Magdalena dabei half, fiir die Original-
stimmensitze der Choralkantaten, die anschliefend der Thomasschule tibergeben
wurden, neue Umschlige anzufertigen.® Die Identifizierung eines Zusatzes von
der Hand Altnickols bedeutet mithin noch nicht zwingend, dall er auch der
Besitzer der entsprechenden Quelle war. Dennoch ist in einigen Fillen zumindest
zu erwiigen, ob bestimmte Eintragungen nicht doch als Indizien fiir eine Beriick-
sichtigung von Bachs Schwiegersohn bei der Erbteilung zu verstehen sind.

Eine solche Vermutung legt besonders der Umschlagtitel zur Originalpartitur der
Ratswahlkantate ,.Gott, man lobet dich in der Stille™ BWV 120 (P 871) nahe (vgl.
Abbildung 1). Der Urheber des auf der ersten Seite in Frakturschrift angebrachten
Titels ,,Auf die Rathswahl in Leipzig™ konnte bislang noch nicht zuverlissig
bestimmt werden.” Erst ein Vergleich mit Schriftstiicken im Stadtarchiv Naum-
burg hat zweifelsfrei ergeben, dall diese Aufschrift von der Hand Altnickols
stammt. Thr Wortlaut erinnert an den autographen Kopftitel der Originalpartitur
zu BWV 119, Bachs erster Leipziger Ratswahlkantate (,,Concerto. auf die Raths-
Wahl in Leipzig 1723."). Dall der neuernannte Thomaskantor sich Ende August
1723, nach gerade einmal hundert Tagen an seinem neuen Wirkungsort, noch
so sehr als Kéthener fiihlte, daf} er es fiir notwendig erachtete, die Bestimmung
des Werkes derart iibergenau zu vermerken (.in Leipzig™), sollte nicht weiter
verwundern; einige Jahre spiter heifit es auf dem Titelblatt von BWV 29 dann

* Vgl. Y. Kobayshi, Zur Teilung des Bachschen Erbes, in: Acht kleine Studien iiber BACH.
Georg von Dadelsen zum 70. Geburtstag am 17. November 1988, Wiesbaden 1992,
S. 67-75.

Zu Altnickols Abschriften Bachscher Werke vgl. grundlegend A. Diirr, Zur Chronologie der
Handschrift Johann Christoph Altickols und Johann Friedrich Agricolas. Bl 1970,
S. 44-65.

Vel. H.-J. Schulze, ,Wer der alte Bach gewefien weifs ich wol*. Anmerkungen zum Thema
Kunstwerk und Biographie, in: Bachs Spitwerk, S. 30, sowie A. Glockner, Die Teilung des
Bachschen Musikaliennachlasses und die Thomana-Stimmen, BJ 1994, S. 41-57.

Vel. BC B 6 und NBA 1/32.2 Krit. Bericht (C. Frode, 1994), S. 70.
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Abb. 1. Originalpartitur der Kantate ..Gott, man lobet dich in der Stille” (BWV 120).
Krakow, Biblioteka Jagiellonska, Mus. ms. Bach P 871.
Umschlagtitel : Handschrift J. C. Altnickol.

schlicht .Bey der Raths-Wahl | 1731. Wenn jedoch Altnickol auf der Partitur von
BWYV 120 neben der Zweckbestimmung auch den Entstehungsort (nicht aber das
Entstehungsjahr) der Komposition vermerkt, so zeigt sich hier eindeutig die Per-
spektive eines Nicht-Leipzigers.® Die Eintragung erscheint iiberhaupt nur sinnvoll,
wenn P 87/ sich nach 1750 im Besitz Altnickols befand.

Der weitere Besitzgang der Quelle erlaubt mehr als nur eine einzige Deutung. Zum
einen konnte er als Bestitigung einer von Yoshitake Kobayashi formulierten
Hypothese gewertet werden, nach der der spitere Besitzer, der Oelsnitzer Kantor
Johann Georg Nacke. nicht nur Verbindungen zu Wilhelm Friedemann Bach in
Halle sondern auch zu Altnickol in Naumburg unterhielt und vor allem auch Musi-
kalien aus dem Nachlall Altnickol ankaufte: in letzter Konsequenz kénnte dies
bedeuten, daB Nacke neben BWV 120 auch die zwischen 1759 und 1762 in seinen
Besitz iibergegangenen Originalpartituren von vierzehn Choralkantaten (séimtlich
dem ersten Viertel des Kirchenjahrs — 1. Advent bis Estomihi — zugehorig) aus
Naumburg und nicht wie bisher angenommen aus Halle erwarb.” Da hierfiir jedoch
keinerlei Beweise erbracht werden konnen, ist wohl eher anzunehmen. dal das
Autograph von BWV 120 nach Altnickols Tod zunichst in den Besitz Wilhelm
Friedemann Bachs gelangte und von diesem dann an Nacke weitergegeben wurde.
Die neugewonnenen Erkenntnisse zu BWV 120 ergeben — zusammen mit einer
Beobachtung am Stimmensatz von BWV 193 (siehe FuBnote 12) — ein differen-
zierteres Bild der bisher eher diffus erscheinenden Uberlieferung von Bachs Rats-
wahlkantaten. Offensichtlich wurden diese ndmlich reihum an die Erbberechtigten
— darunter auch Johann Christoph Altnickol — verteilt. Der Befund bei BWV 29
und 71 legt zudem nahe, dal — abweichend von der Regelung bei den Perikopen-
kantaten, jedoch analog zu den weltlichen Huldigungsmusiken'? — bei dieser

Werkgruppe die gesamten Quellen einer Komposition jeweils an nur einen Erben
gingen.

* Der spezifische Hinweis auf Leipzig als Entstehungsort kénnte damit auch die Notwendig-
keit von Textinderungen bei einer moglichen Naumburger Auffiihrunc implizieren; vel.
zum Beispiel den Beginn von Satz 2: , Auf, du geliebte Lindenstadt .

? Vegl. Kobayashi (wie FuBnote 4). S. ()9

' Vgl. Schulze Bach-Uberlieferung, S. 20.



90 Peter Wollny

BC/BWV

B 1/71 Partitur + Stimmen: C. P. E. Bach

[B 2/Vorwort] nicht erhalten

B 3/119 Partitur: W. FE. Bach? (oder Altnickol ?'"): Stimmen nicht erhalten
[B 4/Anh. 4] nicht erhalten

B 5/193 Stimmen: W. F. Bach'?; Partitur nicht erhalten
B 6/120 Partitur: Altnickol: Stimmen nicht erhalten

[B 7/Anh. 3] nicht erhalten

B 8/29 Partitur + Stimmen: C. P. E. Bach

[B 9/deest] nicht erhalten

B 10/69 Stimmen: W. F. Bach?: Partitur nicht erhalten'?

Ein mit BWV 120 vergleichbarer Fall liegt bei der Originalpartitur der Kantate
.In allen meinen Taten** BWV 97 vor (New York Public Library). Am Ende von
Satz 6 (Bl. 8r unten) findet sich unter dem autographen Vermerk ,,Volti Sequitur
Versus 7° von bisher nicht identifizierter Hand die spiter kanzellierte Notiz . Nach
der Trauung“. Auch sie erweist sich bei niherem Hinsehen als ein Zusatz
Altnickols. Der verhiiltnismiiBig unpersonlich wirkende Duktus der Fraktur-
buchstaben ist mit Eintragungen auf dem Titelblatt von P 87/, in Altnickols
Auffiihrungsstimmen des Passionsoratoriums von Ernst Wilhelm Wolf (S 724),"
in seiner Abschrift der Matthiius-Passion (Am. B. 6)"° und in einigen weiteren
Dokumenten'® vergleichbar (siche Abbildungen 2a—b).

Wie bei BWV 120 stellt sich auch hier die Frage nach der Datierung von Altnickols
Notiz. Die Erklirung, Bach habe diese mit seinem Wendevermerk nachtriglich
ungiiltic machen wollen, erscheint nach der Identifizierung des Schreibers ausge-
schlossen.!” Der flieBende Duktus von Bachs Eintragung entspricht in jeder Hin-
sicht dem Schriftbild der 1734 datierten Partitur, Altnickols Notiz hingegen kann
aufgrund der biographischen Situation nicht vor 1744 geschrieben worden sein.
Eine Auffiihrung des Werkes unter Bachs Leitung ist zwar durch eine autographe
Orgelstimme fiir die friihen oder mittleren 1740er Jahre belegt." doch wiire
immer noch nicht verstindlich, warum Bach den Vermerk nicht selbst eintrug und
vor allem warum die Originalstimmen dann nicht ebenfalls einen Hinweis auf die
implizierte Zweiteilung der Kantate enthalten. Somit spricht alles fiir die Deutung,

I Vgl. Kobayashi (wie FuBnote 4), S. 69, sowie die an BWV 119 angelehnte Titelformulierung

Altnickols bei BWV 120.

Die Uberlieferung dieses Werkes war bisher ungeklirt: Eintragungen von der Hand des

erwachsenen W. E. Bach (Pausentaktzahlen in der Stimme Hautbois 1.", Tacet-Vermerke

fiir die Sitze 4—6 in der Hauptstimme Violino 1) belegen jedoch eine Auffiihrung nach 1750

in Halle.

Dieses Werk entstand als Umarbeitung der gleichnamigen Kantate fiir den 12. Sonntag nach

Trinitatis (BWV 69a); moglicherweise wurde keine eigene Partitur angefertigt.

4 Vgl. FuBinote 24.

15 Vgl. das Faksimile in NBA II/5a, speziell fol. 4v—5r.

16 Vgl. die Schriftproben aus Naumburger Dokumenten von 1749 und 1750 in BJ 1994,
S.56-57.

'7 Vgl. BC A189.

'8 Vgl BJ 1988, S. 47 (Y. Kobayashi).
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daB Altnickol das Werk nach 1750 anldBlich einer Hochzeit in Naumburg in
eigener Regie — und mit neu angefertigtem Auffiihrungsmaterial'® — zu Gehor
brachte: damit hiitte er als erster Besitzer der Originalpartitur nach Bachs Tod zu
gelten.

Das Autograph von BWV 97 taucht zuerst in einem zwischen 1809 und 1812 er-
schienenen Verkaufsangebot des Leipziger Verlagshauses Breitkopf & Hirtel
auf.”’ Da Altnickols Witwe vermutlich zu Beginn der 1760er Jahre wieder zu ihren
Schwestern nach Leipzig zog, wiire fiir den weiteren Uberlieferungsgang anzu-
nehmen, daB die Handschrift auf diesem Wege an ihren Ursprungsort zuriick-
kehrte. Beriicksichtigt man ferner, dall Altnickols ilteste Tochter Augusta Magda-
lena, verehelichte Ahlefeldt, am 21. April 1809 in Leipzig starb,’' so ergibt sich
eine schliissige Provenienzkette. Im iibrigen wire sogar denkbar, daB simtliche in
dem genannten Verkaufsangebot von Breitkopf & Hiirtel erwihnten Bach-Hand-
schriften — grofBtenteils Autographe — Naumburger Provenienz sind. zumal sich
unter diesen auch Altnickols Abschrift der Kantate BWV 80 befand :** in den nach-
weisbaren Quellen lassen sich allerdings keine weiteren Eintrige von Altnickols
Hand sicher bestimmen.”

In den Kontext der Naumburger Uberlieferung gehoren anscheinend auch die
Originalquellen von Bachs Pergolesi-Bearbeitung .. Tilge, Hochster, meine Siin-
den™ (BC B26/BWV 1083). Das Auffithrungsmaterial (SBB. Mus. ms. 17155/16)
hatte Altnickol um 1746/47 im Auftrag Bachs ausgeschrieben, der selbst zusitzlich
noch ein lediglich die Singstimmen und den Continuo umfassendes Particell
anfertigte und die Orgelstimme bezifferte. Der zierlichere Duktus einer dem
Stimmensatz beiliegenden Cembalo-Stimme von der Hand Altnickols weicht
allerdings auffillig von dem der iibrigen Stimmen ab: groBe Ahnlichkeiten be-
stehen hingegen mit Altnickols Abschriften der Klaviersonate Wq 62/21 von Carl
' Die Originalstimmen befanden sich offenbar im Erbteil C. P. E. Bachs: sie enthalten keine
Eintragungen von der Hand Altnickols.
Vel. H.-J. Schulze, J. S. Bach’s Vocal Works in the Breitkopf Nonthematic Catalogs of 1761
1o 1836, in:J. S. Bach, the Breitkopfs. and Eighteenth-Century Music Trade, hrsg. von G. B.
Stauffer, Lincoln/Nebraska 1996 (Bach Perspectives. 2.), S. 45.
Biographische Angaben nach Dok III, Nr. 640 und S. 689.
= Zum Repertoire siche Schulze Bach-Uberlieferung, S. 25. Zur moglichen Provenienz die-
ser Quellengruppe vgl. auch H.-J. Schulze, ,, O Jesu Christ, meins Lebens Licht*: On the
Transmission of a Bach Source and the Riddle of its Origin, in: A Bach Tribute. Essays in
Honor of William H. Scheide. hrsg. von P. Brainard und R. Robinson, Kassel etc. 1993, S.
209-220, speziell S. 211 f.
¥ Im einzelnen handelt es sich bei diesen Quellen um die autographen Partituren von BWV
117 (SBB, N. Mus. Ms. 34), BWV 118 (friihere Fassung: Privatsammlung W. H. Scheide,
Princeton; spitere Fassung: Privatbesitz Wilhelm, Basel) und BWV 131 (New York, Privat-
sammlung) sowie um den Originalstimmensatz der E-Dur-Fassung von BWV 8 (Briissel.
Bibliotheque Royale. Fétis 1985). Am Rande sei darauf hingewiesen, daB ein apographer
Da-Capo-Vermerk (,.D: C:*) am SchluB der friiheren Partitur von BWV 118 gewisse Uber-
einstimmungen mit der Handschrift Altnickols aufweist. Ahnlich geformte Buchstaben be-
gegnen jedoch auch in frithen Schriftzeugnissen von Johann Christian und vor allem Johann
Christoph Friedrich Bach. Vgl. Johann Sebastian Bach. Cantata Autographs in American
Collections, hrsg. von R. L. Marshall, New York 1985, S. 153.

20
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Abb.2a. Originalpartitur der Kantate ..In allen meinen Taten™ (BWV 97), BL. 8r (Ausschnitt).
New York Public Library, Music Division, Herter Collection.
Kanzellierter Zusatz ..Nach der Trauung™: Handschrift J. C. Altnickol.

Abb. 2b. Ernst Wilhelm Wolf, Passionsmusik ,Jesu, deine Passion™.
SBB. Mus. ms. Bach St 124, Seite 7 der Viola-Stimme. Handschrift J. C. Altnickol.

Philipp Emanuel Bach (in P 789) und des Passionsoratoriums von Ernst Wilhelm
Wolf (St 124, sieche Abb. 2b) — zwei Quellen also, die nachweislich erst um
1758/59 entstanden sind.* Auch hier ist somit anzunehmen, daBl Altnickol die
Quelle nach Bachs Tod erbte und gegen Ende seines eigenen Lebens fiir eine
Auffiihrung in Naumburg verwendete. Die Tatsache, daf} die Cembalo-Stimme
augenscheinlich auf demselben Papier geschrieben wurde wie die tibrigen, frither

24 Wq 62/21 wurde nach Ausweis von C.P.E. Bachs NachlaBverzeichnis (S. 14) 1758 in Zerbst
komponiert. Zu dem Passions-Oratorium von E. W. Wolf vgl. P. Wollny, Eine apokryphe Bach-
sche Passionsmusik in der Handschrift Johann Christoph Altnickols, LBzBF 1, S. 55-70.
Hier finden sich auch weitere Hinweise zur Chronologie der Handschrift Altnickols.
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entstandenen Stimmen, ist angesichts des eindeutigen Schriftbefundes nicht als
ernsthaftes Gegenargument zu werten und lie3e sich vielleicht damit erkliren, da3
dem Stimmensatz noch zufillig zwei leere Bogen beilagen oder dall Altnickol von
seinem Schwiegervater auch unbeschriebenes Notenpapier iibernahm.>

Die Stimmen der Pergolesi-Bearbeitung befanden sich spiter im Besitz Carl Philipp
Emanuel Bachs:?® das gleiche trifft auf mehrere von Altnickol angefertigte Ab-
schriften von Werken seines Schwiegervaters zu. Hierzu ziihlen im einzelnen :*’ Das
Wohltemperierte Klavier II (P 430). die vier Messen BWV 233-236 (P 15-16). die
Kantaten ..Bringet dem Herrn Ehre seines Namens™ BWV 148 (P 46 adn. 4) und
.Ich bin in mir vergniigt” BWV 204 (D-Bhm, 6/38%) sowie die Motette ..Jauchzet
dem Herrn™ BWV Anh. 160 (P 37). An von Carl Philipp Emanuel Bach offenbar
erst aus dem Nachlall seines Schwagers erworbenen Originalhandschriften sind
ferner die groBen Leipziger Orgelchoriile (P 271)* sowie moglicherweise auch
die Kunst der Fuge (P 200)* und — nach den im folgenden darzulegenden Beobach-
tungen — vielleicht sogar das Orgelbiichlein (P 283) zu nennen.

Zwei Naumburger Choralsammlungen

Altnickols Schiiler Johann Gottfried Miithel erwarb wihrend seiner Naumburger
Studienzeit (1750/51) ein Exemplar des Druckes ..Harmonische Seelen Lust™ von
Georg Friedrich Kauffmann (SBB. Mus. O. 12172): das Vorsatzblatt trigt von
Miithels Hand neben dessen Possessorenvermerk eine Notiz iiber die Kosten des
wertvollen Ledereinbands: . Je suis des livres | de | JGMiithel™ und links daneben
.Naumbourg | 1751 | const: 4 Rthlr. et 22 ggrl.”. Angebunden an das Druckexem-
plar finden sich zwei handschriftliche Anhiinge.*’ Anhang I enthilt — durchweg
ohne Verfasserangabe — insgesamt 25 Orgelchorile. von denen die meisten aus
Bachs Orgelbiichlein stammen: daneben finden sich einzelne Sitze aus Georg Phi-
lipp Telemanns Sammlung ..Fugirte und verdndernde Chorile™ (1735), einige
Kompositionen Johann Philipp Kirnbergers und einige verstreute Stiicke, deren
Verfasser bislang nicht zu ermitteln waren. Da die Papierlagen fiir die Anhinge
gleich beim Einbinden des Drucks hinzugefiigt wurden, ist kaum zu bezweifeln,

Diese Erwiigung ist nicht so abwegig. wie sie zuniichst scheinen mag. So wird im Nach-
laBverzeichnis von Johann Wilhelm Hertel unter der Losnummer 87 ,Etwas liniertes und
unliniertes Notenpapier™ angeboten; vgl. Verzeichnify einer Sammlung ... gut conditionirter
Biicher in allerley Sprachen nebst einigen Musikalien und Landcharten welche den 30sten
September und folgende Tage 1789 in Schwerin in dem Hause des wail. Hofrath Hertel ...
meistbiethend verkauft werden sollen. Schwerin 1789, S. 5 (Exemplar: Briissel. Biblio-
theque Royale Albert 1%, Fétis 5177, Nr. 9).

% Vegl. BJ 1991 (U. Leisinger), S. 103 und 116.

77 Siehe BJ 1996, S. 13 (P. Wollny).

Vgl. mein Vorwort zu Johann Sebastian Bach, Achizehn Orgelchordile BWV 651-668 und
Canonische Verdnderungen iiber ,,Vom Himmel hoch* BWV 769. Faksimile der autogra-
phen Partitur. Laaber 1999 (Meisterwerke der Musik im Faksimile. 5.). S. VIIIf.

¥ Vgl. Kobayashi (wie FuBnote 4), S. 69.

' Zu weiteren Einzelheiten vgl. die Quellenbeschreibung in NBA IV/1 Krit. Bericht (H.-H.
Lohlein, 1987), S. 57.
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daB Miithel zumindest die ersten sechzehn, samtlich dem Orgelbiichlein entstam-
menden Chorile bereits in Naumburg eintrug.®' Ein Lesartenvergleich mit dem
Autograph des Orgelbiichleins (P 283) erbringt fiir die Annahme, Miithel habe
iiber Altnickol Zugang zu dieser Quelle gehabt, zwar keinen zwingenden Beweis,
liefert allerdings auch keine stichhaltigen Gegenargumente, die ein direktes Ab-
hiingigkeitsverhiltnis unméglich erscheinen lassen wiirden. Die Divergenzen
betreffen ausschlieRlich geringfiigige Details wie die Reihenfolge der Werke, feh-
lende oder hinzugefiigte Verzierungszeichen und Artikulationsbégen sowie die
Balkung von Notengruppen und andere orthographische Varianten. Lediglich
BWYV 623 triigt einen abweichenden Titel (,,O Jesu, du mein Briutigam™).
Anhang II enthiilt 17 Choralsiitze mit beziffertem Bal, darunter 14 Eintrige von
der Hand Miithels und drei zu spiterer Zeit von einem fremden Schreiber nach-
getragene Stiicke. Die von Miithel geschriebenen Werke lassen sich — mit einer
Ausnahme — Johann Sebastian Bach zuweisen: zum Teil handelt es sich hierbei
um Choralsiitze aus Kantaten, zum Teil um Stiicke aus den einschldgigen Samm-
lungen von vierstimmigen Chorilen:

1. BWV 60/5: Es ist genung, so nimm HE. etc.

2. Anonym: Was Gott thut das ist wohl gethan etc.

3. BWV 267: An Waferfliifien Babylon etc.

4. BWV 108/6 (in g): Kommt her zu mir spricht Gottes Sohn etc.
S. BWV 115/6 (in F): Straf mich nicht in deinem Zorn etc.

6. BWV 31l (ine): Es woll uns Gott genddig seyn etc.

7. BWV 174/5 (in C): Hertzlich lieb hab ich dich o Herr etc.

8. BWV 148/6 (in g): Wo soll ich fliehen hin etc.

9. BWV 305: Erbarm dich mein o Herren Gott etc.
10. BWV 259: Ach was soll ich Siinder machen etc.
11. BWV 176/6 (in a): Christ unser Herr zum Jordan kam etc.
12. BWV 294: Der Tag der ist so freudenreich oder Ein Kindelein so lobelich etc.
13. BWV 298: Daf3 sind die heiligen zehn Gebot etc.

14. BWV 140/7 (in D): Wachet auf ruft uns die Stimme etc.

Auch hier darf angenommen werden, daf} die Kopien bereits 1750/51 in Naum-
burg angefertigt wurden, und somit stellt sich erneut die Frage nach den Vorlagen,
die Miithel dort zur Verfiigung standen. Zum einen wire an eine eigene Choral-
sammlung Altnickols zu denken, die dieser sich bereits wihrend seiner Leipziger
Studienzeit angelegt haben konnte.*> Zum anderen ist jedoch auch in Betracht
zu ziehen, daB Miithel aus der Notenbibliothek seines Lehrers gelegentlich
Abschriften oder Originalquellen von Kantaten oder anderen geistlichen Vokal-
werken heranziehen konnte. Dies erscheint besonders fiir BWV 148 naheliegend.
da von diesem Werk ja eine Abschrift Altnickols erhalten ist. Entsprechende
Kopien von BWV 80 (P /77) und BWV 125 (A-Wn, Mus. Hs. 15.535) belegen

31 Es handelt sich um BWV 639, 605, 640, 628, 638, 604, 621, 627, 643, 626, 619, 625, 633,
623. 610 und 636. Auch zu dem iibrigen von ihm kopierten Repertoire konnten Miithel die
Vorlagen bereits in Naumburg zugiinglich gewesen sein, dies bleibt jedoch ungewil3.

32 Vgl. hierzu auch zwei Eintriige in C. P. E. Bachs Nachlalverzeichnis: . Naumburgisches Ge-
sangbuch mit gedruckten und 88 vollstimmigen geschriebenen Chordlen™ (S. 73) sowie
..Verschiedene Choriile von Altnickol unter der Aufsicht von J. S. Bach verfertigt™ (S. 88).
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zudem, daB Altnickol an den Choralkantaten lebhaftes Interesse hatte und offen-
bar nach Bachs Tod iiber Moglichkeiten verfiigte, sich die Originalpartituren von
seinem Schwager Wilhelm Friedemann Bach aus dem nahegelegenen Halle aus-
zuleihen.” Vor diesem Hintergrund ist nicht auszuschlieBen, daB die der spiten
Trinitatiszeit zugehorigen Choralkantaten BWV 115 und BWV 140 fiir Miithel
ebenfalls in Naumburg greifbar waren. Auch bei den iibrigen Kantaten, deren
SchluBchorile in Miithels Sammlung auftauchen (BWV 60, 108, 174. 176), wire
unter Umstiinden mit der Verfiigbarkeit von originalem Quellenmaterial zu
rechnen: es stimmt jedenfalls nachdenklich, daB bei drei dieser Werke die Uber-
lieferung von mindestens einer der beiden Originalquellen nicht vollstindig auf-
zukliren ist. Die Originalstimmen zu BWV 60 (St 74) lassen sich erstmals im
friihen 19. Jahrhundert in der Sammlung VoB nachweisen, die autographe Partitur
ist verschollen. Fiir die Originalstimmen von BWV 108 (St 28) ist ebenfalls der
VoB-Katalog der friiheste bekannte Nachweis, die Partitur stammt aus dem Nach-
la Carl Philipp Emanuel Bachs. Die teilautographe Partitur zu BWV 174 (P 115)
schlieBlich taucht zuerst in der Berliner Sing-Akademie auf® wihrend die
Stimmen anscheinend aus dem Besitz Wilhelm Friedemann Bachs in die Samm-
lung Pistor kamen.

Weitere Hinweise auf Altnickols Besitz von Bach-Handschriften liefert ein
Choralbuch seines Amtsnachfolgers Johann Friedrich Griibner (gest. 1794).%
Dieses Choralbuch wurde einer Notiz auf dem Titelblatt zufolge am Heiligabend
1759 begonnen und, wie ein zweites Titelblatt vermuten ldBt, wohl bis zum August
1765 gefiihrt. Zu Beginn steht eine revidierte und erweiterte Kopie jener ,,Ordnung
wie es in der Christ-Metten pfleget gehalten zu werden®, die Altnickol zu Beginn
seiner Naumburger Amtszeit (1748) angelegt hatte.*® Der Eindruck. daB} Gribner
musikalisch in manchem an die Titigkeit seines Vorgiingers ankniipfte, bestiitigt
sich auch in dem der Mettenordnung folgenden Repertoire des Choralbuchs. in
dem sich immerhin sechs Bachsche Sitze nachweisen lassen:

S. 44 So gehst du nun mein Jesu hin BWYV 500

S. 49 Hertzliebster Jesu was hasd BWYV 245/7

S. 105 Es woll uns Gott gendidig sein BWYV 311

St 128 Hertzlich lieb hab ich dich o Herr BWV 174/5

S. 129 Es ist genung, so nim Herr meinen BWV 60/5

S. 167 Jesu hilff siegen, du bzw. Liebster Immanuel BWV 123/6 (in a)

* Dem Schrift- und Wasserzeichenbefund nach zu urteilen diirften die beiden Abschriften
nicht vor 1750 entstanden sein. Zur Abhingigkeit dieser Quellen vgl. die Ausfiihrungen in
den Krit. Berichten NBA /31 (F. Rempp, 1988). S. 62—63. und 1/28.1 (M. Wendt und
U. Wolf. 1994), S. 34f. und 49f.

Die Bezifferung in Miithels Kopie von BWV 174/5 lehnt sich auffallend eng an die Beziffe-
rung der Originalpartitur an.

Zu Gribner vgl. W. Haacke, Die Organisten an St. Wenceslai zu Naumburg a. d. Saale im 17.
und 18. Jahrhundert, in: Kerygma und Melos. Christhard Mahrenholz 70 Jahre, Kassel
1970, S. 287-299. Das im folgenden niiher ausgewertete Choralbuch befindet sich im Bach-
Archiv Leipzig.

Diese Quelle findet sich ebenfalls in der Sammlung des Bach-Archivs Leipzig.
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Gribner notierte die Chorile durchweg mit dem Grundschlag einer Halbenote : wie
sich bei seiner Abschrift der Mettenordnung zeigt, verinderte er auch abweichend
notierte Vorlagen in diesem Sinne. Zudem griff er vielfach eigenmiichtig in die
musikalische Substanz der von ihm kopierten Werke ein.?’” Daf} in seinem Choral-
buch simtliche Bach-Siitze im Allabreve-Takt und mit mehr oder minder schwer-
wiegenden Varianten erscheinen, erlaubt mithin keine zwingenden Riickschliisse
auf die Qualitit der benutzten Vorlage. So ist ohne weiteres anzunehmen, daly er
den Satz ..So gehst du nun, mein Jesu, hin“ BWV 500 unmittelbar aus dem 1736
veroffentlichten . Musicalischen Gesangbuch™ von Georg Christian Schemelli
kopierte.

Des weiteren finden sich in Griibners Choralbuch drei Konkordanzen zu Miithels
Sammlung (BWV 60/5, 174/5 und 311), die wohl eher nicht auf die gedruckten
Ausgaben zuriickgehen.*® Hier ist wiederum in erster Linie an Vorlagen aus dem
Nachla} Altnickols zu denken, die Gribner bei seinem Dienstantritt noch vorge-
funden haben mag. Gleiches gilt fiir den Schluichoral der Epiphanias-Kantate
BWV 123. Hier fillt zunichst auf, daB der unter dem ersten System angebrachte
Titel ,,Liebster Immanuel etc. v: 6* genau auf die im SchluBsatz von Bachs Kan-
tate erklingende Strophe des Liedes verweist. Dennoch kann Griibner nicht die
autographe Partitur (P 875) herangezogen haben, denn in Takt 12 kopierte er
versehentlich die zweite Note des Alts statt des Soprans — ein Fehler, der nur bei
einer Vorlage entstehen kann, in der die beiden sich an dieser Stelle kreuzenden
Stimmen gemeinsam auf einem System notiert sind. Somit muf fiir die Kantate
BWV 123 beziechungsweise deren Schlufsatz eine in Naumburg greifbare Zwi-
schenquelle postuliert werden.

Bemerkenswert ist schlieBlich der Lesartenbefund bei dem der Johannes-Passion
entstammenden Satz ,Herzliebster Jesu, was hast du verbrochen™ BWV 245/7.
Obwohl Bachs Komposition in Griibners Abschrift durch einige offenbar will- -
kiirliche Eingriffe entstellt ist, 1dRt sich doch beobachten, dali die Lesarten der
Continuo-Stimme augenscheinlich nicht auf Bachs Revisionsfassung von 1739
zuriickgehen, sondern eher der élteren in den Originalstimmen vertretenen Fas-
sung entsprechen.’” Als Vorlage kiime somit die verschollene ,.Urpartitur X* in
Betracht.*

DaB Griibner kein sonderlich zuverlidssiger Kopist war, wurde auch bei anderen seiner
Abschriften beobachtet. Vel. die Krit. Berichte NBA V/7 (M. Helms. 1981), S. 46 und 76f.,
sowie NBA V/8 (A. Diirr, 1982), S. 48 und 52.

3% BWV 174/5 und BWV 311 erschienen 1765 in der Birnstiel-Ausgabe von Bachs vierstim-
migen Choriilen; der Druck lag zur Ostermesse 1765 vor (vel. Dok 111, Nr. 723a), es ist je-
doch zu bezweifeln, daf er Gribner vor dem mutmaBlichen Abschlul seines Choralbuchs
(30. August 1765) bereits zuginglich war. BWYV 60/5 erschien erst 1786 im dritten Teil der
Breitkopf-Ausgabe.

Diese Fassung findet sich auch in der um 1735 angelegten Choralsammlung von J. L. Die-
tel: vgl. BJ 1981, S. 81-100 (H.-J. Schulze).

Vgl. zu dieser Quelle NBA 11/4 Krit. Bericht (A. Mendel, 1974).
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BWYV 245/7
a) Abschrift J. E. Grabner
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Eine Choralfantasie von Jan Adam Reinken

Zu den Handschriften des ehemaligen Koniglichen Instituts fiir Kirchenmusik in
Berlin, die nach dem Zweiten Weltkrieg fiir nahezu ein halbes Jahrhundert als ver-
schollen galten, bevor sie Anfang der 1990er Jahre in die Bibliothek der Hoch-
schule der Kiinste zuriickkehrten, gehort auch eine Abschrift der legendiren
Choralfantasie ..,An Wasserfliissen Babylon™ des Hamburger Katharinenorganisten
Jan Adam Reinken (Signatur: H 9364).*! Diese Handschrift ist von zentraler Be-
deutung. da es sich hier um den eigentlichen Uberlieferungstriiger des Werks han-
delt, auf den si@mtliche heute noch vorhandenen Quellen zuriickgehen.** Bei dem
Versuch, die Herkunft des Manuskripts genauer zu bestimmen, stellte sich heraus,
daB es sich hier um eine Abschrift von der Hand Altnickols handelt (siehe Abbil-
dung 3). Der Titel auf der ersten Seite lautet ,,An WaBer FliiBen Babylon | Choral. |

*! Vgl. zu diesem Stiick auch J. G. Walther, Musicalisches Lexicon, Leipzig 1732, S. 547f.
*2 Vgl. Joh. Adam Reinken. Samtliche Orgelwerke, hrsg. von K. Beckmann, Wiesbaden 1974
(Edition Breitkopf Nr. 6714), S. 45.
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Abb. 3. Jan Adam Reinken, Choralfantasie ..An Wasserfliissen Babylon™.
Berlin, Bibliothek der Hochschule der Kiinste, H 9364, S. 6.
Handschrift J. C. Altnickol mit Zusitzen von J. F. Agricola.
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a | 2 Clav. et Pedal. | di Sigl. | Johann Adam | Reincke.**> Die Notenschrift Alt-
nickols — mit ihrem feingliedrigen Duktus und dem charakteristischen mittigen
Ansatz der Kauda bei abwirts gehalsten Halbenoten — weist das weiter oben be-
schriebene spite Stadium auf und erlaubt mithin eine Datierung der Quelle auf
seine letzte Lebenszeit, also um 1758/59.

Der Uberlieferungsweg der Quelle nach Altnickols Tod 1Bt sich an einer Reihe
spiterer Eintragungen ablesen. So zeigt sich, daB der Notentext eine griindliche
Revision durch den Bach-Schiiler Johann Friedrich Agricola erfahren hat. Von
Agricolas Hand stammen zum Beispiel samtliche Textinzipits sowie die Ergén-
zung einiger von Altnickol versehentlich ausgelassener Schliisselwechsel. Diese
Zusitze lassen sich nicht genau datieren, doch diirften sie in den 1760er Jahren
vorgenommen worden sein. Ferner ist zu beachten, da das auf dem vorderen
Einbanddeckel angebrachte Titeletikett eine Beschriftung von der Hand August
Wilhelm Bachs (1796—1869) aufweist und dafl die Quelle in dem ebenfalls von
August Wilhelm Bach angelegten Bandkatalog der Bibliotheksbestinde des
Koniglichen Instituts fiir Kirchenmusik verzeichnet ist.** Hieraus ergibt sich, da3
die Handschrift vermutlich bereits im zweiten Viertel des 19. Jahrhunderts, sicher
aber vor 1869, in die Sammlung des 1822 gegriindeten Instituts eingegliedert
wurde und nicht — wie beispielsweise Altnickols Abschrift der weltlichen Kantate
..Ich bin in mir vergniigt” (BWV 204) — den Umweyg iiber die Sammlung Rudorff
nahm.®

Uber den oder die Zwischenbesitzer nach Agricolas Tod (2. Dezember 1774) las-
sen sich derzeit nur Vermutungen anstellen. Denkbar wire eine Vermittlung durch
Karl Friedrich Zelter, den Begriinder des Instituts fiir Kirchenmusik, zumal Zelter
um 1816 auf der NachlaBauktion des Berliner Nikolaiorganisten und Musik-
direktors Johann Georg Gottfried Lehmann (1745/46—1816) nachweislich Hand-
schriften aus dem ehemaligen Besitz Agricolas erwarb.*

Die Uberlieferung der Reinken-Abschrift Altnickols wirft somit trotz einiger un-
geklirter Punkte keine besonderen Probleme auf. Wendet man sich nun der Frage
zu, auf welchem Weg Altnickol sich Zugang zu dieser — zum Zeitpunkt der Kopie-
nahme immerhin nahezu 100 Jahre alten — Komposition verschaffen konnte, so sei
daran erinnert. daB8 der Choral ., An Wasserfliissen Babylon™ in der Biographie
Johann Sebastian Bachs eine besondere Rolle spielt. Denn Bach improvisierte, wie
im Nekrolog ausfiihrlich geschildert wird,*” im November 1720 bei seinem legen-
daren Konzert auf der Orgel der Hamburger Katharinenkirche im Beisein des
greisen Reinken iiber eben dieses Lied ,,auf Verlangen der Anwesenden, aus dem

*3 Als Wasserzeichen ist zu erkennen: a) Heraldische Lilie, b) Monogramm CV; es handelt
sich hier um eine Variante des in NBA IX/1 (W. WeiB/Y. Kobayashi, 1985) als Nr. 73 und Nr.
74 verzeichneten Typs.

H.-J. Schulze wies mich freundlicherweise darauf hin, daB sich auch die autographe Partitur
der Choralkantate BWV 99 (P 647) einst im Besitz A. W. Bachs befand (zur Provenienz vgl.
auch LBzBF 2, S. 117): vielleicht gelangte sie auf dieselbe Weise wie die Reinken-Abschrift
in seine Hiande.

Zur Provenienz von Altnickols Abschrift der Kantate BWV 204 vgl. BC G45.

Vgl. Schulze Bach-Uberlieferung, S. 59 und 150—-151.

7 Vgl. Dok III, Nr. 666 (S. 84).
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Stegreife, sehr weitlduftig, fast eine halbe Stunde lang, auf verschiedene Art, so
wie es ehedem die braven unter den Hamburgischen Organisten in den Sonn-
abends Vespern gewohnt gewesen waren”, und bei dieser Gelegenheit machte
Reinken ihm das berithmte ,,Compliment™: ,Ich dachte, diese Kunst wiire gestor-
ben, ich sehe aber, daR sie in Thnen noch lebet”. Bemerkenswert ist aber auch die
abschlieBende Bemerkung zu dieser Episode: ,,Es war dieser Ausspruch von Rein-
ken desto unerwarteter, weil er vor langen Jahren diesen Choral selbst, auf die
obengemeldete Weise gesetzet hatte: welches, und daf3 er sonst immer etwas nei-
disch gewesen, unserm Bach nicht unbekannt war.” Da die Formulierung dieser
Anekdote vermutlich auf Bach selbst zuriickgeht, darf angenommen werden, dal3
er Reinkens Choralbearbeitung nicht nur genau kannte, sondern sich von dieser
auch eine Abschrift beschafft hatte.

Es liegt nun nahe, in der Berliner Quelle einen direkten Abkommling dieser Bach-
schen Vorlage zu vermuten. Diese konnte sich nach 1750 im Besitz eines der Bach-
Sohne befunden haben — vielleicht ist hier am ehesten an den Orgelvirtuosen
Wilhelm Friedemann Bach zu denken — und gleich anderen Quellen von Altnickol
ausgeliehen und kopiert worden sein. Moglich ist aber auch, dal Altnickol die Vor-
lage selbst besaB und sich zur Schonung der — sicherlich alten und moglicherweise
briichigen — Handschrift zum praktischen Gebrauch eine Kopie anlegte.

Zusammenfassend ist festzuhalten, daB es inzwischen eine hinreichende Zahl von
Indizien fiir eine Beteiligung Johann Christoph Altnickols am Erbe Johann Seba-
stian Bachs gibt (wobei unentschieden bleiben muf, ob dieser selbst als erbbe-
rechtigt galt oder nur NutznieBer des Erbteils seiner Frau beziechungsweise des in
seinem Haushalt lebenden geistig behinderten Bach-Sohnes Gottfried Heinrich
war), daB die Bach-Uberlieferung in Naumburg insgesamt derzeit jedoch noch ein
recht diffuses Bild bietet. Immerhin aber beginnen sich einige vage Konturen ab-
zuzeichnen. Der relativ umfangreiche Bestand an Abschriften, die Altnickol von
Werken Bachs anfertigte, scheint — obgleich sicherlich in begrenztem. dem Erbe
der Bach-Sohne kaum vergleichbaren MaBe — durch den Besitz von Originalhand-
schriften ergiinzt worden zu sein. Wenn sich aus den zusammengetragenen Indi-
zien kein spezifisches Uberlieferungsmuster rekonstruieren laBt, so mag dies
durch die geringe Zahl der greifbaren Belege bedingt sein, konnte aber auch damit
zusammenhingen, daR Altnickol als angeheiratetes Familienmitglied vermutlich
nur ausnahmsweise mit Originalhandschriften Johann Sebastian Bachs bedacht
wurde. Wie hoch die Verlustrate innerhalb dieses Uberlieferungszweiges angesetzt
werden muf, ist schwer abzuschitzen, zumal nicht eindeutig zu erkennen ist, wie
Altnickols Musikalienbesitz nach seinem Tod aufgeteilt wurde. Hier werden viel-
leicht kiinftige Beobachtungen die gewiinschten Erkenntnisse liefern.



Der 200. Jahrestag des Augsburger Religionsfriedens (1755)
und die Leipziger Bach-Pflege
in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts'

Von Michael Maul (Leipzig)

Gesicherte Aussagen iiber Leipziger Auffithrungen von Vokalwerken Johann Se-
bastian Bachs in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts sind noch immer schwer
zu treffen. da bislang kaum ergiebige Dokumente vorliegen. Die wenigen — und
darum vielfach zitierten — Quellen sind zum einen der Bericht von Johann Fried-
rich Rochlitz iiber Darbietungen von drei Bachschen Passionsmusiken, an denen er
als Knabe unter der Leitung des Thomaskantors Johann Friedrich Doles mitge-
wirkt hat;?> zum anderen ist Rochlitz’ Schilderung des Besuchs Wolfgang Amadeus
Mozarts 1789 in Leipzig zu nennen, wo dieser ,bei dem Anhdren einer seiner
[Bachs] Motetten und bei dem Anblick seiner Werke die innigste Verehrung*? aus-
gedriickt haben soll.* Als Nachweis fiir die Pflege der Kantaten Bachs zwischen
1750 und 1800 sind gegenwirtig nur die Revisionsspuren in einzelnen Stimmen-
sdtzen des bereits kurz nach seinem Tod in den Besitz der Thomasschule iiber-
gegangenen Choralkantaten-Jahrgangs anzusehen: diese Eintragungen sind aller-
dings nur sehr grob zu datieren und lassen sich kaum bestimmten Ereignissen
zuordnen.’

Besondere Aufmerksamkeit beansprucht daher eine auf BWV 126 bezogene Mit-
teilung, die Bernhard Friedrich Richter im Bach-Jahrbuch 1906 verdtfentlichte:

..Von den wenigen nachweisbaren Auffilhrungen Bachscher Kantaten nach dessen Tode fand
die eine im September 1755 bei Gelegenheit des 200jihrigen Jubelfestes des Augsburger
Religionsfriedens statt. In einer schriftlichen Notiz iiber die Reihenfolge der aufzufiihrenden
Stiicke, die dem gedruckten Text beiliegt, wird der ,Prifekt" ausdriicklich als Auffiihrender ge-
nannt, denn ,der Kantor war gestorben® [...] Er fithrte die Kantate ,Erhalt uns Herr bei deinem
Wort" nachmittags in beiden Hauptkirchen auf.*®

Eine Partiturabschrift des Werkes von der Hand Christian Friedrich Penzels’
wurde von Richter dahingehend gedeutet, dal Penzel der die Auffiihrung der

An dieser Stelle mochte ich Peter Wollny fiir die wertvolle Unterstiitzung bei der Erarbeitung
dieses Beitrages danken.

J. F. Rochlitz, Fiir Freunde der Tonkunst, Bd. 4, Leipzig 1832, S. 399ff.

Vel. H.-J. Schulze, ,,So ein Chor haben wir in Wien nicht* — Mozarts Begegnung mit dem
Leipziger Thomanerchor und den Motetten Johann Sebastian Bachs, in: Mozart in Kur-
sachsen, hrsg. von B. Richter und U. Oehme, Leipzig 1991, S. 50-62.

Vgl. zu beiden Quellen Schulze Bach-Uberlieferung, S. 94f.

Fiir die Amtszeit G. Harrers bis zum Ende der Interimszeit nach seinem Tod betrifft dies die
Stimmensitze zu BWV 8, 41, 94, 112, 125, 126, 129, 133 und 178 wihrend des Kantorats
von J. F. Doles sind BWV 62 und 93 zu nennen; vgl. die Ubersicht in: Die Bach-Hand-
schriften der Thomasschule Leipzig. bearbeitet von W. Neumann und C. Frode, BzBf 5,
Leipzig 1986, S. 83.

B. E Richter, Uber die Schicksale der der Thomasschule zu Leipzig angehirenden Kantaten
J. S. Bachs, BJ 1906, hier S. 63.

SBB, P 1038.

(5]

W

'S

w

o

-



102 Michael Maul

Kantate leitende Priifekt gewesen sei.® Gegen diese Annahme sprach nur, daf} die
Abschrift erst auf den 10. Mai 1756 datiert ist. Arnold Schering” und Werner
Neumann'? iibernahmen jedoch Richters Deutung ohne weitere Vorbehalte und
sahen in der Auffiihrung von BWV 126 die moglicherweise ,.auf lange Zeit hinaus
letzte Bachsche Kirchenkantate [...], die in Leipzigs Kirchen erklang™.'" Hans-
Joachim Schulze konnte hingegen zeigen, da3 Penzel in der fraglichen Zeit gar
nicht als (erster) Chorpriifekt gewirkt haben kann, da diese Stelle wihrend der
Interimszeit zwischen dem Tode Harrers (9. Juli 1755) und dem Amtsantritt von
Doles (Einfiihrung am 30. Januar 1756) von dem 1732 geborenen Johann Gottlieb
Sollner bekleidet wurde.'> Die ,.schriftliche Notiz* sowie der Textdruck wurden
von Richter durch keinerlei Quellenangabe belegt und konnten bislang auch nicht
wiederaufgefunden werden.'? Somit gilt als die einzige greifbare authentische
Quelle zu den Leipziger Feierlichkeiten des 200jdhrigen Jubildums des Augs-
burger Religionsfriedens lediglich die offenbar vom Leipziger Konsistorium ver-
faBte und publizierte ,,Anordnung der Texte und Lieder, welche zu diesem Anlaf}
zu erklidren und zu singen sind“.'* Diesem Dokument ist zu entnehmen, daf3 im
Vormittagsgottesdienst das Kyrie figuraliter und am Nachmittag das Magnificat
musiziert wurden. Neben den beiden erwiihnten ,,Musiken (Kantaten) war sowohl
im Friihgottesdienst als auch in der Vesperpredigt das Lied ,.Erhalt uns Herr bei
deinem Wort* vorgeschrieben, das ,unter der Predigt mit Begleitung der Orgel
gesungen werden sollte."

Ziel meiner Forschungen war es, zusitzliche Details iiber die Feierlichkeiten zum
200jihrigen Jubildum des Augsburger Religionsfriedens zu ermitteln und damit
eine Auffithrung der Kantate BWV 126 gegebenenfalls genauer zu belegen. Bei
meinen bibliographischen Recherchen wurde schnell erkennbar, daf3 der 200. Jah-
restag des Augsburger Religionsfriedens eine ungeahnte Zahl begleitender Schrif-
ten historischen und theologischen Inhalts zeitigte. Von 1754 bis 1756 veroffent-
lichten vor allem Theologen in ganz Sachsen Abhandlungen iiber die geschichtliche
Bedeutung des am 25. September 1555 in Augsburg geschlossenen Friedensver-
trags zwischen Katholiken und Lutheranern; einen Uberblick iiber diese Literatur
gibt eine von dem Laubaner Prediger Karl Gottlob Dietmann (1721-1804)'® zu-
sammengestellte Bibliographie, die 1756 unter folgendem Titel erschien:

£

Als erster sprach Wilhelm Rust diese Vermutung aus (BG 9, S. XXII).

A. Schering, Johann Sebastian Bach und das Musikleben Leipzigs im 18. Jahrhundert,
Leipzig 1941 (Reprint Leipzig 1974), S. 342f.
NBA 1/7 Krit. Bericht (W. Neumann, 1957), S. 139f.
1" Schering (wie FuBnote 9), S. 343.
2 Schulze Bach-Uberlieferung, S. 93f.; schon 1878 hatte Alfred Dorffel Penzels Stellung als

Priifekt angezweifelt (BG 26, S. XXVII); sieche auch Dok III, Nr. 916.
13 Vgl. Dok III, Nr. 670.
14 Anordnung derer Texte und Lieder bey dem [...] am Michaelis-Tage, wegen des 1555. [...]
geschlossenen Religions-Friedens. |...] zu begehenden Jubel- und Danck-Fest. Leipzig |[...]
1755 (Exemplar: D-LEm, Texte I B 4¢ 19); vgl. auch Dok III, Nr. 670.
Anordnung... (wie Fubnote 14), S. 7f.
16 Prediger an der Liebfrauenkirche in Lauban, Verfasser der umfangreichen Bio-Bibliogra-
phie Die gesamte der ungecinderten Augsp. Confession zugethane Priesterschaft in dem
Churfiirstenthum Sachsen, Bd. 1-V, Dresden und Leipzig 1753-1763.

°
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.Zion im Feyerkleide | d. i. | Geschichtliche Nachrichten | von dem | andern | Religions-
friedens=Jubelfeste | der evangelischlutherischen Kirche, | im Jahr Christi 1755. | welche | eine
ausfiihrliche Erzdhlung und Benennung aller groBern und | kleinern Schriften, so wegen und
auf diese merkwiirdige Friedens= | feyer herausgekommen, | sammt einem getreuen Auszuge
aus solchen, | inngleichen | eine vollstindige Anzeige, wie dies zweyhundertjihrige Ge= | denk-
fest im deutschen Reiche, und besonders im Chur= und Firstl. | Sdchs. und Chursachsen ein-
verleibten, wie auch andern Landen, in Stiddten, Flecken und Dérfern, feyerlich und mit man-
cherley erbau= | lichfreudigen Anstalten begangen, | Auch was fiir Gedichtnismiinzen
dieserhalben erfunden und gepria= | get worden, | in sich halten, | Nebst einer Vorrede | Von der
Ehre der evangelischen Kirche, | besorget und herausgegeben | von Karl Gottlob Dietmann, |
Pfarrer zu U. L. F. bey der Sechsstadt Lauban, und der deutschen Gesellschaft zu Jena | ausser-
ordentliches Mitglied. | Leipzig und Lauban | Verlegt von Nikolaus Schilln.*!”

Die Vorrede dieser umfangreichen Schrift behandelt zunichst die erste Zentenar-
feier des Augsburger Religionsfriedens. Den mitgeteilten Dokumenten ist zu ent-
nehmen, dafl Johann Georg I. 1655 im Kurfiirstentum Sachsen erstmalig verfiigt
hatte, den Religionsfrieden ebenso wie den Reformationsbeginn (1517) und die
1530 an den Kaiser iibergebene Augsburgische Konfession alle 100 Jahre zu
feiern.'s In der — auch bei Dietmann wiedergegebenen — 1655 erschienenen und
seinerzeit allerorts verteilten ,,Instruction und Ordnung nach welcher [...] das in-
stehende Jubildum und Evangelische Danckfest, auf den 25. Septembr. Anno 1655
[in Sachsen] zu halten,'” wird unter anderem gefordert, daB ,,[...] man die
Kirchen mit dem besten Ornat, der jedes Orts vorhanden, zieren, und die musicam
vocalem und instrumentalem so gut als es jedes Orts seyn kann, mit schonen
Jubilate und Cantate, GOtt zu Ehren, und hertzfreudige Dancksagung zu er-
wecken, erklingen lasse®.”” Daneben werden die Predigt- und Episteltexte vorge-
geben und als Gesdnge unter anderem angeordnet: . Herr Gott, dich loben wir™,
,.Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort* und ..Ein feste Burg ist unser Gott*.!

Damit ist erkennbar, welch hohen Stellenwert dieses Jubildaum 1655 im fast ein-
heitlich evangelischen Sachsen besaB3. Hundert Jahre spiter jedoch waren hin-
sichtlich der konfessionellen Priagung des Landes schwerwiegende Verdnderungen
eingetreten. Der sdchsische Kurfiirst August der Starke war mit der Besteigung
des polnischen Throns 1697 zum Katholizismus iibergetreten. Seither wurden
die spezifisch evangelischen Feiertage — insbesondere das jahrlich zu begehende

'7 Exemplar: D-LEu, Hist. Sax. 1280.

'8 Dietmann, Zion im Feyerkleide, S. 114.

19 Abgedruckt bei Gottlob Hermann, Altes und Neues / Von dem am 25. Sept. 1555. im heiligen
Romischen Reiche geschlossenen / Religions-frieden [...], Stolpen 1755 (Exemplar: D-LEu,
Kirch. Gesch. 2268%).

% Ebenda, S. 37.

21 Zu niheren Informationen iiber den Ablauf der Feierlichkeiten im Jahr 1655 in Sachsen vgl.

Johann Erhard Kapp, Freudiges Andencken des den 25 Sept. 1655 / im Churfiirstenthum
Sachsen und anderwerts gefeyerten ERSTEN Religions= Friedens= Jubel= Fest, Leipzig
1754 (Exemplar: D-LEu, Hist. Sax 1857).
Im Hinblick auf musikalische Ereignisse in Leipzig erfihrt man hier leider nur, daB in
Thomas- und Nikolaikirche wie an hohen Festtagen musiziert wurde (S. 89) und in der
Paulinerkirche eine ,,angenehme Music™ erklang, ,,wozu sich auch die hier Studierenden
hauffig versammlet hatten* (S. 92).
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Reformationsfest, wenn es auf einen Sonntag fiel — in bezug auf das zu erkldrende
Predigtwort dem entsprechenden gewohnlichen Sonntag des Kirchenjahres unter-
geordnet. Inwieweit sich dies auch in der Figuralmusik duBerte. 1dBt sich schwer
beurteilen.??

Das wohl priichtigste evangelische Jubelfest in Leipzig war die 1739 abgehaltene
Zweihundertjahrfeier der Einfiihrung der Reformation in der Messestadt. Und
auch hier wollte man von Dresden aus Einflufy auf den Ablauf nehmen. Die Leip-
ziger Geistlichkeit stand den Verfiigungen des Hofes jedoch offenbar relativ
ungezwungen gegeniiber, wie der Leipziger Chronist Johann Salomon Riemer in
seinem Bericht eigens vermerkte:

.den 17. [Mai] als am 1. Heil. Pfingst Feste wurde die vor 200. Jahren in Leipzig geschehene
reformation angenommene Evangel. Lehre gefeyret, doch so, daB es ohne Ceremoniel, und auf
Konigl. Anordnung die Lieder: Das Te Deum Laudamus, Erhalt uns Herr bey deinem Wort, Ein
veste Burg ist unser Gott, nicht gesungen werden sollten, die Fest Evangelia und Episteln
wurden aufs Jubildum appliciret, auf denen Cantzeln erwehnet, wobey viele 1000. Freuden
Thriinen erpresset wurden. Dessen ohngeachtet sind doch die Lieder Erhalt uns Herr [...], Ein
veste Burg [...] gesungen worden.**

Konnte nun aber 1755 rings um Dresden in allen Kirchen der Religionsfrieden,
der generell nur in den evangelischen Teilen des Reiches als Jubeltag galt, mit
Choralstrophen wie ,.Erhalt uns Herr bey deinem Wort und steur des Pabsts und
Tiirken Mord, die Jesum Christum deinen Sohn stiirzen wollen von seinem Thron™
gefeiert werden? Man behalf sich mit einem Kompromif3: Von hoher Stelle aus
wurde befohlen, die Feierlichkeiten zum 25. September auf das vier Tage spiter
stattfindende Michaelisfest zu verlegen, das ja ohnehin begangen worden wire.
Die entsprechende Weisung aus Dresden lautete :

,Auf vergangene hohe Verordnung, wird hiedurch 6ffentlich gemacht, daB, da in diesem ietzt-
laufenden 1755sten Jahre der Gedichtnistag des am 25. Sept. 1555. im heiligen Rémischen -
Reiche geschlossenen allgemeinen Religionsfriedens, nach geendigten zweyhundert Jahren,
wieder einfillt, und die christliche Schuldigkeit erfordert [...] von Herzen zu danken [...] und
solchergestalt dem erbaulichen Beyspiele der, vor hundert Jahren, von unsern Vorfahren dies-
falls gehaltenen Jubelfeyer nachzufolgen, zu solchem Ende, an allen Orten dieser Lande, auf
den, nach ermeldetem 25. Sept. bald folgenden Michaelistag, ein offentliches Jubel= und
Danckfest begangen werden soll.“?* Auerdem sollten ,,am Feste selbst [...] Singen und Musi-
ciren [...] wie an einem der hochsten Feste im Jahre, gehalten werden*.”

Vgl. dazu H.-J. Schulze, Reformationsfest und Reformationsjubildum im Schaffen Johann

Sebastian Bachs, in: Bach-Fest-Buch Leipzig 1989, S.38—-41.

2 Stadtarchiv Leipzig, Riemer-Chronik (1714-1771), S. 446f.; vgl. auch H.-J. Schulze (wie
FuBnote 22).

24 Abgedruckt bei K. G. Dietmann, Das Andenken an die vorigen Zeiten |...], Leipzig und
Lauban 1755, S. 51-52 (Exemplar: D-LEu, angebunden an die in Fuinote 17 genannte
Schrift).

25 Ebenda, S. 52.
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Die vorgeschriebenen zu erklirenden Predigtworte sowie Evangeliums- und
Episteltexte behandelten ohne Ausnahme Themen des Friedens und der Freude,?
und die Geistlichkeit wurde angemahnt,

.in den Predigten. als auch sonst in jeder in Schriften gehorige MaBigung, Bescheidenheit
und Glimpf zu gebrauchen, und aller anziiglichen Ausdriickungen wider andere Glaubens=
Verwandte sich zu enthalten wissen, wie es ohnedies den allgemeinen Reichs=Satzungen, auch
der Chur=Sichsischen und andern guten Kirchen=Ordnungen gemi8 ist.**’

Ebenso sollten die

..Universititen, als auch die Fiirsten= und andere angesehene Schulen dieser Lande, durch
wohlausgearbeitete Programmata, Anstellung einiger feyerlichen Handlungen, Reden und
dergleichen, das Gedachtnifl sothaner Gottlichen Wohltat zu erneuern, gefliessen seyn, wobey
jedoch, nach obiger Anweisung. gebiirende Bescheidenheit und MiBigung gleichergestalt
tiberall zu gebrauchen, und alles, was zu einiger Unordnung Anlal geben kann, sorgfiltig zu
vermeiden ist.“%*

Diese diplomatischen AuBerungen weisen ganz deutlich auf das schwierige Ver-
hiltnis zwischen der Landeskirche und dem sdchsischen Hof hin, war es doch zum
einen innenpolitische Pflicht, diesen Anlal} prichtig zu feiern, um die Stirke und
den Zusammenhalt der Konfession nach auflen zu repridsentieren. Zum anderen
war jegliche Verunglimpfung der Katholiken und damit des Kurfiirsten zu ver-
meiden. Indirekt profitieren wir heute von dieser Situation, da die vielen im Zu-
sammenhang mit dem Jubildum erschienenen Schriften, die sicher auch als eine
Stirkebezeugung der allgemeinen konfessionellen Gesinnung gegeniiber dem
Dresdner Hof zu werten sind, uns ein sehr detailliertes Bild der Feierlichkeiten
geben.

Die umfangreichste Beschreibung des Ereignisses liefert neben Dietmann der in
GroBzschocher bei Leipzig titige Pastor Heinrich Engelbert Schwartze (Schwarz,
1704-1767).*° Seine 1756 in mehreren Lieferungen erschienene, insgesamt fast
2000 Seiten umfassende Chronik tragt den reprisentativen Titel :

..Vollstindige | Jubelacten | des im vorigen 1755 Jahre durch ganz auBerordentliche | Solen-
nititen unvergeBlich gewordenen | Religionsfriedens- | und Freudenfestes | der Evangelischen
Kirche, | von [...] theils Reichen, Stidten, Universitidten, | Gymnasiis und Schulen, wie auch
Flecken, Dorfern, | und allem andern, was an | Jubelmiinzen, Jubelschriften, Jubeloden und Lie-
dern, | Jubelpredigten, Jubelreden und sonst dahin einschldgig [...] ausgefertiget | von |
M. Heinrich Engelbert Schwarzen, | Pastore in GroBzschocher [...] Leipzig, | zu finden bey
Johann Gabriel Biischel, 1756.3°

* Predigttexte: Vormittags Apostelgeschichte 9, 31; nachmittags Kolosser 3, 15; anstelle
der Epistel sollte der 100. Psalm und anstatt des Evangeliums der 145. (bzw. 111.) Psalm
verlesen werden.

% Dietmann, Das Andenken an die vorigen Zeiten (wie FuBnote 24), S. 53.

2% Ebenda. S. 53f.

» Bekannt ist Schwartze als Verfasser der Schrift Historische Nachlese Zu denen Ge-
schichten der Stadt Leipzig, Sonderlich der umliegenden Gegend und Landschaft, Leipzig
1744.

30" Erschienen in mehreren Lieferungen; vollstandiges Exemplar: D-LEu, Kirchg. 2268 :1-2.
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Enthalten sind hier die Beschreibungen der Feierlichkeiten in 352 Orten mit
annihernd zweihundert abgedruckten Texten der aufgefithrten Musikstiicke.
Schon bei einer ersten Durchsicht dieser Chronik fillt auf, wie unterschiedlich das
Jubildum begangen wurde. Auflerhalb Sachsens fanden die Feierlichkeiten nicht
erst am Michaelistag in den Kirchen statt, sondern am 25. September als dem
eigentlichen Gedenktag. Im Kurfiirstentum Sachsen selbst herrschte hinsichtlich
der thematischen Ausrichtung der Musiktexte und der zu singenden Lieder ein
starkes Gefille zwischen der Ditzese Dresden und dem tibrigen Territorium. Stan-
den im Dresdner Umkreis das Thema des ,,Edlen Friedens*}! und als Danklied
.Nun danket alle Gott* im Vordergrund, so heben die Musiktexte, je weiter die
Orte von der Residenz entfernt waren, den Zusammenhalt und die Starke der Augs-
burgischen Konfession deutlich hervor, was durch das allerorts (auller Dresden)
mit Pauken und Trompeten abgesungene Lied ,.Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort™
noch bekriftigt wird. Als Beispiel sei hier der Arientext einer in Rotha aufgefiihr-
ten Musik zitiert**:

Friede sey mit euch!
LabBt das blinde Pabstthum wiiten,
Meine Hand soll Euch behiiten.

Uber Leipzig ist zu erfahren, daB die von hoher Stelle bekanntgemachten Vor-
schriften ,auf das genaueste nachgelebt™ wurden und ,alle Kirchen [...] von
einer unglaublichen Menge aufmerksamer und Anddchtiger Zuhorer erfiillet™
waren, ,.daB, wie man im Spriichworte saget, kein Apfel zur Erde konnte*.**
Im Anhang des Beitrages sind die ,,Texte zu der Music, Welche an dem Jubelfeste
in denen beyden Hauptkirchen aufgefiihret worden“,** abgedruckt (siche Ab-

bildung 1).

Vormittagsgottesdienst :
Nikolaikirche Chorus I: Halt was du hast, daB niemand deine Crone nehme
Thomaskirche Chorus II: Jauchzet dem Herrn alle Welt, dienet dem Herrn

Nachmittagsgottesdienst:
In beiden Kirchen  Erhalt uns Herr bey deinem Wort, und steur des Pabsts und Tiirken Mord

31 Als Beispiel sei hier eine bisher unbekannte ,,von dem neuen Cantore und Directore Musi-

ces, Herrn Homilio* (Schwartze, wie FuBinote 30, S. 56) in der Dresdner Kreuzkirche
aufgefiihrte Kantate erwihnt, die mit dem Bibelwort Jes. 54, 10: ,[Es wollen wohl Berge
weichen und Hiigel hinfallen: Aber meine Gnade soll nicht von dir weichen, und der Bund
meines Friedens soll nicht hinfallen, spricht der Herr, dein Erbarmer™ beginnt.
Im weltlichen Rahmen ist ein ,,Drama sacrum, oder musikalisches Singspiel” des ehe-
dem mit einem Zeugnis Bachs ausgestatteten Neustidter Kantors Johann Gottlieb Grahl
(vgl. Dok 111, Nachtrag zu Dok I, Nr. 66a) zu nennen, mit den allegorischen Figuren ,.Der
edle Friede®, ,Der gerechtmachende Glaube®, ,Die thitige Liebe” und ,Die Freude®
(Schwartze, S. 65f.).

32 Schwartze, S. 1574.

3 Ebenda, S. 84f.

Ebenda, S. 101-111. Die Titel der in den Vormittagsgottesdiensten aufgefiihrten beiden

.zweiteiligen** Kantaten nennt auch B. F. Richter (wie Fuinote 6).
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Tubelfeper. des
Choral.

Gott Bater, Soba, beiliger Seift, fiir alfe
beine Bitte, f immerdar ven ung gepreift mit
gz:bi%?n Qiunéxt:a' @q@iwfwé«t dein

erflingt, un i i lingt,
B i i G A
x *

Nadymittage in*Ba)bm Kirdyen,
Bor bg :}j)rcbigt.

Erhalt nsé Herr bep deinem YWort, und freur
Deg Pabftsund Tirfen Mord, die Jefum Shris
(ﬁu[)m deinen Sobn fusgen ollen von feinem
Lhron.

Asia,
Sende deine Madyt von oben,
Herr der Herren ftarfer Gott!
Deine Kivche gu erfreuen,
Und der Feinde bittern Spott
Auaenblictlich ju jerfiveuen! D. C.

Recit.
Der Menfdyen Sunft und Madht 1wird roenig nits

Ben,
WBenn bu nidy? roilt das arme Hauflein [hiigen.
(Sott heilger Geift du Trofter werth!)
Du weift, daf die verfolgte Gotresftadt,
Den drgften Feind nur in fid) felber bat.
Q{a’d} die Gefabrlidhteit ber falfdhen Briider!
(Sieb deinem Volf einerlen Sinn auf Srd?)
Dak ir an Shrifti Leibe Glieder

106 ‘A éipsiger

h@td) bey ung in der lesten Noth.)
nd, bricht alsdenn der fefste Feind Herein )
Usd il den Jroft bon unfern Dergen trennen,
o [af bu didh al8 unfern Selfer Eennen!
(Sleit ung ins Leben aus den Ted!)
Aria.
Stirje 3uBoden, [Hroilftige Stolie,
Madhe ju nidyte was fie ecdadyr!
2af fie den Abgrund ploglich verfdlingen,
IWebre bem Toben feindlidyer Madt,
£af ihr Vetlangen nimmer gelingen! D. C.
Recirat,
o wird dein TWort und Tabrheit offenbar,
Unbd ftelet fidh im hochiten Glange dar,
Daf du vor deine Kirdhe wadyft,
Dak du des heilgen Wortes Lehren
Sum Geegen frudytbar madbft.
Unbd willft bu did) alg Helfer ju uns Eehren,
o 1ird ung denn in Frieden,
De8 Seegens Ucberflup befdhieden.

Chosal,

Berleify ung Frieden gendbdiglich, Herr Gott
3u unfern Seiten, ¢8 ift dod) ja Bein andrer nidhs,
ber fiir ung fonnte fireiten, denn by unfer DHerve
Gott alleine.  Gieb unfern Firften und alfier
Obrigleit Fried und gut NRegiment, dag wix ups
ter ibnen ein gerubiges and fhilles Beben fubrem,
in alles Gottfeligheir, und Srbarkeit, Amen.

B €0 o
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Jm Glauben eins, im Lében einig feon.
(G (Step
(B)Ber

Abb. 1: H. E. Schwartze, Vollstindige Jubelacten des ... Religionsfriedens-
und Freudenfestes der Evangelischen Kirche, Leipzig 1756, S. 105-106.

Der Text der Nachmittagskantate ist identisch mit dem von J. S. Bachs Choral-
kantate BWV 126.% Da von den Dichtungen zu Bachs zweitem Leipziger Jahr-
gang keine Vertonungen anderer Komponisten bekannt sind, erscheint eine
Auffithrung des Bachschen Werks nahezu gesichert. Letzte Zweifel beseitigt ein
weiteres Dokument: Dietmanns eingangs erwihntes Buch ,.Zion im Feyerkleide*
enthilt ebenfalls Nachrichten tiber den Ablauf des Jubildums aus 88 hauptsichlich
sdchsischen Orten; tiber die Musikdarbietungen in den Leipziger Hauptkirchen
heiBt es?:

..Des Nachmittags fieng sich in beyden Kirchen die Musik mit einem Choral an, darauf folgte
eine Arie, dann ein Recitativ, in welchem GOtt, mit untermengtem Chorale: Erhalt uns Herr,
bey deinem Wort etc. um Schutz, Schirm und Erhaltung seiner Kirche angerufen wurde, und
zuletzt diese Arie:

¥ Textabweichungen finden sich nur im ersten Rezitativ: 1. Und (BWV 126: Es) bricht
alsdenn der letzte Feind herein, 2. So laB du dich (BWV 126: Doch 1aB dich da) als unsern
Helfer kennen.

* Dietmann, Zion im Feyerkleide (vgl. FuBnote 17), S. 224.
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Stiirze zu Boden schwiilstige Stolze,
Mache zunichte, was sie erdacht.
Laf sie den Abgrund plétzlich verschlingen,
Wehre dem Toben feindlicher Macht,
LaB ihr Verlangen nimmer gelingen.
D.C:=

Die auf das Rezitativ bezogene Bemerkung ,,mit untermengtem Chorale* ergibt sich
nicht zwingend aus dem Textdruck ; sie beschreibt vielmehr mit knappen und pra-
zisen Worten das dem Bachschen Satz zugrundeliegende Kompositionsprinzip.’’
Mit den Schriften von Schwartze und Dietmann sind zwei wichtige Dokumente fiir
die Auffithrungsgeschichte der Kantate BWV 126 ans Licht getreten, die den
Verlust des von Richter erwihnten Text(einzel)druckes .,mit beiliegender Notiz"
nahezu verschmerzen lassen.™

Allerdings lassen die beiden Berichte auch Fragen offen, ja sie schaffen neue Pro-
bleme, die ohne zusitzliche Dokumente nicht befriedigend gelost werden konnen.
Obwohl Schwartze in seinen Berichten fast immer die Dichter der Kantatentexte
nennt, bleibt er uns diese Mitteilung fiir , Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort™ leider
schuldig. Keinerlei Mitteilungen werden auch iiber den Priifekten gemacht, unter
dessen Leitung die Kantatenauffithrungen am 29. September 1755 stattfanden.
Und hinsichtlich der Auffiihrungsbedingungen bleibt der Bericht ebenfalls vage.
Nach Aussage von Schwartze und Dietmann erklang die Kantate BWV 126 nach-
mittags in beiden Hauptkirchen. Wenn die Gottesdienste parallel stattfanden,
miissen entweder zwei Prifekten und zwei Ensembles separate Auffithrungen ver-
anstaltet haben oder aber die musikalischen Teile der Gottesdienste miissen so
plaziert gewesen sein, daB ein Pendeln der Mitwirkenden zwischen beiden Kirchen
moglich war. Die erstgenannte Erklirung wire aufgrund des erforderlichen Auf-
wandes ein Indiz fiir eine unerwartet hohe kiinstlerische Leistungsfihigkeit des
Chores zu diesem personell schwierigen Zeitpunkt, denn fiir zwei parallele Auf-
fiilhrungen wiire ja die doppelte Anzahl ,brauchbarer™ Thomaner erforderlich ge-
wesen.

Die in Leipzig iiberlieferten Quellen zu BWV 126 sprechen allerdings eher gegen
diese Deutung, da die im Bestand der Thomasschule verfiigbaren Originalstimmen
— abgesehen von der doppelt ausgefertigten Continuo-Stimme — jeweils nur ein-
fach vorhanden sind. Als einziger spiterer Zusatz zu dem Stimmensatz existiert
eine dritte — lediglich die Siitze 1-4 umfassende — untransponierte Continuo-
Stimme, als deren Schreiber ein vermutlich im Umkreis Harrers titiger Kopist
(Anonymus Vo) bestimmt werden konnte.** Seltsamerweise entspricht der Inhalt
dieser Stimme genau den Angaben Dietmanns iiber die Satzfolge der Kantate,
withrend Schwartze den Text des gesamten Werks mitteilt. Zu fragen wiire daher,

37 DaB Dietmann den Auffiihrungen beiwohnte, scheint ausgeschlossen, da er selbst in Lauban
beschiftigt war. Vermutlich erhielt er seine Informationen von einem Leipziger Korrespon-
denten.

38 Der Wortlaut des Einzeldruckes einschlieBlich des Titels entsprach sicher dem Abdruck bei
Schwartze, da dieser auch anderweitig nachweislich die ihm vorliegenden Einzeldrucke
genau wiedergab.

¥ Vgl. BzBf 5, S. 63f.
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ob zumindest eine der beiden Auffithrungen das Werk in einer auf die Sitze 1 bis 4
verkiirzten Gestalt darbot (Satz 5 wire dann entfallen, Satz 6 vermutlich durch
Gemeindegesang ersetzt worden).

Doch auch wenn man mit zwei parallelen Auffithrungen rechnet, spricht nichts
gegen die Annahme, dall die Auffiihrungen von den Thomanern in Eigenregie hit-
ten bestritten werden konnen, zumal alle im Dienst stehenden Kirchenmusiker mit
eigenen Aufgaben im Rahmen des Jubelfestes iiberhduft waren. Auch der Thomas-
organist und Musikdirektor Johann Gottlieb Gorner fiihrte am folgenden Tag eine
umfangreiche eigene Kantate in der Universititskirche auf.*

Bezeichnend fiir die ungeklarte personelle Situation in Leipzig nach dem Tode
Harrers erscheint neben dem Riickgriff auf ein Werk aus Bachs Choralkantaten-
Jahrgang auch die Wahl der in den beiden Hauptkirchen in den Vormittagsgottes-
diensten aufgefiihrten Kantaten, deren Komponisten und Textdichter nicht nach-
gewiesen werden konnten. Fast ausnahmslos nehmen die von Schwartze in den
..Vollstindigen Jubelacten™ abgedruckten Kantatentexte aus anderen Stidten und
Orten explizit auf das Reformationsjubildum Bezug — ein Umstand, der vermuten
1dBt, daB die zugehorige Musik in den meisten Fillen ebenfalls neu komponiert
wurde.*! Die beiden in den Leipziger Vormittagsgottesdiensten aufgefiihrten
Werke orientieren sich textlich zwar allgemein an Themen des Glaubens und der
Treue gegeniiber Gott, bleiben jedoch hinsichtlich des Friedensjubildums auffillig
indifferent. Da die offentliche Ankiindigung der Friedensfeier mit der Bekannt-
gabe der Predigttexte auf den 13. August 1755 — also mehr als einen Monat nach
dem Tode Harrers — datiert ist.*> erscheint es wenig plausibel, daR die beiden
Stiicke wirklich neu komponiert wurden. Vielmehr ist davon auszugehen, daf3 aus
dem in Leipzig verfiigbaren Repertoire halbwegs passende Werke herausgesucht
wurden. Denkbar wire, daf3 es sich bei ..JJauchzet dem Herrn™ und .. Halt was du
hast™ um Kantaten Harrers handelte, deren Auftithrungsmaterialien vielleicht von
dessen Witwe bereitgestellt wurden; hierbei ist auch mit der Moglichkeit zu
rechnen, daB die Kantaten aus verschiedenen Werken zusammengesetzt wurden
(bei den beiden Anfangschoren konnte es sich etwa um Motetten handeln). Eine
Verifizierung dieser Hypothese ist jedoch nicht méglich, da von Harrer zwar ein
48 Stiicke umfassender Kantatenjahrgang im NachlaBverzeichnis des 1795 ver-

0 Vel. Schwartze, S. 84: .[...] Hierauf ward von dem ordentlichen Directore des musikali-
schen Chors, Herrn Johann Gottlieb Gornern, das erste Stiick einer ganz besonders auf diese
Festivitit gerichteten Music aufgefiihret. Weil sowohl desselben Composition ganz vortreff-
lich, als auch die hierzu gefertigte Poesie vom besten Geschmack gewesen, so wiirde es un-
verantwortlich seyn, wenn wir solche nicht in Beylage sub (B) mitgetheilet hiitten*. Bei dem
Textdichter handelt es sich um den Leipziger Theologen und Universititsprofessor Christian
August Crusius; der Beginn des Textes lautet: ,.Lobet den Herrn, denn unsern Gott loben,
das ist ein kostlich Ding™ (Schwartze, S. 107-111).

Vgl. die Texte in FuBnote 31. Als typisches Beispiel fiir einen vordergriindig auf das Ereignis
bezugnehmenden Text soll hier der SchluBchor einer im Altenburger Gymnasium aufgefiihr-
ten Musik zitiert werden: ,,Grabt in Erz und Marmor ein, / Wie die Vorsicht vor uns wache, /
Und der Nachwelt kundbar mache, / Wo Irenens Pforten seyn. / Friedens=Hayn zum Frieden-
stein: / Friedens=Rosen / in / Friedrichs Gosen: / Sicherer Ruhestand, / Friedrichs Osterland :
Des Friedens Haltenburg, / zu Sachsen Altenburg [...]* (Schwartze, S. 175).

~ *2 Vgl. Hermann, Altes und Neues (wie FuBnote 19), S. 54.

4
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storbenen Gorlitzer Kantors Georg Gottfried Petri nachgewiesen ist, Titel einzel-
ner Werke dort aber nicht angegeben werden.**

Den Eindruck einer ,.Notlosung* vermittelt auch die Wahl der Kantate BWV 126.
Das Werk basiert auf einem vorrangig den grofien evangelischen Jubelfeiern vor-
behaltenen Lied. dessen Grundaussage auch in der an diesem Tag gehaltenen
Predigt des Superintendenten und Predigers der Thomaskirche Johann Christian
Stemler aufgegriffen wurde, wenn er — wenig diplomatisch — duflerte, daf3 es unter
den katholischen Menschen zwar auch Gute gibe, diese aber nicht das ,.Pabst-
thum* durchschauten und deshalb noch nicht (wieder) evangelisch seien.** Bei
derlei Angriffslust und Hinwegsetzung iiber die im Vorfeld angemahnten Ver-
haltensweisen wiire es auch nicht weiter verwunderlich, wenn — zumindest aus
textlichen Beweggriinden — die Initiative zur Auffithrung von BWV 126 vom
Superintendenten selbst ausgegangen sein sollte.

Sicherlich kann die Auffiihrung von BWV 126 nicht als Beweis fiir eine kontinu-
ierliche Leipziger Bach-Pflege in den 1750er Jahren gelten. Sie wurde durch die
Umstinde des vakanten Kantorats bedingt und wire sonst wohl kaum zustande-
gekommen, da von dem Stelleninhaber bei einem solch festlichen Anlaf} gewi3
eine eigene Musik erwartet worden wire. Dennoch belegen die beiden genannten
Dokumente die einzige genau datierbare Auffithrung einer Bach-Kantate in Leip-
zig nach 1750.

Der Wert der Schriften von Schwartze und Dietmann fiir die Musikgeschichte be-
schriinkt sich aber nicht allein auf Leipzig. Vielmehr sind beide in ihrer Vollstin-
digkeit ein kaum zu iiberschiitzendes zeitgendssisches Dokument fiir den Ablauf
eines hohen Festtages der evangelischen Kirche in der Bliitezeit ihrer Kantoreien.
Einige kurze Beispiele sollen nun die Bedeutung dieser Quellen fiir die Bach-For-
schung belegen. Da es unmoglich war, alle bei Schwartze enthaltenen Textdrucke
auf ihre Verfasser hin zu iiberpriifen, mochte ich mich im folgenden auf einen
Uberblick iiber die hier dokumentierten Aktivititen der Bach-Schiiler und -S6hne -
beschrinken.

Hans-Joachim Schulze vermutete 1989 in Analogie zu der Auffithrung von BWV
126 in Leipzig, daB auch Bachs Schwiegersohn Johann Christoph Altnickol als Or-
ganist der Naumburger Wenzelskirche anlidBlich der Feierlichkeiten von 1755 auf
eine Kantate des Thomaskantors zuriickgegriffen haben konnte und schlug dafiir
die nachweislich im Besitz Altnickols befindliche Reformationskantate ..Ein feste
Burg® BWV 80 vor.

Uber die Naumburger Auffiihrungen sind wir durch Schwartze umfassend infor-
miert. Moglicherweise wurde hier der Riickgriff auf eine Kantate Bachs als nicht
ausreichend empfunden, denn es wird berichtet, da der Kantor der Wenzelskirche,
Johann Michael Mehmel, gleich drei verschiedene Werke auffiihrte, die mit den
folgenden Chorsiitzen begannen: (1) ..Ihr Gerechten, freuet euch des Herren™, )
.Jauchze, du begliickte Herde* und (3) ,.Frohlocke und jauchze, du Christliche

4 Vgl. dazu Schering (wie FuBinote 9), S. 337.

44 Vaol. Denkmaal der Leipziger Jubelfeyer in einigen zum Andenken des Religionsfriedens ge-
haltenen Predigten |...] auf Verlangen heraus gegeben von D. Johann Christian Stemler
[...], Leipzig 1756 (Exemplar: D-LEu, Pr. u. Erb.-Lit. 2209).
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Kirche*.*> Ob der — kiinstlerisch offenbar nicht weiter in Erscheinung getretene —
Mehmel als Komponist dieser Werke angesehen werden kann oder ob er fremde
Werke auffiihrte, ist nicht eindeutig festzustellen. Hingewiesen sei in diesem Zu-
sammenhang jedoch darauf, daB die Berichte von Schwartze fast stets die betref-
fenden Kantoren — und nicht die Organisten — als Leiter der Kantatenauffithrungen
nennen. Wie an einigen Fillen klar zu erkennen ist, konnen diese nicht immer mit
den Komponisten der zu Gehor gebrachten Werke gleichgesetzt werden. So wiire
im Fall Naumburgs auch mit der Moglichkeit zu rechnen, daf die drei in der
Wenzelskirche dargebotenen Kantaten in Wirklichkeit aus der Feder von Mehmels
profilierterem Amtskollegen Altnickol stammten. Dies ist vor allem deshalb ernst-
lich zu erwigen, weil der Text der dritten Kantate zumindest teilweise mit Alt-
nickols Osterkantate ,.Frohlocket und jauchzet in prichtigen Choren™ in Parodie-
beziehung zu stehen scheint.*®

Sicher belegt ist Altnickols Autorschaft fiir zwei weitere, aulerhalb des kirchlichen
Rahmens zu Gehor gebrachte Kantaten. Nach Schwartze fiihrte ,.der Herr Orga-
nist, Johann Christoph Altnickol in dem unfern gelegenem Zwingersaale des Herrn
Biirgermeister Kiihns, folgendes musicalisches Drama [...] auf.“*’ Bei diesem um-
fangreichen, leider nur noch textlich nachweisbaren Stiick mit den Anfangsworten
..Ehre Gott, den Gott der Gotter™ (6 Arien, 2 Duette und 3 Chore) sind — wie auch
andernorts — allegorische Figuren als dramatis personae eingefiihrt (Deutschland,
die Christliche Kirche, die Wahrheit und der Friede). Aulerdem belegt der Bericht
tiber Pforta, daB der dortige Mathematiker Johann Georg Gotthelf Hiibsch (titig
1725—-1773) den Text zu einer Kantate mit dem Beginn ,Jauchzet, ihr Himmel,
freue dich, Erde™ verfaBt hatte, dessen Vertonung ,.von dem mehrgelobten Naum-
burgischen Componisten Herrn Altnicol* stammte.** Der Text dieses Werks ist als
Dialog zwischen ,,Eusebie™ und der ,,Pforte™ gestaltet und umfafit drei Chorsitze,
drei Rezitative, eine Arie und ein Arioso.

Als nichstes richtet sich der Blick nach Halle, wo zur fraglichen Zeit Bachs ilte-
ster Sohn als stadtischer Musikdirektor und Organist der Marktkirche titig war. Da
Wilhelm Friedemann Bach seit 1750 iiber einen bedeutenden Teil des musikali-
schen Nachlasses seines Vaters verfiigte, wire zu priifen, ob er von diesem Reper-
toire auch anlédBlich des Jubelfestes Gebrauch machte. Daf der ilteste Bach-Sohn
gern auf Werke seines Vaters zuriickgriff, konnte Peter Wollny anhand von dessen
Eintragungen in die Originalquellen von insgesamt 22 Kantaten des Thomas-
kantors nachweisen.*” Das Jubilium des Augsburger Religionsfriedens wurde in

45 Schwartze, S. 480—-487.

6 Dieses Werk liegt auch mit dem Zweittext ,.Ihr Kinder der Freude, erwachet* vor und ging
teilweise auch in die Kantate ,Halleluja, Lob, Preis* ein; vgl. MGG, Artikel Altnickol
(P. Wollny).

Schwartze, S. 459ff.; Peter Wollny hat den Einzeldruck des Textes mit dem Titel Drama auf
die zweyhundertjihrige Jubelfeyer des im Jahre 1555. in Deutschland geschlossenen allge-
meinen Religionsfriedens im Stadtarchiv Naumburg aufgefunden (vgl. MGG?, Artikel Alt-
nickol).

Schwartze, S. 488-494; die Musik hat sich ebenfalls nicht erhalten.

P. Wollny, Wilhelm Friedemann Bach’s Halle performances of cantatas by his father, in: Bach
Studies 2, hrsg. von D. R. Melamed, Cambridge 1995, S. 202-228, und ders., Studies in

47

4

3

49



112 Michael Maul

fubelfeper. 547

9. €. 8. 2. agemanns Unterricht ton Ddem
andern NReligionsfriedensfeft, nebfi Nachridyt
pon der Neformaiion der Stadt Halle, gum
Beften der Jugend des Bavfenhaufes, in
rage und YAntwort, in gvo, Foftet 1 gl. 4 pf.

10, 7f. . Bivchners, Predigers jur L. Frauen
in Dalle, catechetifcher Unterrichtvon dem NRea
ligionsfrieden, nebft *Bevlagen, in82 1 gl.

11. Letthin p. 456. gedachte Eleine Schrift Jop,
A Sommers.

Deplage,
(©)
Beym Anfange der Rede pleno Choro:
ober den dyerren, den midtigen Ronig
der £hren 1c.
Pars I
Engel.
Gott, der Fricden hat geaeben,
Laf ten Frieden ob eudy (uns) {hiveben !
Sviede, Sriede, in dem Lande,
Glitct und Heil gu allem Stande,
Thutti,
WPfalm 97, . 1.
_ Der Herr ift Konig, des freue fich das Erde
reich: und fevn frolid) die Infeln, fo vigl ihrer ift.
Aria,
Dein Sefu, Konig, DHere und Freund
Drein Salem buldigt dir vom reuen.
€8 ehrt, es flieeht, ¢8 licbet dich, .
(8

548 Léllifdhe

218 einggen Schusgott erviglich,
Sndem fich Srd und Himmel freuen. DA,
Engel.
gicbe hat eudh (uns) Sott gegeben,
Daf ihr follet friedlid) leben.
Kriede, Sriede in dem Lande.
@lick und Heil gu allem Srande.
Recitativ.
o groft ift Chrifti Nadh,
@8 faffet Himmel, Holl und Erbe,
Daf er allein verebret werde.
Die frevelnden Rebelen
TReid ec fogleich ald wie erufakem u fdllen,
Dic Berge, ungeheure Mauren
Bermdgen nicht,
SMenn er dad Urtheil foricht,
Go toenig, alg vor Jericho, gu bauren.
Nur Jion {drectt ed nidyt,
&8 ehret feinen Thron,
Und Ffiffet diefen Sotteéfohn.
Tutu,
Pfalm 95, . 6.
Kommt, [affet uns anbeten, und Fnien, und
niederfallen vor dem Jeren, der uns gemadht hat,

Aerr Gott Vater im Himmel t Erbarm
Herr Gott Sobn, der Welt Heiland »  dich ber
sherr @ote beiliger Geift uns,
Aria,

Sion fieat gu deinen Fufen

Unterthaniafk, didh qu Eirffen,

Hichjter Konig, nimm es auf.

©3 will ewig die ju Ehren

Diefen Eid der Treue {dhrvoren :

@lauben ift mein Lcebenslauf. B2

Choral.

Abb. 2: H. E. Schwartze, Vollstindige Jubelacten des ... Religionsfriedens-

den Kirchen Halles — nach verschiedenen offentlichen Veranstaltungen am Jubel-
tag selbst — an dem darauffolgenden 18. Sonntag nach Trinitatis feierlich began-
gen. Uber die Gottesdienste teilt Schwartze leider nichts mit: stattdessen berichtet
er aber iiber die Feierlichkeiten in der Schulkirche des Hallischen Gymnasiums.
Der Bericht ist weitgehend aus den ,,Wochentlichen Hallischen Anzeigen® tiber-
nommen; dort heilit es:

..Das hiesige Lutherische Gymnasium hat den 15ten Oct. das Gedichtnis des Religionsfriedens
vor einer vornehmen und grossen Versammlung in der Schulkirche gefeyret. Vor und zwischen
den Reden wurde eine wohlgesetzte Music von dem Cantore der Hauptkirche zu U. L. Fr.
Herrn J. C. Bergern aufgefiihret [...].*>°

Dieser Bericht wurde schon mehrfach — unter anderem von Martin Falck und Wal-
ter Serauky — zitiert und galt stets als Beleg fiir das eigenstindige kompositorische

in the Music of W. F. Bach. Sources and Style, Dissertation, Cambridge/MA 1993, S. 325-360.

Zu den mit Textdrucken belegbaren Auffiihrungen vgl. W. Braun, Material zu Wilhelm

Friedemann Bachs Kantatenauffiihrungen in Halle (1746—1764), Mf 18, 1965, S.267-276.
S0 Wachentliche Hallische Anzeigen, 1755, S. 714At.
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“fubelfeper. 549

Choral.
V. 1. IWir glduben all an einen Gott,
Sehopfer Himmels und der Srden, 1.
Pars I,
Torti,
Pfalm 57, 0. 84
G\ie Tochter Jnda fd frohlich, Herr, tiber
~/ deinem Negiment.  Venn du, Derr, bift
dee Allechochite in allen Landen: D bift fehr evs
habet uber alle Gotter.
Aria,
Prahlet ihr Balfer, troget ibr Hepden,
Lroket und prablet von irdifcher Macht.
Bton, wo Sott felb|t vegieret,
QB fein Sobn das Scepter fiibret,
Stebet noch in feiner Pradht.
Choral.

2Ach bleib mit deinem TWorte 2.
Engel.

Billig 1oir vom Frieden fingen,
Zoben Gott in allen Dingen:
riede, Sriede in dem Eaghc,
(ucE und Deil 3u allem Stanbe,
Recitativ.
Dif Wunderreid ifi reich an Kraft unbd reinem Leben.
Gin Chrfte Gt aue funes Dergens Tempel
Dat, mas Gott baffet, fammt dem Undant aud,
arum? denn g (i Gottes Haus,
Der Tugenden Frempel ;
Des Glaubens Nitterfhaft wird ihm vonGott gegeben.
Die aber miderfireden,
Wenn fie Sott benugefudht,
Sind [dyon gerichrer und verflude.

550 &éllifhe

Aria,
Det Here ift Gott, und Feiner hebr
Demuthigt eud), gethirmee Hohen.
Bas? roollt ihr Jion widerftehen?
S ftreitet wider Gottes DHeers 8.4
_ Chorsl. .
Und renn die Welt ool Teufel oar, und
roollten uns verfdhlingen, 1.
Turri.
AU bleibe dodh, HBDRer, in Snaden jugegen,
Erbhalte und ferner dean beiliges Wort,
Gieb Sriede dem Ron'ge ben ginftgem Seldhid,
o fallet anf Z¢br-A0ebr und YTabritand viel Glidh
So faudyyen die 30hen, o fiehen 1m Segen
Dic Untern, ¢8 freutt fidh ieglicher Ort,
o oftmalé fie feben, (o oftmalg fie Hdren,
Den roeifeften Sriedridy der Preuffe b
Mun jaudyjet und fobet, madyt Jubelgefchren,
Sbor Vater und Kinder, tdfme gdttliche Treu.
Huf! danfet und bittet, verbeffert dasd Leben;
So wird euct Gott alles, was Sriede hegt, gebens
Nady geendigter joenten Rede jum Befchlug

Herr Gott, didy loben wir, 10
pleno Choro,

SHodanfelnlides Corpus Academicum, e
5 am lubilaeo A, 1751 suDalle geftanden :

Borfelier der Academie:
Tic. Heee D. Job. Junfer; Proreftor und Kénigl
Preus. Dofeath, (I Weicin. Facultde )

Sere D. Job. Zrnft Siorfe, ICrus, ber Heademie Di-
re&or wie oudh der Juniffen Facultdt Ordinarius.
Perr D, Job. Andreasvon Segner, Matheleos & Phy-

fices Profefor Primaciue.
Deffents

und Freudenfestes der Evangelischen Kirche, Leipzig 1756, S. 547—-550.

Schaffen des Amtskollegen Wilhelm Friedemann Bachs.’! Bei niherer Betrachtung
stellt sich allerdings heraus, daB der bei Schwartze abgedruckte’” und auch separat
erschienene Text™ dieser ,,wohlgesetzten Music™ weitgehend mit der von Johann
Sebastian Bach in Leipzig aufgefiihrten Kantate ..Der Herr ist Konig™ Georg Philipp
Telemanns (TWV deest) identisch ist.™ Telemanns Komposition ist in Bergers Kan-
tate vollstiandig eingegangen. Nachtrigliche Erweiterungen betreffen zunichst die
auf das Jubelfest gerichteten Chorile , Lobet den Herren™, ,,Wir glauben all an einen
Gott™, .. Ach bleib mit deinem Worte* und ,,Herr Gott, dich loben wir*;% sodann
wurden an drei Stellen — offenbar als Ariosi vertonte — Soliloquia eines Engels
interpoliert, deren Text den Bezug zum Religionsfrieden schafft. SchlieBlich fin-

»

Vel. Falck. S. 25, sowie W. Serauky. Musikgeschichte der Stadt Halle, Bd. 2/2. Halle 1942,
S.43-45.

Schwartze, S. 547-550.

* Exemplar D-HAu, Yb 3649.

* Ich danke Peter Wollny fiir diesen Hinweis.

Die Chorile wurden offenbar von allen Anwesenden gesungen, da der Textdruck erst
nach dem Anfangschoral . Lobet den Herren am Beginn des ersten Rezitatives ..Pars I ver-
merkt.

=
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den sich noch zwei hinzugefiigte Tutti-Sétze (,.Kommt, lasset uns anbeten™ und
./Ach bleibe doch, Hochster™), bei denen es sich um Neukompositionen, ebenso-
gut aber auch um Parodien handeln konnte (siehe Abbildung 2).

Wie Andreas Glockner dargelegt hat, entstand Telemanns Kantate . .Der Herr ist
Konig* wahrscheinlich anlaBlich der Leipziger Ratswahl 1722 und wurde 1724
— vielleicht zum Reformationsfest — von Bach wiederaufgefiihrt.”® Da das Werk
anscheinend singulir iiber Johann Sebastian Bach tiberliefert ist, stellt sich die
Frage, auf welchem Weg sich Berger Zugang zu dem Notenmaterial verschaffte.
Die einzige heute nachweisbare Quelle ist eine teilweise von Bach geschriebene
Partitur, die um 1753 aus Leipzig fiir die Bibliothek der Fiirstenschule Grimma er-
worben wurde.’” Es wiire daher durchaus denkbar, dal die 1724 von Bach benutz-
ten Originalstimmen dieser Kantate im Erbteil seines iltesten Sohnes nach Halle
gelangten.” Mehrere Abschriften Bergers von Werken Johann Sebastian Bachs
deuten auf eine gute Zusammenarbeit zwischen Kantor und Organist der Markt-
kirche hin,’” so daR es Berger sicher méglich war, gelegentlich das fiir Auffiih-
rungszwecke benétigte Notenmaterial von seinem Amtskollegen auszuleihen.
Immerhin wird mit diesem Beleg das eigenstindige kompositorische Schaffen
Bergers in Frage gestellt, und es wiire zu iiberlegen, wessen Kompositionen sich
wirklich hinter den Berichten in den ,Wdochentlichen Hallischen Anzeigen™
verbergen, wenn es dort etwa heibit, dal der Kantor Berger ein Lied mit dem
..Choro symphoniaco Gymnasii mit der grofien Orgel angestimmet*™ hat. und ,.so-
dann eine darauf sich schickende Figural= und Instrumentalmusic aufgefiihret™
wurde.®” Daf3 Berger ein eifriger Musikaliensammler war, hat er selbst nach der
Berufung seines Sohnes zum Organisten und Director musices im Jahre 1768 in
einem an das Kollegium der Marktkirche gerichteten Brief mit folgenden Worten
beschrieben:

.Ich kann nach Gottes Willen noch einmahl hinfiiro so freudig sterben, indem nun weil3, wer
meine mit so unsiglicher Miihe und grofen Unkosten colligierte Kirchen=Musicalia gebrau-
chen kann, und ich darf nicht mehr besorgen, sie mochten nach meinem Tode zu Papieren ge-
brauchet werden, von denen Horaz sagt: Charta inutilis cui piper inditur.'

Bemerkenswert sind schlieBlich auch Schwartzes Mitteilungen iiber das nordost-
lich von Leipzig gelegene Stidtchen Taucha. Hier hatte . .Hr. Cantor Stein [...] es

56

A. Glockner, Eine verstiimmelt iiberlieferte Telemann-Kantate im Auffithrungsrepertoire
J. S. Bachs, BJ 1998, S. 83-92.

57 D-DI, Mus. 2392-E-612: zu dieser Quelle vgl. auch Bachs Notenbibliothek, S.203-215,
und BJ 1998, S. 83-91 (A. Glockner).

Eine verschollene, nicht niiher bezeichnete Quelle in den Bestinden des Dessauer Herzog-
lichen Singchors konnte mit dem Unterricht des dortigen Musikdirektors Friedrich Wilhelm
Rust bei W. F. Bach in Halle zusammenhingen: vgl. Bachs Notenbibliothek, S. 204.

Von Bergers Hand stammen eine Tenorstimme zu BWV 12 sowie Eintragungen in das
Hallenser Auffiihrungsmaterial zu BWV 167; vgl. Wollny (wie FuBinote 49), S. 207, 209 und
211

o0 Weichentliche Hallische Anzeigen, 1762, S. 784.

61 Marienarchiv Halle, O Nr: 7 (Acta, die Organisten=Wahl bey der Kirche zu Unserer Lieben
Frauen alhier betr:), Vol. 1, fol. 72; auch abgedruckt bei Serauky (wie FuBnote 51), S. 45.
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an einer angenehmen Vocal= und Instrumentalmusik weder Vor= noch Nach-
mittage keineswegs ermangeln lassen, als welche wir am Ende als eine Beylage
mittheilen wollen™.%> Das zweite Rezitativ und die darauffolgende Arie der im
Vormittagsgottesdienst aufgefiihrten sechssitzigen Festmusik sind identisch mit
Satz 2 und 3 aus Bachs Kantate ..Jauchzet Gott in allen Landen” BWV 351 (siehe
Abbildung 3). Da der Textdichter trotz vieler Forschungen zu Entstehungszeit und
-anlaB sowie Bestimmung und Auffithrungsbedingungen des Werkes noch nicht
ermittelt werden konnte und da keine Vertonung durch einen anderen Komponi-
sten bekannt ist, darf mit hoher Wahrscheinlichkeit angenommen werden, daf es
sich tatsidchlich um eine Teilauffithrung von BWV 51 handelte. Zur Bekriftigung
dieser Annahme wire es wiinschenswert, personliche Beziehungen zwischen dem
Tauchaer Kantor Stein und Bach nachzuweisen. Diese miifiten unbestreitbar be-
standen haben, da sich 1755 die autographe Partitur und die Originalstimmen der
Kantate BWV 51 lidngst in Halle und Berlin befanden und somit fiir eine Auf-
fiihrung in Taucha wohl kaum erreichbar waren.

Bei niherer Nachforschung ergab sich folgendes: In seiner vielleicht wichtigsten
Eingabe an den Rat der Stadt Leipzig. dem 1730 verfaliten ,.Entwurff einer wohl-
bestallten Kirchen Music™,*® fiihrte Bach die seiner Meinung nach fiir die Kir-
chenmusik in den beiden Hauptkirchen ,.brauchbaren™ Alumnen auf. Unter den
siebzehn genannten Schiilern befindet sich auch ein gewisser Stein, bei dem es sich
laut der Matrikel der Thomasschule um den aus Taucha stammenden Johann
Augustin Stein handelt.** Dieser war zwischen 1726 und 1731 Alumne der Tho-
masschule: nach Mitteilung von Reinhard Vollhardt soll er anschliefend in Leipzig
Theologie studiert und von 1748 bis 1757 in Taucha als Substitut seines Vaters, des
Kantors Augustin Stein, gewirkt haben.®> GemiR einem Schreiben des Superinten-
denten Salomon Deyling hatte der Rat der Stadt Leipzig ..als Kirchen Patron zu
Taucha™ 1747 beschlossen, ..dem dasigen Cantori emerito Hl. Aug. Stein seinen
Sohn Johann Augustin Stein substituiren zu laBen [...].“°® Der jiingere Stein wiire
vermutlich auch der Nachfolger seines Vaters geworden, doch er starb bereits am
8. Mai 1757 im Alter von 44 Jahren.®” Sein Vater iiberlebte ihn um fast ein ganzes
Jahrzehnt: er starb erst am 28. April 1766 im Alter von 87 Jahren. Fiir die musika-
lischen Auffiihrungen anlidflich des Friedensjubildaums 1755 war der iltere Stein
sicherlich auf die Hilfe eines Substituten angewiesen, da er bereits im 77. Lebens-
Jahr stand; somit hat vermutlich sein Sohn als maBgeblicher Initiator und Leiter
der bei dem Jubelfest erklungenen Kantate zu gelten.

2 Schwartze (FuBnote 30). S. 1549—1552.

6 Dok I, Nr. 22.

® Vel. die Auswertung der Matrikel in BJ 1907, S. 69 (B. F. Richter).

> Vel. R. Vollhardt, Geschichte der Cantoren und Organisten von den Stédten im Konigreich
Sachsen, Berlin 1899, S. 316. und Dok I. Kommentar zu Nr. 22 (S. 65); das von Vollhardt
angefiihrte Studium der Theologie in Leipzig wird durch die Matrikel der Universitit Leip-
zig nicht bestatigt.

Pfarrakten der St.-Moritz-Kirche Taucha. Vol. II. Sect. 4., A. 1748 u. 49., fol 28r. Ich danke
Frau Saaro (Pfarramt St. Moritz) fiir die Erlaubnis zur Einsicht der zahlreich erhaltenen
Akten im Tauchaer Kirchturm.

Ptarramt St. Moritz zu Taucha, Kirchenbiicher.



Der 200. Jahrestag des Augsburger Religionsfriedens 1157

Dall Johann Augustin Stein mit Bach personlich bekannt war, scheint gesichert;
ob er in engerer personlicher Beziehung zu ihm stand oder gar als sein Schiiler
zu gelten hat, konnte bislang jedoch nicht ermittelt werden. Die Unterlagen zu
Steins Bewerbung in Taucha, die moglicherweise weitere Aufschliisse vermitteln
wiirden, konnten noch nicht aufgefunden werden, obgleich eine umtfangreiche
Akte ..Den Schulmeister und Organistendienst zu Taucha und dessen Bestellung
betreffend™ erhalten ist: diese umfaBit jedoch nur den Zeitraum von 1668 bis
1729.%8

Wenn sich zwei Sdtze der Kantate BWV 51 so miihelos anlidBlich einer Feier des
Augsburger Religionsfriedens wiederverwenden lieen, so stellt sich die Frage, ob
das Werk nicht von vornherein etwas mit diesem — oder einem dhnlichen — Anlaf§
zu tun gehabt haben konnte. Als Entstehungszeit der Kantate wird aufgrund von
Papier- und Schriftbefund der autographen Partitur und der Originalstimmen die
Zeit um 1730 angenommen.®” Der von Bach offenbar bewuBt mehrdeutig formu-
lierte Umschlagtitel ,.Dominica 15 post Trinitatis | et | In ogni Tempo. | Jauchzet
Gott in allen Landen [...]" deutet nach Philipp Spitta auf eine urspriinglich andere
Bestimmung als den 15. Sonntag nach Trinitatis. ,.die wir nicht einmal mehr muth-
mafBen konnen™.”’ Alfred Diirr stellte daher die — bislang nicht zufriedenstellend
beantwortete — Frage:,,Gab es etwa an jenem Tage 1730 einen besonderen Anlall
zu feiern 27!

Bemerkt zu werden verdient, daf in unmittelbarer zeitlicher Ndhe zu dem mit Hilfe
von diplomatischen Kriterien erschlossenen Entstehungsdatum, ndmlich im Jahr
1729, der Gedenktag des Augsburger Religionsfriedens (25. September) mit dem
15. Sonntag nach Trinitatis zusammenfiel. Die Textgrundlage der Kantate mit

% Sichsisches Staatsarchiv Leipzig, Signatur: Stadt Taucha Nr. 293 (ehemaliger Bestand des
Stadtarchivs Taucha). Nachdenklich stimmt der handschriftliche Zusatz ,,Vol. I'* auf dem
Titelblatt der Akte, der aus jiingerer Zeit stammt und so zumindest das einstige Vorhanden-
sein eines weiteren Bandes bestitigt.

Doch auch der erste Band ist fiir die Leipziger Musikgeschichte, respektive die Bach-
Forschung. von Interesse, findet sich doch darin beispielsweise ein Empfehlungsschreiben
von Johann Gottlieb Gomer aus dem Jahr 1726 fiir den Organisten Heinrich Grecke, der in
seiner Bewerbung erwihnt, daB er in Vertretung Gomers ,.bey hiesigen Kirchen Musiquen
die Orgel gespielet™ habe. Auch der spitere Grimmaer Kantor Johann Gabriel Roth berich-
tet in seinem — erfolglosen — Bewerbungsgesuch, daB er ..auff der St. Thomas Schule bey
damaliger Vacanz des Cantoris ein gantzes Jahr dass Directorium gefiihret™ hat. Zu Roth
siche den Kommentar zu Dok I, Nr. 63, sowie vor allem H.-J. Schulze, Zwischen Kuhnau
und Bach: Das folgenreichste Interregnum im Leipziger Thomaskantorat. Anmerkungen zu
einer unendlichen Geschichte, in: Bach fiir Kenner und Liebhaber. Festschrift zum 70. Ge-
burtstag von Diethard Hellmann, hrsg. von M. Petzoldt. Stuttgart 1998, S. 103—107, speziell
S. 105-107.

Eigenhdndige Schriftstiicke J. A. Steins finden sich im Sichsischen Staatsarchiv Leipzig
in der Akte Stadt Taucha Nr. 66 (Christoph Erersbecher u. Johann Gustav Jahnicher, Stadt-
und Kirchenmusikanten von Taucha 1716—1774), fol. 29 und 32. Die im Pfarrarchiv Taucha
fast vollstindig erhaltenen Quittungen und Belege des in Frage kommenden Zeitraums
sind hingegen alle von ..Cantor Stein senior™ unterzeichnet.

% Vel. Diirr Chr 2, S. 101.

0 Spitta I1, S. 302.

I A.Diirr, Die Kantaten von Johann Sebastian Bach, Kassel 1971, S. 445.
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ihrer auffilligen Hervorhebung von Lobpreisung und der Bitte um Giite und
Frieden konnte in der Tat fiir diesen Anlall kaum treffender gewihlt sein. Nicht
verschwiegen sei indes. dal} die Schriftformen des an der Ausfertigung des Ori-
ginalstimmensatzes beteiligten Johann Ludwig Krebs eher auf 1730 als auf 1729
zu deuten scheinen’” und daf die einschligigen Leipziger Chroniken nichts iiber
eine Sonderstellung des 25. September 1729 berichten. Immerhin aber sollte diese
Moglichkeit bei kiinftigen Recherchen erwogen werden.

2 Vgl. Diirr Chr 2, S. 53-54.



Wiedergefundene Legat-Quittungsbiicher
und Matrikelverzeichnisse der Leipziger Thomasschule,
die auch die Bach-Zeit beriihren

Von Stefan Altner (Leipzig)

Bei der langwierigen Arbeit, das Archiv des Thomanerchores neu zu errichten. die
Bibliotheksbestinde aufzuarbeiten, zu sichten, zu sichern und zu katalogisieren,
sind einige Quellen zur Biographie von Johann Sebastian Bach wieder aufge-
taucht. Uber die Umstinde der Wiederauffindung und zur Situation der Archiva-
lien im Thomasalumnat verweise ich auf mein Referat zur wissenschaftlichen
Konferenz im Januar 2000 in Leipzig, abgedruckt in Band 5 der Leipziger Beitrige
zur Bach-Forschung. Nur soviel sei hier gesagt: es befinden sich nur noch wenige
Hinweise und Quellen zur Bach-Zeit im Archiv des Thomanerchores, das einen
Rest des Archivs der ehemaligen Thomasschule in sich einschlieft. Der grofte Teil
ist in andere Archive (Stadtarchiv Leipzig, Bach-Archiv Leipzig) eingegangen
oder ist im Kriege verlorengegangen.

Dennoch finden sich auch fiir die Zeit vor Bach Quellen, die noch zu erforschen
sind. Die meisten der Quellen sind bereits im Detail oder zumindest summarisch in
frilheren Publikationen beschrieben worden. Besonders sei hier auf die emsige
Titigkeit der fritheren Thomasschullehrer Richard Sachse (1864—-1924) und Bern-
hard Friedrich Richter (1850—1931) verwiesen. In neuerer Zeit bemiiht sich der
Thomanerchor selbst in seinen Almanachen (derzeit liegen vier vor) einige wich-
tige Quellen zu verdffentlichen. So konnten etwa Valediktionsbriefe aus dem
17. Jahrhundert ebenso vorgestellt werden wie noch vorhandene Instruktionshefte
zu Amtern im Thomanerchor. Somit wird es leichter moglich, das Sozialisations-
gefiige Thomanerchor, in das die Thomaskantoren auch eingebunden waren,
lebendiger zu vergegenwirtigen, findet man doch ergiinzendes Material zu den gut
bekannten Schulordnungen und Ratsakten. Dariiber hinaus sind noch einige
Sekundirquellen vorhanden, in denen sich vieles zusammengetragen findet. was
sonst weit verstreut zu suchen wire. Es seien neben den bereits erwihnten Kollek-
taneen von Sachse und Richter auch diejenigen von Fischer, Rost. Stallbaum,
Schumann, Hofmann und Ermel stellvertretend genannt. Diese Sekundirquellen
werden zur Zeit fiir eine Publikationsvorbereitung zur Geschichte der Thomas-
schule und des Thomanerchores gesichtet.

Zu den Quellen der Bach-Zeit

Eine Bach-Handschrift mit Noten ist nicht vorzustellen, aber es sind zwei Quit-
tungsbiicher aufgefunden worden, in denen Bach als Legatempfinger mit seiner
Unterschrift zu finden ist.

Erinnert man sich an den Ankauf des Quittungsbuches des Nathanischen Legates
1993 durch das Bach-Archiv Leipzig, so ist es erfreulich, die Wiederauffindung in
Leipzig verbliebener Bachiana mitteilen zu konnen. Neben diesen beiden Quit-
tungsbiichern sind hier zwei Matrikelverzeichnisse der Thomasschule zu ver-
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melden, das eine mit den Externen der Thomasschule von 1685 bis 1740, das
andere mit den Alumnen der Thomasschule von 1627 bis 1631 und von 1640 bis
1729. Beide Verzeichnisse lieB wohl Bernhard Friedrich Richter im 19. Jahrhun-
dert neu einbinden. Dabei wurden Erginzungen, die keine Matrikel darstellen, ein-
gefiigt, beispielsweise zu Legatauszahlungen und zu Klassenverzeichnissen. Beide
Biicher sind ihrem Alter entsprechend mit Gebrauchsspuren behaftet, aber insge-
samt in gutem Zustand. Ob der an einigen wenigen Stellen bemerkbare Tintenfraf3
sich als erheblich erweisen wird, ist noch zu tiberpriifen.

Zu beiden Matrikeln gibt es eine umfangreiche Sekundirquelle von Bernhard
Friedrich Richter, in der er offenbar alle ihm zugénglichen Matrikelverzeichnisse
zusammengetragen hat. Dieses handschriftliche Buch ist einem beklagenswerten
Zustand, von Pilz befallen, dadurch teilweise unlesbar geworden und vom Séure-
fra} angegriffen. Der Pilzbefall konnte gestoppt werden. Eine Restaurierung steht
bevor, eine Verfilmung und elektronische Speicherung wurde mittlerweile ab-
geschlossen. (Abb. 6, S. 132)

1. Die Legat-Quittungsbiicher

Die beiden die Bach-Forschung beriihrenden Quittungsbiicher, eines im Format
ca. 11 cm x 17,6 cm, das andere im Format ca. 16,5 cm x 19,8 ¢cm, sollen hier vor-
gestellt werden.

a. Zahlungen aus verschiedenen Legaten

Das erste (kleinere) Quittungsheft, das 24 Blitter umfaBit, meist beidseitig be-
schrieben, ist ohne Einband. Es umfalit die Jahre 1747 bis 1767. Quittiert wurde in
dem Heft der Empfang von Accidentien aus Legaten von Philippi, Bose, Krell,
Lobwasser, Kriiger, Schwarz und Sinner sowie von Zahlungen aus den Steueraus-
schiittungen der Oster- und Michaelismirkte.

Die Accidentien aus Legaten, Singumgingen, Singen zu Festen wie Hochzeiten,
Geburtstagen und Leichensingen etc. waren vonnoten, um den Lebensunterhalt der
Lehrer wie auch der Schiiler, besonders der Alumnen, mitzubestreiten. Eine aus-
reichende Grundversorgung durch Gehilter und erhobene Schulgelder war nicht
sichergestellt. Es erhielten die Rektoren, die Lehrer der Thomasschule, der Kantor
der Schule zu St. Thomae, aber auch die Schiiler (Externe und Alumnen) Aus-
schiittungen aus Legatertragnissen, wobei an erster Stelle der Rektor stand, danach
kam entweder der Kantor oder der Konrektor, hinzu kamen die Hauptlehrer — alle
hatten den Erhalt der Zuwendungen zu quittieren.

In dem Quittungsheft finden sich die Rektoren Leisner und Fischer, der Konrektor
Hiilse sowie die Kantoren Bach, Harrer und Doles. Quittungsbelege Johann Seba-
stian Bachs sind viermal zu finden: fiir das Bosische Legat 1747 und 1748, fiir das
Krellsche Legat 1750, aus Steuereinnahmen 1750 fiir die Jahre 1749/50. Fiir das
Bosische Legat hat Anna Magdalena Bach namentlich 1750 quittiert, ebenso fiir
die Steuereinnahme aus 1750. Aus dem Quittungsheft wurden offenkundig zwei
Blitter mit drei beschriebenen Seiten herausgeschnitten, zwei Seiten miifiten Be-
lege fiir die Jahre 1748 beziehungsweise 1749 enthalten, die dritte Belege von
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1750 beziehungsweise 1751. Das Blatt mit den Eintragungen von 1748 und 1749
— nach einer Katalognotiz von 1886 kurz beschrieben in Dok I, Nr. 140-142, —
wurde, nachdem es ldnger als ein Jahrhundert nicht nachweisbar gewesen war,
im Mai 2000 bei Sothebys’ in London versteigert. Nach der Beschreibung im
Auktionskatalog enthilt es Eintragungen zum ,Krellischen Legat™ sowie iiber eine
Steuererstattung.

Uber die Legatstifter wird ausfiihrlicher in dem obenerwiihnten Konferenzbeitrag
berichtet. Eine Wiederholung ist hier nicht erforderlich. Somit schlieBt sich der

Uberblick iiber das eine Quittungsheft. (Abb. 4, S. 130).

b. Zahlungen aus dem Sinnerschen Legat

Das andere. zum Sinnerschen Legat* gehdrende Quittungsbuch liegt gebunden vor
und enthilt einen Extract aus der Legatverfiigung (Wiedergabe im Anhang zu die-
sem Beitrag, S. 125f.), Eintrdge der Namen der Empfinger sowie die Hohe der aus
dem Legat erwachsenen Zuwendungen. Aus diesem Buch wurde ein — den Eintra-
gungen von 1747 folgendes — Blatt herausgerissen und 1926 auf einer Auktion
zum Kauf angeboten. Sein Verbleib wurde erst um 1965 bekannt (vgl. Dok I,
Nr. 136 und 138, sowie Dok III, S. 632f.).

Das Quittungsbuch ist erst zu einem spiteren Zeitpunkt zusammengebunden wor-
den. So findet sich vor der Quittungsseite fiir 1750 ein Blatt eingefiigt mit Nach-
richten von Rektor Johann Friedrich Fischer (titig 1767—1799) aus dem Jahre
1768, beispielsweise mit Bemerkungen zur Legatausschiittung von 1749, die erst
in der Rektoratszeit von Johann Friedrich Leisner (Rektor 1759—-1767) erfolgt war.
Fischer teilt 1768 mit, die Auszahlgelder habe der Schulvorsteher bis auf diejeni-
gen fiir die Lehrer, die 1749 an der Thomasschule titig gewesen waren, bei sich

* Regina Maria Sinner (*18. Nov. 1680 in Leipzig, i 24. November 1740 in Leipzig) hinter-

lieB nach ihrem Tode 2 Stiftungen laut Leipz. Leichenb. Tom. 27. fol. 152 b. iiber insgesamt
6000 Thir. Eine tber 1000 Thir. zur Bestimmung dem Almosenamt, das unter des Rats
Anordnung und Aufsicht steht. {Testam. § 1.Testam. vom 21. Nov. 1740, publ. 2. Dez. dess.
J. Abschrift: LRB. 1740. Vol I. fol. 359 b/65 }. Die zweite Stiftung iiber 5000 Thlr. zugunsten
der . Thomasschule, solange dieselbe in der Verfassung einer evangelischen Schule ver-
bleibt. Von den jahrlichen Zinsen sollen 25 Thlr. zur Erkaufung von Biichern fiir die Schul-
bibliothek, 60 Thir. zur Verteilung an Externe, die der Rektor unter Zuziehung der
betreffenden Lehrer wihlt, 60 Thir. zu Biichern fiir Alumnen und Externe, 20 Thlr. fiir den
Rektor, 25 Thlr. fiir den Quartus, 60 Thlr. fiir die tibrigen Lehrer verwendet werden. Testam.
§ 4. LRB. 1740. Vol. I fol. 362. Stift. VIIL. B. 76 No. 107*
»Wie fiir viele andere Stiftungen so war auch fiir die Sinnersche Stiftung der siebenjihrige
Krieg verhdngnisvoll, da die Steuer withrend der Kriegsjahre keine Zinsen zahlte und somit
auch die Perzipienten nichts erhalten konnten. AuRerdem muBten noch 1765 infolge des
Sinkens des ZinsfuBes von 5 auf 3% auch die Zinsenanteile der Empfinger auf 3/5 der ihnen
urspringlich zugedachten Betrige herabgesetzt werden. Rechnungen d. Thomassch. in Einn.
an Zinsen von ausgeliehenen Kapitalien (am Ende des Kapitels). Seit 1795 wurde es iiblich,
die Zinsen, die damals 170 Thlr. betrugen, folgendermaBen zu verteilen: 17 Thir. an den
Rektor fiir die Schulbibliothek. 40 Thir. an die Schiiler zu Biichern, 40 Thir. an die Externen,
73 Thir. unter die Schulkollegen.” (zitiert nach: Stiftungsbuch der Stadt Leipzig, 1905).
Naheres zu Regina Maria Sinner in LBzBF 5 (s.0.).
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behalten. Das Geld sei den Lehrern selbst oder aber ihren Erben ausbezahlt wor-
den. (..... Die auf 1749. verfallenen Interessen sind nach der Zeit, Rectore Leis-
nero, et Antistite Scholae Kustnero, aus der Steuer bezahlt worden: ... Die 1749
aber an der Schule gestandenen Lehrer haben das ihrige erhalten, theils selbst,
theils ihre Erben.) Es folgen Nachrichten aus dem Jahre 1777 iiber eine Biblio-
thekszuwendung in Hohe von 25 Talern im selben Jahr, sowie Auskunft tber
die ausbleibenden Einkiinfte bis nach dem Siebenjihrigen Krieg (1756—1763).
... Und weil das Capital von E. HochE. Rath in die Churf. Steuer gegeben wor-
den, so sind, nach dem siebenjihrigen Krieg, nur 30. rthl. Interesse @ 1000 rthl. be-
zahlt worden, bis 1777. Von welcher Zeit an etwas mehr gegeben ab Antistite
Scholae. —* (Interessen = Zinsen: Antistes Scholae = Schulvorsteher). Das Buch
enthilt neben einigen unbeschriebenen Blittern 107 beidseitig beschriebene. nicht
numerierte Blitter.

Der Zeitraum der Quittungen umfalit die Jahre 1741 bis 1834. Rektor Stallbaum
beschlieBt das Buch mit der Mitteilung: ,,Vom Jahre 1835 an sind die Jahresquit-
tungen allemal auf das Rathhaus abgeliefert worden mit den Namen der einzelnen
Empfinger. Dieselben stehen auch im Legatbuch des Rectors. Stll.”. Eingeleitet
wird das Buch mit Ausziigen aus dem Testament Regina Maria Sinners, das beim
Leipziger Stadtgericht am 27. November 1740 niedergelegt und am 2. Dezember
1740 veroffentlicht worden war. Das der Thomasschule vermachte Kapital betrug
5000 Taler (nach dem Stiftungsbuch der Stadt Leipzig von 1905 wurden insgesamt
6000 Taler auf 2 Stiftungen verteilt). Johann August Ernesti beschreibt nach dem
Extrakt eine Zusammenkunft (Actus) vom 25. September 1741, wo er das mit sei-
nen Lehrerkollegen neu ausgehandelte Prozedere fiir die Auszahlungsmodalititen,
den zu bedenkenden Kreis der Empfinger aus der Schiilerschaft und die recht-
miiBige Verwendung der Mittel genau beschreibt. Erkennbar wird auch, dal er die
Auszahlung als Druckmittel zum Leistungsanreiz und zur Disziplinierung gegen-
tiber den Schiilern einsetzen will. Der Vorschlag ist vom Schulvorsteher am 6. Ok-
tober 1741 _approbirt worden™. Uber die Entwicklung der Kapitalien und Zinsen -
des Sinnerschen Legates berichtet das Stiftungsbuch der Stadt Leipzig. verfalit von
H. Geffcken und H. Tykocinski (1905).

Ungewdohnlich ist der Stifterwille und auch interessant, aus den Stiftungsertriignis-
sen 25 Taler jihrlich an den Quartus der Thomasschule auszuschiitten, da dieser als
Lehrer auch die Inspektion im Alumnat zu tibernehmen hatte, dafiir aber offenbar
bisher keine Gelder bekam.

Ebenso bemerkenswert ist der Hinweis, da bei Geschenkausteilungen an die Ex-
ternen darauf geachtet werden sollte, dafi wirklich bediirftige Schiiler bedacht
werden. Die musikalisch sehr aktiven Schiiler brauchten finanziell durch die Zu-
satzverdienste, die aus den vielen Musiziermoglichkeiten und -verpflichtungen
herriihren, offenbar keine Not zu leiden. Kennenswert erscheint in diesem Zusam-
menhang der Aufsatz von Bernhard Friedrich Richter (Bach-Jahrbuch 1907), in
dem er seine nachvollziehbare Sicht auf die notigen Geldbeschaffungen der Sin-
ger mit gleichzeitigem ..langen Erhalt* der Knabenstimme, wahrscheinlich auch
iiber die einsetzende Stimmbruchphase hinaus, entwickelt.

Von Johann Sebastian Bach sind ab 1741 Quittierungen fiir 14 Auszahlungen nach-
zuweisen (hinzuzurechnen wiiren die bereits erwihnten zwei Quittungen fiir 1748
auf dem heute fehlenden Blatt).
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NutznieBer des Legates waren Rektor, Konrektor, Kantor, Tertius. Baccalaureus
Funerum, Quartus sowie die Collaboratoren I und II — allesamt Lehrer der Tho-
masschule. AuBerdem erhielten externe Schiiler eine Zuwendung, die hinsichtlich
der Zahl der zu bedenkenden Schiiler nicht festgelegt war (aber nach dem Rat Er-
nestis moglichst die Anzahl 6 nicht iiberschreiten sollte) und in der Summe auf 30
Taler beschrinkt blieb.

Neben den Unterschriften Bachs finden wir diejenigen der Rektoren Ernesti,
Fischer und Rost, der Kantoren Harrer, Doles, Hiller, Miiller und Schicht, der
genannten Lehrer sowie der begiinstigten Schiiler. Ab 1821 sind nur noch die Quit-
tungen der externen Schiiler verzeichnet, die Zahlungen an die Lehrer fallen weg.
In einer Notiz des Rektors Rost (1821) wird mitgeteilt:

.Seit dem ersten Januar dieses Jahres ist dieses Legat, wie alle iibrigen, zu der Casse der fixen
Besoldungen der Herren Lehrer gezogen worden, daher in Zukunft dariiber keine eigenhiindige
Quittung nothig ist.” (Vgl. die Abbildungen auf S. 127-129).

2. Matrikelverzeichnisse der Thomasschule

a. Die Alumnenmatrikel

Zwei mehrfach in der Literatur beschriebene Katalogbinde mit Schiilerverzeich-
nissen der Bach-Zeit sind wieder zugédnglich. Bernhard Friedrich Richter hat gegen
Ende des 19. Jahrhunderts die Kataloge wohl sehr genau durchgearbeitet und neu
binden lassen. Es finden sich beigefiigte Zettel mit alphabetischen Indizes der in
den Matrikeln verzeichneten Namen in seiner Handschrift. Ein Katalog enthiilt die
Eintragungen der Alumnen der Jahre 16271631 und der Jahre 1640-1729, ein
anderer das Verzeichnis der Externen der Jahre 1685—1740. Hierzu ist eine Unter-
suchung nach wissenschaftlichen Kriterien geplant.
Auf dem Buchriicken der einen Matrikel steht in der Handschrift von Bernhard
Friedrich Richter: ,.Catalogus Alumnor. schol. Thom. 1627-1631, 1640-1729.*
Das darin enthaltene erste Verzeichnis trigt den Titel : ,Alumni Rectoribus M. Bar-
tholomaeo Mayero, & M. Wilhelmo Aviano recepti ab Anno 1627 usq. ad 1631.*
Die Eintrige sind in lateinischer Sprache abgefait. Bartholomaeus Meyer war von
1627 bis 1629 Rektor, Wilhelm Avianus von 1629 bis 1636. Es finden sich 64 Ein-
trage von auf die Thomasschule aufgenommenen beziechungsweise von abgegan-
genen Alumnen. Der erste Katalogeintrag eines 19jdhrigen Alumnen aus Colditz
lautet: . [Ego Casparus Weber receptus sum a Domino Rectore in scholam hanc
Thomanam, anno christi 1627 mense Maio. C. W. Coldiciensis Misnicus aetatis 19
anno.” Bei den ersten Eintrigen fehlt der spiter iibliche Vermerk, fiir welche Zeit
sich die Alumnen verpflichteten, auf der Schule zu verbleiben. Der spitere Ver-
merk lautet etwa: ..... promitto me intra spacium septem annorum (sine condi-
tione) me non discessurum.” Damit wird versprochen, insgesamt sieben Jahre
— ohne Bedingungen zu stellen — auf der Schule zu verbleiben. Die MaBe dieses
Katalogteiles betragen in der Breite etwa 9.8 cm, in der Hohe 33 cm.
Danach beginnt der Katalogteil von Rektor Georg Cramer (titig 1640—-1676) in
den Malien 19 cm Breite x 31,6 cm Hohe mit dem Titel : ,.CATALOGUS ALUMNORUM
* ET INCUILINORUM ANNO CHRISTI MDCXXXX, Die. I. Octobr: INCHOATUS A M. GEOR-
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GIO CRAMERO PACHRA-THURINGGIO, SCHOLAE THOMANAE LIPSIENSIS: p. A. REC-
TORE.™ (Katalog der Alumnen und Schulhausbewohner von 1640, begonnen am
1. Oktober von M. Georg Cramer aus Bachra/Thiiringen, Rektor der Thomas-
schule in Leipzig.)

Als erstes folgt der Titelseite die in deutscher Sprache verfafite ,.Formula Obliga-
tionis Oder Revers / den ein jeder Knabe / ehe er recipiret wird / unterschreiben
soll.” (Siehe Abbildung 5, S. 131). In der Zeit des Rektorats von Cramer wurden
von 1640 bis 1675 insgesamt 391 Alumnen eingetragen.

Dem Cramerschen Katalogteil folgt derjenige von Rektor Jakob Thomasius (titig
1676—1684): ,,Anno Nativitate Christi M DC LXXVI. Rectore Thomanae Scholae M.
Jacobo Thomasio, in numerum Alumnorum & Inquilinorum recepti sunt:*. Der er-
ste Eintrag lautet hier: ,.d. 30. May Johannes Voigt aus Nebra aufl Thiiringen mei-
nes Alters 13 Jahr verspreche zu verbleiben 6 Jahr.” (Zusatz: . Fugitiv. A. 1680. 5
Sept. ob metu pesig.” Er floh aus der Schule 1680.) Unter Thomasius wurden bis
1684 91 Alumnen verzeichnet.

Auf den Abschnitt der Ara Thomasius folgt der lingste Teil der Matrikel aus der
Zeit des Rektors M. Johann Heinrich Ernesti: ,.RECTORE SCHOLAE THOMANAE M.
JOHANN HEINRICO ERNESTI Konigfeldense Misnico, in numerum Alumnorum et
Inquilinorum recepti sunt:*

Ein typischer und heute zugleich berithmter Eintrag lautet: .,1696, d. 31. Jul.[?]
Johann David Heinichen von Krosuln bey Weisenfels seines alters 13 Jahr. Ver-
spricht auf dieser Schule zubleiben 5 Jahr. noch ein Jahr*. Heinichen hat also ver-
lingert, was auch bei anderen Alumnen eingetragen wurde, falls sie linger als
urspriinglich versprochen verblieben. Von Johann Heinrich Ernesti wurden bis
1729 insgesamt 417 Alumnen aufgenommen. Der letzte Eintrag unter 1729 lautet:
..d 4. Jul. Johann Tobias Krebs von Buttstiitt aus Thiringen, seines Alters 13 Jahr,
verspricht auf dieser Schule zu bleiben 8 Jahr.™ (Abb. 8, S. 134).

Hinsichtlich der einzelnen Alumnen ist auf die Zusammenstellung von Bernhard
Friedrich Richter im Bach-Jahrbuch 1907 zu verweisen. In seinem Aufsatz  Stadt- -
pfeifer und Alumnen der Thomasschule in Leipzig zu Bachs Zeit™ bringt Richter
(neben interessanten Vermutungen iiber die auch ihn schon vor hundert Jahren ver-
bliiffende Langlebigkeit der Knabenstimme in friitherer Zeit in enger Abhéngigkeit
zum nur damit moglichen Gelderwerb) insbesondere eine Liste aller unter Kuhnau
und Bach aufgenommenen Alumnen.

Fiir unsere heutige Beschiftigung mit der Authentizitit von Chorbesetzungs-
groBen zur Bach-Zeit — auch in Beziehung zum heutigen Thomanerchor — ist nicht
zu vergessen, wie viel anders die Chorzusammensetzung in der Bach-Zeit allein
vom Alter her war. Es ist schon ein gewaltiger Unterschied, ob im Chor Soprane
im Alter von ca. 13—18 Jahren singen oder, wie es heute der Fall ist, im Alter von
10-13.

Die Matrikel wird abgeschlossen mit eingehefteten Eintrigen aus dem Jahre 1641
von Rektor Cramer iiber zu erwartende Alumnen: , ANNO A NATO CHRISTO
MDCXXXXI IN NUMERUM EXPECTANTIUM RECEPTUS EST™. Als Beispiel: ..D. 13 No-
vembris, Johannes Meyeriis Biirdig von Nebra aull Thiiringen Meines alters 18
Jahr manu propria‘“. Insgesamt fiinf Eintrage dieser Art liegen vor. Auf der Riick-
seite unter dhnlicher Rubrik von Jakob Thomasius findet sich aus dem Jahre 1676
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ein Eintrag: ..d. 28. Octobr: Andreas Gunther von Podelwitz meines alters 16 Jahr.
Hab versprochen 5 Jahr alhier zu verbleiben.” Damit schlieft die Matrikel. Leider
konnte das von Richter sehr ausfiihrlich beschriebene Matrikelverzeichnis von
Rektor Johann Matthias Gesner (ab 1730) nicht aufgefunden werden. Bernhard
Friedrich Richters Abschrift ist deshalb als Sekundérquelle um so wichtiger. Seine
Zusammenstellung umfafBt die Jahre 1697—1846. (s. Abb. 6 und 7, S. 132-133)

b. Die Externenmatrikel

Auf dem Buchriicken der anderen Matrikel steht in der Handschrift von Bernhard
Friedrich Richter: ..Catalog: Externor. Scholae Thoman: 1685-1740.*

Das Buch enthilt im wesentlichen die Verzeichnisse der in der Zeit von 1685 bis
1740 unter den Rektoren Emesti und Gesner als Externe auf die Thomasschule
aufgenommenen Schiiler (s. Abb. 9 und 10, S. 136—137).

Anhang

Auszug aus der testamentarischen Verfiigung der Regina Maria Sinner
(Abschrift im Quittungsbuch zum Sinnerschen Legat,
Archiv des Thomanerchores Leipzig):

Aus Fr. Regina Marien Sinnerin bey denen E. Stadtgerichten zu Leipzig am 21. Nov. 1740 nie-
dergelegten und am 2 Dec. e. a. publicirten Testament.

4. Ich vermache ferner der Schule zu S. Thomas, so lange dieselbe in gegenwiirtiger VerfaBung
einer Evangelischen Schule verbleibet ein Capiral von 5000 Thir. dergestalt und also, daB E. E.
Rath allhier das Capital wie ich denselben, als deren Patron darum ersuche, gegen VerzinBung
5 von 100. in seiner Einnahm Stube auf und annehmen, von denen ZinBen an 250 Thlrn. sollen
Jahrlich 25 Thir. — zu er Kauffung guter Biicher in die SchulBibliothec, welche der iedes-
mahlige Hr. Rector. mit Einwilligung des Hrn. Vorstehers vor gut befunden, angewendet
werden.

Weiln auch auBer denen Schiilern. so auf der Schule Wohnung, Kost und Unterhalt geniesen,
viele sich herwenden, die die Schule besuchen, gleichwohl keinen Genuf und Wohlthat wie
jene haben und genieBen, und doch sehr gute Kopffe darunter sich befinden, denen wegen der
kostbaren Lebens Art allhier zu schwer fillet sich zu unterhalten, auch auf die Schule nicht
kommen konnen. weil sie keine Music verstehen, so sollen von obigen ZinBen 60 Thir. — dazu
gewidmet seyn. dab davon jihrlich gewie Beneficia eingerichtet, und von den iedesmahligen
Hrn. Rectore, und so viel die in seiner Classe nicht sitzen betrifft, mit Zuziehung desjenigen
Collegen der eigentlich zu derselben gehoret, ein und ausgetheilet werden, die Quittung aber
dartiber soll jahrlich dem Hrn. Vorsteher zugestellet werden damit dieser versichert seyn kan,
daB die Austheilung wiircklich geschiehet.

Ferner sollen 60 Thir. — zu gewiBen PreiBen an Biichern zu 5, 4, 3, 2. 1, Thir. nicht weniger
jahrl. verwendet werden, welche bey dem jihrl. Examine unter die Knaben die vor andern am
besten sich gehalten. und Fleil erwiesen, nach dem Unterschied der Classen. sie mogen auf der
Schule wohnen, oder als Externi auBerhalb derselben sich aufhalten, vertheilet werden. und
ihnen ein Geschencke davon gegeben werden. iedoch soll dieses nur diejenigen treffen. so stu-
diren, nicht aber diese so nur alleine der Music obliegen, als welche eingezogener Erkundigung

* nach, sonst mit genugsamen Beneficiis versehen sind.
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20 Thlr. — soll der Hr. Recror vor seine Bemiihung und gute Obsicht allenthalben jéhrl. haben.
Nachdem auch vernommen, dal von denen Collegen. der der Quartus genennet wird. die
Inspection auf der Schule mit hat, dafiir er doch nichts geniefet. so soll er 25 Thir. — dafiir jihr-
lich bekommen.

60 Thlr. — sollen noch die iibrigen 6 Hrn. Praeceptores bekommen, dal ein ieglicher 10 Thir.
davon bekommet, womit allso die simtl. 250 Thlr. Zinfien aufgehen; und soll mein Erbe Hr.
Hofrath Trier, oder deBen Leibes Erbe, so lange er oder Sie am Leben, befuget seyn, Nachfrage
zu halten, wie diese Stifftung wohl verwaltet werde. Daferne aber benannte Schule nicht in
gegenwiirtiger VerfaBung einer Evangel. Lutherischen Schule verbliebe, sollen die ZinBen in- ‘
gesammt von dem Capital der 5000 Thir. derselben weiter nicht gewidmet sondern unter die
Armen in Leipzig vertheilet werden.

Wir Richter und Beysizere derer Stadtgerichte zu Leipzig bekennen hiermit. dal3 vorherstehen-
der abschriftl. Extract mit den bey uns niedergelegten und in Schrifften verfaBiten Original
Testament, nach beschehener Auscultation allenthalben gleichlautend befunden worden. Uhr-
kundl. haben wirs mit den GerichtsSiegel bestitigt. Sigl. Leipzig den 30 Dec. 1740 (L. S.)

Actum den 25. Sept. 1741
Weilen die Zeit herbey komt, da die eine Helffte des von der seel. Fr. D. Sinnerin vor die
Externos bey hiesiger Thomas Schule gestiffteten Legati zum erstenmahl ausgetheilet werden
soll, so habe vor nothig befunden meine H. Collegen zu mir zu berufen und mit ihnen zu
deliberiren, wie und auf was MaBe die Austheilung so thanen Legati einzurichten, damit der
von der der seel. Frau Testatricin intendirte Nutzen erhalten werden moge, welche deliberation
dann darauf hinausgefallen dafl mit Consens des Hrn. Vorstehers

1. der Percipienten nicht leicht iiber 6. seyn mochten, damit die portiones nicht zu kleine wiir-
den, wobey aber doch dennoch den Collegen frey bliebe denselben nicht eben gleiche portio-
nes zu geben, sondern daferne unter den 6 percipienten einer es vor andern sehr bediirftig wire,
demselben auch etwas mehr als den andern gegeben wiirde.

2. daB dieses Beneficium nicht auf eine gewille Zeit assigniret wiirde, damit sich die percipi-
enten nicht darauf verlaBen konnten, und daferne etwa einer oder der andere sich auf die .
schlimme Seite legte, man Miihe hiitte es ihn wieder zu nehmen, oder sich wohl gar Verdruli zu-
zoge, sondern daf vor iedes mahliger Distribution die Praeceptores beym Rectore zusammen
kommen, und die Percipienten erwehlen mochten, auf welche Weise denn die Percipienten be-
deutet werden konnten, daf3 es lediglich darauf ankommen wiirde, wie sie sich das kiinfftige
halbe Jahr iiber in studiren, Leben und Wandel, wie auch Anwendung des beneficii bezeigen
wiirden, wenn sie bey der kiinfftigen Distribution wieder bedacht werden sollten.

3. Was Endlich die Auszahlung des Geldes anbetrifft, so solle solche in Gegenwart aller Prae-
ceptorum und zwar also geschehen, daf daferne die Eltern in Loco, das Geld denselben zuge-
stellet oder geschickt wiirde: in Ermangelung defen aber, und da es den Knaben selbst in die
Hiinde gegeben werden miite. wollten die simtl. Collegen mit darauf Acht haben und Erkun-
digung einzuziehen bemiiht seyn, ob auch das Geld zu nothigen Ausgaben angewendet werde
oder nicht.

Je mehr nun dieser Vorschlag der guten intention der seel. Fr. D. Sinnerin so wohl, als dem
Testament derselben gemii3, ie mehr hoffe man, daf} der derselbe approbiret werden wiirde.
M. Jo. Aug. Ernesti.

Vorstehender Vorschlag ist von dem Herrn Vorsteher der Schule approbiret worden, und soll es
kiinftig vorgeschlagenermafen mit administration des Legati vor die Externos gehalten wer-
den. den 6. Octobr. 1741. M. Ernesti.”
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Abb. 1. Sinnersches Legat: Auszahlungen zur Michaelismesse 1741.
OriginalgroBe ca. 19 x 16 cm
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FORMULA OBLIGATIONIS

OberRevers/ deneinjeder Knabe | ehe er
recipirecfoird / onterfhreiben foll,

26N N. N. von N, fage
C suondgelobe an / Nach dem ich pom

2} eren Retore ond Collegis auff die

Sdbule su S. Thomag auffgenoms
menfvorden / niche alleinden Schul
Legibus o facuris, fo iwol auch andern
18blichen Gebrauchen / mich gemef sus
>, beseigen / die mir vorgefrelite Hierren

‘ Praeceptores jederseit jti veneriren, fons
dern audh dicandern Puncta, fo bey der Receptionmir por

4 ¢halz -
tenworden/ fieiff/ vnd onverbr uchlich yu balten &

Als erfilich/ vondiefer Schule/obne Oer Heren
Przceproren conleos vnd emivilligung/ meinerEltem/Patronen
ond Freunde/vorbesouft ond Befehl/ofi denn obyne exFandee meis
ne Berbefferung / fo ool auch obneerlangtes ehrliches teltimo-
nium, W¢(hes beym Herm R eore i vigrecl Tabr auffs wenigs
fiesuvor foll angeseigt onnd gebiirhich gefucht werden/ ingleichen
obne gebaltenen offentlichen valedicion, janerhalb N. Jabren
nicht absusichen/ vicliveniger heimlich yu entlaufen.

Sumandernfage ich u prndgelobe an/ dafich
wolle Sottsfiteehtig feyn/ die Capira piccatis fleiffig lernen/auch
mein £eben varnadh anfiellé / wic auchnichts TOenigers inandery
Leaionibus fleiffig fenn/in Spracdhenond Riinfren/ond fonders
lich inDer Muficamich (ben/ gehorfam erseigen /d¢t modeftia
onnd Exbarteitmich befleifigen / nicmand verfiibren / noch mich
felbgterfithrenlaffen/ond leslich danctbar foyn gegenmeine Hees
ven Praceprores, ond alle / fomich gelehret ond genehret baben.

~ Bumbdritten fageich ju ool fo 1ch auf menfch-
licher Schiwachbhit soider die Leges pecciren foiirde / mich dex
Strafie willig onteriverfien/ auch in fall/ (dafdoc G Ote ands
vigoerbiiten wolle) doich auf SRuthiillen / oder aug odio ar-
uorisdilciplinz mich wiirde fluchtig machen / iplofa&o alleg
meines (uppellectilis erlufrig feyn/ vii nicht Das geringfiesueder
Hemnlich noch Sffentlich aug der Schulen tragen noch entivenden,

Colches alles/ ornd wasmepr cinem ehyli

fromimen Knaben engnceond gebidhret /fage ich mit SSumd pad

Derkensu / onmdmitmehrer Befrdfftigung babe ich diefen Re-

g:‘sn Tit enguer Dand onterfchrichen / fo gefchehen den

Abb. 5. Matrikel
der Alumnen:
Formula Obligationis
beim Eintritt in die
Thomasschule von
1640.
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Abb. 6. Matrikel der Alumnen ; Abschrift von B. F. Richter (Ausschnitt).
In der Mitte der Eintrag von Christoph Nichelmann zu sehen, der am 3. 10. 1730 in die Tertia
aufgenommen wurde. Richter vermerkt auch, soweit er es verfolgen konnte,
was aus den Zoglingen spiiter wurde. Das Buch enthilt etwa die Jahrginge 1697 —-1846.
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Abb. 7. Matrikel der Externen;
Aufnahme der Bach-Sohne Wilhelm Friedemann und Carl Philipp Emanuel
am 14. 6. 1723 in Tertia bzw. Quarta
(Handschrift des Thomasschulrektors Johann Heinrich Ernesti).
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Abb. 8. Matrikel der Alumnen 1627-1631, 1640-1729;
eigenhindige Eintragungen der Neuaufgenommenen
(Aufnahmedaten Hs. des Thomasschulrektors Johann Heinrich Ernesti).
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Textiibertragung von Abb. 8:

1729, d 3. Jun. Johann Gottfried Berger von Bitterfeld aus Sachsen, seines Alters 16 Jahr, ver-
spricht auf dieser Schule zu bleiben 6 Jahr

d 3. Jun. Johann Tobias Dieze von Leipzig, seines Alters 16 J. verspricht auf dieser Schule zu
bleiben 6. Jahr.

d 3. Jun. Samuel Kittler von Belgern aus Meiflen seines Alters 14 Jahr, verspricht auff dieser
Schule zu bleiben 8 Jahr.

d .3. Jun. Johann Gottlob Zeymer, seines Alters 14 Jahr, verspricht auff dieser Schule zu blei-
ben 7 Jahr

d 9. Jun. Johann Gottfried Neicke von Grimma aus Meisen seines Alters 14 Jahr, verspricht auf
dieser Schule zu bleiben 7 Jahr.

d 9. Jun. Gottlob Michael Wintzer von Leipzig, seines Alters 15 Jahr, verspricht auf dieser
Schule zu bleiben 6 Jahr.

d 16. Jun Johann Heinrich Hillmeyer von Geringswalde aus Meisen, seines Alters 13 Jahr, ver-
spricht auf dieser Schule zu bleiben 6 Jahr.

d 18. Jun. Christof Friedrich MeiBner, von Weisenfels, seines Alters 14 Jahr, verspricht auf die-
ser Schule zu bleiben 6 Jahr.

d 4. Jul. Johann Tobias Krebs von Buttstitt aus Thiringen, seines Alters 13 Jahr, verspricht auf
dieser Schule zu bleiben 8 Jahr.
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Abb. 9-10. Aus dem Verzeichnis der Externen von 1685-1740: Anfang des beigehefteten
Klassenverzeichnisses von 1730 (Hs. David Salomo Reichhardt). Es nennt 36 Primaner, unter-
schieden nach Alumnen und Externen (unter den Externen in Prima Carl Philipp Emanuel
Bach. in Secunda Johann Gottfried Bernhard Bach). Folgende Amter sind bezeichnet: Prae-
fectus, Praefectus Chori I., Famulus Conrectoris, Praefectus Chor: II, Praefectus Chor: III,
- Calefactor, Famulus Funerum, Famulus Rectoris, Famulus Tertii, Quaestor Chor: 1.

e T A

g



- L n

PE] ale Y™ oy ﬂ]t{‘l‘L]__f-ﬁhﬁrmﬂllLllTET:\ﬂ;L,ljdlﬂ Val e

L et S a' N

" '
4 n ) B
v

"




Die Viola d’amore ohne Resonanzsaiten
und thre Verwendung in Bachs Werken

Von Kai Kopp (Karlsruhe)

I. Zum Stand der Forschung

Das Bild der Viola d’amore ist durch zahlreiche, oft aufwendig gearbeitete Instru-
mente geprigt, die in Museen und Sammlungen erhalten sind. Sie sind fast aus-
nahmslos mit Resonanzsaiten ausgestattet, deren Nachklang als unverzichtbares
Merkmal der Viola d’amore angesehen wird. In der Vergangenheit ist jedoch
wiederholt darauf aufmerksam gemacht worden, daf bis weit ins 18. Jahrhundert
hinein auch ein anderer Typ der Viola d’amore in Gebrauch war, der keine Re-
sonanzsaiten besaBl, sondern mit Spielsaiten aus Metalldraht bezogen war.! Da
die Viola d’amore-Partien selbst keinen Hinweis auf das Vorhandensein von
Resonanzsaiten enthalten, ist es nicht moglich, die erhaltene Literatur von sich aus
dem einen oder anderen Typ zuzuweisen. Es fehlte bislang auch an verlidBlichen
Kriterien, nach denen erhaltene Instrumente zweifelsfrei als Viola d’amore ohne
Resonanzsaiten identifiziert werden konnen.? Dadurch konnte die Verbreitung und
sogar die klangliche Eigenart des sogenannten . fritheren Typs™ nicht beurteilt
werden.

Bach setzte die Viola d’amore bekanntlich in vier Vokalwerken in ihrer charakteri-
stischen Funktion als Soloinstrument ein. Dadurch, daf zu keinem dieser Werke
originale Stimmen fiir Viola d’amore erhalten sind, ist es besonders schwierig, aus
dem Notentext heraus eine Aussage iiber die Stimmung der verwendeten Viola
d’amore zu treffen. Es fdllt aber auf, da3 Bach das Instrument nur einmal 1714 in
Weimar (BWV 152) und dreimal in einem engen Zeitraum von 1724 bis 1725 in
Leipzig (BWV 245, BWV 36¢, BWV 205) einsetzte. Da sich die Viola d’amore-
Partie der Weimarer Kantate in der Altlage bewegt, withrend die Leipziger Werke
ein Instrument in Diskantlage vorsehen. erscheint es naheliegend, zwei unter-
schiedliche, von individuellen Spielern verwendete Instrumente anzunehmen.

Die zwei Arien aus der Johannes-Passion BWYV 245 sind wahrscheinlich die am
hdufigsten gespielten Werke des Viola d’amore-Repertoires iiberhaupt, und so
stellt sich immer wieder die Frage nach der Art des Instruments und seiner Stim-
mung. Neue Quellen und Dokumente zur Viola d’amore sowie eine eingehendere
Untersuchung von Repertoire und Auffithrungspraxis in Mitteldeutschland erlau-
ben es nun, die Instrumente niher zu beschreiben, die Bach in Auffiihrungen bis
1725 zur Verfiigung standen.

! Unter den neueren Arbeiten sind zu nennen: J. H. van der Meer, Zur Friihgeschichte der Viola
d’amore. in: KongreBbericht der Internationalen Musikgesellschaft, Kopenhagen 1972,
S.547-555. und W. Schrammek, Die Viola d’amore zur Zeit Johann Sebastian Bachs, in:
Bach-Studien 9, Leipzig 1986, S. 56—66.

% Vgl. als Einfithrung K. Kopp. Artikel Viola d’amore, MGG2, Sachteil Bd. 9, Kassel 1998,
Sp. 1562—-1572.
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I1. Instrumentenkundliche Quellen

1. Texte zur Viola d’amore

Bisher galt ein Tagebucheintrag des Londoner Hofbeamten John Evelyn vom
20. November 1679 als fritheste Erwihnung der Viola d’amore. Daraus wurde
vielfach die Vermutung abgeleitet, das Instrument sei in England erfunden wor-
den,® obwohl Evelyn, der in Oxford und Italien eine musikalische Ausbildung
erhalten hatte, ausdriicklich bemerkt, daf dieses fiir ihn neuartige Instrument von
einem Deutschen gespielt wurde:

..[...] above all for its swetenesse & novelty the Viol d’Amore of 5 wyre-strings, plaied on with
a bow, being but an ordinary Violin, play’d on Lyra way by a German, than which I never heard
a sweeter Instrument or more surprizing [...]**

Durch einen — im gegebenen Zusammenhang lange unbeachtet gebliebenen —
Brief des in Hamburg titigen Musikers Johann Ritter kann der friiheste Hinweis
auf die Viola d’amore dreiBig Jahre frither datiert werden. Am 9. November 1649
berichtet Ritter seinem Landesherrn, dem wettinischen Herzog Wilhelm IV., von
fast zwolfhundert von ihm kopierten Musikalien ,,meist ietziger manier, wie sie in
Italia musiciren®, die er bei seiner Riickkehr nach Weimar mitbringen wolle...

.[...] zu geschweigen, meiner verstimten sachen, welcher ich eine gute anzahl beysamen habe,
so habe ich auch bey mir 2 gute discant Violen, und eine Viole mitt 5 seiten, welche genennet
wird, Viole de I'amour, auf verstimte manier zu gebrauchen, nebenst einer guten Violdegambe.

Aus diesen beiden Quellen gehen die wichtigsten Informationen iiber die Viola
d’amore des 17.Jahrhunderts hervor: Die Viola d’amore ist ein Instrument in
Diskantlage mit fiinf gestrichenen Metallsaiten, das offenbar in Deutschland
gebriuchlich war. Die ,,verstimte manier™, beziehungsweise die Spielweise ,.Lyra
way* ist fiir die Viola d’amore ein notwendiges Merkmal. Dabei unterscheidet sie
sich von der Violine, fiir die es bereits ein reiches Repertoire an ,verstimten
sachen™ gab, von Anfang an durch die Zahl und das Material der Spielsaiten.

3 Besonders seit C. Sachs, Reallexikon der Musikinstrumente, Berlin 1913, S. 412, ebenso
derselbe, Handbuch der Musikinstrumentenkunde, Leipzig 2. Aufl. 1930, S. 197, zuletzt ver-
treten von U. Prinz, Artikel Viola d’amore, in: The Oxford Bach Companion, Oxford 1999,
S. 492. Es ist zwar richtig, daf in England 1608/09 ein Patent auf Resonanzsaiten angemel-
det wurde, aber diese ,Erfindung* war 1652 bereits wieder aus der Mode gekommen und
kann nicht auf die Viola d’amore bezogen werden, vgl. Kopp (wie FuBnote 2), Sp. 1564, und
ausfiihrlich P. Holman, ,An Addicion of Wyer Stringes beside the Ordenary Stringes* — The
Origin of the Baryton, in: Companion to Contemporary Musical Thought, Bd. 2, London
1992, S. 1098-1115.
J. Evelyn, The Diary, Nachdruck hrsg. von E. S. de Beer, Bd. 4, Oxford 1955, S. 186f.
S Thiiringisches Hauptstaatsarchiv Weimar, B 26435, fol. 71r. Wortlaut des Briefes (leicht ge-
kiirzt) bei A. Aber, Die Pflege der Musik unter den Wettinern und wettinischen Ernestinern.

Y
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Von den Anfiingen bis zur Auflisung der Weimarer Hofkapelle 1662, Biickeburg und Leipzig

1921, S. 145f.
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Durch das Streichen dieser Metallsaiten entsteht ein ungewohnlicher Klang, den
Evelyn zweimal als siiff bezeichnet. Offenbar verselbstindigt sich in dem jungen
Instrument Viola d’amore eine Spielpraxis, die unter professionellen Musikern
bereits lingere Zeit geiibt worden war, denn Praetorius berichtet 1619 von Instru-
menten der Geigenfamilie ,.daB wenn sie mit Messings= vnd Stilenen Siiten
bezogen werden / ein stillen vnd fast lieblichen Resonantz mehr / als die andern /
von sich geben™.®

Eine undeutliche Angabe iiber die Besaitung der Viola d’amore in Daniel Speers
Schulwerk Grundrichtiger kurtz leicht néthiger Unterricht der musicalischen
Kunst von 1687 wurde vielfach als die erste Erwdhnung des Instrumententyps mit
Resonanzsaiten gedeutet:’

,.Viol de I.Amor, welche theils mit stihlernen Saiten doppelt in unisono bezogen wird, theils
auch didrmerne Saiten hat / und in viel verstimmten Sachen gebraucht wird / dessen Corpus wie
eine Braz. doch nicht so lang / aber der Boden und Decke drey quehr Finger in der Hohe zu
stehen kommt.**

Vergleiche mit zeitgendssischer Literatur belegen jedoch, dall mit der Formulie-
rung .. doppelt in unisono™ immer ein doppelchoriges Saitenpaar gemeint ist. Wahr-
scheinlich bezieht sich Speer hier tatsdchlich auf eine Art gestrichene Cister, die
mit der frithen Viola d’amore eng verwandt ist und von der noch einige Exemplare
erhalten sind.” Fiir diese Lesart spricht auBerdem, dal Speer im gleichen Abschnitt
metallene Resonanzsaiten auf der ,,Viola di Bardon™ ausfiihrlich beschreibt. ohne
dabei auf die Viola d’amore zuriickzuverweisen. In Speers eigenem Glossar, das
am Ende des Buches folgt, fehlt denn auch der irritierende Hinweis auf den
doppelten Saitenbezug:

Viola di lamor, eine Viol mit erhabenem corpore, und mit stihlernen oder silbernen Saiten be-
zogen / und hat auch seine besondere Verstimmung / wie eine Gamb.*"°

Diesem Glossar beziehungsweise einer auch Speer zugrundeliegenden Quelle ent-
nehmen die Lehrwerke von Martin Heinrich Fuhrmann und Friedrich Erhard
Niedt, die beide 1706 gedruckt wurden, ihre Angaben zur Viola d’amore.!! Die
am hiufigsten zitierte Beschreibung der Viola d’amore erscheint 1713 in Johann
Matthesons Das Neu-Eroffnete Orchestre:

® M. Praetorius, Syntagma Musicum I1, De Organographia, Wolfenbiittel 1619 (Reprint Kas-
sel 1958). S. 48.

Vgl. stellvertretend H. Danks, The Viola d’amore, Halesowen 1976, E. Kiillmer, Mitschwin-
gende Saiten, Dissertation, Bonn 1986, und Schrammek (wie FuBnote 1), S. 60.

D. Speer, Grund-richtiger Unterricht ... der Musicalischen Kunst. Oder / Vierfaches Musi-
calisches Kleeblatt, Ulm 1697 (Reprint Leipzig 1974), S. 207 gleicher Wortlaut bereits in
der ersten Auflage 1687.

Solche Instrumente wurden um 1750 in Dublin und noch 1786 von J. Ruddiman in Aberdeen
gebaut, vgl. Danks (wie FuBnote 7), S. 35, mit Abbildung. Speer selbst (wie FuBnote 8
S.208) beschreibt im gleichen Absatz doppelchérige e-Saiten auf ,,polnischen™ Geigen.

10" Speer (wie FuBnote 8), S. 286.

M. H. Fuhrmann, Musicalischer Trichter, Franckfurt an der Spree [Berlin] 1706, S. 93, und
F. E. Niedt, Handleitung zur Variation, Teil II, Hamburg 1706 (ohne Paginierung).
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.Die verliebte Viola d’Amore, Gall. Viole d’Amour, fihret den lieben Nahmen mit der That /
und will viel languissantes und tendres ausdricken. Sie hat 4. Sayten von Stahl oder MeBing /
und eine / nemlich die Quinte, von Darmen. Thre Stimmung ist der Accord ¢. moll. oder auch c.
durc.” g’ {dis.’/ e."} ¢.’ g. wiewol es fast besser Art hat / und nicht so gezwungen ist / wenn sie
wie eine ordinaire Violine gestimmet wird / weil man alsdann / sonst aber mit vieler Miihe / und
in etlichen Stiicken gar nicht / allerhand Sachen darauff spielen kan. Ihr Klang ist argentin oder
silbern / dabey iiberaus angenehm und lieblich. Nur ist Schade / daf ihr Gebrauch nicht groBer

seyn soll.“!?

Mattheson beschreibt den in Hamburg tiblichen Typ der Viola d’amore in Diskant-
lage mit fiinf Saiten, deren Stimmung sich dort seit der Zeit Johann Ritters auf
einen C-Dur- oder c-Moll-Akkord festgelegt hatte. Weil das Instrument dadurch
nur eingeschrinkt einsetzbar war, schlidgt Mattheson eine Stimmung in Quinten
vor und bezieht sich damit moglicherweise auf die bereits zitierte Stelle bei Prae-
torius, dessen Syntagma Musicum er gekannt hat. Die Charakterisierung des Klan-
ges entnimmt Mattheson dem Dictionaire de musique von Sébastien de Brossard,
das bereits 1703 erschienen war:

WViola d’Amor. Cest a dire, Viole d’Amour. C’est une espece de Dessus de Viole qui a six Chor-
des d’acier ou de Laitton comme celles du Clavessin, & que I’on fait sonner avec un Archet a
I’ordinaire. Cela produit un Son argentin qui a quelque chose de fort agréable. !

Brossard nennt erstmals die Zahl von sechs Saiten und identifiziert ihr Material mit
Cembalodraht. Das in Frankreich kaum bekannte Instrument hat er wahrscheinlich
withrend seiner langjihrigen Wirkungszeit in StraBburg kennengelernt.'* Aus
Brossards Dictionaire tibernahm Johann Christoph Pepusch, der nach fast zwanzig
Jahren als Musiker am Berliner Hof nach London iibersiedelte, die Beschreibung
der Viola d’amore in sein 1724 anonym erschienenes Worterbuch:

wViola d’Amour, a Kind of Treble Viol, strung with Wire, and so called because of its soft and
sweet Tone. "1

An dieser Stelle konnte die Untersuchung der Quellen zur Viola d’amore im Bezug
auf Bach abgebrochen werden, denn nach heutigem Wissensstand hat Bach das
Instrument nach 1725 nicht mehr eingesetzt. Da aber die schriftliche Aufzeichnung
der organologischen Entwicklung in der Regel nachgeordnet ist und weitere Viola
d’amore-Werke Bachs heute verloren sein konnten, sollen auch noch spiter ver-
offentlichte Texte angefiihrt werden. Besonders interessant im Hinblick auf Bachs

12 J. Mattheson, Das Neu-erdffnete Orchestre, Hamburg 1713, S. 282f.

13°S. de Brossard, Dictionaire de musique, contenant une explication des termes grecs, latins,
italiens et frangois, Paris 1703, S. 219.

14 Brossards positive Charakterisierung des Klanges von gestrichenen Metallsaiten auf der
Viola d’amore ist als Reaktion auf eine Textstelle bei Jean Rousseau zu verstehen, in der die-
ser den Klang als unfranzosisch, ,,meschant™ und ,.trop aigre™ ablehnt, vgl. derselbe, Traité
de la Viole, Paris 1687, S. 22.

15 J. C. Pepusch, A Short Explication of such Foreign Words, as are made use of in Music
Books, London 1724, S. 87, zitiert nach G. Strahle, An Early Music Dictionary: Musical
terms from British Sources, 1500—1740, Cambridge 1995, S. 409.

1
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Weimarer Kantate ist beispielsweise der Eintrag im ,,Musicalischen Lexicon™ von
Johann Gottfried Walther, der seit 1707 in Weimar als Organist titig war, denn als
ein Cousin Johann Sebastian Bachs konnte Walther Ohrenzeuge der Kantatenauf-
fithrung im Jahr 1714 gewesen sein. Leider bringt Walther keine eigenstindigen
Informationen, sondern wiederholt lediglich Matthesons Text (unter Angabe der
Quelle).'® Auch der praktizierende Jurist, Komponist und Violoncellist Johann
Philipp Eisel aus Erfurt zitiert Matthesons Text in seinem 1738 anonym erschie-
nenen Musicus avtooidaxtog wortlich.'” Dies wirft einerseits ein Licht auf die
Autoritdt Matthesons, andererseits darauf, daBl seine Beschreibung der Viola
d’amore auch auf das in Mitteldeutschland gebriuchliche Instrument zutraf.

Eisel, der auf das Titelblatt seines Buches als Autorenangabe lediglich die Worte
.,Von einem / Der in praxi erfahren* setzen lieB,'® erweitert die Informationen Mat-
thesons betrdchtlich. So fiigt er einschrinkend hinzu, daf der Gebrauch der Viola
d’amore ..unter uns Teutschen eben nicht gar zu gemein ist™ und dall ,man der
Stiicke, da der Accord auf der Viole d’Amour C. moll, oder C. dur, und der Clavis
G. gar selten” findet. Daher wiederholt Eisel den Vorschlag Matthesons, die Viola
d’amore in Quinten zu stimmen. Unmittelbar anschlieBend beschreibt er jedoch
eine bereits etablierte .,Verbesserung™ der Viola d’amore, die das Umstimmen des
Instruments nach der Haupttonart dadurch vermeidet, daB ihre Stimmung
hauptsichlich aus einer harmonisch unspezifischen Folge von Quarten besteht:

..10. Gibt es denn nicht noch eine neuere Art der Viole d’Amour.

Ja die Herren Italidner haben nach ihrer angebohrnen musicalischen Invention das Werck so
hoch hinauf getrieben. dal sie vor kurtzer Zeit gar die Viole d’Amour von 7. Saiten heraus
gebracht.

11. Was ist aber vor eine Stimmung hierbey zu beobachten.

Die oberste Saite wird ins B. die andere ins F. die dritte ins C. die vierte ins G. die fiinffte ins
D. die sechste ins B. die siebende ins F. gestimmet.

12. Was werden aber vor Schliissel erfordert, und wie vielerley gehoren darzu?

. Zweyerley, nemlich der Fleuten- und Bass-Schliissel.

[...]

Damit aber die Herren Liebhaber der Musigve hierinne nicht confus gemacht werden mogen,
so dienet denenselben zur Nachricht, daB diese Art der Viole d’Amour um deBwillen von denen
Herren Italignern erfunden worden: 1) Alle Verstimmung derer Accorde zu evitiren, indem man
auf diese MaaBe aus allen Tonen spielen kan. 2) Schonere Harpeggiaturen heraus zu bringen,
und also die Partien besser zu executiren.”

' J. G. Walther, Musicalisches Lexicon, Leipzig 1732 (Reprint Kassel 1953), S. 636. Selbst der
Zusatz Walthers, das Instrument sei eine ,.Violine von besonderer Form und Stimmung*, ist
ein Mattheson-Zitat aus der zweiten (von Mattheson iiberarbeiteten) Auflage von Niedts
Lehrwerk Musicalische Handleitung, oder: Griindlicher Unterricht [...] (Hamburg 1721,
S.115). Bei Walthers Angabe e? fiir die hchste Saite handelt es sich eindeutig um einen
Druckfehler.

17 1. P. Eisel, Musicus avtodidaxtoc / Oder / Der sich selbst informirende Musicus, Erfurt
1738 (Reprint Leipzig 1976). S. 31-36.

'3 Die Auflosung der Initialen .ipe™ in J. P. Eisel stiitzt sich auf die Angabe seines Erfurter Mit-

biirgers J. Adlung, Anleitung zu der Musicalischen Gelahrtheit, Erfurt 1758 (Reprint Kassel
1953), S. 582.
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Nichts deutet darauf hin, daR die von Eisel beschriebene ..neuere Art der Viole
d’Amour* Resonanzsaiten besessen hat, es sei denn, man wollte den Verweis auf
die ,.Herren Italiiiner* in diesem Sinne deuten. Auch zum Material der Spielsaiten
gibt Eisel keine abweichenden Informationen. Noch zwanzig Jahre spiiter schreibt
der ebenfalls in Erfurt wirkende Organist und Musikgelehrte Jacob Adlung in
seiner Anleitung zu der musicalischen Gelahrtheit ganz lapidar: ,.Viola d’amore
italiéin. viole d’amour franz. hat mehrentheils Dratsaiten.*'” Ein bislang unbeach-
tetes Zitat aus Matthesons Traktat Philologisches Tresespiel von 1752 unter-
streicht, daB der im siiddeutsch-katholischen Raum zu dieser Zeit bereits etablierte
Typ der Viola d’amore mit Resonanzsaiten in Nord- und Mitteldeutschland
praktisch unbekannt geblieben war:

.§.16. Wie ferner die Viol d’Amour, mit ihrer Abkiirzung, zu der Ehre komt, daf} sie eine
Doppelgeige genannt wird, ist schwer zu ergriinden: denn sie hat weder doppelte Saiten; noch
doppelte Grosse: noch doppelten Klang zum Vorzuge. Die Franzosen heissen dieses an-
genehme doch sehr wenig gebrauchte Instrument: Viole d’Amour, und die Italiener: Viola
d’Amore. Viol ohne e oder a, ist nirgend zu Hause. [...] Wegen des lieblichen Lauts der ge-
strichenen stihlernen Saiten auf der Viole d’Amour, hat sie, wie der Oboe d’Amore, ohne des-
wegen eine doppelte Schalmey zu seyn. und das Clavessin d’Amour, ohne darum ein Doppel-
klavir zu werden, den lieben Namen bekommen: kann und soll auch nicht anders, als
obgedachter massen, benennet werden; es wire denn, dall jemand. nach dem Beyspiele der
Schnabelfléte, eine Liebesgeige daraus machen wollte: beydes im gleichlicherlichen Grade.”

Der einzige Hinweis auf Resonanzsaiten, der sich in einer deutschen Quelle zur
Viola d’amore vor 1750 finden ldBt, stammt aus dem siiddeutsch-katholischen
Raum. Das von Mattheson mit einem Lobgedicht bedachte Schulwerk Neu-erdff-
neter Theoretisch- und Pracktischer Music-Saal von 1732 von Josef Friedrich
Bernhard Caspar Majer aus Schwiibisch Hall erwihnt Resonanzsaiten in einer
kleingedruckten FuBinote:

.Nota. Es sind aber auf diesem Instrument noch sechs andere messing- oder stihlerne Saiten
befindlich, welche unter dem hohlen Griff=Blatt hervor reichen, und unten an dem ordentli-
chen Steg in die quer iiber befestigten eisernen Drath, iiberlegen, auch in den oberen Accord
konnen gestimmet, aber nicht gestrichen werden: daher sie weiter zu nichts dienen, als zum
Nachklang.*?!

Der Haupttext entspricht wiederum der Vorlage Matthesons und beschreibt den
bekannten Typus mit Spielsaiten aus Metall und der obersten Saite aus Darm. Die-
ser Text nimmt jedoch eine Sonderstellung ein, denn er iibertrifft alle anderen
Texte an Ausfiihrlichkeit und scheint zudem der einzige Originalbeitrag Majers
unter den Kapiteln seines Schulwerkes zu sein. Majer beschreibt keine fiinfsaiti-
gen, sondern nur sechssaitige Instrumente, unterscheidet aber zwei Grofien (Dis-
kant- und Altlage) und erwiihnt die typische Scordatur-Notation auf fiinf oder neun

19 Adlung (wie FuBnote 18), S. 599. Die Formulierung ..mehrentheils™ bezieht sich auf die
hochste Spielsaite aus Darm.

20 J. Mattheson, Philologisches Tresespiel, Hamburg 1752 (Reprint Leipzig 1975). S. 8f.

21 J.F. B. C. Majer, Neu-erdffneter Theoretisch- und Practischer Music-Saal, Schwiibisch Hall
1732 (Reprint Kassel 1954), S. 104.
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Linien.”> AuBerdem gibt er die Beschaffenheit der Spielsaiten aus Draht genau an
und nennt sechzehn verschiedene Stimmungen. Der von Majer selbst angefertigte
Holzschnitt einer Viola d’amore zeigt ein Instrument mit Gambenkorpus und
sichelférmigen Schallochern. In dem von einem Amorettenkopf bekronten Wirbel-
kasten befinden sich lediglich sechs Wirbel fiir die Spielsaiten. Resonanzsaiten
werden nicht abgebildet. Aus diesen Quellen geht hervor, daf die Viola d’amore in
Deutschland normalerweise keine Resonanzsaiten, dafiir aber Spielsaiten aus
Metall besal. Resonanzsaiten werden in Siiddeutschland als ein besonderer, aber
keineswegs notwendiger Zusatz erwihnt, ohne daf sich dadurch das Material der
Spielsaiten dndert. Bei den von Majer beschriebenen Instrumenten mit Resonanz-
saiten bestehen die Spielsaiten offensichtlich nach wie vor aus Metall.

2. Erhaltene Instrumente

Die in den Museen gezeigten Viole d’amore reprisentieren fast ausschlieflich den
Typ mit Resonanzsaiten und stammen aus dem siiddeutsch-katholischen Raum, wo
dieser Typ enwickelt wurde.” Aus Norddeutschland ist bislang kein originales
Instrument dieses Typs bekannt geworden. Drei nachweisbare Instrumente aus
Mitteldeutschland bilden die Ausnahme und zeigen einen siiddeutsch-bohmischen
Einflufl. Das fritheste Exemplar ist jedoch erst 1730 in Markneukirchen gebaut
worden und kann daher nur bedingt mit Bachs Leipziger Werken fiir Viola d’amore
in Beziehung gebracht werden (siehe unten). Aufgrund der zitierten Quellen rich-
tet sich das Augenmerk auf Instrumente des Typs ohne Resonanzsaiten. Solche
Instrumente sind jedoch nicht so leicht als Viola d’amore zu identifizieren, denn es
fehlen verldBliche Kriterien, anhand derer sie beispielsweise von einer Diskant-
oder Altgambe unterschieden werden kénnen.

Die Viola d’amore ohne Resonanzsaiten zeigt (ebenso wie der siiddeutsche Typ)
eine Mischform aus Gamben- und Geigeninstrument: Bestandteile, die mit der
Spielweise ,.da braccio™ zusammenhingen, entstammen der Bautradition der Vio-
linfamilie (Halsquerschnitt, Zargenhohe). Von beiden Instrumentenfamilien unter-
scheidet sich die Viola d’amore grundsitzlich — nach Auskunft aller Quellen —
durch das Material der Spielsaiten (Metalldraht). Die klanglichen und baulichen
Konsequenzen eines Saitenbezuges aus Metalldraht sind bisher nicht untersucht
worden.

Wer sich mit historischen Tasteninstrumenten beschiftigt, weiB, daB der weich
legierte Cembalodraht leicht bricht, wenn man ihn knickt. Wird eine solche Saite
durch das gebohrte Loch eines Saitenhalters gefiithrt und gespannt, bricht sie an
dem Punkt. wo die Saite aus dem Loch hinaustritt. Die wenigen original erhaltenen
Saitenhalter zeigen daher eine Konstruktion der Saitenbefestigung, die dieser
Materialschwiiche Rechnung triigt. etwa eine Saitenaufhingung an Metallstiften
(wie bei Tasteninstrumenten) oder an kleinen Knopfen aus Knochen oder Elfen-

2 Diese auBergewohnliche Notation auf neun Linien ist nur im siiddeutsch-katholischen Raum
bekannt und wird von Heinrich Ignaz Franz von Biber (bereits 1696) und P. Claudius de
Malapert verwendet; vgl. D. und M. Jappe, Viola d'amore Bibliographie. Das Repertoire fiir
die historische Viola d’amore von ca. 1680 bis nach 1800, Winterthur 1997, S. 50 bzw. 139.

= Die fritheste bekannte Viola d’amore mit Resonanzsaiten stammt von Johannes Paul Schorn,
Salzburg 1697 (Stadtmuseum Udine), vgl. Képp (wie FuBnote 2), Sp. 1568.
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bein, an die der Draht mit einer Schlinge angehingt werden kann. Es gibt auch
Saitenhalter, an deren Unterseite ein kleiner Querriegel aus dem Holz stehengelas-
sen wurde, in den Locher in Richtung des Saitenzuges gebohrt sind. Eine derartige
Saitenhalterkonstruktion ist das wichtigste Kriterium, eine kleine ,,Gambe™ oder
»Viola da braccio™ als Viola d’amore ohne Resonanzsaiten zu identifizieren. Ist
dieses ,,Monturteil” nicht mehr erhalten, miissen eine Reihe weiterer Indizien
zutreffen. Es lassen sich also folgende Kriterien formulieren:

Eine Viola d’amore ohne Resonanzsaiten besitzt:

1. fiinf bis sieben (vgl. Eisel) Spielsaiten. Eine Saitenzahl, die fiinf tibersteigt, ist

ein Merkmal fiir Gambeninstrumente, denn sie schlieit wegen des Tonumfangs

die fiir Geigeninstrumente typische Stimmung in Quinten aus:

ein Gambenkorpus in Diskant- oder Altgrofe (vgl. Majer 1732) mit im Ver-

gleich zu Gamben relativ niedrigen Zargen (vgl. Speer: ..drey quehr Finger*

hoch). Die niedrigen Zargen sind ein notwendiges Merkmal fiir die Spielweise

..da braccio*,>* withrend der in der Regel flache Boden und die abfallenden

Schultern fiir die Gambenbauweise typisch sind:

3. stilistische Attribute, die auf ihre Stellung zwischen den Gattungen oder auf ihre
Bezeichnung ,,d’amore™ hindeuten, etwa die besondere Form der Schallocher
oder ein ,,Engelskopf™ mit verbundenen Augen (Attribut des als nacktes Knib-
lein dargestellten Liebesgottes Amor, der seine Liebespfeile blind verschief3t):

4. einen im Gegensatz zu Gambeninstrumenten relativ schmaleren Hals mit ab-
gerundetem Querschnitt, der die Applizierung von Darmbiinden erschweren
wiirde. Auflerdem ist der Hals im Originalzustand nicht ausgehohlt, da er ja
keine Resonanzsaiten aufnehmen muf3;

5. einen verldBlichen Hinweis auf ihre Entstehungszeit, die den Gebrauch als
Diskant- oder Altgambe unwahrscheinlich macht: Das Consortspiel war in
Deutschland bereits im frithen 18. Jahrhundert verschwunden, und der franzo-
sische Pardessus de Viole hatte kein deutsches Gegenstiick ; i

6. bauliche Eigenschaften, die einem Bezug aus leicht brechenden Metallsaiten
Rechnung tragen, zum Beispiel Stifte, an denen Drahtschlingen eingehingt
werden konnen.

o

Anhand dieser Kriterien lassen sich einige in der instrumentenkundlichen Literatur
abgebildete Instrumente zweifelsfrei als Viole d’amore identifizieren. Dazu
gehoren vier Instrumente des Hamburger Geigen- und Lautenmachers Joachim
Tielke, die zwischen 1690 und 1694 gebaut wurden, denn eines von ihnen besitzt
noch den originalen Saitenhalter mit fiinf kleinen Hiikchen.” Diese Instrumente,
deren Korpus etwas kleiner ist als das einer Violine, reprisentieren den von Mat-

% Van der Meer (wie FuBnote 1), S. 550, nennt folgende Werte: ,,5-7 c¢m fiir den groBeren
Typ, gegen 7—13 cm bei der Alt-Viola da Gamba; 4-5 cm fiir den kleineren Typ gegen
7—8 cm bei der Diskant-Viola da Gamba®.

> Liibeck, St. Annen-Museum, Inv.-Nr. 3587a; vgl. G. Hellwig, Joachim Tielke — Ein Ham-
burger Lauten- und Violenmacher der Barockzeit, Frankfurt 1980, S. 55: Abbildung in:
Kopp (wie FuBnote 2), Sp. 1557. Bei einer weiteren Gruppe von fiinfsaitigen Instrumenten
Tielkes in Altlage, die unterschiedliche stilistische Merkmale aufweist, ist ihre Funktion als
Viola d’amore oder ,,Violetta®™ noch nicht geklart.
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theson beschriebenen Typ der Viola d’amore mit fiinf Saiten. Zwei gleichartige
Instrumente des Danziger Geigenbauers Christoph Meyer aus den achtziger Jahren
des 17. Jahrhunderts zeigen bereits eine sechssaitige Anlage bei dhnlicher Korpus-
groBe wie die Instrumente Tielkes.”® Obwohl ihre originalen Saitenhalter spiter
verandert wurden, sind die eingelassenen Metallstifte noch gut zu erkennen. Eben-
falls sechs Saiten besitzt ein original erhaltenes Instrument von Andreas Ostler, das
1714 in Breslau gebaut wurde (siche Abbildung 1). Der alte Saitenhalter ist jedoch
so weit abgeschnitten worden, daB die urspriingliche Art der Saitenbefestigung
nicht mehr erkennbar ist.”” Trotzdem reichen die iibrigen Merkmale aus, das In-
strument als Viola d’amore zu identifizieren (flammenférmige Schallocher, Engels-
kopf mit verbundenen Augen, massiver Hals mit abgerundetem Querschnitt). Mit
einer KorpusgroBe von 40,2 cm reprisentiert es ein Instrument in Altlage, wie es in
Bachs Weimarer Kantate BWV 152 Verwendung fand. Auch spiter noch wurde
dieser Instrumententyp in Mitteldeutschland gebaut, wie ein schmuckloses Exem-
plar von Johann Georg Hammig, Markneukirchen 1747, zeigt. Diese fiinfsaitige
Viola d’amore mit einer Korpusgrofie von 42,0 cm besitzt f-formige Schallcher
und eine einfache Schnecke. Der schmale Hals mit seinem gerundeten Querschnitt
und das spite Entstehungsdatum sprechen gegen eine Identifizierung als Diskant-
gambe.”®

Die von Eisel 1738 beschriebenen Instrumente mit sieben Saiten bilden eine rela-
tiv geschlossene Gruppe. Jappe wies bereits darauf hin, da3 Eisels Angaben iiber
Stimmung und Notation genau der Behandlung der Viola d’amore im reichen
Darmstiidter Repertoire entsprechen, das fast ein Viertel des gesamten iiberliefer-
ten Bestandes bis zum Beginn des 19. Jahrhunderts umfaRt.>” Die Kompositionen
von Johann Ernst Siif, der die Viola d"amore bei dem Darmstiddter Konzertmeister
Jakob Kress gelernt hatte und spiter am Kasseler Hof wirkte,’” bestitigen die Ver-
wendung des von Eisel beschriebenen siebensaitigen Instruments. Daf3 die auf dem
Arm gespielte Viola d’amore in einigen Werken, die nach dem Tode von Kress
1728 entstanden sind, sogar bis in die tiefe Lage des Violoncellos gefiihrt wird,*!
findet seine Bestitigung in mehreren groBformatigen Instrumenten, die der Autor
neuerdings identifizieren konnte. Es handelt sich dabei um eine siebensaitige Viola
d’amore ohne Resonanzsaiten, die der Darmstddter Hofmusiker Johann Georg
Skotschowsky 1727 gebaut hat.**> Das Instrument besitzt eine Korpuslinge von

> Abbildung in: van der Meer (wie FuBnote 1), S. 551. Vgl. auch W. L. von Liitgendorff, Die
Geigen- und Lautenmacher vom Mittelalter bis zur Gegenwart, Liibeck 1904, S. 429. Seit
der sechsten Auflage (Liibeck 1922) fiihrt Liitgendorff ihn unter der Schreibweise ,.Mener*.
Das zweite Instrument befindet sich in Privatbesitz.

Eine Abbildung des unrestaurierten Instruments enthilt K. Kopp, Streichinstrumente und
ihre Spielpraxis, in: D. Sackmann und S. Rampe (Hrsg.), Bachs Orchestermusik, Kassel etc.
2000, S. 299.

Abbildung in: A. Konig, Die Viola da Gamba, Frankfurt/Main 1985, Nr. 27. Ein sehr dhn-
liches Instrument aus der gleichen Sammlung (Johann Gollberg, Danzig 1742) wird unter
Nr. 28 gezeigt.

Vgl. Jappe (wie FuBnote 22), Exkurs III: Christoph Graupner, S. 204 ff.

3% Gerber ATL, Bd. 2, Sp. 609.

Jappe (wie FuBnote 22), S. 207.

- Paris, Musée de la Musique, Inv.-Nr. E.1553 ; Abbildung in: Kopp (wie FuBnote 2), Sp. 1558.
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Abb. 1. Sechssaitige Viola d"amore ohne Resonanzsaiten von Andreas Ostler,
Breslau 1714 (Privatbesitz)
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445 cm, flammenformige Schallocher, eine runde Rosette in der oberen Decken-
hilfte und eine a jour gearbeitete Schnecke, wie sie von Gamben bekannt ist.>?
Eines der wenigen tiberhaupt erhaltenen Instrumente von dem Eisenacher Hof-
musiker Johannes Hasert, den Eisel zusammen mit Johann Christian Hoffmann aus
Leipzig als Erbauer hochwertiger Geigen und Gamben zweimal erwihnt, besitzt
die gleichen Stilmerkmale, jedoch ohne die Rosette (siche Abbildung 2). Diese
Viola d’amore aus dem Jahr 1735 mit einer Korpuslidnge von 45,0 cm* konnte
sogar der AnlalB fiir Eisel gewesen sein, die siebensaitigen Instrumente in seinem
Musicus avtodidaxtos zu beschreiben. Gliicklicherweise ist hier der originale
Saitenhalter noch erhalten. Durch seinen abgeschrigten Umrif3 und die Aufhin-
gung der Saiten an einem verdeckten Querriegel kann er der Viola d’amore zuge-
ordnet werden. In die gleiche Zeit gehort ein anonym iiberliefertes Instrument, das
einen Frauenkopf mit verbundenen Augen besitzt und wahrscheinlich von dem
Mainzer Hof-Lauten- und Geigenmacher Johann Joseph Elsler gebaut wurde, der
aus Breslau stammte (siehe Abbildung 3). Ein kleiner Metallring an der Unter-
zarge, an der ein Band befestigt werden konnte, beweist die ,.da braccio*-Spiel-
weise trotz einer Korpuslinge von 44,4 cm und einer Zargenhohe von ca. 7 cm.®
Zwel weitere Instrumente mit der gleichen Ausstattung wie die Darmstéidter
Exemplare wurden 1743 bezichungsweise 1745 von dem Kasseler Hofmusiker
Johann Christoph Friedstadt gebaut und gehen wohl auf die Aktivititen des bereits
erwihnten Musikers Siif zuriick.®

Aus den Angaben von Brossard und Majer geht hervor, dal auch im siiddeutsch-
katholischen Raum Viole d’amore ohne Resonanzsaiten gebaut wurden. Als ein
auffallend spites Beispiel dient ein Instrument von Leonhard Mausiell (Niirnberg
1743) mit einem Engelskopf, einer ovalen Rosette und flammenférmigen
Schalldchern.?” Von Mausiell sind jedoch auch Viole d’amore mit Resonanzsaiten

Zwolf an grob eingeschlagenen Klavierwirbeln befestigte Resonanzsaiten sind offenkundig
eine spitere Zutat.

Ein weiteres Instrument von Skotschofsky (1713) mit den gleichen Merkmalen und einer
Korpuslinge von 42,2 cm konnte kiirzlich in Boston aufgefunden werden. Der verkiirzte
Wirbelkasten umfaBte urspriinglich wohl sechs Saiten.

Kilmarnock, East Ayrshire, Dean Castle, Inv.-Nr. MI/AS9.

Edinburgh University, Collection of Musical Instruments, Inv.-Nr. 333. Sowohl bei dem In-
strument von Hasert als auch bei diesem Instrument ist das Griffbrett fiir die Anbringung
von Darmbiinden eingerichtet. Dies konnte ein Indiz dafiir sein, daBl diese siebensaitigen
Viole d’amore bereits nach Art der ,.Italianer” mit Darmsaiten bezogen worden sind, obwohl
Eisel dartiber keine Auskunft gibt.

Braunschweig, Stadtisches Museum, Inv.-Nr. 12/0/16 (Sammlung Steinweg), und Berlin,
Musikinstrumenten-Museum, alte Inv.-Nr. 872 (Kriegsverlust, Abbildung in: C. Sachs,
Sammlung alter Musikinstrumente bei der Staatlichen Hochschule fiir Musik zu Berlin, Ber-
lin 1922, Nr. 169).

Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Inv.-Nr. MI 13, Abbbildung in: K. Martius
(Hrsg.), Leopold Widhalm und der Niirnberger Lauten- und Geigenbau im 18. Jahrhundert,
Frankfurt/Main, S. 52. Obwohl das Instrument in dem noch unveroffentlichten Katalog der
Violen d’amore im GNM von Kathrin Schulze enthalten ist, wird es hier als ,.Diskant-Viola
da gamba* bezeichnet, vgl. S. 129f. Ein baugleiches Instrument Mausiells von 1711, das in
jlingster Zeit mit einem Gambenhals versehen wurde, ist auf S. 123 abgebildet.

3
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Abb. 2. Siebensaitige Viola d’amore ohne Resonanzsaiten von Johannes Hasert,
Eisenach 1735 (Dean Castle, Kilmarnock, Schottland, Inv.-Nr. MI/A59)
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Abb. 3. Siebensaitige Viola d’amore ohne Resonanzsaiten,
wahrscheinlich von dem Breslauer Geigenmacher Johann Joseph Elsler, Mainz ca. 1730
(Edinburgh University, Collection of Musical Instruments, Inv.-Nr. 333)
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erhalten.®® Interessant sind zwei etwa gleichzeitig in Fiissen entstandene Instru-
mente: Das eine zeigt den flinfsaitigen Typ ohne Resonanzsaiten und wurde von
Josef Stoss 1718 gebaut®® und das zweite, gebaut von Christoph Enzensperger
1714, den neueren Typ mit sechs Spielsaiten und sechs Resonanzsaiten (Bezug
6/6).%° Als typische Fiissener Arbeiten éhneln sich beide Instrumente sehr stark bis
hin zu der Form der Schallcher und Details des Engelskopfes mit verbundenen
Augen.*!

An diesen Beispielen ldBt sich erkennen, dafl in Siiddeutschland beide Typen
nebeneinander gebaut worden sind, und da3 Resonanzsaiten auf der Viola d’amore
tatsdchlich ein besonderer, aber keineswegs notwendiger Zusatz waren. Den Infor-
mationen Majers konnte zudem entnommen werden, daf die Viola d’amore auch
dann Spielsaiten aus Metalldraht besal, wenn sie mit Resonanzsaiten ausgestattet
war. Tatsdchlich kommt das bereits oben entwickelte Kriterium der Saitenaufhén-
gung auch hier zum Tragen, denn viele gut dokumentierte siiddeutsche Instru-
mente besitzen noch ihren originalen Saitenhalter, der auf metallene Spielsaiten
hinweist: Bei einer Viola d’amore von Johannes (II) Seelos, Linz 1712.* ebenso
wie bei dem genannten Instrument von Enzensperger werden die Spielsaiten an
sechs Knopfchen aus Bein angehidngt. Zwei Reihen von Metallhiikchen jeweils auf
der Unter- und Oberseite des Saitenhalters weisen beispielsweise die folgenden
Viole d’amore auf:

— Caspar Stadler, Miinchen 1714, Bezug 6/6 (Germanisches Nationalmuseum
Niirnberg)*?

— Georg Amann, Augsburg 1723, Bezug 6/6 (University of Los Angeles, Lach-
mann Coll.)*

— Paulus Alletsee, Miinchen 1724, Bezug 7/8 (Oberdsterreichisches Landes-
museum Linz)*

— Andreas Jais, Tolz 1725, Bezug 7/7 (Miinchner Stadtmuseum)*®

Unter den wenigen aus Mitteldeutschland erhaltenen Viole d’amore mit Re-
sonanzsaiten scheinen nur zwei ihren originalen Saitenhalter zu besitzen: Das

3 Abgebildet beispielsweise in U. Prinz (Hrsg.), 300 Jahre Johann Sebastian Bach, Stuttgart

1985, Katalog-Nr. 210.

Richard-Wagner-Museum, Luzern. Der handgeschriebene Zettel lautet: . Josef Stoss Linder

/ Augsburg Anno 1718*. ,Lander" ist ein Fiissener Hausname und bezeichnet den Geigen-

bauer Hermann Josef Stoss, der im Jahr 1718 einige Instrumente aus Obergiinzburg und

Augsburg datirte, wo er sich voriibergehend authielt, vgl. R. Bletschacher, Die Lauten- und

Geigenmacher des Fiissener Landes, 2. Aufl. Hofheim 1991, S. 229.

Basel, Historisches Museum, Inv.-Nr. 1876.22.

Beide Instrumente sind abgebildet in E. Oberkogler, Vom Wesen und Werden der Musik-

instrumente, Schafthausen 1985, S. 19f.

42 Linz, Oberosterreichisches Landesmuseum, Abbildung in Bletschacher (wie FuBinote 39),

S. 144.

Abbildung ebenda, S. 143.

4 Abbildung in A. Layer, Die Allgéuer Lauten- und Geigenmacher, Augsburg 1978, Abb. Nr. 38.

4 Abbildung in Bletschacher (wie FuBinote 39), S. 144.

46 Abbildung in K. Hochreither, Zur Auffiihrungspraxis der Vokal-Instrumentalwerke Johann
Sebastian Bachs, Kassel 1983, S. 77.

39
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Instrument mit der Inschrift ,,Adam Braun / von Neukirchen / 1730 mit je sechs
Spiel- und Resonanzsaiten weist — wie die siiddeutschen Instrumente — eine
doppelte Reihe von Hikchen auf.*” Bei einer weitgehend original erhaltenen Viola
d’amore von Johann Christian Hoffmann aus Leipzig (Privatbesitz Schweiz), die
aus dem Jahre 1741 stammt und mit je sieben Saiten bezogen ist, werden die Spiel-
saiten an fein gedrechselten Elfenbeinknopfen befestigt.

Die erhaltenen Instrumente lassen den Schluf3 zu, daf die Viola d’amore noch nach
1730 untrennbar mit der Klangfarbe gestrichener Metallsaiten verbunden war. Das
Vorhandensein von Resonanzsaiten spielt dabei keine entscheidende Rolle. Die
Viola d’amore ohne Resonanzsaiten scheint — in Nord- und Mitteldeutschland viel-
leicht mehr als im Siiden — tatséchlich den , Normalfall” zu repréasentieren.

IT1I. Das Repertoire und Aspekte der Spielpraxis

Sowohl die schriftlichen Quellen als auch die erhaltenen Instrumente sprechen
dafiir, daB die Viola d’amore zundchst im norddeutschen Raum verbreitet war. Die
erhaltenen Werke aus dem 17. und frithen 18. Jahrhundert setzen die Viola d’amore
in threr groen Mehrzahl als Obligatinstrument in Vokalmusik ein. — Die dlteste er-
haltene Musik fiir Viola d’amore, zwei Triosonaten in dem vor 1687 kompilierten
..Codex Rost™, bildet eine seltene Ausnahme. In diesen Triosonaten, wie auch in
den Kantaten von Johann Heinrich Buttstddt, Joachim Einwag und Georg Riedel
ist fiir die Viola d’amore lediglich eine viersaitige Scordatur vorgeschrieben. Die
Stimme @Bt sich also nur durch die Besetzungsangabe, nicht aber anhand des
Notentextes, von einer Stimme fiir scordierte Violine unterscheiden. Moglicher-
weise sind die Vokalwerke deshalb in der Mehrzahl, weil der Affektbereich des
vertonten Textes die Klangfarbe von gestrichenen Metallsaiten erforderte und
diese Klangfarbe durch eine scordierte Violine nicht zu ersetzen war. Umgekehrt
sind vermutlich Instrumentalwerke des 17. Jahrhunderts mit Violinscordatur auch
stillschweigend auf einem Instrument mit Metallsaiten gespielt worden, wie die
oben zitierten Hinweise von Michael Praetorius und Johann Ritter (,,auf verstimte
manier zu gebrauchen™) nahelegen.

Die fritheste Erwihnung des Instruments Viola d’amore wie auch der dlteste be-
kannte Druck, die Arie c-Moll von Friedrich Nicolaus Bruhns aus dem Jahr 1692,
stammen aus Hamburg. Zudem sind mindestens vier frithe Instrumente von dem
Hamburger Geigenbauer Tielke bekannt, so dal Hamburg als eines der dltesten
Zentren der Viola d’amore, vielleicht wegen der lokalen Drahtherstellung, ange-
sehen werden kann. Neben der genannten Arie von Bruhns gibt es Viola d’amore-
Partien in Opern von Reinhard Keiser (1709 und 1715), Johann Mattheson (1710)

7 Hindel-Haus Halle, Inv.-Nr. MS-216, Abbildung in: Katalog zu den Sammlungen des Hiin-
del-Hauses in Halle. 6. Teil. Musikinstrumentensammlung. Streich- und Zupfinstrumente,
Halle/Saale 1972, S. 114. Ob der Wirbelkasten original zugehorig ist, muB noch untersucht
werden. Bei einem dhnlichen Instrument von ,.,HannB Andreas Doerffler / Violin-macher in
Klingenthal / Anno 1725 mit einem Bezug 6/6 (Privatbesitz Paris) konnte dagegen festge-
stellt werden, daB der Wirbelkasten aus der zweiten Jahrhunderthilfte stammt. Solche
frithen Veranderungen sind in vielen Fillen nur schwer zu identifizieren.
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sowie eine Partita fiir Viola d’amore, Viola da gamba und Bafl von ,Mr. Grobe".
Auch eine Kantate von Christoph Graupner (1714) ist diesem Repertoire zuzu-
rechnen.*® Alle diese Werke stehen in c-Moll (beziehungsweise die Arien Keisers
in C-Dur) und schreiben die von Mattheson 1713 angegebene Stimmung vor.
Lediglich die erste von zwei Arien in Matthesons eigener Oper ..Boris Goudenow"
weist auf die von ithm vorgeschlagene Quinten-Stimmung hin, denn der Spitzenton
d® wiirde andernfalls das sehr ungewdhnliche Ausweichen in die fiinfte Lage
notwendig machen. In Hamburg wird die Viola d’amore — wie im iibrigen nord-
deutschen Raum — immer in Diskantlage eingesetzt.

Das Darmstadter Repertoire repriasentiert die umtfangreichste Gruppe innerhalb der
gesamten Literatur fiir die historische Viola d’amore. Der Beitrag Graupners zihlt
allein 47 Werke und 16t sich durch das Todesjahr des Darmstiddter Viola d’amore-
Spielers Jakob Kress 1728 in zwei Perioden unterteilen. Zu der ersten Periode
gehoren Werke von Johann Michael Bohm, Johann Pfeiffer, Anton Giranek und
Johann Ernst Siif} sowie je zwei Kompositionen von Pietro Locatelli und Georg
Philipp Telemann, der von Frankfurt aus auf Darmstidter Musiker zuriickgriff.
Alle Werke setzen die von Eisel 1738 beschriebene Stimmung voraus, wobei nur
die Sonaten von Siif} eine siebente Saite ausdriicklich verlangen. Das Instrument
wird dabei in der Mittellage eingesetzt. Erst in der zweiten Periode, aus der die er-
wihnten siebensaitigen Instrumente erhalten sind, beriicksichtigt auch Graupner
die tiefste Saite, allerdings mit einer leicht modifizierten Stimmung.*

Die dritte groe Gruppe zeichnet sich nicht durch eine einheitliche Stimmung aus,
sondern geht auf die Person des Dresdner Konzertmeisters Johann Georg Pisendel
zuriick, der ebenfalls Viola d’amore spielte.”’ Sie umfafBt ausschlieBlich Werke der
Instrumentalmusik: Zwei Kompositionen, die aus dem Darmstiddter Repertoire
stammen, ein Trio von Bohm und das Tripelkonzert von Telemann, erhielt Pisen-
del moglicherweise tiber seinen Musikalienaustausch mit Graupner. Zwei Kon-
zerte von Antonio Vivaldi schrieb Pisendel 1717 selbst wihrend seines Studien-
aufenthaltes in Venedig ab,’' und drei Werke (Joseph Brentner, Franz Simon :
Schuchbauer) stammen aus dem stiddeutsch-katholischen Raum. Eine Reihe von
Werken fiir Violine wurden von Pisendel eigenhindig fiir die Viola d’amore einge-
richtet (Wilhelm Gansbeck, Johann David Heinichen und zwei Trios von Johann
Joachim Quantz), wihrend bei anderen Werken die Herkunft oder die urspriing-
liche Besetzung nicht geklirt ist (drei anonyme Trios, eines von Telemann sowie
zwei Solo-Partiten von Christian Petzold). Mit elf Werken dominiert die Trio-

4 Obwohl Graupner bereits 1709 von Hamburg nach Darmstadt iibergesiedelt war, setzt er
die Viola d’amore hier noch ganz in der Hamburger Art und Stimmung ein. Damit unter-
scheidet sich diese Kantate von seinen iibrigen 47 Kompositionen fiir die Viola d’amore,
vel. Jappe (wie FuBinote 22), S. 75f.

49 Jappe (wie FuBnote 22), S. 206.

30 Pisendel spielte wahrscheinlich ein Instrument mit sechs Spiel- und sechs Resonanzsaiten,

wie es auch von seinem Lehrer Antonio Vivaldi aus dem Jahr 1717 belegbar ist, vgl. Infor-

mazioni e Studi Vivaldiani, Bollettino dell Istituto Italiana Antonio Vivaldi 20, Milano 1999,

S. 137 bzw. 142.

Ein drittes Konzert fiir Viola d’amore und Laute (D-DI Mus. 2389-0-4, Nr. 3) ist Teil eines

prunkvollen Widmungsautographs von Vivaldi aus dem Jahr 1740 an den Kurfiirsten von

Sachsen und Kénig von Polen und gehorte nicht zu Pisendels Nachlal.

5
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besetzung in Pisendels Sammlung, sieben davon nennen die offenbar beliebte
Kombination Flote, Viola d’amore und Bal.

Die Stimmung richtet sich nach der Haupttonart der entsprechenden Werke, ein-
zelne Tone konnen aber auch von einem regelmiBigen Akkord abweichen. Dabei
kommt die A-Dur-Stimmung mit einer violinmadBigen Quinte auf den oberen Sai-
ten (a'—e”) am haufigsten vor. Weniger hiufig ist eine Stimmung in F-Dur (mit d*
oben) und eine ,unspezifische* Stimmung mit zwei Quarten (e'-a'—d? wie auf
der Gambe), deren untere Saiten je nach Haupttonart variieren und die fiir die
Ubertragung fremder Literatur auf die Viola d’amore sehr geeignet ist. Fast alle
von Pisendel verwendeten Stimmungen sind bei Majer 1732 aufgefiihrt. Wegen
der wechselnden Stimmungen sind alle Werke mit Ausnahme der zwei Werke aus
dem Darmstidter Repertoire in Scordatur notiert, aus der die Stimmung der ver-
wendeten Saiten zweifelsfrei abzulesen ist.

Da es im Hamburger und Darmstidter Repertoire nur jeweils eine einheitliche
Stimmung gab, konnte hier auf die Scordaturnotation verzichtet und die Viola
d’amore-Stimme real notiert werden. In Hamburg wurde dabei der Violinschliissel
und in Darmstadt der franzosische Violin- oder ,.Flotenschliissel* verwendet.>?
Pisendels Sammlung von Viola d’amore-Werken zeigt das charakteristische
Notenbild mit Akkorden und Doppelgriffen und weist-damit auf Vivaldi und siid-
deutsche Traditionen. Die Annahme. daf} in einer ..idiomatischen™ Komposition
fiir Viola d’amore viele Dreiklangsbrechungen und Akkorde im Bereich der
Haupttonart sowie Doppelgriffe unter Verwendung von leeren Saiten enthalten
sein miissen,™ ist jedoch falsch. Das gesamte nord- und mitteldeutsche Repertoire
ist gekennzeichnet durch eine eher ,,violinméBige™ Behandlung der Viola d’amore,
wie sie auch fiir die Partien der Altlage aus dem Darmstddter Umkreis typisch
ist: ,Das Spielmaterial besteht vorwiegend in tonleiterartigen Figuren, gebro-
chenen Terzen oder anderen Intervallen in Repetitionen und hdufigen Sequenzen;
zerlegte Dreikldnge sind relativ selten, Doppelgriffe und Akkordspiel kommen
nur sehr vereinzelt [...] vor.*>* Die real notierten Viola d’amore-Stimmen aus
den Hamburger und Darmstddter Schulen lassen sich also zusammenfassend
durch eine eher ,.unspezifische™ lineare Behandlung des Instruments charakteri-
sieren.

Auch auflerhalb der genannten Schulen setzen sich diese Charakteristika fort, wie
ein Blick in das beschreibende Werkverzeichnis fiir die historische Viola d’amore
zeigt. Als Beispiele seien die Vertonungen der Brockes-Passion von Telemann
1716 und Gottfried Heinrich Stolzel 1725 sowie drei Kantaten von Johann Mel-
chior Molter 1739, 1744 und 1746 erwihnt: Alle Partien sind einstimmig und (mit
Ausnahme von Stolzel) in den Stimmen real notiert. Die bereits erwihnte A-Dur-
Stimmung mit der violinmaBigen Quinte kommt in diesen Beispielen dreimal vor,
die tibrigen zwei Stimmungen basieren auf F-Dur.

Der franzosische Violinschliissel ist hier eine Oktave tiefer zu lesen, als sei ein BaBschliissel
vorgezeichnet, vgl. die Notenbeispiele bei Eisel (wie FuBnote 17) und Jappe (wie FuBnote
22), S. 204 1f.

Vgl. Schrammek (wie FuBnote 1), S. 62.

M. Jappe, Zur Viola d’amore in Darmstadt zur Zeit Christoph Graupners, in: Forum musi-
cologicum, Bd. 2, Winterthur 1980, S. 170.
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Trotz der ,,unspezifischen™ Behandlung der Viola d’amore in Nord- und Mittel-
deutschland gibt es einzelne Hinweise, dafl von professionellen Spielern Akkorde
hinzuimprovisiert wurden. Eine Arie von Johann Christoph Pezel aus dem Jahr
1690 enthilt beispielsweise je zwei Viola d’amore-Stimmen: die erste ist ein-
stimmig und real notiert, wihrend die zweite in Scordaturnotation (in A-Dur-
Stimmung) einige Akkorde enthilt.?® Diese Spielpraxis wird auch durch die
Adaptionen Pisendels dokumentiert. In dem Trio G-Dur von Schuchbauer richtet
Pisendel die Flotenstimme seiner Vorlage fiir Viola d’amore ein und ergénzt zahl-
reiche Akkorde, besonders am Beginn einer Phrase, bei einem prignanten ,.Ein-
satz* und in Kadenzfloskeln.*®

Beispiel 1: Trio G-Dur von Franz Simon Schuchbauer; Beginn der Flotenstimme, darunter Pisendels
Ubertragung fiir Viola d’amore mit zugefiigten Akkorden (in Scordatur-Notation)
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Die gleiche Praxis ist anhand der Partita F-Dur von Petzold zu erkennen: Das
Manuskript Pisendels ist keine Reinschrift, sondern zeigt mit Streichungen und
Korrekturen deutliche Spuren der Bearbeitung. Spiter nachgetragene Akkorde
sind von der einstimmigen Notation aus dem ersten Arbeitsgang gut zu unterschei-
den, und ein arpeggioartiges Zeichen unter zwei- bis dreistimmigen Akkorden
bedeutet, daB der Akkord auch die tiefsten Saiten mit einbeziehen soll.”” In dem
genannten Trio von Schuchbauer notiert Pisendel zwei ..leere Hilfslinien™ unter
der tiefsten Note, um den vollstimmigen Akkord anzudeuten.

Solange sich die Phrasen und Kadenzfloskeln im Bereich der Grundtonart be-
wegen, sind improvisierte Akkorde sehr leicht zu realisieren. Modulationsreichere
Musik dagegen vertriigt sich nicht gut mit einer Dreiklangsstimmung auf der Viola
d’amore, da vollstimmige Akkorde in entfernten Tonarten nur schwer zu greifen
sind. Eine harmonisch nicht festgelegte Stimmung wie im Darmstidter Repertoire
kommt also der Improvisation von Akkorden entgegen, wie Eisel bestitigt: ,,[...]
diese Art der Viole d’Amour [ist] um deBwillen von denen Herren Italidinern erfun-
den worden: 1) Alle Verstimmung derer Accorde zu evitiren, indem man auf diese
MaalBe aus allen Tonen spielen kan. 2) Schonere Harpeggiaturen heraus zu brin-
gen, und also die Partien besser zu executiren.” Zur guten Ausfiihrung einer Viola
d’amore-Partie gehorte es also, schone ,,Harpeggiaturen™ zu spielen. Bei Graupner
sind sie jedoch (wie oben gezeigt) nur selten notiert. Moglicherweise sind die
..auBergewohnlich vielen Doppelgriffe und Akkorde**® in den Sonaten von Siif3 als
ausnotierter Hinweis auf die Darmstidter Auffithrungspraxis zu verstehen.

33 Jappe (wie FuBnote 22), S. 152f.

36 D-DI Mus. 3801-Q-1 (enthilt beide Fassungen).
57 D-DI Mus. 2354-R-1.

8 Jappe (wie FuBnote 22), S. 175.
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Nach Auskunft aller verfiigbarer Quellen war die Viola d’amore in Deutschland so
eng mit dem Klang gestrichener Metallsaiten verbunden, daB} selbst siiddeutsche
Instrumente aus den ersten Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts zusitzlich zu ihren
Resonanzsaiten mit Spielsaiten aus Metall bezogen waren. Von gestrichenen
Messingsaiten darf allerdings weder ein Bratschen- noch ein Diskantgamben-
Klang erwartet werden. Experimente mit erhaltenen Originalinstrumenten zeigen,
dal gestrichene Drahtsaiten aufgrund ihrer spezifischen Eigenschaften einen ganz
eigentiimlichen. unverwechselbaren Klang erzeugen. Anders als die heutige
Chromstahlsaite, die Flexibilitdt und Reififestigkeit optimiert, ist die Messingsaite
steif, bricht leicht und iibt nur etwa soviel Druck auf das Instrument aus wie
eine historische Darmsaite. Es wiire also falsch, die Viola d’amore lediglich mit
.Stahlsaiten™ zu beziehen. Durch die spezifische , Steifigkeit>’ und die erhohte
Resonanzbereitschaft einer Messingsaite werden beim Anstreichen wesentlich
mehr Obertone angeregt als bei einem Bezug aus Darm, ohne dafl der Ton des-
wegen scharf klingt. An ehesten kann der Ton als weich und leise, aber tragfihig
(in dieser Eigenschaft mit einer Sopranblockflote vergleichbar), beschrieben wer-
den. Die Mischung einer solchermafien bezogenen Viola d’amore mit anderen
historischen Instrumenten oder einer Gesangsstimme, wie etwa in der Arie .,Stein,
der iiber alle Schitze™ aus der Kantate BWV 152 oder Telemanns Tripelkonzert fiir
Flote, Oboe d’amore und Viola d’amore, ist dabei iiberraschend unproblematisch
und klanglich duBerst reizvoll.

IV. Die Viola d’amore in Bachs Werken

Bach verwendet die Viola d’amore bekanntlich in der Weimarer Kantate BWV 152
(entstanden zum 30. Dezember 1714), in der ersten Fassung der Johannes-Passion
BWYV 245 (zum 7. April 1724) und in den weltlichen Kantaten BWV 36¢ (April/
Mai 1725) und BWYV 205 (zum 3. August 1725). Die Kantaten sind in autographen
Partituren iiberliefert, wihrend die autographe Partitur der Johannes-Passion nach
Nr. 10 von Kopistenhand weitergefiihrt und von Bach korrigiert wurde. In den Par-
tituren ist die Viola d’amore jeweils klingend notiert. Eine Viola d’amore-Stimme,
aus der die verwendete Stimmung im Fall einer Scordaturnotation zweifelsfrei ab-
zulesen wire, ist zu keinem der Werke erhalten.®” und es ist recht unwahrschein-
lich, daB sich an dieser Uberlieferungssituation etwas dndern wird.

Eine Untersuchung des iiberlieferten Repertoires hat jedoch gezeigt, daB die ori-
ginalen Stimmen Bachs nicht unbedingt in Scordatur notiert sein mufiten. Wann
immer ein Spieler nur eine einzige Stimmung verwendete, wie in Hamburg oder
Darmstadt, konnte er auf die umstindlichere Notation verzichten. Um sich der
Frage nach dem in Bachs Werken verwendeten Instrument, seiner jeweiligen Stim-
mung und der Notation in den Stimmen zu nihern, lohnt es sich also, die Spieltra-

% Vel. K. Junger. Artikel Saiten, in: H. Moeck (Hrsg.), Fiinf Jahrhunderte deutscher Musik-
instrumentenbau, Celle 1987, S. 183.

& Zur Uberlieferungssituation vel. U. Prinz, Studien zum Instrumentarium Johann Sebastian
Bachs mit besonderer Beriicksichtigung der Kantaten, Dissertation, Tiibingen 1979,
S.86-95.
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dition zu untersuchen, der der betreffende Spieler entstammte. Dieser Ansatz wird
dadurch erleichtert, da3 Bach (gemif der Datierung der erhaltenen Werke) nur ein-
mal in Weimar und wihrend einer kurzen Zeitspanne in Leipzig ein Musiker zur
Verfiigung stand, der eine Viola d’amore besal3 und spielte.

1. Die Weimarer Kantate von 1714

Der Notentext der Kantate BWV 152 zeigt eine ,,unspezifische* Behandlung der
Viola d’amore, wie sie fiir das nord- und mitteldeutsche Repertoire typisch ist. An-
gesichts dieser Schreibweise darf jedoch nicht vorschnell gefolgert werden, dal3
Bach eine Quintstimmung vorgesehen habe, wie Mattheson sie vorschligt.®! Die
verminderten Quinten, die sich in der Eingangsfuge hiufen, und der dreistimmige
Akkord am Ende der Sinfonia, der sich in Quintstimmung gar nicht realisieren
14Bt, sprechen gegen eine solche Losung. Uberhaupt scheint der Verbesserungs-
vorschlag Matthesons keinen Einfluf3 auf das Repertoire gehabt zu haben, obwohl
er von den Zeitgenossen Walther und Eisel wiederholt wird. Die Untersuchungen
von Jappe kommen zu dem Ergebnis, da} unter den historisch verbiirgten Stim-
mungen nur eine ,,Quartenstimmung” nach dem Vorbild Eisels fiir diese Kantate
praktikabel ist: B-d-g-c'-f'-b? (oder ¢?). Diese Stimmung scheint auch Graupner ab
1717 in allen Kantaten und Instrumentalwerken verwendet zu haben.

Leider laBt sich die Identitit des Viola d’amore-Spielers in Bachs Kantate BWV
152 derzeit nicht feststellen. Wegen der frithen Entstehungszeit der Kantate besteht
jedoch kaum ein Zweifel, dal} er eine Viola d’amore ohne Resonanzsaiten verwen-
dete, da die wenigen bis zu dieser Zeit in Siiddeutschland gebauten Exemplare mit
Resonanzsaiten (nach den bisher verfiigharen Informationen) in Mitteldeutschland
unbekannt waren. Ob die Viola d’amore fiinf oder sechs Saiten besal}, 1dBt sich
aus dem Notentext nicht ablesen. Erhaltene Instrumente aus Danzig und Breslau
zeigen aber, daf} sechssaitige Instrumente ebenso in Gebrauch waren wie die fiinf- -
saitigen. Das wichtigste Ergebnis der vorangegangenen Untersuchung, das sich
auch auf die klangliche Realisierung auswirkt, besteht aber in der Erkenntnis, daf3
die Spielsaiten dieses Instruments aus Metalldraht bestanden.

2. Die Leipziger Werke von 1724/25

Auch in den Leipziger Vokalwerken von 1724/25 ist die Viola d’amore wegen der
wunspezifischen* Schreibweise Bachs nur durch die Besetzungsangabe von einer
Violine zu unterscheiden. Entsprechend hat Bach die betreffenden Arien der
Johannes-Passion und der Kantate BWV 36¢ bei spiteren Auffiihrungen mit ge-
dampften Violinen besetzt, ohne die Partie zu verindern. Trotzdem ist es sehr un-
wahrscheinlich, dafl Bach von Anfang an eine Quintenstimmung im Auge hatte,
denn das Arioso (Nr. 19) aus BWV 245 thematisiert geradezu die verminderte
Quinte, die sich auf einer Violine nur unbequem greifen liBt. Aufgrund sorgfilti-

! Die Untersuchungen Schrammeks kommen zu dem Ergebnis, dafl Bach eine fiinfsaitige
Viola d’amore in Quintenstimmung verwendete, vgl. derselbe (wie Fubnote 1), S. 64.
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ger Untersuchungen kommt Jappe zu dem Ergebnis, dal der Leipziger Viola
d’amore-Spieler in allen Werken eine A-Dur-Stimmung verwendete, wie sie im
zeitgendossischen Repertoire sehr hdufig vorkommt.®* Aus diesem Grund konnten
die verlorenen Viola d’amore-Stimmen Bachs moglicherweise ebenso klingend
notiert gewesen sein wie in den Partituren.
In der ersten Fassung der Johannes-Passion, die am 7. April 1724 aufgefiihrt
wurde, standen Bach zwei Viola d’amore-Spieler zur Verfiigung. Im Jahr darauf
befand sich vielleicht nur noch einer der Spieler in Leipzig, denn bei der Wieder-
auffiihrung am 30. Mirz 1725 (Fassung II) ersetzte Bach die beiden Viola
d’amore-Sitze Nr. 19 und 20 durch die Arie BWV 245c. Den verbliebenen Mu-
siker betraute Bach kurze Zeit spiter mit den Solopartien der weltlichen Kan-
taten BWV 36¢ (April/Mai 1725) und BWV 205 (3. August 1725). Beide Kan-
taten sind Huldigungswerke aus dem Universititsbereich, so daf3 es naheliegt, den
Viola d’amore-Spieler in den Reihen des studentischen Collegium Musicum zu
suchen.
Zwei Viola d’amore-Spieler aus dem engeren Umkreis Bachs sind namentlich
bekannt, denn in der ,,TABVLA MUSICORVM der Loblichen groBen Concert-Gesell-
schaft™ von 1746 bis 1748 ist zu lesen: ,.Hr. Gerlach und Hr. Fulde kénnen sich auf
der Viola d’amoure horen laBen.” Der jiingere Johann Gottfried Fulde kommt fiir
die Auffiihrungen 1724/25 nicht in Betracht, denn er kam erst 1743 nach Leipzig.®
Dagegen ist es nicht unwahrscheinlich, in dem mit Bach befreundeten Carl Gott-
helf Gerlach (1704-1761), der Konzertmeister des Collegium Musicum war® und
1729 auf Bachs Empfehlung hin Organist und Director Musices an der Neuen
Kirche zu Leipzig wurde, einen der Spieler der Johannes-Passion zu vermuten.
Gerlach konnte auch die Viola d’amore-Partien aus den Kantaten von 1725 iiber-
nommen haben.®
Die Antwort auf die Frage, ob Gerlach ein Instrument mit Resonanzsaiten ver-
wendet haben konnte, héingt von dessen Kontakten zum siiddeutschen Repertoire
und zu threm mitteldeutschen Vertreter Pisendel ab. Wahrscheinlich spielte Pisen-
del seit seiner Riickkehr aus Venedig 1717 bei Kammermusiken am Dresdner Hof
eine Viola d’amore mit Resonanzsaiten. Angesichts seiner Funktion als ,,premier
violon™ und damit als stellvertretender Konzertmeister der Dresdner Hofkapelle
darf aber bezweifelt werden, daB der ehemalige Thomasschiiler Gerlach Zugang
zum Viola d"amore-Unterricht bei Pisendel hatte. Zudem scheinen Instrumente mit
Resonanzsaiten in dieser Zeit auf einen elitiren Kreis beschriinkt geblieben zu
sein, wie die aufwendige Ausstattung erhaltener Exemplare und ein wohl vor 1725
62 Jappe (wie FuBnote 22), Exkurs II: Johann Sebastian Bach, S. 203.
> Vgl. Dok I Nr. 174.
Auch in der ,,TABVLA MUSICORVM* ist Carl Gotthelf Gerlach als ,.Concertist™ an der Posi-
_ tion des Konzertmeisters aufgefiihrt.
> Diese Vermutung wird dadurch gestiitzt, daB die Viola d’amore-Arie aus BWV 36¢ im Breit-
kopf-Katalog von 1762 (S.42) angezeigt ist, denn der Leipziger Verleger Johann Gottlob
Immanuel Breitkopf hatte nach dem Tod Gerlachs im Jahre 1761 dessen umfangreiche Mu-
sikbibliothek angekauft: vgl. A. Glockner, Handschriftliche Musikalien aus den Nachlissen
von Carl Gotthelf Gerlach und Gorttlob Harrer in den Verlagsangeboten des Hauses Breit-

kopf 1761-1769, BI 1984, S.107-116, sowie C. Wolff, Johann Sebastian Bach, Frank-
furt/Main 2000, S. 384, Anm. 48.

-
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in Niirnberg entstandener Stich aus Weigels Serie Musikalisches Theatrum zeigen,
auf dem ein Hofling mit grofler Perticke, Schirpe und Degen abgebildet ist, der
eine reich verzierte, zwolfsaitige Viola d’amore spielt.°® Alle bisher bekannten
Quellen sprechen dafiir, da in Mitteldeutschland — aulerhalb der international ori-
entierten Hofkapellen — nur der Typ ohne Resonanzsaiten verwendet wurde. Auch
die ,unspezifische™ Stimmfithrung und die Diskantlage der Bachschen Partien
weisen auf die éltere Tradition hin.

Ein bisher unbekanntes NachlaBverzeichnis der Ehefrau von Christian Petzold,
dem mit Bach befreundeten Organisten der Dresdner Sophienkirche und sichsi-
schen Hofkomponisten, enthilt weitere Hinweise auf den dlteren Typ in Mittel-
deutschland. Nach dem Tod von Christina Sophie Petzold (geborene Kayser) 1723
werden unter zehn Musikinstrumenten auch mehrere Viole d’amore verzeichnet:

wAn Musicalischen Instrumenten

- 16 gl. - an 2. altviterl. Viol du Game
4. thir. - —. an einer Cuitarre.

- 12 gl. - an einer Viol. d’amour

- gl - an dergl.

6. thlr. - - an einem Paredon.

4. thlr. - - an dergl. groBern

2. thir. - - an einer Liera,

1. thir. - - an ein paar Fagorten.”®®

Der auffallend niedrige Wert der beiden mit .,Viol. d’amour* bezeichneten Instru-
mente spricht dafiir, dal es sich um relativ einfache und damit wahrscheinlich ein-
heimische Instrumente handelte, die sicher keine Resonanzsaiten besaflen. Reso-
nanzsaiten besaBen dagegen die beiden wertvollsten, als ..Paredon™ bezeichneten
Instrumente, die in zwei Grofen aufgefiihrt sind. _
Wegen des ungewdhnlichen Hinweises auf den Grofenunterschied muf3 offen -
bleiben, ob hier tatsichlich ein Gambeninstrument mit gezupften Resonanzsaiten
gemeint ist, denn iiber die Verbreitung des Barytons im friihen 18. Jahrhundert
liegen bislang keine gesicherten Erkenntnisse vor. Jedenfalls macht die Quelle
deutlich, daB die Viola d’amore kein allzu teures oder aufwendig gebautes Instru-
ment gewesen sein muf, wie sie oft in den Museen zu sehen sind. Fiir einen jungen
Studenten wie Gerlach ist es daher umso wahrscheinlicher, daf} die von ihm ge-
spielte Viola d’amore dem ilteren Typ angehorte.*®

0 J. C. Weigel, Musikalisches Theatrum (Reprint, hrsg. von Alfred Berner, Kassel 1961 [Do-
cumenta Musicologica Reihe 1 Nr. 22]), Bl. 20. Berners Angabe iiber die Entstehungzeit der
Stiche ..zwischen 1715 und 1725 (Nachwort S. IV) griindet sich auf kostiimgeschichtliche
Untersuchungen und ist daher nicht sehr zuverléssig.

67 Sichsisches Haupt-Staatsarchiv Dresden (SHStA), Amtsgericht Dresden (Lagerung) Nr.
3936, Fr: Christinen Sophien gebohrner Kayserin Herrn Christian Petzoldts Konigl. und
Churfiirstl. Scichf3l. Cammer Musici und Organistens zu St. Sophien Verstorbener Ehefrauen
Verlassenschaft betr: Ergangen vorm Raths zu Drefidden 1723. (ohne Foliierung), ,.Cap: 12.
An Musicalischen Instrumenten®.

6 Das Instrument, das Gerlach zwanzig Jahre spiter als Konzertmeister der ,.groBen Concert-
Gesellschaft* verwendete, ist weniger deutlich zu umschreiben. da sich die Viola d’amore -
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Zusammenfassend kann also festgestellt werden: Gerlachs Instrument in den Jah-
ren 1724/25 diirfte eine Viola d’amore ohne Resonanzsaiten mit fiinf oder sechs
Spielsaiten gewesen sein, die mit Ausnahme der hochsten Saite aus Metall bestan-
den. Vorstellbar ist ein Instrument aus einheimischer Produktion.®” Die von Jappe
vorgeschlagene Stimmung lautet e-a-cis'-e'-a'-e? und wurde fiir die Johannes-Pas-
sion nach G-Dur transponiert (,.sei es aus Stimmton-Griinden, sei es, damit der
Spieler die ,eingeiibte* Stimmung beibehalten konnte*”?): d-g-h-d'-g!-d. Falls das
Instrument Gerlachs nur fiinf Saiten besall, kam fiir ihn nur die Partie der ersten
Viola d’amore in Frage, denn die zweite Stimme reicht bis zum f hinunter. Uber
den zweiten Viola d’amore-Spieler in der Johannes-Passion und sein Instrument
lassen sich keine genaueren Angaben machen. Es ist kein Fall bekannt, in dem
zwel zusammen spielende Viole d’amore eine unterschiedliche Stimmung besit-
zen. Da die Viola d’amore aber bereits damals ein selten anzutreffendes Instrument
war, wie Mattheson und Eisel bestitigen, ist es durchaus moglich, daB der zweite
Spieler 1724 ein Instrument besalB. das sich in GréBe und Saitenzahl von dem erst-
genannten unterschied. Die wichtigsten Merkmale waren jedoch beiden Instru-
menten gemeinsam: Sie besaBen keine Resonanzsaiten, und ihre Spielsaiten aus
Metall erzeugten jene unverwechselbare ,.silberne™ Klangfarbe, die im gesamten
nord- und mitteldeutschen Repertoire als typisches Merkmal der Viola d’amore an-
gesehen wurde.

3. Die Kantate BWV 157 und das Konzert BWV 1055 — Werke fiir Viola d’amore ?

In dem dargelegten Zusammenhang erscheint es nicht unméglich, daB3 Bach seinen
Leipziger Viola d’amore-Spieler noch mit weiteren Partien bedacht hat. Carl Gott-
helf Gerlach stand wohl mindestens bis zur Ubernahme seiner Amter an der Neuen
Kirche im Mai 1729 als Instrumentalsolist zur Verfiigung. In diesen Zeitraum fillt

“die Kantate ,.Ich lasse dich nicht, du segnest mich denn” BWV 157, deren rekon-
struierte Urfassung (entstanden zum 6. Februar 1727) eine Viola d’amore vor-
sieht.”! So iiberzeugend die Argumente von Klaus Hofmann fiir eine Rekonstruk-
tion der Kantate als kleinbesetzte Trauermusik. die Bach fiir das Begribnis des
sdchsischen Kammerherrn und Hof- und Appellationsrats Johann Christoph von
Ponickau in PomBen komponierte, sind, so sprechen doch mehrere Beobachtungen
gegen eine Zuweisung der obligaten Violinpartien aus der tiberlieferten Fassung an
eine Viola d’amore.

neueren Typs inzwischen von Prag und Breslau aus verbreitet hatte und Gerlachs Breslauer
Kollege Johann Gottfried Fulde wohl bereits ein solches Instrument besaB.

Auch einfache Instrumente sind (oft anonym) in Museen erhalten, vgl. Germanisches Natio-
nalmuseum Niirnberg, Inv.-Nr. MI 27, abgebildet in: J. H. van der Meer, Musikinstrumente,
Miinchen 1983, S. 111, dort allerdings irrtiimlich als siiddeutsche Arbeit bezeichnet. Ein
weiteres Beispiel aus spiterer Zeit ist das bereits erwihnte Instrument von Hammig, Mark-
neukirchen 1747 (vgl. FuBnote 28).

Jappe (wie FuBinote 22), S. 203.

Vel. K. Hofmann, Bachs Kantate ,,Ich lasse dich nicht, du segnest mich denn* BWV 157.
Uberlegungen zu Entstehung, Bestimmung und originaler Werkgestalt, BJ 1982, hier
S.72ff. (Notenausgabe im Carus-Verlag CV 31.157).
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Die Verbindung der Familie von Ponickau zu Bach wurde offensichtlich durch den
Kantorensohn und Jurastudenten Christoph Gottlob Wecker hergestellt, der im
Hause Ponickau verkehrte und in der Trauerkantate sehr wahrscheinlich die Partie
der Traversflte iibernahm.”” Um einen Zusammenhang mit den genannten Leipzi-
ger Werken herzustellen, miifite angenommen werden, dal Gerlach oder ein ande-
rer Musiker zusammen mit Wecker nach PomBen gereist sei, denn es ist unwahr-
scheinlich, da3 gerade dort ein Viola d’amore-Spieler zur Verfiigung gestanden
hitte. Der Notentext der Trauerkantate spricht jedoch gegen eine solche Annahme.
In der iiberlieferten Fassung wird die Solovioline im Eingangsduett (h-Moll) und
in der BaB3-Arie (D-Dur) eingesetzt. Wihrend der erste Satz eine ,.unspezifische™
Stimmfiihrung aufweist, bestehen Themenkopf und Spielfiguren der BaB3-Arie aus
Dreiklangsmotiven, die hiufig in der Grundtonart erscheinen (T. 1. T. 5-6 usw.).
Wie bereits dargelegt, ist die ,reichliche Verwendung der im D-Dur-Dreiklang
gestimmten Leersaiten*’? kein Indiz fiir eine idiomatische Viola d’amore-Partie.
Gerade die von D-Dur abweichenden Dreiklangsbrechungen aus cis-Moll, fis-
Moll und E-Dur in T. 7—8 der Ba3-Arie lieBen sich nur durch schnelles Umsetzen
der Finger und unbequeme Quint- und Tritonusgriffe realisieren, da bei einem an-
gemessenen Tempo keine leeren Saiten tibersprungen werden konnen. Auch die
hiufigen Intervallspriinge (T. 10—11 und besonders T. 44) sprechen sehr deutlich
gegen ein Instrument in Dreiklangsstimmung.” Auf einer Violine dagegen sind
diese Passagen problemlos zu greifen, und die regelmilig wiederkehrende Spiel-
figur aus T. 5—6 wiirde dank der leeren d'- und a'-Saite immer noch recht resonant
klingen. Ahnlich verhilt es sich auch im Eingangsduett: Der lineare Stimmverlauf
der drei Obligatinstrumente wird durch sieben exponierte Oktavspriinge unterbro-
chen, die mit Ausnahme von T. 31 in der Partie des Streichinstruments enthalten
sind (T. 4, 7, 20, 23, 52 und 55) und die auf einer Viola d’amore in Dreiklangs-
stimmung weitaus unangenehmer liegen als auf einer Violine.

Die Beobachtung Hofmanns, daf in der Kantate BWV 157 die mittlere bis tiefe
Lage der Violine bevorzugt wird, erklirt sich moglicherweise aus dem Vorhanden-.
sein von ein bis zwei weiteren Obligatinstrumenten in htherer Lage und palt iiber-
dies gut zu dem Charakter einer Trauermusik. Nicht zuletzt kann auch der affirma-
tive Affekt der D-Dur-Arie (,.Ja, ja, ich halte Jesum feste™) wesentlich besser von
dem ,.gesetzten Klang einer Violine in Mittellage als durch die Klangfarbe ge-
strichener Metallsaiten dargestellt werden. Auf die engen Beziehungen zwischen
Affekt und Tonart ist es wohl zuriickzufiihren, daf3 die von Hofmann vorgeschla-
gene D-Dur-Stimmung im gesamten nord- und mitteldeutschen Viola d’amore-
Repertoire dieser Zeit bislang nicht nachweisbar ist.”> Tonart, Stimmfithrung und

2 Ebenda, S. 61.

> Ebenda, S. 73.

4 Auch ein Realisierungsversuch in der von Eisel genannten , Darmstadter™ Stimmung erwies
sich als wenig praktikabel und fiihrte im Sommer 1994 zu einem Briefwechsel mit Klaus
Hofmann, dem der Autor wesentliche Impulse fiir die vorliegende Studie zu verdanken hat.
Die Viola d’amore-Partien in D-Dur-Stimmung, die zu Violinwerken von Reinhard Keiser
und Franz Benda iiberliefert sind, stammen aus spiterer Zeit (vgl. Jappe (FuBbnote 22), S. 49
und 128), und Pisendel verwendete bei seiner Adaption von D-Dur-Werken fiir Viola
d’amore (zwei Triosonaten: Telemann, D-DIb Mus.2392-Q-58, und Anonymus, D-DIb
Mus.2-Q-19) die oben erwihnte Transpositions-Stimmung, obwohl er in dem aus Venedig.
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der historische Entstehungszusammenhang sprechen also gegen eine Besetzung
der Viola d’amore in der rekonstruierten Urfassung der Kantate BWV 157.

Auch im Fall des Konzerts A-Dur BWV 1055, das nur in einer spiteren Fassung
fiir Cembalo und Streicher iiberliefert ist und fiir das sich seit einiger Zeit eine
rekonstruierte Fassung mit Oboe d’amore etabliert hat, wurde bereits die Viola
d’amore als urspriingliches Soloinstrument vorgeschlagen.”® Aufgrund detaillierter
Untersuchungen an den Originalquellen vermutet Hans Schoop, daf} eine Passage
vor dem letzten Ritornell des ersten Satzes bereits in der fritheren Fassung zwei-
stimmig war (Satz I, T. 671f.) und zeigt, dal auch die zerlegten Dreiklidnge oder
Arpeggien, die das Cembalo in den Tuttipassagen zu spielen hat, bereits vorhanden
waren.”” Zweistimmige Passagen und die (fiir ein Blasinstrument zudem untypi-
schen) Arpeggien bis e (Satz I, T. 65) sind auf einer Oboe d’amore natiirlich nicht
zu realisieren. Die von Schoop vorgeschlagene Viola d’amore-Stimmung ist je-
doch ohne historisches Vorbild. Zudem wirken die groBen Intervallspriinge an den
Ubergiingen von den Arpeggien zu den Solopassagen sehr ungewéhnlich und ver-
langen nach einer Erkldrung.

Die Moglichkeit einer Rekonstruktion von BWV 1055 fiir Viola d’amore erhilt
durch die Untersuchung des Instrumentariums und der barocken Spielpraxis eine
unerwartete Unterstiitzung, denn die A-Dur-Stimmung ist nicht nur im histori-
schen Repertoire weit verbreitet, sondern war offenbar auch die von Bachs Musi-
ker bevorzugte Stimmung. Die Solostimme des Konzerts erscheint in dieser Stim-
mung — im deutlichen Gegensatz zu einer Ausfithrung mit Oboe d’amore — iiber
weite Strecken sehr idiomatisch, und die langen Tone erzeugen bei den nicht
gegriffenen Spielsaiten eine starke Resonanz:

Beispiel 2: Konzert A-Dur BWV 1055, Kopfsaxz, erster Soloabschnitt (0 = leere Saite)
00 0 o
0

In Satz I konnten zudem die Takte 41-42, die bei der Realisierung mit Oboe
d’amore tiefer oktaviert werden miissen, in der originalen Lage belassen werden.
Sdmtliche Arpeggien der Tutti-Passagen sind bequem realisierbar. Sie kénnten so-
gar viertelweise unter einem Bogen gespielt werden, das bedeutet: die Tone liegen
auf benachbarten Saiten, und es miissen keine Finger umgesetzt oder komplizierte
Griffe angewandt werden. Arpeggien in fis-Moll (T. 57) oder cis-Moll (T. 65) sind

mitgebrachten Viola d’amore-Konzert Vivaldis ein frithes Vorbild fiir eine D-Dur-Stimmung
besaB. Erst in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts entwickelt sich die D-Dur-Stimmung
zu einem charakteristischen Merkmal des siiddeutschen Viola d’amore-Repertoires.

H. Schoop, Ein Viola d’amore-Konzert von Johann Sebastian Bach, Unveroffentlichtes
Manuskript, Ziirich 1985 — ausfiihrlich diskutiert in Sackmann/Rampe (wie FuBnote 27),
S. 123ff. Zweifel an einer Realisierbarkeit dieses Konzerts auf der historischen Oboe
d’amore duBerte bereits der Oboist Bruce Haynes, vgl. ders., Johann Sebastian Bachs
Oboenkonzerte, BJ 1992, S. 34-37.

Die Arpeggien wurden von Bach in einem zweiten Arbeitsgang verindert, indem er die
zweite Gruppe (dem Verlauf der Violine I folgend) um eine Terz nach oben versetzte, vgl.
Sackmann/Rampe (wie FuBnote 27), S. 123 ff.
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besonders einfach, da nur ein Ton der vorhandenen A-Dur-Stimmung veréndert
werden muf3. H-Dur (T. 50) ist ebenfalls sehr einfach zu greifen, da die A-Dur-
Stimmung mittels Barré-Griff transponiert wird. Auch alle iibrigen Arpeggien stel-
len keine besonderen Anspriiche an einen an eine Scordatur gewdhnten Spieler.
Aus dem Tonumfang der Arpeggien geht aulerdem hervor, dal} eine sechste Saite
benotigt wird, die in den Solo-Passagen nicht vorkommt.

Es mag recht ungewohnlich erscheinen, daf3 die Viola d’amore in den Tutti-Passa-
gen Arpeggien spielt, statt die Stimme der ersten Violine zu verstirken, denn dank
ihrer violinmiBigen Quinte wiirde letzteres keine technischen Schwierigkeiten be-
reiten. In den zwei Konzerten Vivaldis, die Pisendel 1717 aus Venedig mitgebracht
hatte, finden sich jedoch direkte Vorbilder fiir diese Praxis. Besonders im Kopfsatz
des a-Moll-Konzerts, dessen Stimmung sich nur durch ein Vorzeichen von der
A-Dur-Stimmung unterscheidet, spielt die Viola d’amore arpeggierte Akkorde
und Doppelgriffe in taktweise absteigender Folge:

Beispiel 3: Antonio Vivaldi, Konzert a-Moll RV 397, Eingangstutti, Beginn der Viola d’amore-Stimme

a 2L
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Dank der Dresdner Kontakte Bachs, der Pisendel bereits 1709 kennengelernt hatte
und nach seinem Zusammentreffen mit Marchand 1717 noch ofters von Leipzig
aus in die Residenzstadt reiste, ist es zumindest denkbar, dafl Bach diese Konzerte,
die iibrigens die frithesten ihrer Gattung sind, bei Pisendel kennengelernt haben
konnte.

Wie anhand der Musikalien aus Pisendels Nachlal zu erkennen ist, wurden an
geeigneten Stellen, etwa zu Beginn einer Phrase und in Kadenzfloskeln, einfache
Akkorde hinzuimprovisiert. Die auffilligen Intervallspriinge an Nahtstellen vom
Arpeggio zu den Solo-Episoden (Satz I. T. 24-25, 34-35, 4041 usw.) konnen
regelmiBig durch einen solchen Akkord ausgefiillt werden, der den Beginn des
Solos unterstreicht und in der Mehrzahl der Fiille aus leeren Saiten besteht. Auch
die von A-Dur abweichenden Akkorde sind sehr leicht in der angenommenen
Stimmung zu realisieren. An einer solchen Nahtstelle fiigte Bach nachtraglich die
Anschlagsnote h in die Cembalofassung ein (Satz 1. T. 58-59). Dieser Anschlag
mildert den Querstand ais-a> zwar ab, stellt aber keine technische Erleichterung
dar und wiederholt sich auch nicht an der Parallelstelle (T. 50—51). Dies konnte als
Indiz fiir die Horgewohnheit Bachs interpretiert werden, der vielleicht mit einem
improvisierten Anfangsakkord der Viola d’amore rechnete.

HAH

Beispiel 4:
Konzert A-Dur BWV 1055, Satz 1, T. 23f., 34f. und 58f. mit erganzten Akkorden der Viola d’amore
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Auch die seltenen Passagen mit Intervallspriingen (Satz I, T. 28f., 47f., Satz III,
T.53f. usw.) liegen bequem in der Hand. Die letztgenannte Stelle erinnert an eine
violinmaBige Spielfigur mit einer von h abspringenden Sequenz. Im dritten Se-
quenztakt (Satz I11, T. 55) lautet die ,,Absprungnote” jedoch e'. Unabhingig von
den musikalischen Griinden konnte diese Beobachtung als ein Indiz fiir die Viola
d’amore verstanden werden, denn das Intervall h-a' lieBe sich in der A-Dur-Stim-
mung nicht unter einem Bogen spielen, weil mindestens eine nicht gegriffene Saite
zu iiberbriicken wire; bei dem notierten Intervall e-a' dagegen entfillt dieses
Problem. Auch die verschiedenen Lesarten der von Schoop angefiihrten zweistim-
migen Passage sind miihelos zu greifen. und das ganze Konzert 1t sich ohne
Schwierigkeiten in der A-Dur-Stimmung darstellen. Insbesondere der zweite Satz,
der wegen der Tonart fis-Moll und einiger unvorbereiteter Spitzentone fiir die
historische Oboe d’amore ungiinstig liegt,”® scheint bei langen Ténen mit der Re-
sonanz der leeren Saiten auf der Viola d’amore zu rechnen (Satz I, T. 2, 14f., 29).
Die iibrigen musikalisch-stilistischen Argumente, die fiir den Rekonstruktions-
versuch mit Oboe d’amore angefiihrt werden (Tonart, Stimmumfang, Melodie-
fithrung, idiomatische Figuren, zuriickhaltende Begleitung in Solo-Abschnitten),
lassen sich ebensogut auf die Viola d’amore anwenden.”

Mit Ausnahme der zwei Takte, die wegen des Spitzentons d° in der Oboe d amore-
Fassung oktaviert werden miisseri, bewegt sich die Viola d’amore im Bereich der
ersten Lage. Da Bach beispielsweise in den Violinkonzerten hiufiger das Lagen-
spiel verlangt, konnten Zweifel angemeldet werden, ob die Viola d’amore oder die
angenommene Stimmung sich fiir eine Rekonstruktion eignen. In dem erwihnten
Konzert a-Moll von Vivaldi wird allerdings auch nur an einer einzigen Stelle im
letzten Satz die zweite Lage erforderlich. Unter der Voraussetzung, dafl der typi-
sche Klang der Viola d’amore von gestrichenen Metallsaiten herriihrt, erscheinen
ausgedehnte Passagen in hohen Lagen ohnehin nicht sehr idiomatisch, denn die
oberste Saite besteht ja aus Darm.

Sicher wird es sich lohnen, vor dem Hintergrund der besonderen Charakteristika
des historischen Viola d’amore-Repertoires die Frage der Rekonstruktion des
Konzerts BWV 1055 erneut aufzuwerfen. Leider bleibt die Erforschung der Auf-
fithrungspraxis jedoch héufig hinter den Ergebnissen der Quellenkunde zuriick, so
dall das wesentliche Merkmal der historischen Viola d’amore, der unverwechsel-
bare Klang gestrichener Metallsaiten, heute erst wieder neu ,.entdeckt™ werden
mub.

78 Haynes zieht daher die Zugehérigkeit des Mittelsatzes in Zweifel und schldgt vor, ihn durch
das Adagio aus der Sinfonia der Kantate BWV 249a zu ersetzen, vgl. derselbe (wie FuB-
note 76), S. 36

79 Selbst fiir eine transponierende Viola d’amore-Stimme, die wie die Oboe d’amore in C-Dur
notiert ist und in A-Dur klingt, findet sich in einem anonym iiberlieferten Trio A-Dur aus der
Sammlung Friedrich Kraus (ab 1745 als Kapellmeister in Lund), ein Beispiel aus der ersten
Hilfte des 18. Jahrhunderts, vgl. Jappe (wie FuBnote 22), S. 19f.
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Das Chorbuch der Kautmannskirche,
der Hauskirche der Erfurter Bach-Familien
Adjuvantenmusik der Barockzeit

Von Helga Briick (Erfurt)

Es ist ein groBer Gliicksfall, daB im Archiv der Kaufmannskirche ein bisher nicht
bekanntes Chorbuch aufbewahrt wird. Dieses Chorbuch enthilt keine Gesiinge
und Lieder. wie man annehmen konnte. Es ist in gewissem Sinne die Chronik der
Kirchenmusiker, der Adjuvanten. Festgehalten sind im Chorbuch die Instruktionen
iiber Rechte und Pflichten der Adjuvanten, die Einnahmen und Ausgaben der Ad-
juvantenkasse von 1643 bis 1839, biografische Nachrichten iiber die Kantoren, ein
Verzeichnis der Notenbestinde, der Musikinstrumente und andere Informationen.!

Die Adjuvanten sind eine typisch thiiringisch-sidchsische Erscheinung in der
Musikgeschichte Deutschlands. Sie waren Schulkollegen und Mitglieder der
Kirchgemeinde, Laienmusiker, die dank ihrer Ausbildung durch die Kantoren in
den Pfarrschulen sowohl in der Vokal- als auch in der Instrumentalmusik so weit
fortgeschritten waren, dal sie im Collegium musicum, auch Chorus musicus ge-
nannt, mitwirken konnten. Sie waren die Helfer des Kantors und fiihrten unter
seiner Leitung als Instrumentisten die Kirchenmusik auf.

Wie wichtig dieses Chorbuch fiir die Erforschung der Musikgeschichte Erfurts im
allgemeinen und der Kaufmannskirche im besonderen einmal sein wiirde, erkannte
der Kantor Georg Peter Weimar (1734—1800), als er bei seinem Dienstantritt 1763
dieses Buch in Verwahrung nahm. Auf die Innenseite des vorderen Pappdeckels
schrieb er:

..Der zeitige Cantor sorge doch ja, daB dieses Buch nicht verlohren gehe, sondern dal es zu
unsern Nachkommen moge aufbehalten werden. Ob gleich die alten Verordnungen mehren-
theils zu unsern Zeiten nicht mehr passend sind, so sieht man doch daraus: wie die Alten immer
bemiihet gewesen sind, gute Ordnung zu erhalten, und sich auch der verlassenen Kirchenmusik
eyfrigst anzunehmen.
Ich habe hie und da einige Nachrichten von unsern Zeiten zugefiiget, damit meine Nachfolger
bey Erforderung Gelegenheit und Umstinden Auskunft geben kénnen. Ubrigens wiinsche ich
ihnen alle die Unterstiitzung zum besten der Musik, die ich gesucht und zuweilen auch gefun-
den habe, wo bey ich aber jederzeit ohneigenniitzig gewesen bin.

G. P. Weimar.”

Dem Rat der Stadt Erfurt war sehr viel daran gelegen, daB in den acht evangeli-
schen Kirchen .,zur Ehre Gottes und zu Erweckung Geistlicher Andacht die Mu-
sica in guter Ordnung sei*.? So gab der Rat der Stadt schon 1593 den Adjuvanten

! Archiv der Kaufmannskirche Erfurt (im folgenden ArchivKE). Chorbuch. Handschrift,
kl.-4°, 8 cm dick, Pappeinband, Riicken beschriebenes altes Papier. 523 Seiten.
2 Stadtarchiv Erfurt (im folgenden StAE), 4-0/64 (Musicanten-Ordnung. Wie dieselbe von dem

Churfiirstl. Mainz. Regierungs Rath und Obristen Rathsmeister Herrn Schorchen eingerich-
tet worden. 0. ].).
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der Kaufmannskirche ,.fiir die instrumentale verstirckung der Canthorey zum
Alumnengeleit 4 Taler 4 Groschen™, zum Neuen Jahr erhielten sie nochmals
4 Taler 4 Groschen.? In den folgenden Jahren bis 1643 gewihrte die Kirchen-
leitung den Adjuvanten der Kaufmannskirche ,,Geld aus eilffmal genossenem
Klingelbeutel und wurden damit reichlich belohnt*,* spiter wurden die Adjuvan-
ten mit dem Geld entlohnt, das auf Tafeln vor den Kirchtiiren eingesammelt
wurde ; dazu kamen noch die Einnahmen bei Brautmessen oder feierlichen Be-
gribnissen. Die Rechnungsbiicher der Kaufmannskirche weisen an jéhrlichen .
Ausgaben fiir die Kirchenmusik wihrend des Dreifligjdhrigen Krieges 22 Gulden
aus, gegen Ende des Jahrhunderts 42 Gulden. Die Adjuvanten fiihrten und verwal-
teten aber eine eigene Kasse. Es war ithnen auch gestattet, zu den drei Hauptfesten
Weihnachten, Ostern und Pfingsten sowie am Neujahrsmorgen in der Pfarre her-
umzugehen und sich ein Almosen zu ersingen. Eine Instruktion regelte die Ord-
nung dieses ,,Umbsingens™. Es war festgelegt, dal der Kantor in Gegenwart der
Adjuvanten und Schiiler das Eingesammelte zihlte und aufteilte. Fiinf Gulden vom
eingesammelten Geld waren immer fiir den Kantor bestimmt.> Von altersher war
es auBerdem Brauch, dem Choro musico aus der Kirchenkasse jedes Vierteljahr
5 Gulden zu zahlen, also 20 Gulden jihrlich als Fixum.® Die Einnahmen setzten
sich beispielsweise 1644 folgendermalien zusammen :

Tabella acceptorum fl ar ch
(Gulden)  (Groschen) (Pfennige)
Vom Oberaltahrmanne empfangen das Quartal Gregori 5 - -
Aus den Taffeln Dominica Cantate 4 20 -
Das Quartal Pfingsten 5 - -
Von Herrn Christoph im Birnbaums Tochter Brautmesse 2 - -
Das Quartal Crucis 5 - -
Aus den Taffeln Dominica ultima Trinitat. 3 12 -
Das Quartal Luciae 5 - -
Summa acceptorum 30 11 .

Diese Gelder wurden zum grofiten Teil fiir den Adjuvantenschmaus verwendet,
doch mufite der Kantor auch dafiir sorgen, dal} eine bestimmte Summe fiir den
Ankauf von Musikalien und Saiten, zur Reparatur der Instrumente oder zum Bin-
den der Noten vorhanden war. So erwarb 1648 Kantor Tobias Nikolaus Mirus alias
Waunderlich (um 1600—-1665) den zweiten Teil von Rosenmiillers Kompositionen
und ,,Pars prima concertuum sacrorum* von Samuel Scheidt.®

w

StAE, 1-1/XX1I 2/6 (GroBe Mater 1593).
ArchivKE, Chorbuch, S. 24v.
ArchivKE, Chorbuch III, Vom Umbsingen auffs Newe Jahr und distribution dero an dem sel-
ben eingebrachten Gelde.
ArchivKE, Chorbuch, Verzeichnis etlicher den Chorum musicum zu Kauffmanskirchen be-
treffender Puncte.
ArchivKE, Chorbuch, Chorrechnung 1644. S. 162.
S. Scheidt, Pars prima concertuum sacrorum, Hamburg, s. n. (Michael Hering) 1622 (RISM
S 1350. 17 Stimmen).
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fl ar ch
(Gulden) (Groschen) (Pfennige)
2 18 -

Er gab dem Buchbinder zum Binden - 14 -

Und 1650 fiir Saiten zur Instrumentalmusik . 12 -

1651 fiir das Tabulaturbuch von Samuel Scheidt” 2 6 -

Wir erfahren aus dem Chorbuch des weiteren, dal zu den Kirchenfesten sonn-
abends und sonntags Figuralmusik gespielt wurde, auBerdem zu den zwei Dank-
festen Dominica Cantate und Ultima Trinitatis ,.eine besondere Panegyrica und In-
strumentalmusik mit Lauten, Geigen etc.” Uber das hohe kiinstlerische Niveau der
Adjuvanten werden wir unterrichtet durch eine .,Verordnung der MUSIC™ vom
30. August 1671, die anlidBlich der Altarweihe gedruckt wurde und so als wichti-
ges Zeitdokument erhalten blieb. Zwei bisher unbekannte Kompositionen hatte der
Organist der Arnstiddter SchloBkapelle Johann Michael Bach (1648—-1694) — der
spitere erste Schwiegervater von Johann Sebastian Bach — der Kaufmannskirche
gewidmet und mit den Adjuvanten und ,,Stadtbachen* aufgefiihrt.'"” Wir konnen
mit Sicherheit annehmen, daB auch Johann Michaels Vater, der Organist Heinrich
Bach (1615-1692), von Arnstadt nach Erfurt gekommen war, um mit seinem
Bruder Johann (1604—-1673) und dessen Sohnen, den Stadtmusikanten Johann
Christian, Johann Agidius und Johann Nikolaus, das Orchester tatkriftig zu unter-
stiitzen, denn zu bestimmten Kirchenfesten erhielten die Adjuvanten Unterstiit-
zung durch die Stadtmusikanten. Diese waren entsprechend der vom Erfurter
Stadtrat 1624 erlassenen Dienstordnung zu diesen Kirchendiensten verpflichtet.'!
Den Kircheniltesten der Kaufmannskirche geniigte aber die vom Stadtrat vorge-
sehene Verstirkung ihres Adjuvantenchores nicht, und sie boten den Stadtmusi-
kanten weitere kirchenmusikalische Dienste an. Im Chorbuch heifit es hierzu auf
S.11 und 12:

1643 den 14.Decembr. ist auff erfordern Er Christoph Vollprecht Stadtmusicant, bey der Ver-
samlung der Herren Eltesten erschienen. deme proponiret worden, Eine Christliche Gemeinde
mochte es gerne sehen, daB er sampt seinen 4 Gesellen des jahres sechs mal, nemlich auff
Trium Regum, Cantate, Ascensionis, Bartholomaei, und den letzten Sonntag nach Trinitatis vor
und nach mittage, und denn auff den Sonntag Judica vor der Friihe-Predigt in der Kauffmanns-
kirchen die Figural-Music verrichten hiilffe, worzu er sich willig erkleret, darauff mit ihm ab-
geredet. und beyderseits beliebet worden, daB er sich alle Zeit selb fiinffe einstellen, und vor
iede Person jeden Tag fiinff groschen, auf Judica aber sie inngesampt zwolff groschen, und
demnach das Jahr iiber Sechs Gulden, eilff groschen von dem OberAltarmann ermeldter
Kirchen sollten zu empfahen haben, welches dem Cantori zur Nachricht anhero verzeichnet
worden.*

? ArchivKE, Rechnungsbuch der Kaufmannskirche von 1651 bis 1652, S. 210. Ausgaben:
20. November 1651 H. Samuel Scheidten Capellmeistern zu Halla.

"0 H. Briick, Eine ,, Verordnung der Music" der Kaufmannskirche zu Erfurt von 1671 als Nach-
weis unbekannter Kompositionen von Johann Michael Bach (1648—1694), BJ 1998.
S.183-185.

' G. P. Weimar, Von dem Zustand der Music in Erfurt, auf der guten und schlimmen Seite be-
trachtet, in: (C. F. Cramer), Magazin der Musik, 2. Jahrgang, Hamburg 1784, S. 392ff.
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Auch in der ndchsten und tiberndchsten Generation haben Bach-Sohne in diesem
Gotteshaus musiziert, zuerst als Diskantisten ..in die Orgel” gesungen, dann als
Adjuvanten den Chorus musicus verstirkt, auch die Pauken geschlagen, wie wir
aus einem Ratsprotokoll erfahren.'> Bach-Sohne wurden als unterstiitzungsbediirf-
tige Schulknaben und Diskantisten in den Listen der sogenannten Almosenknaben
gefiihrt: von 1648 bis 1654 Johann Christian Bach (1640—-1682), der ilteste Sohn
des Stadtmusikanten und Organisten der Predigerkirche Johann Bach; von 1658
bis zum Sommer 1659 Johann Agidius Bach (1645-1716) — er wurde 1671 Stadt-
musikant und drei Jahre spiter zum Organisten der Kaufmannskirche gewihlt —,
auch die drei Sohne des Stadtmusikanten Christoph Bach, Georg Christoph
(1642-1697) und die Zwillinge Johann Christoph (1645-1693) und Johann Am-
brosius (1645-1695), der spitere Vater von Johann Sebastian Bach: von 1684
bis 1689 Johann Christoph (1673—1727), der Sohn des oben genannten und im
Pestjahr 1682 verstorbenen Direktors der Stadtmusikanten Johann Christian Bach
(spiter wurde er Organist der alten Thomaskirche in Erfurt, ging aber dann nach
Gehren in den Thiiringer Wald), und schliellich die Briider Johann Friedrich
(1706—1743) und Johann Agidius Bach d. J. (1709—1746). Es sind die Sohne des
Direktors des Stadtmusikanten Johann Christoph Bach (1685-1740). Sie absol-
vierten das evangelische Ratsgymnasium, bestanden die Priifungen als Kantoren
und wurden in den Erfurter Dérfern Andisleben und GroBmonra eingesetzt.'
Johann Giinther Bach (1703—1756) aus Gehren, ein Enkel des obenerwihnten
Johann Christian Bach, war 1735 Schulkollege der Kaufmannskirchen-Pfarrschule
geworden. In einem Brief an den Stadtrat bat er um Unterstiitzung fiir seinen schul-
pflichtigen Sohn und begriindete sein Gesuch damit, daf er .,solcher Kirchen durch
Instrumental Music sowohl als auch Vocal treulich aufgewartet™. Seine Schul-
kollegen bestitigten, Johann Giinther Bach habe .,auf dem Chor in Ansehung der
Vocal- und Instrumentalmusic das seine redlich gethan, den Herrn Rectorem auch
noch am ersten Pfingsttage, und den H. Reinhardt Organisten in dem Hospital auf
der Orgel subleviret™. Johann Giinther Bach erhielt die Unterstiitzung. Der Stadt-
rat ordnete am 18. Februar 1749 an, daf} ,.dem Bach weiterhin seine Besoldung und
Legate in Hohe von 31 MeiBnischen Gulden, 3/4 Malter Korn und 1/4 Malter
Gerste zustehen sollen, solange er am Leben ist*.'* Die Bach-Jungen miissen dem-
nach nicht nur bediirftige, sondern auch begabte und fleiflige Schiiler gewesen
sein, sonst hitten sie wohl diese wochentliche Unterstiitzung von 2 Groschen als
Diskantist und 1 Groschen als Almosenknabe nicht erhalten.

Als Balthasar Jacob Rempe (1642—-1679) 1667 zum Kantor der Kaufmannskirche
gewihlt wurde, standen ithm 19 Adjuvanten als Collegium Musicum zur Ver-
fiigung — ein vollstimmiges Orchester: die Schulkollegen Gregorius Quirinus Sil-
berschlag, Johannes Henricus Heinisch, die Studenten Heinricus Dérfeld, Hans

12 StAE [-1/XXI 2, 38 (Ratsprotokolle 1738—1739), hier 28. 8. 1738: ..... soll zum Paucken
Schlagen wann solches einer aus der Compagnie nicht selbstens thun konnte, niemand an-
ders als ein Sohn des Directoris Baachen genommen, und diesem sodann vor jedesmalige
Aufwartung 15 Groschen gegeben werden.*

13 H. Briick, Die Erfurter Bach-Familien von 1635 bis 1805, BJ 1996, S. 101-131.

4 ArchivKE, XIII 17 (Acta den Schulcollegen Merc. Bachen betr: Ao 1749 und 1750).
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Rudolf Kohler, Johannes Heinrich Diirfeldt, Heinrich Conrad Fischer, Johannes
Andreas Daniel, Johann Michel Hofer, Volkmar Wilhelm Stenger, die Gymnasia-
sten August Jacob Schamberger, Hieronymus Hoffmann, Franz Egidius Zinser-
ling, Melchior Ulm, Christoph Werner, Nicolaus Werner, Heinrich Michael Kal-
bitz, Caspar Tobias Leopold, Caspar Schultze und Johann Christoph Schlegel, der
spiter zum Kantor der Kaufmannskirche gewihlt wurde. Im Memorial an die
Inspektoren und Altesten der Kaufmannskirche beziiglich des beim Umsingen ein-
gesammelten Geldes bittet Kantor Rempe, ihm diese Einnahme allein zu génnen,
weil ,.er manches Geld zu an Schaffung musicalischer Stiicke und zu Besoldung
eines und andern guten Adjuvanten, mit dem ich vor einer hochansehnlichen
Christlichen Gemeinde in der Kirchen in musiciren bestehen kann, manche Kanne
Bier und Stiicke Kise und Brot gelaBen®.'

Die Singstimmen konnten die Kantoren zwei- und oft dreifach durch Schiiler be-
setzen. Dazu nahmen sie vorzugsweise ihre eigenen Zoglinge aus der Pfarrschule
oder Gymnasiasten. Fiir gewohnlich fanden vor den Kirchenmusiken keine ge-
meinsamen Proben statt, lediglich vor einem Passionsoratorium oder vor einer
anderen groBen Feierlichkeit. Die Adjuvanten traten ..auf gut Gliick hin" und spiel-
ten ihren Part.

Die Notenbestidnde

Im Chorbuch finden sich Mitteilungen iiber den Zustand der Musikalien und ein
Verzeichnis der Notenbestinde. Diese Aufstellung erméglicht uns einen genauen
Uberblick iiber das Repertoire der Adjuvanten und Choristen. Insgesamt 53 Num-
mern mit iiber 160 Titeln, Kompositionen aus den letzten Jahrzehnten des 16. Jahr-
hunderts bis zur Mitte des 17. Jahrhunderts sind enthalten. Sie reichen von Orlando
di Lasso, Friedrich Lindner und Hieronymus Praetorius bis zu Samuel Scheidt und
Heinrich Schiitz.'®

Die aufgefiihrten Musikalien sind leider nicht mehr vorhanden. Uber ihren Ver-
bleib ist bisher nichts bekannt geworden. Lediglich der aufbewahrte Briefwechsel
zwischen der Kirchenleitung und August Gottfried Ritter (1811-1885) gibt uns
einige Hinweise. In einem Brief vom 14. Februar 1844 an das Presbyterium der
Kaufmannskirche bittet der damalige Organist, einen StoB alter unvollstindiger
Musikalien fiir 5 Taler zu Forschungszwecken kaufen zu diirfen. Die Kirchen-
leitung erklirte sich einverstanden, wenn Ritter ein Verzeichnis der gewiinschten
Musikalien einreiche. Das Verzeichnis ist datiert vom 21. Februar 1844 und fiihrt
auf:

. Selectissimae etc. etc. per Orlandum di Lassus MDLXXIX 1 St.

. Cantiones Sacrae autore S. Scheidt MDCXX 7 St.

Pars prima Cantionum sacrarum, autore M. Vulpius 3 St.

. Cithara melica, per A. Dulingium. MDXX, 8 St.

. Triades Sioniae introituum, a Demantis, 1619, 9 St.

. Pars secunda selectissimarum cantionum sacr., autore M. Vulpius, MDCXI 8 St.

=S A e

ArchivKE, Urkunden und Schriftstiicke H I 12 (1), Nr. 21.
18" ArchivKE, Chorbuch, S. 48ff. (Verzeichnis derer Partium oder Musicalischen Operum).
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. Geistliche Dialogen von R. Ahle, 1648, 4 St.

. Altera pars selectissimarum cantionum, per Orl. d. Lassus MDLXXIX, 1 St.
. Promptuarii musici, sacras harmonias ... Collectore Schadaeo, 1611 4 St.

. Anderer Theil geistl.Concerte von Vierdank, 8 St.

- - von Profius MDC XLI. 1 St.

. Eine geschriebene Partitur mit Motetten, 7 St

o — O O o

Die angefiihrten Noten wurden August Gottfried Ritter als Geschenk iiberlas-
sen, da die ,,alten Musikalien fiir den wissenschaftlichen Mann groflen Werth ha-
ben ...“."7 Wir konnen davon ausgehen, dafl weitere alte Musikalien nicht mehr
vorhanden waren, sonst hitte der Organist, Komponist und Musikgelehrte Ritter
sie ebenfalls tibernommen.

Der Adjuvantenschmaus

Im Chorbuch sind die Aufzeichnungen tiber die Adjuvantenschmause — auch ,.Ge-
neralschmaus®, ..Ubersingen®, ,.Convivium*, ,,Prandium* und ., Tentierschmaus®
genannt — umfangreich und demnach als wichtig angesehen. Damit auch alles
seine Ordnung habe, stehen die Anweisungen iiber Art und Weise der Festivitidt am
Anfang der Aufzeichnungen:

1. Sie sollen sich nicht vorschreiben lassen, was sie speisen sollen.

2. Zur Verhiitung aller Excesse und ,,groben enormiteten™ sollen sie die Veranstal-
tung nicht in ein 6ffentliches Bier- oder Privathaus verlegen, sondern sich nur
in der Schule aufhalten, auch nicht allzulange in die Nacht hinein sitzen bleiben
und iiber Gebiihr trinken. i

3. Tumulte sind nicht gestattet, nach 8 Uhr hat sich niemand mehr in der Schule
aufzuhalten oder sich zu betrinken, viel weniger

4. soll man das seit einiger Zeit ,,eingeschlichene hochstschidliche und drgerliche
Tabakschmauchen jemanden weder heimlich noch 6ffentlich gestatten, sondern
es denjenigen Kollegen oder Adjuvanten, die sich dessen unterstehen, ernstlich
untersagen und ihnen bedeuten, dafl sie von dem Choro in Zukunft ausge-
schlossen werden sollen. (Kantor Weimar glossiert: ,,Es muf3 auch damals un-
ter denen Musici bose Christen gegeben haben®.)

5. Essoll kein Fremder eingeladen werden, vor allem keiner, der in der Kirche die
Knaben drgert.

6. Um ein schimpfliches und schmihliches Nachreden zu vermeiden, sollen sie
auf dem Chor aufler dem gewohnlichen Trunk, den sie bei Hochzeiten vom
Briutigam erhalten, nicht ganze Kriige voll trinken.

7. Die Brautsuppe und das dazugehorige Brot und Getrink sollen in die Schule
getragen werden.

8. Bei Begribnissen soll man nichts nehmen, und

9. ordentliche Abrechnung leisten.'®

17" ArchivKE, Chorbuch, S. 353.
% ArchivKE, Chorbuch, S. 20.
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Als Beispiel einer ,,ordentlichen Abrechnung™ sollen die Aufzeichnungen aus dem
Jahre 1644 dienen. Sie geben uns gleichzeitig Kenntnis vom damaligen Wert des

Geldes.

Ausgaben:

Aufs Ubersingen Ostern 1644 aufgewendet

vor weiBbrott

vor 1/2 Pfd. Lichte

vor 6 Pfd. Hechte das Pfd zu 32 ch

vor 6 Stocktischschwinze

vor 2 Pfd. Holldndischen Kase das Pfd. zu 3 ch.
vor 18 Stiibch. Bier, das Stiibchen vor 2 gr

der pranden zu wagen

Das fal herzu zu lethen dem Bottner

vor Ingwer 3 loth

vor schittichen zur suppen

noch vor 4 Stiibch. bier

vor 2 Pfd. Butter an den Hecht, Stockfisch und suppen
vor 1/2 Stilbchen Wermutwein

Summa

Dominica Cantate den samptlichen Adjuvanten
und Instrumentisten [Stadtmusikanten] aufgewendet
vor weiBbrott

vor 2 gereicherte rindszungen

vor 8 Pfd. Karppen

vor | maB Essig

vor Baumohl

vor Ingwer u. Pfeffer

vor eine Mantel Eyer

vor salat u. Julige Zippel

vor Lichte

vor eine halbe tonne bier, gehalten 18 Stiibchen
der Frawen das bier zu tragen

vor Speck an die Karppenbriih

noch vor 4 Stiibch. bier

Den Sonnabend zuvor vor Lauten, Instrumenten

u. Geigenseiten

Summa

Dominica ultima Trinitatis angewendet
vor Seiten auf Lauten und 2 Instrumente

am sonntag Adventis denen so mit Lauten Geige und
Instrumenten aufgewartet

vor 1 1/2 sch blawkohl

vor Lichte 1/2 Pfd. und 1/4 Ohl

vor 2/4 Schopsen so gewogen 19 1/2 Pfd.

vor 2 Pfd. Holldndischen Kise

vor 3 Manteln zweylings Semmeln

vor Gurken

vor einen Topf

vor 1/2 tonne bier 14 und 1/2 Stiibchen haltend

Gulden

Groschen
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Ausgaben: Gulden Groschen Pfennige
darbey zu tragen =
vor 1 Pfd. Schmaltz zum Blawkohl -
noch vor 2 Stiibchen bier -
vor Anifwasser =
noch vor 1/2 Pfd. Lichte -
Summa 4

S A

9

O —
(=)

Zum Ubersingen auf Weyhnachten aufgewendet
vor Rindfleisch 10 1/4 Pfd. vor 14 ch - 12 =
vor 2 Manteln zweylings Semmeln - 7 6
vor 6 1/2 Pfd.Karpe a 30 ch - 16 3
vor 1/2 tonne bier hat gehalten 17 Stiibchen 1 13 =
mehr zu 5 Stiibch. bier u. zweyen Baumhornern - 10 -
der Fraw das bier zu tragen - 1 -
vor 1/2 Pfd. Lichte -
vor 5/4 Pfd. reiff a 3 gr 5 ch =
vor Ingber gantz u. gestofien und drei schwdmme -
vor eine Mantel Eyer -
vor zweene Kuchen dem Becker =
vor 1 1/2 Pfd. butter -
vor ein NoBel EBig -
vor 1/2 Pfd. Speck -
vor 3 NoBel Rohm -
vor holtz -
Das Jahr iiber den simbtlichen Adjuvanten

weille Tischdecken, Schiisseln, Kannen, Teller, Leuchter

und dergleichen vorgehalten 1
Summa 6
Summa aller Ausgaben 1644 32
Summa aller Einnahmen 30 1
Rest 2
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Wie wir aus den sorgfiltig gefiihrten Abrechnungen ersehen konnen, wurde das
eingesammelte Geld nicht zur Verbesserung der finanziellen Situation der Familie
verwendet, sondern ausschlieSlich fiir den Adjuvantenschmaus. Trotz oder gerade
wegen Krieg, schwedischer Besatzung, Hunger, Krankheiten und Wetterunbilden
ging das alltigliche Leben weiter, fanden die Menschen Trost und Kraft im gesel-
ligen Beisammensein, beim gemiitlichen Gedankenaustausch und beim fréhlichen
Singen bei Bier und Wein. Nach den Pestjahren 1682/83 sollte die Auszahlung der
jihrlich zugesicherten 20 Gulden gestrichen werden.?” Die Folgen dieser Kiirzung
fiir die Kirchenmusik erkannte Kantor Rudolph Ernst Adlung (1663—1699) und
schrieb an die Kircheniltesten:

19 ArchivKE, Akten 111, S. 95ff.

20" ArchivKE, Akten 111 95-107, 21. May 1700: ,,Es haben etzliche Schulcollegen den Cantor
angesprochen, den Tendirschmaus wieder zu geben. Es soll aber so bleiben wie bisher und
das Geld ausgeteilt werden, damit man Adjuvanten habe.™
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.-Wenn die Reduction der 20 Gulden wirklich erfolgen sollte, wiirde die Zahl der Adjuvanten
sehr diinn und also die Music selbst sehr schlecht und gering werden. Denen Schulbedienten
selbsten, welche das ganze Jahr iiber viel verdrieBlichkeit und Unlust bey der lieben Jugend
haben, alle Recreation und gelegenheit zu guter Vertrauligkeit und verstindniil benommen
werden wiirde*.2!

Wenn es nicht anders moglich sei, sollte man dem Choro musico wieder die Klin-
gelbeutel einrdumen. So beschlieBt die Inspektion am 26. Januar 1692, daB die
Stiftung der 20 Gulden nicht ganz aufzuheben ist, ,,sondern nur auf bessere Zeiten
gewartet werden soll”. Den Adjuvanten gebe man, sooft sie zu den Festen spielen,
bares Geld, ..damit man einen guten Chorus musicus habe“. Der Adjuvanten-
schmaus fand auch weiterhin statt.

Die Musikinstrumente

In jeder der acht evangelischen Kirchen der Stadt Erfurt und auf den erfurtischen
Dorfern standen den Adjuvanten kircheneigene Musikinstrumente zur Verfiigung.
Sie waren entweder gekauft oder gespendet worden. Der Diakon Michael Valerian
Bottiger verehrte der Kaufmannskirche am 23. September 1660 ein Kapital von
50 Gulden, deren jihrliche Zinsen ,.zur Beférderung der Music, also zu Erhaltung
der albereit in der Kirche vorhandenen musicalischen Instrumente oder Erkaufung
dergleichen, neuer Geigen oder Flotwerks oder auch musicalischer Compositio-
nen” verwendet werden sollen. Aus dieser Zeit stammt auch die dlteste Aufstellung
tiber die kircheneigenen Musikinstrumente:

Ein Regal mit 2 bleyern Gewichten und Disch.

Ein BaBl Violon mit einem guten Brasilien Bogen

3 Discant-Violinen, zwey alte und eine neue

2 alte zerbrochene Brazzen

1 Discant Violine, die H. AEgidii Gottmanns Geschwister verehret

1 newe Discant Viol. die von H. Oberaltarmann Jer. Bottiger gekaufft

1 newe Tenor Viol. anno 1674 in die Kirche gekaufft

1 New Regal so H. Berwald der Blaufirber in der Kirschnersgassen in die Kirche verehret

1698 vermachte die Witwe des Rot- und GlockengieBers Bartholomius Rauch
der Kaufmannskirche ein Paar Pauken im Wert von je 10 Talern. Dafiir wurden
ihr die Begribniskosten fiir ihren verstorbenen Mann erlassen. Die Geigen-
macherin Ursula Margaretha Unbehagin schenkte der Kaufmannskirche am
24. Februar 1704 zwei neue Violinen (auch sie bekam dafiir ihre Grabstitte frei).
Angeregt durch die Bemiihungen des Kantors und Musikdirektors Georg Peter
Weimar (1734-1800), die Musikpflege in der Kaufmannskirche und in der Stadt
auf ein hoheres Niveau zu heben, stieg auch die Spendenfreudigkeit der Ge-
meindemitglieder. So besal die Kaufmannskirche zeitweilig 14 Geigen.

Die letzte Nachricht iiber die Musikinstrumente der Kaufmannskirche stammt vom
Organisten August Gottfried Ritter. In seinem Brief vom 23. August 1844 an das

2 Archiv, Akten VIII 1a, S. 48.
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Presbyterium der Kaufmannskirche erwihnt er drei Violinen, die sich in einem
sehr schlechten Zustand befinden. Die Reparatur wiirde sehr teuer kommen, wiire
aber unnétig, weil ..erstens selten Musik ist und zweitens die Musiker lieber ihre
eigenen Instrumente spielen.” Er bittet, ihm die drei Instrumente fiir 3 Taler zu
iiberlassen.

Uber das weitere Schicksal und den Verbleib der kircheneigenen Musikinstru-
mente und Musikalien konnte bisher nichts ermittelt werden.
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Anhang

Verzeichnis der Notenbestinde der Kaufmannskirche??

Modi sacri, Sive Cantus Musici, Vocibus IV, V, VI, VII, VIII et pluribus,
facti a Christiano Erbach Aug. Vind. 1600 [E 725]

Liber primus, Cantiones sacrae V et VI vocum Autore Orlando, et
Ferdinando Orl. F. de Lasso Monachii 1602 [1602']

Magnificat Beat. D. Virginis canticum, V et VI vocibus a div. Aetatis irae
Musicis compositu, et editum opera Friderici Lindneri Noribergae 1591
[1591°]

Etliche geschriebene und eintzeln getruckte Moteten. [—]

Sind 8 Biinde in folio. hinten in Schweinleder, und auffn Seiten in griin
papyr gebunden,

Cantiones sacrae de pracipuis Festis totius Anni 5, 6, 7 et 8 vocum. Autore
Hieronymo Praetorio. Hamburg 1599 [P 5336

Sacrarum Symphoniarum Continuatio divers. Excell. Autorum, IV, V, VI,
VII. VIII. X et XII Voc. Noriberg 1600 [16007]

Sacrae Symphoniae divers. Excell. Autorum, V, VI, VII, VIII, X, XII et
XVI vocibus, Noriberga 1598 [15987]

Missa cum Moteto 8 voc.Aut. Paulo Isnardo. Venetiis, 1594; [1 122
Septem Psalmi Poenitentiales, 6 voc. Aut. Joanne Croce, Norib. 1599 [C
4484]

Cantiones sacrae de Festis praecipuis totius Anno. 4, 5, 6, 7, 8 et pl. Vocum,
Autore Joann Leone Haslero, Norib. 1590. [H 2324%]

Sind 8 Binde in 4To in beschriebenem Pergament, rot ufm Schnit

Nro III (S. 49)

L
I1.

I11.
IV.

V.

VL
VIL.

VIIIL

Sacri Concentus 8 voc. Aut. Adamo Gumpelzhaimero. Liber primus, Aug.
Vind. Ao 1601 [G 5139]

Sacri Concentus IV, V, VI, VII, VIII IX, X et XII vocum, Aut. Joann. Leone
Haslero. Aug. Vind. 1601 [H 2328]

Liber Mottetarum 6 et 8 vocum Jacobi Reineri. Monachii 1600 [R 1086]
Motetae novae 4. 5, 6. 8 pluribusq. Vocibus de cantatae a Joanne Agricola,
Noriberg. 1601 [A 432

Magnificat Octo tonorum 4 vocum. Missa et Psalm. 51, Aut. Jacob Hasler
Norib. 1601 [H 2346]

Cantiones sacrae 5. 6, 7 et 8 vocum Benedicti Fabri Coburgi 1604 [F 7]
Sacrae Missae sex vocum Liber primus Autore Jacobo Reinero, Dilingae
1604 [R 1090]

Mariae Virg. Canticum 4, 5, 6, et pl. Vocib. Excensum a Melch. Vulpio, Ge-
rae 1605 [V 2575%]

# Zusitze in [ ] verweisen auf die einschligige Verzeichnung in RISM (Serie A I sowie Sam-
meldrucke des 16. und 17. Jahrhunderts). Dort nicht nachweisbare Titel sind durch [-] ge-
kennzeichnet. Abweichungen von Erscheinungsort oder -jahr durch Zusatz von *.
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IX.  Cantionum sacrarum Liber primus, Autore Valentino Colero. Ursellis 1604

[C 3300]
X. Sobolos Musica Danielis Lagkneli, Norib. 1602 [L 237]
XI.  Liber cantionum Sacr. 5, 6, 7 et 8 vocum, Aut. Gregorio Aichinger, Norib.

1597 [A 519]
XII.  Gesang aull 2. Cap. Des Hohen Liedes Salom. Melchior Franck, Coburg

1605 [-]
XIII.  Psalmus LI octo vocum. Adami Gumpeltzhaimeri, August.Vindelic. 1604
[G 5140]

XIV. Harmonia super Psalmum CXLVIII octo vocibus composita a Bened.
Fabro. Coburg 1602.
[—:; Walther-Lexikon 1732, S. 234]
Sind 8 Binde in 4To, hinten und an ecken in Schweinleder, auffn Seiten
aber in griin papyr gefaliet. sprencklich auffm Schnit.

Nro IV (S. 50)

1L, Hymnodia Sionia. Aut. Mich. Praetorio, Anno 1611 [P 5363]

I1. Sacri concentus 8 vocum Adami Gumpeltzhaimeri, Liber secundus, Aug.
Vind. 1614 [G 5143]

III.  Sacri modulorum concentus 8 vocum Aut. Andrea Hakenbergero, Stetini

1615 [H 1897]

IV. Megalynodia Sionia Mich. Praetorii, Wolfenbyti 1611 [P 5365]

V. Wie schon leuchtet etc. Ejusd. a 5 [P 5373]

Vil Jan Peter Swelingks Sechsstimmige Psalm. Berlin 1616 [S 7249]

VII. Threnodiae Davidicae 6 Stimmen. Melch. Franken, Nurnberg 1615 [F
1679]

VIII. Hochzeits Gesang Thomae Elsbethi, Erffurdt, 1615 [E 660%]

IX.  Ferculum quodlibeticum Melch. Franci, Coburgi 1613 [F 1673]

X. Magnificat Genethliacum 8 Stimmen, Compon. von Andreas Finolten. Erff. .
1617 [F 855?; Walther-Lexikon 1732, S. 245]
Sind 8 Biinde in 4To, in beschriebenem Pergament, griin auffm Schnit (item
ist dabey der zu dem n.2. befindlichen opere Gumpeltzhaimer gehdorige
General-Bal, ungebunden, so H. Tobias Mirus den 19. Aprilis Ao 1650
darzu verehret)

Nro V.

L. Orphei Vecchii Cantiones Sacrae 5 vocum, Antwerpiae 1608 [V 1078]

I1. Melos Vanicor, Valent. Richardi, Erfurt 1609 [—; Walther-Lexikon 1732,
S.606]

I11. Adhortatio Cristi 5 voc. Ben. Fabri 1609 [F 10]

IV. Etliche Teutsche Reimen mit 4 Stimmen, componiret durch Melch.
Francken, 1608 [ - |

V. Ein alt Christlich Gesang mit 4 Stimmen 1607 [—]

VI.  Christliche Gesinge Melch. Franck. Coburg 1608 [F 1653]

VII. Mariae Canticum 5, 6, 7 et 8 vocibus compositum per Joann Stadel-
maierum, Monach. 1605 [S 4282%]

VIII. Epithalamium 6 vocum Aut. David. Thusio, Erf. 1609 [—: Walther-Lexikon
1732, S. 606]
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IX.  Christi agoni santis precatio 6 voc. Autore Melch. Epicopo, Coburg 1608
[B 2740]

X. Dialogus metricus, Melch. Franci VII vocibus redditus Cob. 1608 [F1658]

XI. Canticum gratulatorium 8 voc. Bened. Fabri, Coburgi 1607 [F 8]

XII.  Etliche geschriebene Moteten [—]

XIII.  Adams Hochzeitl. Frewde, 6 Stimmen Aut. M. Michael Altenburg 1613
Erffurt [A 882]

XIV. (S.51) Der Weiber Ehrenschmuck. 8 Stimmen, Christoph Demantii, Frey-
berg 1618 [DD 1552a]

XV.  Te Deum laudamus 5 Stimmen, ejusd. ibid. [-]

XVI. Ich suchte des Nachts a 6. Mich. Praetorii [—]

XVIIL. Etliche geschriebene Cantica [—]
Sind acht Bénde in 4To in beschriebenem Pergament, bund auffm Schnit

Nro VL.

L. Opus Melicum, Methodicum et plane novum, Aut. Fridr. Weissensehe.
Magdeb. 1602 [W 625]

11. Angst der Hellen und fried der Seelen. zum truck verlegt durch Burckhard
GroBman. Jena 1623. [1623"4]
Sind acht Biénde in folio. in beschriebenem Pergament, bund auffm Schnit

Nro VII

IL Pars secunda selectiss. Cantionum sacrarum 8, 7. 8, et pl. Voc. Aut.Melch.
Vulpio. Erfurti 1611 [V 2572]

11. Speculum generosae 6 et 8 Stimmen, Johannis Sidelii, Erffurdt 1614 [S
3394]

[1T. Cantiones selectiss. 6 et 8vocum Nic. Rostii, Gerae 1613 [R 2775]

IV.  Chori musici 3. 4. 5 et 6 voc. Aut. Christoph Thomae Walliser Argentorati
1612 [-]

V. Christlich Brautlied auff Johannam zu Sechs Stimmen Aut. Joanne Stollio
1514 [S 6628]

VI.  Cymbalum Genethliacum, 4, 5. und 6 Stimmen, Aut. Barthol. Heldero, Erf-
furdt 1614 [H 4978]

VII.  Colloquium vom H. Ehestand 4 Stimmen, Aut. Nicol. Weibecken, Erf-
furdt 1614 [W 592]

VIII.  Erster Theil Teutscher Sonntiglicher Evangelischer Spriiche, 4 Stimmen,
Aut. Melch. Vulpio, Jena 1612 [V 2578]

IX.  Der andere Theil Ejusd., Jena 1614 [V 2582]

X. Madrigali a 4 di Luca Marenzio, Norib. 1603 [M 584]

XI.  Etliche geschriebene Cantica []

XIIL.

Trostgesang, 8 Stimmen, comp. Von Josepho Bottigern, Erffurdt 1617. [B
3296]

Sind acht Binde in 4To, in beschriebenem Pergament, bund auffm Schnit.

Nro VIIL. (S. 52)

L.

Musarum Sioniarum [V, V, VI, VII, VIII, IX, X, XII, XVI voc. Prima pars
Mich. Praetorii, Norib. 1607 [P 5348%]
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I1. Musae Sioniae. Lieder und Psalmen mit 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 Stimmen, fiinffter
Theil, Mich. Praetorii 1607 [P 5352]
Acht Biinde in 4To, in beschriebenem Pergament. bund auffm Schnit.

Nro IX. (S. 52)

5 Roggerij Joannellij Motetta 5 et 8 voc. Francof. 1608 [G 2450]

I1. Liber primus Alexii Neandri sacr. Cantionum IV, V, VI, VII, VIII, X et XII
vocum Francof. 1605 [N 308]

II.  Augustini Agazzarij Cantiones IV, V, VI, VII, VIII vocum, Francof. 1607

[A 356]

IV. Cantiones selectae V, VI et VIII vocum Autore Melch. Schrammio, Fran-
cof. 1606 [S 2109]

V. Cantiones sacrae 6, 7 et 8 voc. Aut. Andrea Pevernage, Francof. 1602
[P 1675]

Acht Binde in linglichem 4To, beschrieben Pergament, griin auffm Schnit.
NB sind 2 Stimmen bund auffm Schnit.

Nro X.

L. Opus Musicum novum, continens textus Evangelicos, 8, 6 et 5 vocum, Aut.
Georgio Ottone, Casselis 1604 [O 276]

I1. Liber 2dus [O 277]

I11. Liber tertius [O 278]

IV. Novum et insigne opus, continens textus metricos sacros, Autore Valent.
Geuckio et M.L.H. Cassellis, 1604 [1604°]

V. Liber 2dus, [—]

VI. Liber 3tius [—]
Sind acht Bidnde in 4To in weillem Pergament, mit vergiildteten wapen und
Buchstaben, bund auffm Schnit, mit griinen seidenen Bindern

Nro XI.

L. Orlandi Lassi Fasciculi aliquot sacrarum Cantionum, 4, 5. 6 et 8 vocum,
Norib. 1589 [L 991]

11. Newe kurtzw. Teutsche Lieder mit 5 Stimmen, comp. Durch Jacob Reg-

narti, Niirnb. 1586 [R 752]
Sind 6 Binde in linglichem 4To, beschriebenem Pergament bund auffm

Schnit.
Nro XII. (S. 53)
Iz Sacrae Cantiones V voc. Aut. Orlando de Lasso. Monachii 1582 [L 938]
I1. Altera pars select. Cantionum V et IV voc. Autore eodem. Norib. 1579
[L916]

I11. Selectissimae Cantiones VI et plur. Voc. Ejusdem [L 915]

IV. Lectiones sacrae novem IV voc. Autore Eodem, Monachii 1582 [L 940]

V. Missae sacrae V, VI et 11X voc. Autore Jacobo Regnardo., Francof. 1602
[R 734]

VI.  Cantiones sacrae 6 voc. Aut. Albino Fabricio, Graecii 1595. Diese Cantio-
nes sind theils nur geschrieben. [F 40]
Sind 6 Binde in Liangl. 4To, hinten und an ecken in Schweinleder, auffn
Seiten griin papyr, sprencklicht auffm Schnit.
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Nro XIII.

L. Promtuarij Musici pars prima, Collectore Abrahamo Schadaeo. cum Bassii
Glene]rali Casp. Vincentii, Argentinae, 1611, [1611']

I1. Pars 2du, 1612 [16127%]

II.  Pars 3tia. 1613 [16137]

Iv. Pars 4ta. 1617 [1617']
Sind 8 Biinde in groB Quarto. und der G[ene|ral-Bal in grof fol. Allesampt
in Schweinleder gebunden, sprencklicht auffm Schnit

Nro XIV.
L. Musae Sioniae Mich. Praetorii, Regenspurg [P 5348]
I1. Ander Theil. Jena 1607 [P 5349]
I11. Dritter Theil. Helmstadt, 1607 [P 5350]
I11. Vierdter Theil. Helmstadt, 1607 [P 5351]
Sind acht Binde in 4To. in Schweinleder, bund auffm Schnit.

Nro XV.

I Pars prima Cantionum sacrarum 6. 7, 8 et pl. Voc. Aut. Melch. Vulpio, Jena
1610 [V 2570]

11. Pars secunda, 1611 [V 2572]

III.  Opusculum novum selectissimarum Cantionum sacrarum, Ejusdem. 1610
[V 2577]

V. Canticum Mariae Virg. 4, 5, 6 et pl. Voc. Ejusdem, Jenae 1605 [V 2575]
Sind acht Bidnde in 4To in schwarzem Leder, rot auffm Schnit

Nro XVI. (S. 54)

Cithara Melica XII. X et VIII voc. Autore Antonio Dulingio, Magdeb. 1620
[D 3695]

Sind acht Theile in 4To, nur in beschrieben Papyr eingenehet.

Nro XVII.

Cantiones sacrae octo vocum, Autore Hieronymo Praetorio, Hamburgi
1599. [P 5336]

Sind acht Binde in 4To, in weilem Pergament, bund auffm Schnit.

Nro XVIII.

L. Wiirtzgirtlein Erster und II. anderer Theil a 4 Stimmen, Adam Gumpeltz-
haimer. Augspurg 1619 [G 5135-5136]

I1. Cymbalum Davidicum, 5. 6. 8 Stimmen, Volcmari Leisringii, Erffurdt 1619
[L1661]

Sind acht Theil in beschriebenem Pergament genehet in 4To

Nro XIX.
Kirchengesang mit 4 Stimmen, Hans Leo HaBler 1608 [H 2332]
Sind 4 Theile noch ungebunden in 4To
NB Den 15. Tag des Monats Augusti Anno 1678 ist bey angestelter Revision
des Inventarij der in der 19. Nro benandte Autor Hans Leo Hasler nicht ge-
funden worden.
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Nro XX.
Triades Sioniae Christoph. Demantii, Friberga, Anno 1619. [D 1541]
Sind 9 Theile mit dem General Bal3, noch ungebunden.

Nro. XXI.
Cantiones sacrae 8 voc. Samuel Scheidt, Hamburg 1620 [S 1348]
Sind acht Theile, in grofl 4To, ungebunden.

Nro. XXII.

L. Kleine und grofie Litaney mit 5, 7 und 8 Stimmen. Mich. Praetorij. [P 5367]
I1. Urania auff 2, 3, 4 Choren, Ejusdem 1613 [P 5368]

III.  Reliquiae sacrorum Concentuum Giov. Gabrielis, Joh. Leon Hasler etc. ex-

promtae a Georgio Grabero, Noribergae 1615 [16157]
Sind 12 Theile in 4To, noch ungebunden.

Nro XXIII.

L Tomus 3tius Operum Music. V, VI, VIII Voc. Hieronymi Praetor, Ham-
burgi 1616 [P 5329]

I1. Tomus 4tus Ejusd. Hamburg 1618 [P 5341]
Sind acht Binde in 4To, sampt einem Glene]ral Bal} in folio, in beschrie-
benem Pergament, bund auffm Schnit

Nro XXIV.
Secundus Tomus Musici Operis, Aut. Jacobo Hiindl, Pragae 1587. [H 1981]
Sind acht Theile, in beschriebenem Pergament eingenehet, in linglichem
4To.

Nro XXV.
Erster Theil Geistl. Concerten Joan. Hermann Schein, Leipzig 1627 [S 1378]
Sind mit dem G[ene]ral BaB fiinff Theile in 4To. in blaw papyr eingenehet. -

Nro XXVIL.
I Polyhymnia Panagyrica Mich. Praetorij, 1618 [P 5370%]
I1. Epithalamium Ejusdem 1614 [—: Gohler 2, Nr. 1142]
I11. Opus novum Christl.Concerten Daniel Selich, 1624 [S 2740]
Sind 15 Binde in 4To, in beschrieben Pergament, bund auffm Schnit

Nro XXVIL. (S. 56)

I Geistl. Concerten Erster Theil Sam. Scheidt, Leipzig 1631 [S 1357]

11. Ander Theil, Hall 1634 [S 1358]
Sind vier Binde in 4To in Schwartz Leder, mit vergiildeten Bildern und
Buchstaben, bund auffm Schnit

Nro XXVIII.

L, Geistl. Concerten Sam. Scheidt dritter Theil, 1635 [S 1359]

I1. Vierter Theil, 1640 [S 1362]

I11. Krafftblimlein Ejusdem Autoris [S 1360]
Sind mit dem Glene|ralBall Sieben Binde in 4To, in beschrieben Perga-
ment Ao 1642 gebunden



Das Chorbuch der Kaufmannskirche 183

Nro XXIX.

L. Erster Theil Geistlicher Dialogen Johann Rudolph Ahlen, Erffurdt 1648
[A 483]

I1. Himmel-siile Jesus-Frewde genommen auf3 dem jubilo Bernhardi Ejusdem
Autoris 1648 [A 482]

ITI.  Sertum spirituale musicale, d.i. dreiig lieblicher Cantionen mit 3 Stimmen

gesetzet durch Johannem Thiiring Erffurdt Ao 1634 [T 753]
Sind mit dem G[ene|ralBalB vier Binde in 4To, in blawen papyr, und hinten
beschrieben Pergament Ao 1648 verfertiget.
Nro XXX.
Polyhymnia Exercitatrix. com Basso G[ene]|rali Mich. Praetorii. [P 5371]
Sind sechs Theile in groff Quarto, und darzu ein General-Bal in groBl Fol.
Nur in papyr eingehefftet.
Nro XXXI. (S. 57)
Joseph Botticher Geistliche Lieder, item ejusdem: Herr Gott dich loben
WIT.
Sind der Geistl. Lieder 5 Stimmen, und das andere 8 vocum, geschrieben
und in papyr eingenehet. [fiir ¥ 10.3.1617 Hiob Stotternheim Eg 1 und
25.6. 1635 Johann Balthasar Brettin, 130. Psalm Eg 2] [B 3296—-3297]
Nro XXXII.
Das Leiden und die Aufferstehung Jesu Christi mit 4 Stimmen, geschrieben
und eingebunden in Schweinleder in grof fol. griin ufm Schnit. [—]

Item Die Aufferstehung Ao 1598 geschrieben in grof Folio, in geschrieben
Pergament eingenehet. []

Nro XXXIII.
Psalmodia Lucae Lossii, in 4To in Schweinleder [L 2874 (—2879)]

Nro XXXIV.
Geistl. Lieder und Psalmen. in Octavo, Anno 1630, getruckt und in
Schweinleder gebunden. griin ufm Schnit. Dieser 34 Numerus ist gleich-
falls wie Nro 19 nicht gefunden worden. [—]

Nro XXXV.

L. Cantiones Sacrae de Festis praecipuis totius anni, etc. Hieronymi Praetorii,
Hamburgi 1622. [P 5338]

1L Canticum B. Mariae Virginis 8 vocum. Ejusdem Autoris, Hamburgi Eod.

Anno [P 5334]

III.  Liber Missarum, Eod. Autore. [P 53317?]

IV. Cantiones Variae, Eod. Autore [P 53427?]
Sind 8 Theile in Quarto, und darzu ein General-BaB in Folio. In Kalbleder
und griin Pergament gebunden, rot auffm Schnit.

Nro. XXXVI. (S. 58)

I: Musicalischer Andachten Erster Theil, Andreae Hammerschmidts, Frey-
berg im Jahr 1639. [H 1923]
RII. Musicalischer Andachten ander Theil, Ejusdem, ibidem Anno 1641 [H 1926
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Music. Andachten dritter Theil, Ejusdem. ibd. Anno 1642 [H 1929]

Erster Theil Geistlicher Concerten, colligiret durch Ambrosium Profium,
Leipzig 1641. [16417]

Ander Theil Geistl. Concerten, Ejusdem ibid. Eode. Anno [16417]

Erster Theil Geistlicher Concerten Johann Vierdancks, Greiffswald Ao
1642 [V 1462]

Nro XXXVIL (S. 59)

I:

IL.

I11.

Symphoniarum sacrarum secunda Pars. Heinrich Schiitzen, Dresden Ao
1647 [S 2292]

Musicalia ad Chorum sacrum, Erster Theil Heinrich Schiitzen, Dresden Ao
MDCXLVIIL [S 2294]

Kern-Spriiche, in die Music gesetzet von Johann Rosenmiiller, Leipzig Ao
1648 [R 2548]

Sind sieben Theile, in grofy Quarto, in blaw papyr, und hinten in beschrie-
ben Pergament eingebunden.

Nro XXXVIII

Dritter Theil Geistlicher Concerten,

Colligiret durch Ambrosium Profium. Leipzig, im jahr 1641. [1642°]

Sind Sieben Theile in 4to, nur in Blaw Papyr eingenehet.

[Nachtrag]: Welches alles zusammen ietzo in einen Bandt gebracht. vide
Nro 45.1.2.

Nro XXXIX.

Harmoniae variatae sacrarum Cantionum a voc. 112 cum Basso ad Orga-
num Autore Johann Staden, Noriberga Anno 1632. [S 4249]

Sind mit dem Basso generali neun Theile in Quarto, nur in schlecht papyr
eingenehet. Dieses Opusculum hat Herr M. Nicolaus Stenger, Pastor, der
Kirche verehret Anno 1650 (vide Nr. 45 §5)

Nro XL. (S. 60)

Vierdter Theil Musicalischer Andachten, mit 5—12 und mehr Stimmen. ne-
benst einem gedoppelten General-Ball, componiret von Andrea Hammer-
schmiden, Freyberg im Jahr MDCXLV. [H 1931%]

Sind zehen Theile in Folio, in blaw papyr, und hinten in beschrieben Per-
gament eingebunden.

Dieses Opus haben die Herren Adjuvanten Herrn Tobiae Miro. Rectori
Scholae, fiir 2 Rthlr abgekaufft, wie in dero Rechnungs Buche fol. 198b zu
befinden, und folgends in die Kirche verehret.

Nro. XLI.

Kronen Kronlein, oder Musicalischer Vorlduffer mit 3—8 Stimmen, sampt
einem General-Ball auffgesand von Stephano Ottone, Freyberg, im Jahre
MDCXLVIIL [O 282]

Sind mit dem G[ene]|ral-Bal3 sechs Theile in Quarto, nur eingenehet.

Nro. XLII.

Ander Theil Geistlicher Concerten mit 3—9 Stimmen, nebenst einem gedop-
pelten Basso Continuo, von Johann Vierdancks, Rostock 1643. [V 1464]
Sind sieben Theile in Quarto in blaw papyr eingebunden.
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Nro. XLIII.

Dialogi oder Gespriach zwischen Gott und einer glaubigen Seele, aull den
biblischen Texten zusammengezogen und componiret in 2. 3 und 4 Stim-
men benebst dem Basso Continuo von Andrea Hammerschmiden. Erster
Theil Dresden Anno 1645 [H 1940]

Geistlicher Dialogen ander Theil in 1 und 2 Vocal Stimmen, 2 Violinen,
einem Instrumental und General-Bal3 componiret von Andrea Hammer-
schmiden, Dresden im MDCXLYV Jahre. [H 1944]

Sind 6 Theile in Quarto, in blaw papyr eingebunden. Diefl Opus ist auch
durch die Herren Adjuvanten vom ermelten Rectore erkaufft umb 2 Rthir.
(Vid. Infra fol. 298b)

Nro. XLIV. (S. 61)

Symphoniarum sacrarum tertia pars, worinnen zu befinden Teutsche Con-
certen mit 5. 6, 7, 8 Stimmen etc. in die Music gesetzet durch Heinrich
Schiitzen, Dresden Anno 1650 [S 2295]

Sind 12 Theile in Fol. in beschrieben Pergament, weill auffm Schnit, ge-
bunden, und durch Herrn Conrad Gebhardten, damahligen Oberaltarmann,
der Kirchen verehret, inmafien auffm Bunde ferner zu sehen 1651.

Nro. XLV.

L.

Andr. Hammerschmidts Chor Music. mit V und VI Stimmen, fiinffter Theil,
Freyberg MDCLII. [H 1934]

I1. Dritter Theil Geistl. Concerten. colligiret und publiciret durch Ambrosium
Profium. Leipzig, 1642. [16427]

III.  Vierdter und letzter Theil Geistl.Concerten publiciret von Ambr. Profio.
Leipzig 1646. [1646%]

IV.  Corollarium Geistlicher Collectaneorum, Ambr. Profio, Leipzig 1649.
[1649°]

V. Erster Theil kleiner Geistl. Concerten Heinrici Sagittarii, Leipzig 1636
[S 2290]

VL. Kronen Kronlein oder Musicalischer Vorlduffer, aufigesand von Stephano
Ottone, Freyberg 1648. [O 282]

VII.  Ersten Theils Psalmodiae Davidico Ecclesiasticae Erstes Zehen Christiani
Druelaei, Hamburg 1650 [DD 3587 I,1]

VIII. Harmoniae variatae sacrarum Cantionum, autore Johanne Staden, Norim-
bergae 1632. [S 4249]
Sind neun Theile in Quarto, gebunden in beschrieben Pergament, sprenck-
licht auffm Schnit. Item es ist darbey ein Bassus Continuus in Folio, nur in
Klickpapyr gehiifftet.

Nro XLVL

Zehen in Folio geschriebene Madrigalien a 5 voc. Sampt Instrumenten und
dem General-Bal verfertiget (S. 62) und der Kaufmannskirchen verehret
durch Samuel Scheidten. 1. Uns ist ein Kindlein heut geboren, 2. Dem new-
gebornen Kindelein, 3. Vater Unser, der du bist im Himmel, 4. Unser Herr
Jesus Christus, 5. Christo dem Osterlammelein, 6. Zion spricht, der Herr
hat, 7. Der Tag vertreibt, 8. Ich glaub, und weil} diff fiirwar, 9. Herr Jesu
Christ, ich weill gar wohl. 10. Wacht auff, rufft uns die Stimme. [—]
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Von denen in diesen 4 Numero verzeichneten Madrigalien haben sich bey
obgedachter Revision nur die Nummern 5, 6, 8, 9 und 10 benambter Lieder
gefunden. NB. In Revisione 1689, 26. Juni nichts mehr von diesen Numero
gefunden.

Nro. XLVIL.
Tabulatur-Buch, Hundert Lieder und Psalmen etc. mit 4 Stimmen compo-
niret von Samuel Scheidt, Gorlitz im 1650. Jahre. [S 1365]
Ist in Folio in blaw papyr eingebunden.

Nro. XLVIIL.
Decas prima, oder Musical.Fleilles Erster Theil, mit 3, 4, 5 und 7 Stimmen
mit und ohne Violin. Compon. Von Tobiae Zeutschnero [Z 169]
Suranisien in die Music gesetzte Spriiche, Lieder und Psalmen, mit 1. 2. 3,
4. 5 und mehr Stimmen, daneben Hammerschmids Evangelia. in einem
Bund sind 9 Theile. NB. Obige Nr. 48 sind Herrn Schlegel verkaufft worden.
[R 239; H 1948, 19497?]

Nro. XLIX.
Ander Theil des Thiiringischen Lustgartens Ahlens in Folio, sind 10 Theile
in blau papier eingenehet. [A 486]

Nro L.
Musicalische Friihlings-Lust, in welcher 12 ... Geistliche Concertlein mit
1, 2, 3 und mehr Stimmen, compon. von Joh. Rudolph Ahlen, in Folio. sind
4 Theile, noch nicht eingebunden. [A 497]

Nro LI
Acht Stimmen in Schweinleder gebunden in 4To Floril. Bodenschatzs
Erster Theil hat Herr Johann Adlung der Kirchen verehrt hinterlassen,
samt dem General-Bal3 zum andern Theil. Sind 9 Biicher Anno 1674.
[1618"; 16217

Nro. LIL
Musicalische Trostquelle Wolffg. Carl Briigels mit 8 Stimmen, Darmstadt
1679. Benebenst einem General-Bal3, zusammen 9 Biinde, in blau Pappier
gebunden, hinten und an denen Ecken mit geschrieben Pergament. [B
4483]

Nro. LI
Musicalischer Lebens Brunn Ejd. Briigels ibid. 1680 sind 8 Stimmen be-
nebst 1 General Bal, in roth Pappier gebunden, mit geschrieben Pergament
an Ecken und riicken, zusammen 9 Binde. [B 4484 ]
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Verzeichnis der Komponisten in der Reihenfolge der Titelnummern
(Namensformen normalisiert) :

Christian Erbach 1600
Orlando di Lasso 1602, 1589, 1579, 1582
Ferdinando di Lasso 1602
Friedrich Lindner 1591
Hieronymus Praetorius 1599, 1599, 1616, 1618, 1622, 1622 und 3 o.J.
Div. exc. Autoren 1600, 1598
Paolo Isnardi 1597
Giovanni Croce 1599
Hans Leo HaBler 1590, 1601. 1601, 1608
Adam Gumpeltzhaimer 1601, 1604, 1614, 1619
Jacob Reiner 1600, 1604
Jacob Regnart 1586, 1602
Johann Agricola 1601
Jakob Haller 1601
Benedikt Faber 1604, 1602, 1609, 1607, 1607
Melchior Vulpius 1605, 1611, 1612, 1614, 1610, 1610, 1611, 1605
Valentin Coler(us) 1604
Daniel Lagkner 1602
Gregor Aichinger 1597
Melchior Franck 1605, 1615, 1613, 1608, 1608, 1608, 1608
Michael Pritorius 1611, 1611. 1607, 1607, 1613, 1618, 1614
Andreas Hakenberger 1615
Jan Pieterszoon Sweelingk 1616
Thomas Elsbeth 1615
Andreas Finolt 1617
~ Orfeo Vecchi 1608
Valentin Reichard 1609
Johann Stadelmair 1605
David Thusius 1609
Melchior Bischoff 1608
Michael Altenburg 1613
Christoph Demantius 1618. 1619
Friedrich Weiliensee 1602
Burkhard Groffmann 1623
Johann Sidel 1614
Nikolaus Rhostius 1613
Christoph Thomas Walliser 1612
Johann Stolle 1614
Bartholoméaus Helder 1614
Nikolaus Weisbeck 1614
Luca Marenzio 1603
Joseph Botticher 1617 und 1 o.].
Ruggiero Giovannelli 1608
. Alexius Neander 1605
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Agostino Agazzari
Melchior Schramm
Andreas Pevernage
Georg Otto

Valentin Geuck

Stephan Otto

Albinus Fabritius
Abraham Schadaeus
Antonius Duling(ius)
Volckmar Leisring
Samuel Scheidt

Jacobus Gallus (Handl)
Johann Hermann Schein
Daniel Selich(ius)
Johann Rudolf Ahle
Johann Thiiring

Lucas Lossius

Andreas Hammerschmidt
Ambrosius Profe
Heinrich Schiitz

Johann Rosenmiiller
Johann Staden

Johann Vierdanck
Christian Druelle (Druelaeus)
Tobias Zeutschner
Sigismund Ranisius
Erhard Bodenschatz
Wolfgang Carl Briegel
Sammelwerke o. J.

Helga Briick

1607
1605
1602
1604
1604

1648,

1599

1612,

1620
1614

1620,

1587
1627
1624

1648,

1634
o.J.

1639,
1641,
1647,

1648

1632,

1643
1650
ol
(e P13

1618,

1679

1648

1617

1631,

1648,

1641,
1642,
1648,

1632

1621

1634

1648

1642
1646
1650

. 1635

, 1642
. 1649
. 1646

, 1642, 2 0.D.

, 1645, 1645.2 0.1.
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Das Bach-Schrifttum 1991 bis 1995

Zusammengestellt von Karin Germerdonk (Regensburg)

Die nachstehende Bibliographie des internationalen Bach-Schrifttums der Jahre
1991 bis 1995 (Buchtitel, Zeitschriftenaufsidtze, Besprechungen) basiert im
wesentlichen auf der Titelkartei des Bach-Archivs Leipzig sowie auf nationalen
und internationalen Verzeichnissen.

Inhaltlich bildet sie die Fortsetzung der in den Jahrgéngen 1967, 1973, 1976, 1980,
1984, 1989 und 1994 des Bach-Jahrbuchs vorgelegten Bibliographien. Im Unter-
schied zu diesen Verzeichnissen wurde die Systematik erweitert und nach Mog-
lichkeit prizisiert, um so den Zugang zu bestimmten Themenkomplexen zu
erleichtern. Aus demselben Grunde wurde auf die Verwendung gesonderter Ab-
kiirzungen verzichtet.

Entsprechend den bislang geltenden Ausnahmeregelungen wurden auch Titel und
Besprechungen einbezogen, die vor oder nach dem Berichtszeitraum entstanden
sind beziehungsweise in den fritheren Verzeichnissen fehlen. Tageszeitungen wur-
den wiederum nicht berticksichtigt, Besprechungen von Tontréigern nur in begriin-
deten Ausnahmetfillen. Namen der Rezensenten von Biichern sind in Klammern
hinter dem betreffenden Titel zu finden.

Inhaltliche Ergiinzungen und Erliuterungen, Ubersetzungen fremdsprachiger Titel
und anderes wurden in eckige Klammern gesetzt. Die vorletzte Sachgruppe ver-
zichtet auf die Erfassung von Gedichten.

Wie in den obengenannten Titelsammlungen sind auch diesmal Biicher aus vor-
hergehenden Jahren erfalit, und zwar in Hinsicht auf die im Berichtszeitraum ver-
offentlichten Besprechungen. Im Unterschied zu fritheren Verzeichnissen sind die
- betreffenden Buchtitel in die laufende Numerierung einbezogen worden.
Angestrebt wurde eine wertende, wenn auch moglichst umfassende Zusammen-
stellung. Mit Dank sei hervorgehoben, daB Plan und Erarbeitung der Bibliographie
nicht zustande gekommen wiren ohne die groBziigige und weitreichende Hilfe des
Bach-Archivs Leipzig.

Im Interesse einer umfassenden und korrekten Titelverzeichnung werden Nutzer
der Bibliographie und insbesondere Autoren um Hinweise auf einschlagige Verof-
fentlichungen gebeten sowie nach Moglichkeit um Einsendung eines Belegstiickes
an die Leipziger Anschrift der Redaktion.
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INHALT

Bibliographien, Verzeichnisse (Nr. 1-6)

Periodika (Nr. 7—11)

Sammelwerke, Festschriften, Kongref3berichte (Nr. 12—41)
Forschung : Methodik, Geschichte (Nr. 42—56)
Musikalische Quellen, Editionen (Nr. 57—94)

Leben und Werk (Nr. 95-104)

Leben

Dokumente, Ikonographie (Nr. 105-119)
Gesamtdarstellungen (Nr. 121-129)
Einzeldarstellungen (Nr. 130—164)

Umfeld: Zeitgenossen. Zeitgeschichte (Nr. 165-239)
Wirkungsstitten (Nr. 240-264)

. Familie (Nr. 265-283)

Werke

I 21 90

A. Werkgruppen, mehrere Werke, Symbolik (Nr. 284—-365)

B. Texte, Textfragen (Nr. 366—382)

C. Kantaten (Nr. 383—-496)

D. Motetten, Messen, Magnificat, Passionen, Oratorien, Chorile
(Nr. 497-615)

E. Orgelwerke (Nr. 616—696)

F. Klavier- und Lautenwerke (Nr. 697-805)

G. Orchester- und Kammermusik (Nr. 806—-902)

H. Kunst der Fuge, Musikalisches Opfer, Kanons (Nr. 903-960)

Auffiihrungspraxis
A. Auffiihrungspraxis, -wiedergabe, Interpretation (Nr. 961-1026)
B. Instrumente (Nr. 1027-1059)
Rezeption
A. Schiiler (Nr. 1060—-1065)
B. 18.und 19. Jahrhundert (Nr. 1066—1141)
C. 20.Jahrhundert (Nr. 1142—1198)
Institutionen, Veranstaltungen, Feste
A. Orte, Lander, Vereinigungen, Veranstaltungen, Gedenkstitten
(Nr. 1199-1233)
B. Bachfeste, -tage, -wochen
1990 (Nr. 1234-1239)
1991 (Nr. 1240—1254)
1992 (Nr. 1255-1268)
1993 (Nr. 1269-1289)
1994 (Nr. 1290-1307)
1995 (Nr. 1308—-1320)
Schongeistiges: Belletristik, Film, Theater, Bildende Kunst, Tanz
(Nr. 1321-1331)

Autorenregister
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I. Bibliographien, Verzeichnisse

Bach Compendium. Analytisch-bibliographisches Repertorium der Werke
Johann Sebastian Bachs (BC) von Hans-Joachim Schulze und Christoph
Wolff. — Leipzig: Edition Peters. [Vgl. Bach-Jahrbuch 80 (1994), Biblio-
graphie Nr. 2]

Band L. Teil 1. Vokalwerke I

Band I. Teil 2. Vokalwerke II

Band I. Teil 3. Vokalwerke III

Band I. Teil 4, Vokalwerke IV

Rezensionen: (1): Bach-Jahrbuch 77 (1991). S. 207-214 (Robert L. Mars-
hall). (2): Beitrdge zur Musikwissenschaft 33 (1991), S.79-81 (Frank
Mund). (3): Brio 28 (1991), Nr. 2, S. 92—-95 (Clifford Bartlett). (4): Musica
46 (1992). Nr. 1. S. 47—48 (Georg von Dadelsen). (5): Die Musikforschung
47 (1994). S. 317-318 (Reinmar Emans). (6): Literature, music, fine arts
24 (1991), Nr. 1-2, S.90-91 (Ulrich Konrad).

Grew, Eva M.: Bach: Music Book Index. — Reprint Services Corporation.
Reprint 1993. 239 S.

Nestle. Rosemarie: Das Bachschrifttum 1986 bis 1990. — In: Bach-Jahr-
buch 80 (1994), S. 75-162. [Vgl. Nr. 9].

Oglesby. D.: Index to Bach Cantata Scores: Locations in the ,.Bach
Gesellschaft Edition, Neue Bach Ausgabe™, Haenssler/Carus-Verlag Cata-
log. and Kalmus Catalog. — In: Choral Journal 35 (1995), Nr. 8, S. 37-39.
Reeder, Ray: The Bach English-Title Index. — Berkeley, California: Fallen
Leaf Press. 1993. 184 S. (Fallen Leaf reference books in music; 20)
Rezensionen: (1): Choral Journal 34 (1994). Nr. 10, S.80 (Kenneth
S. Klaus). (2): The Diapason 85 (1994), Juli., S. 6 (James B. Hartmann). (3):
Fontes Artis Musicae 41 (1994). Nr. 3, S.303-305 (Judy Weidow). (4):
Notes 51 (1994). Nr. 1, S. 215-216 (Sherry L. Vellucci). (5): Sacred Music
120 (1993), Nr. 3. S. 40 (Richard J. Schuler).

Schmieder, Wolfgang: Thematisch-systematisches Verzeichnis der musika-
lischen Werke von Johann Sebastian Bach. Bach-Werke-Verzeichnis
(BWV). 2., iiberarbeitete und erweiterte Auflage. — Wiesbaden: Breitkopf
& Hirtel 1990. XLVI, 1014 S. [vgl. Bach-Jahrbuch 80 (1994), Bibliogra-
phie Nr. 9]

Rezensionen: (1): Ars Organi 39 (1991), Nr. 1, S.51-52 (Hermann J.
Busch). (2): Bach-Jahrbuch 78 (1992). S.133-135 (Hans-Joachim
Schulze). (3): Brio 28 (1991), Nr. 2, S. 9295 (Clifford Bartlett). (4): Early
Music 20 (1992), Nr. 2, S. 336 (Joshua Rifkin). (5): Die Musikforschung 46
(1994), S.94-96 (Emil Platen). (6): Mens & Melodie 46 (1991),
S. 186189 (Albert Clement). (6) : Musik und Gottesdienst 45 (1991), Nr. 1,
S.30 (Andreas Marti). (7): Musik und Kirche 61 (1991), Nr. 2, S.92-94
(Renate Steiger). (8): Notes 49 (1992), Nr.2, S.543-544 (Christoph
Wolff). (9): Das Orchester 41 (1993), Nr. 3, S.308 (Joachim Draheim).
(10): Organ Yearbook 22 (1991), S.175-178 (Peter E. Williams). (11):
Wiirttembergische Blitter fiir Kirchenmusik LVIII/3 (1991). S. 100-101
(Helmut Volkl).
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II. Periodika

Bach tanulmanyok [Bach Studien]. Kiadja a Magyar Bach Tarsasag. Szerk.
Katalin Komlés [hrsg. von der Ungarischen Bach Gesellschaft. Red. Kata-
lin Komlos]. — Budapest: Ed. Neuma.

Bach tanulmanyok | [Bach Studien 1]. 1993.43 S. [Siehe Nr. 505, 656, 990]
Bach tanulmanyok 2 [Bach Studien 2]. 1993. 89 S. [Siehe Nr. 917].

Bach tanulmanyok 3 [Bach Studien 3]. 1994. 51 S. [Siehe Nr. 211].

Bach tanulmanyok 4 [Bach Studien 4]. 1995. 46 S. [Siehe Nr. 1023].

Bach tanulmdnyok 5 [Bach Studien 5]. 1995. 32 S. [Siehe Nr. 1184].

Bach, Johann Sebastian: Neue Ausgabe sdmtlicher Werke. Hrsg. vom
Johann-Sebastian-Bach-Institut Géttingen und vom Bach-Archiv Leipzig.
Kritische Berichte. — Kassel, Basel [u. a.]: Bérenreiter. [Vgl. Bach-Jahrbuch
80 (1994), Bibliographie Nr. 15].

Serie I, Band 11.1: Siehe Nr. 397: Serie I, Band 11,2: Siehe Nr. 400: Serie
I, Band 17,1: Siehe Nr. 384, 420 Serie I, Band 17,2: Siehe Nr. 398 Serie I,
Band 22: Siehe Nr. 482 Serie I, Band 24: Siehe Nr. 483 Serie I, Band 26:
Siehe Nr. 406; Serie I, Band 28,1: Siehe Nr. 484, 487 Serie I, Band 28.2:
Siehe Nr. 485 Serie I, Band 32.1: Siehe Nr. 401 Serie I, Band 32.2: Siehe
Nr. 402; Serie I, Band 34: Siehe Nr. 412;

Serie I1I, Band 2,1 : Siehe Nr. 585;

Serie IV, Band 7: Siehe Nr. 653;

Serie V, Band 6,1 : Siehe Nr. 722;

Serie VI, Band 2, Beiband: Siehe Nr. 823;

Serie VII, Band 5: Siehe Nr. 837, 878;

Serie X, Addenda, Band 2: Siehe Nr. 72.

Bach-Jahrbuch. Im Auftrag der Neuen Bachgesellschaft hrsg. von Hans-Joa-
chim Schulze und Christoph Wolff. — Leipzig : Evangelische Verlagsanstalt
[Vgl. Bach-Jahrbuch 80 (1994), Bibliographie Nr. 17]: :
Jg. 77 (1991). 221 S [siehe Nr. 60, 79, 82, 238, 239, 255, 257, 403, 1028,
1112];

Jg. 78 (1992). 140 S. [siehe Nr. 115, 188, 263, 390, 623, 836, 889, 908, 950,
1050, 1064, 1076]:
Jg.79 (1993). 249 S. [siehe Nr. 63, 81, 108, 145, 153, 233, 415, 434, 439,

1031, 1038, 1093, 1099];

Jg. 80 (1994). 198 S. [siehe Nr. 3, 68, 143, 277, 343, 362, 414, 478, 614];
Jg. 81 (1995). 219 S. [siehe Nr. 75, 87, 146, 268, 320, 373, 396, 876, 973,
1063].

Cothener Bach-Hefte 5. Die SchloBkapelle zu Kéthen und ihre Musik-
instrumente. Hrsg.: Historisches Museum Koéthen. Red. : Giinther Hoppe. —
Kothen: Historisches Museum 1992. 128 S. (Veroff. des Historischen Mu-
seums Kothen/Anh. XVIII).

Cothener Bach-Hefte 6. Festschrift zum Leopoldsfest (15. Kothener Bach-
festtage ) 23. bis 27. Nov. 1994; zum 300. Geburtstag des Fiirsten Leopold
von Anhalt-Kothen. Hrsg.: Historisches Museum Koéthen. Red.: Giinther
Hoppe — Kothen 1994. 126 S. (Beil. 1 CD): (Veroff. des Historischen Mu-
seums Kothen/Anh. XIX). [siehe Nr. 116, 196, 264, 888].
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ITI. Sammelwerke. Festschriften, KongreBberichte

A Bach Tribute. Essays in Honor of William H. Scheide. Hrsg. von Paul
Brainard and Ray Robinson. — Kassel [u.a.]; Chapel Hill: Bérenreiter:
Hinshaw Music, 1993. 243 S. [siehe Nr. 84, 135, 208, 292, 334, 367. 374,
3915:553,/613:1622:5712 71855720738 S1 017 511 8S]];

Rezensionen: (1): Die Musikforschung 46 (1993), S. 437—438 (Eberhard
Mboller). (2): Die Musikforschung 48 (1995). S. 306 (Ulrich Konrad). (3):
Notes 52 (1995), S. 88—90 (David Schulenberg). (4): The Tracker: Journal
of the Organ Historical Society 38 (1994), Nr. 4, S. 10—11 (John Ogasapian).
Acht kleine Priludien und Studien iiber BACH: Georg von Dadelsen zum
70. Geburtstag am 17. November 1988. Hrsg. vom Kollegium des Johann-
Sebastian-Bach-Instituts Gottingen. — Wiesbaden: Leipzig: Paris: Breit-
kopf & Hirtel, 1992. 96 S. [siehe Nr. 74, 168, 355, 399, 586, 721, 737];
Rezensionen: (1): Die Musikforschung 46 (1993), S.437-438 (Eberhard
Médller). (2): Concerto 10 (1993), Nr. 83, S. 9 (Thomas Synofzik). (3): Der
Kirchenmusiker XLIV (1993), S. 118 (Michael Kube).

Bach Perspectives Vol. 1. Hrsg. von Russell Stinson. — Lincoln and Lon-
don: University of Nebraska Press, 1995. XII, 226 S. [siehe Nr. 171, 342,
392, 393, 678, 861].

Bach Studies 2. Edited by Daniel R. Melamed. — Cambridge: Cambridge
University Press 1995. XIV, 238 S. [siehe Nr. 175, 177, 234, 283, 561, 655,
701, 884,933, 948, 1007].

Bach und die italienische Musik / Bach e la musica italiana. Hrsg. von Wolf-
gang Osthoff und Reinhard Wiesend. — Venezia: Centro Tedesco di Studi
Veneziani, 1987. 220 S. (Quaderni) [vgl Bach-Jahrbuch 1994, Bibliogra-
phie Nr. 337].

Rezensionen: (1): Music & Letters 72 (1991), S.441-442 (Malcolm
Boyd). (2): Die Musikforschung 45 (1992). S. 397—-399 (Reinmar Emans).
Bach und die Moderne. [Vortrige eines Symposions im Rahmen des 67.
Bachfestes der Neuen Bachgesellschaft Leipzig in Zusammenarbeit mit der
Stadt Braunschweig vom 25. bis 26. Mai 1992 in der Herzog August Bi-
bliothek]. Hrsg. von Dieter Schnebel. — Wiesbaden: Harrassowitz 1995.
120 S. (Wolfenbiitteler Forschungen; 65). [siehe Nr. 138, 912, 957, 991,
1131, 1147, 1157, 1186].

Bach-Kantaten in Berlin: Eine Jubildumsschrift. Im Auftrag des Bach-
Chores an der Kaiser-Wilhelm-Gedichtnis-Kirche hrsg. von Rudolf Elvers
und Karl Hochreither. — Berlin: CZV 1991. 306 S. [siehe Nr. 447, 473, 580,
1196]:

Rezension: (1): Der Kirchenmusiker 44 (1993). Nr. 5. S. 197-198 (Hans
G. Meyer-Hoffmann).

Das Frithwerk Johann Sebastian Bachs. Kolloquium, 11.—13. Sept. 1990.
Veranstaltet vom Institut fiir Musikwissenschaft der Universitit Rostock.
Hrsg. von Karl Heller und Hans-Joachim Schulze. — KoIn: Studio 1995. IX,
370 S. [siehe Nr. 46, 187,221, 225, 235, 365, 419, 426, 432, 453, 641, 647,
6178.,.676, 6838732, ¥135,3792;.979]5

Rezension: (1): Bach-Jahrbuch 81 (1995) S. 203-205 (Peter Wollny).
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Die seelsorgliche Bedeutung Johann Sebastian Bachs. Kantaten zum
Thema Tod und Sterben. Bericht iiber die Tagung Schloss Beuggen 1992,
Referate. Materialien. Hrsg. von Renate Steiger. — Heidelberg : Internatio-
nale Arbeitsgemeinschaft fiir theologische Bachforschung, 1993. 271 S.
[siche Nr. 376, 464, 465, 466. 467, 477, 481, 713];

Rezension: (1): Musik und Gottesdienst 48 (1994), Nr.3, S. 143144
(Ulrich Wilhelm).

Harnoncourt, Nikolaus: Der musikalische Dialog. Gedanken zu Monte-
verdi, Bach und Mozart. Ungekiirzte Ausgabe. — Kassel [u.a.]: Bérenreiter,
1994. 301 S. [Vgl Bach-Jahrbuch 1994, Bibliographie Nr. 107/108]
Rezensionen der englischen Ausgabe: (1): Choral Journal 34 (1993), Nr.
S.51 (Melvin Berger). (2): The Opera Quarterly 7 (1990), Nr.
S. 140-142 (E. Thomas Glasow).

J.S. Bach Sei Solo: Sechs Sonaten und Partiten fiir Violine; Interpretation,
Auffiihrungspraxis, Authentizitit. Hrsg. von Reinhard Seiffert. — [Miin-
chen]: Ed. Praxis und Hintergrund, 1991. 207 S. (Ed. Praxis u. Hinter-
grund). [siehe Nr. 818, 833, 844, 880, 881, 886. 887, 1009, 1011].
Rezension: Neue Zeitschrift fiir Musik 153 (1992), Nr. 10, S. 56 (Ellen
Kohlhaas)

Johann Sebastian Bach, Las variaciones Goldberg. Hrsg. von Heinz-Klaus
Metzger y Rainer Riehn. [Trad. de Jose Luis Gil Aristu. Rev de Juan Luis
Milan Amat] — Barcelona: Ed. Labor, 1992. 121 S. (Coleccion Enfoques)
Johann Sebastian Bach. Johannes-Passion BWV 245: Vortrige des Mei-
sterkurses 1986 und der Sommerakademie. J. S. Bach 1990. Hrsg. von der
Internationalen Bachakademie Stuttgart. [Red.: Ulrich Prinz]. — Kassel;
Basel [u. a.] Bérenreiter, 1993. 207 S. (Schriftenreihe d. Int. Bachakad.: 5).
[siehe Nr. 517, 537, 538, 556, 578, 579, 584, 596, 598, 610];

Rezensionen: (1): Die Musikforschung 47 (1994), S.318-319 (Ulrich
Konrad). (2): Musik und Gottesdienst 48 (1994), Nr. 1, S. 2627 (Andreas -
Marti). (3): Musik und Kirche 64 (1994), S.286-288 (Meinrad Walter).
(4): Wiirttembergische Blitter fiir Kirchenmusik 61 (1994), Nr. 1. S.27
(Paul Horn).

Johann Sebastian Bach — Schaffenskonzeption, Werkidee, Textbezug:
Bericht iiber die Wissenschaftliche Konferenz ... Leipzig, 11./12. Sept.
1989. Hrsg. von NFG Bach, Ber. Forschung. — Leipzig, 1991. 332 S.
(Beitrige zur Bach-Forschung 9/10). [siehe Nr. 80, 181, 189, 308, 310, 321,
345, 368, 369, 380, 425, 430, 445, 593, 624, 643, 645, 674, 765, 817, 858,
926, 934, 1056, 1137].

Johann Sebastian Bach und der siiddeutsche Raum. Aspekte der Wirkungs-
geschichte Bachs. Symposion des 65. Bachfestes der Neuen Bachgesell-
schaft Miinchen 1990. Hrsg. von Hans-Joachim Schulze und Christoph
Wolff. — Regensburg: Bosse, 1991. 176 S. (Schriftenreihe d. Hochschule fiir
Musik Miinchen. 12); [siehe Nr. 191, 195, 206, 212, 358, 605, 1008, 1071,
1122, 1127];

Rezensionen: (1): Gottesdienst und Kirchenmusik (1993). S.119-120
(Wolfgang Hanke). (2): Der Kirchenmusiker 45 (1994), Nr. 1, S.37-38
(Andreas Rockstroh).

(OSIN $9)
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Johann Sebastian Bach: Matthdus-Passion BWV 244. Vortrige der Som-
merakademie J.S. Bach 1985 / Internationale Bachakademie Stuttgart.
(Red: Ulrich Prinz). — Kassel, Basel [u.a.]: Birenreiter 1990. 175 S.
(Schriftenreihe der Internationalen Bachakademie Stuttgart, Bd 2). [Vgl.
Bach-Jahrbuch 80 (1994), Bibliographie Nr. 459].

Rezensionen: (1): Musik und Kirche 62 (1992). S. 101-105 (Meinrad Wal-
ter). (2): Wiirttembergische Blitter fiir Kirchenmusik 59 (1992), Nr. I,
S.40-42 (Gottfried Simpfendorfer).

Johann Sebastian Bach: Messe H-Moll. ,.Opus ultimum™ BWV 232. Vor-
trage und Sommerakademien J.S. Bach 1980, 1983 und 1989. — Stuttgart
[u.a.]: Internationale Bachakademie 1990. (Schriftenreihe der Internationa-
len Bachakademie Stuttgart. 3) [Vgl. Bach-Jahrbuch 80 (1994), Biblio-
graphie Nr. 460].

Rezensionen: (1): Neue Zeitschrift fiir Musik 152 (1991), S.50-51 (Sig-
fried Schibli). (2): Notes 51 (1995). S. 1321-1323 (Peter Wollny).

Johann Sebastian Bachs Choralkantaten als Choral-Bearbeitungen. Bericht
tuber die Tagung Leipzig 1990. Referate. Diskussionen. Materialien. Hrsg.
von Renate Steiger. — Heidelberg., 1991. XV, 315 S. (Internationale Arbeits-
gemeinschaft fiir theologische Bachforschung).[siehe Nr. 290, 387, 404,
409, 416, 436, 443, 461, 480, 486, 496, 634, 670];

Rezensionen: (1): Musik und Gottesdienst 46 (1992), S. 190-191 (Ueli
Wilhelm). (2): Musik und Kirche 62 (1992). S. 105 (Wolfgang Hanke).
Johann Sebastian Bachs historischer Ort. Hrsg. im Auftrag des Forschungs-
kollektivs Johann Sebastian Bach™ an der Universitit Leipzig von Rein-
hard Szeskus. — Wiesbaden; Leipzig: Breitkopf, 1991, 311 S. (Bach-Stu-
dien 10). [siehe Nr. 158, 159, 247, 314, 331, 386, 422, 431, 444, 450, 535,
595, 616, 736, 974, 1037, 1042, 1043, 1057]

Rezensionen: (1): Die Musikforschung 45 (1992), S.399-400 (Uwe
Wolf). (2): Musiktheorie 8 (1993), Nr. 2, S. 177178 (Christian Eisert). (3):
Singende Kirche 38 (1991), S. 233—234 (Walter Sengstschmid). (4): Wiirt-
tembergische Blitter fiir Kirchenmusik 59 (1992), S. 167-168 (Konrad
Klek).

Johann Sebastian Bachs Spitwerk und dessen Umfeld: Perspektiven und
Probleme. Bericht liber das wissenschaftliche Symposion anldBlich des
61. Bachfestes ... Duisburg 1986. Hrsg. von Christoph Wolff. — Kassel
[u.a.]: Bdrenreiter 1988, 195 S. [Vgl. Bach-Jahrbuch 80 (1994), Bibliogra-
phie Nr. 57].

Rezensionen: (1): Die Musikforschung 46 (1993), S.209-211 (Friedhelm
Krummacher). (2): Organ Yearbook 21 (1990). S. 134—145 (Peter Williams).
Johann Sebastian [Bach]. A Tercentenary Celebration. Edited by Seymour
L. Benstock. Prep. under the auspices of Hofstra University. — Westport,
Conn.: London: Greenwood Press, 1992. 163 S. (Contributions to the study
of music and dance: 19). [siehe Nr. 223, 299, 383, 459, 755, 788, 920, 1029,
1150, 1322, 1330].

Johann Sebastian Bach: Beitrige zur Wirkungsgeschichte [Bach-Sympo-
sion Wien, 1985]. Im Auftrag der Osterreichischen Gesellschaft fiir
Musikwissenschaft hrsg. von Ingrid Fuchs unter Mitarbeit von Susanne
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Antonicek. — Wien: Verband der wissenschaftlichen Gesellschaften Oster-
reichs (VWGO), 1992. VII, 279 S.

[siehe Nr.55, 76, 650, 688, 1066, 1073, 1078, 1084, 1085, 1089, 1100,
1103, 1115, 1134, 1180, 1194, 1198]:

Rezension: (1): Musik und Gottesdienst 48 (1994), S. 26 (Andreas Marti).
Passionsmusiken im Umfeld Johann Sebastian Bachs. Bach unter den Dik-
taturen 1933-1945 und 1945-1989. Bericht iiber die Wissenschaftliche
Konferenz anlidBlich des 69. Bach-Festes der Neuen Bachgesellschaft Leip-
zig, 29. und 30. Mirz 1994. Hrsg. von Hans-Joachim Schulze, Ulrich Lei-
singer und Peter Wollny. — Hildesheim: Ziirich: New York: Olms, 1995.
279 S. (Leipziger Beitridge zur Bach-Forschung: 1). [siehe Nr. 42, 45, 49,
50, 51, 53, 54, 56, 530, 558, 1065, 1116, 1152, 1153, 1159, 1164, 1171];
Rezensionen: (1): Musik und Kirche 65 (1995), S.285-286 (Diethard
Hellmann). (2): Musik und Gottesdienst 49 (1995), S. 289 (Andreas Marti).
Pe¢man, R. [Hrsg.]: Hiandel a Bach: o dnesnim pojeti jejich dila. Masa-
rykova Univ., Fak. Filozofickd. Rudolf Pe¢man a kolektiv. — Vyd. 1. — Brno:
Masarykova Univ., Fak. Filozoficka, 1992. 245 S.

Wege zu Bach. II. Folge. Drei Aufsitze. Hrsg von der Internationalen Bach-
Gesellschaft Schaffhausen. — Stuttgart: Carus. 1995. 40 S. (Societas Bach
Internationalis; Jahresgabe 1995 der Int. Bach-Gesellschaft Schaffhausen).
[siehe Nr. 372, 378, 632].

Wege zu Bach: Fiinf Aufsitze von Kurt von Fischer, Walter Frei, Gernot
Gruber, Stefan Kunze, Peter Reidemeister. — Wiesbaden: Breitkopf & Hiir-
tel, 1992. 39 S. (Societas Bach Internationalis: Jahresgabe 1991 der Int.
Bach-Gesellschaft Schaffhausen). [siehe Nr. 726, 992, 1004, 1086, 1155];
Rezensionen: (1): Der Kirchenmusiker 44 (1993), Nr. 1, S.37 (Hans G.
Meyer-Hoffmann). (2): Concerto 9 (1992), Nr. 75, S. 11 (Thomas Synof-
zik). (3): Musik und Gottesdienst 46 (1992). S. 194 (Andreas Marti). (4):
Neue Musikzeitung 42 (1993), Nr. 1. S. 56 (Horst Leuchtmann). y
., Wie freudig ist mein Herz, da Gott versohnet ist. Die Lehre von der Ver-
sohnung in Kantaten und Orgelchorilen von Johann Sebastian Bach.
Bericht iiber die Tagung im SchloBchen Schénburg Hofgeismar 1994,
Referate. Materialien. Hrsg. von Renate Steiger. — Heidelberg: Internatio-
nale Arbeitsgemeinschaft fiir theologische Bachforschung. 1995. XX,
259 8. [sieche Nr. 388, 441, 446, 471, 476, 599, 664].

Wolff, Christoph: Bach. Essays on his Life and Music. — Cambridge ; Lon-
don: Harvard University Press, 1991. X1V, 461 S. [siehe Nr. 89, 90, 91, 92,
129, 229, 231, 232, 236, 281, 359, 360, 361, 491, 492, 493, 611, 612, 613,
689, 690, 691, 692, 800, 801, 901, 952, 953, 954, 955]:

Rezensionen: (1): American Music Teacher 42 (1992), Nr. 1, S.40 (Jack
Guerry). (2): Bach Perspectives Vol.I. 1995. S.183-204 (Stephen A.
Crist). (3): Diapason 83 (1992), S. 7—8 (James B. Hartmann). (4): Fanfare
17 (1994), Nr. 4, S. 473-475 (Bernard D. Sherman). (5): Music & Letters
73 (1992), S. 446447 (Malcolm Boyd). (6): Notes 49 (1992), S. 508510
(Alfred Diirr). (7): Choral Journal 34 (1993), Nr. 2, S.52-54 (Jeffrey B.
Baxter). (8): The Organ Yearbook 23 (1992-1993), S. 224226 (Peter Wil-
liams).



40.

46.

47.

48.

49.

Das Bach-Schrifttum 1991 bis 1995 201

Zacher, Gerd: Bach gegen seine Interpreten verteidigt: Aufsitze
1987-1992. Hrsg. von Heinz-Klaus Metzger und Rainer Riehn. — Miin-
chen: Edition Text und Kritik, 1993. 170 S. (Musik-Konzepte; 79/80).
[siehe Nr. 363, 364, 693, 695, 803, 804, 805, 956, 958, 959];

Rezensionen: (1): Musik und Kirche 64 (1994), S.288-289 (Albert Cle-
ment). (2): Musica 48 (1994). Nr. 1, S. 47—48 (Marie-Agnes Dittrich.). (3).
Neue Zeitschrift fiir Musik 154 (1993), Nr. 6, S. 75-76 (Gerhart Darm-
stadt). (4): Lessing Yearbook 27 (1995), S. 198—-200 (Jane Redd).
Zwischen Bach und Mozart. Vortrige des Europdischen Musikfestes Stutt-
gart 1988. Internationale Bachakademie Stuttgart. Hrsg. von Ulrich Prinz.
— Kassel [u.a.]: Bérenreiter. 1994. 367 S. (Schriftenreihe der Internat.
Bachakademie Stuttgart: 4).

IV. Forschung: Methodik, Geschichte

Allihn, Ingeborg: ..Verwurzelung in deutscher Stammesart™: Das Reichs-
Bach-Fest 1935. — In: Passionsmusiken im Umfeld J. S. Bachs. ... Konfe-
renzbericht Leipzig 1994 ... S. 199-209. [Vgl. Nr. 34].

Borger [recte: Horger], Johannes [d.i. Hennenberg, Fritz]: Parteibuch statt
Fachkompetenz: Glanz und Elend der Leipziger Bach-Forschung. — In:
Bonner Generalanzeiger 12./13. Jan. 1991.

Dorfmiiller, Kurt: Die Miinchener Bachfeste 1925 und 1927 und ihr Hin-
tergrund. — In: 65. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft Leipzig: Beitridge
... S.1-13. [Vgl. Nr. 1237].

GriiB}, Hans: Eine Anmerkung zum Thema ..Bach und die Aufkldrung*. —
In: Passionsmusiken im Umfeld J. S. Bachs. ... Konferenzbericht Leipzig
1994 — S.245-247. [Vgl. Nr. 34].

Heller, Karl: Bachs frithes Schaffen als Problem der Forschung. Ein Blick
auf Voraussetzungen. Methoden, Ergebnisse. — In: Das Frithwerk Johann
Sebastian Bachs. Kolloquium Rostock 1990 ... S. 1-20. [Vgl. Nr. 19].
Herz. Gerhard: The Story Behind Alfred Diirr’s ..Capriccio™ (Dating of
Music) (Fictional Anecdote ..Capriccio sopra la lontananza dell” ipotesi
dilettissimo). — In : Bach: the Journal of the Riemenschneider Bach Insti-
tute 21 (1990), Nr. 3, S. 4-8.

Klingberg, Lars: .Herein mit J.S. Bach in die Nationale Front™. Anmer-
kungen zur ,,.Deutschen Bach-Feier 1950*. — In: Rudolf Eller zum Achtzig-
sten. Ehrenkolloquium zum 80. Geburtstag von Prof. em. Dr. Rudolf Eller
am 9.Mai 1994. Veranstaltet vom Institut fiir Musikwissenschaft im
60. Jahr seines Bestehens am 11. Mai 1994. Hrsg. von Karl Heller und And-
reas Waczkat. Rostock: Universitit Rostock, 1994, 107-114.

Klingberg, Lars: Neue Bachgesellschaft und DDR. — In: Passionsmusiken
im Umfeld J. S. Bachs. ... Konferenzbericht Leipzig 1994 ... S. 141-167.
[Vgl.Nr. 34].

Miirker, Michael: Bach-Anschauungen unter dem Nationalsozialismus. —
In: Passionsmusiken im Umfeld J.S. Bachs. ... Konferenzbericht Leipzig
1994 ... S.211-220. [Vgl. Nr. 34].
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Petzoldt, Martin: Erfahrungen mit der Verwendung des Aufklirungs-
begriffs in der Bach-Forschung. — In: Passionsmusiken im Umfeld J.S.
Bachs. ... Konferenzbericht Leipzig 1994 ... S.221-230. [Vgl. Nr. 34].
Petzoldt, Martin: Zur Bachforschung an der Karl-Marx-Universitit zu
Leipzig seit 1974. — In: Berliner Beitrige zur Musikwissenschaft: Beihefte
zur Neuen Berlinischen Musikzeitung. Hrsg. und Redaktion: Hartmut
Grimm, Mathias Hansen; Klaus Mehner, S.21-24. (Neue Berlinische
Musikzeitung: Beiheft 3 / 1994).

Potter, Pamela: Musikwissenschaft im Dritten Reich und die Bach-For-
schung: Ein Uberblick. — In: Passionsmusiken im Umfeld J.S. Bachs. ...
Konferenzbericht Leipzig 1994 ... S. 169181 [Vgl. Nr. 34].

Rienicker, Gerd: Bach-Bilder im Zeichen schuldhafter Verstrickung und
des Kalten Krieges. — In: Passionsmusiken im Umfeld J. S. Bachs. ... Kon-
ferenzbericht Leipzig 1994 ... S.249-251. [Vgl. Nr. 34].

Schneiderheinze. Armin: Die Bach-Forschung nach dem Jahr 1985. Kon-
zeptionelle und methodische Uberlegungen. — In: J.S. Bach. Beitriige zur
Wirkungsgeschichte. Symposion Wien 1985 ... S.265-279. [Vgl. Nr. 33].
Schulze, Hans-Joachim: Heile Welt der Forschung: Das Bach-Jahrbuch. —
In: Passionsmusiken im Umfeld J.S. Bachs. ... Konferenzbericht Leipzig
1994 ... S.231-241. [Vgl.Nr. 34].

V. Musikalische Quellen, Editionen

Bach-Ausgaben einst und jetzt: 40 Jahre Johann-Sebastian-Bach-Institut
Gottingen; aus der Arbeit des Johann-Sebastian-Bach-Instituts Gottingen:
Katalog: Ausstellung im Foyer der Niedersichsischen Staats- und Univ.-
bibliothek Géttingen, 7. April bis 3. Mai 1991. [Niedersidchs. U.B. Got-
tingen in Verbindung mit dem Verein Johann-Sebastian-Bach-Institut -
Gaottingen e. V.]. Von Kirsten Beiliwenger und Bettina Faulstich. — Gottin-
gen: Niedersichs. Staats- und UB. 1991. 66 S. (Kleine Ausstellungsfiihrer
15):

Bach, Carl Philipp Emanuel: Autobiography. Verzeichnil3 des Musikali-
schen Nachlasses. Annotations in Engl. and Germ. by William S. Newman.
Reprint der Ausg. Hamburg 1773 u. 1790. — Buren: Knuf. 1991. (Facsimi-
les of Early Biographies: 4).

Bach, Johann Sebastian: J.S. Bach’s Precepts and Principles For Playing
the Thorough-Bass or Accompanying in Four Parts: Leipzig, 1738. Trans-
lated with facs., introd., and explanatory notes by Pamela L. Poulin. — Ox-
ford: Clarendon Press, 1994. XXVII, 112 S. (Early music series 16) Vor-
schriften und Grundsitze zum vierstimmigen Spielen des Generalbass oder
Accompagnement (engl)

Rezensionen: (1): Choir & Organ 3 (1995), Nr. 3, S.51-52 (Ann Bond).
(2): Early Music Today 3 (1995), S.22. (3): Musical Times 136 (1995).
S.486—487 (Richard Langham Smith).

Beibwenger, Kirsten: Bachs Eingriffe in Werke fremder Komponisten. Be-
obachtungen an den Notenhandschriften aus seiner Bibliothek unter beson- -
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derer Beriicksichtigung der lateinischen Kirchenmusik ... — In: Bach-Jahr-
buch 77 (1991), S. 127—158. [Vgl. Nr. 9].

BeiBwenger, Kirsten: Johann Sebastian Bachs Notenbibliothek. — Kassel ;
Basel: London [u.a.]: Birenreiter 1992. 451 S. (Catalogus Musicus XIII).
Rezensionen: (1): Bach-Jahrbuch 79 (1993), S.239-242 (Karen Leh-
mann). (2): Concerto 10 (1993), Nr. 80, S. 33—34 (Thomas Synofzik). (3):
Der Kirchenmusiker 45 (1994), S. 198 (Andreas Rockstroh). (4): Music &
Letters 74 (1993). S.587-588 (Richard D.P. Jones). (5): Die Musikfor-
schung 47 (1994), Nr. 1, S. 96—97 (Giinther Wagner). (6): Notes 50 (1994),
S. 1388—-1390 (George B. Stauffer). (7): Organ Yearbook 24 (1994),
S.162-163 (Peter Williams). (8): Tijdschrift voor Oude Muziek 8 (1993),
Nr. 1, S. 31 (Albert Clement).

BeiBwenger. Kirsten: Zwischen 1750 und 1850 erschienene ..Berliner”
Drucke Bachscher Werke. — In: Jahrbuch des Staatlichen Instituts fiir
Musikforschung. PreuBischer Kulturbesitz 1993, S. 106—130.

Botticher, Jorg-Andreas: Generalbaf3praxis in der Bach-Nachfolge. Eine
wenig bekannte Berliner Handschrift mit GeneralbaB3-Aussetzungen. — In:
Bach-Jahrbuch 79 (1993). S. 103-125. [Vgl. Nr. 9]

Butler, Gregory G.: J.S. Bach’s \Hudemann® Canon, BWV 1074 : a Note on
the Engraving and Printing History. — In: Bach: the Journal of the Riemen-
schneider Bach Institute 25 (1994). Nr. 1., S. 5-10.

Faulstich. Bettina: Die Werke Johann Sebastian Bachs in der Musika-
liensammlung der Familie von Voss. —In: Jahrbuch des Staatlichen Instituts
fiir Musikforschung, PreuBischer Kulturbesitz 1993, S. 131-140.

Felix, Werner: Titel und Widmungen Bachscher Werke als musikpidago-
gische und musikisthetische Dokumente. — Berlin: Akademie-Verlag 1993.
Franklin, Don O.: The Carnegie Manuscript and J.S. Bach. — In: Bach:
The Journal of the Riemenschneider Bach Institute 22 (1991), Nr. 1,
S.5-15.

Glockner, Andreas : Die Teilung des Bachschen Musikaliennachlasses und die
Thomana-Stimmen. — In: Bach-Jahrbuch 80 (1994). S. 41-57. [Vgl. Nr. 9].
Gutknecht, Dieter: Gesamtausgaben: Bach, Hindel, Schiitz. Denkmiler
Deutscher Tonkunst. — In: ders.. Studien zur Geschichte der Auffiihrungs-
praxis Alter Musik ... Koln, 1993, S. 110-122.

Hofmann, Klaus: Kobayashi, Yoshitake : Bach oder nicht Bach? Die Neue
Bach-Ausgabe und das Echtheitsproblem. Mit einem Beitrag von Yoshitake
Kobayashi iiber ..Diplomatische Mittel der Echtheitskritik“. — In: Opera
incerta: Echtheitsfragen als Problem musikwissenschaftlicher Gesamt-
ausgaben. Kolloquium Mainz 1988, Bericht. Akademie der Wissenschaften
und der Literatur, Mainz. Im Auftr. des Ausschusses fiir Musikwissen-
schaftliche Editionen der Konferenz der Akademien der Wissenschaften in
der Bundesrepublik Deutschland hrsg. von Hanspeter Bennwitz. — Stutt-
gart: Steiner, 1991. S. 9-69.

Rezenzionen [beziehen sich auf das ganze Buch ,,Opera incerta ..."]: (1):
Die Musikforschung 46 (1993), S. 423424 (Christian Berger). (2): Neue
Musikzeitung 42 (1993), Nr. 1, S. 56 (Horst Leuchtmann). (3): Notes 49
(1993), S. 14351437 (A. Peter Brown).
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Kobayashi, Yoshitake: ..Diplomatische Mittel der Echtheitskritik™- In:
Bach oder nicht Bach? Die Neue Bach-Ausgabe und das Echtheitsproblem:
Siehe Nr. 70.

Kobayashi, Yohitake: Die Notenschrift Johann Sebastian Bachs: Doku-
mentation ihrer Entwicklung. — Leipzig: DVIM 1989 Kassel : Birenreiter,
1989, 224 S. [Johann Sebastian Bach: Neue Ausgabe sidmtlicher Werke
Serie X, Addenda, Band 2]. [Vgl. Nr. 8] [Vgl. Bach-Jahrbuch 80 (1994),
Bibliographie Nr. 62].

Rezensionen: (1): Recercare 2 (1990). S. 256 (Federica Riva). (2): Der Kir-
chenmusiker 43 (1992), S.37-38 (Joachim Dorfmiiller). (3): Die Musik-
forschung 46 (1993), S.208-209 (Paul Kast).

Kobayashi, Yoshitake: Bach — Densho no nazo wo ou [Bach — Riitsel der
Uberlieferung verfolgen ]. — Tokio: Shunjusha, 1995. 344 S.

Kobayashi, Yoshitake: Zur Teilung des Bachschen Erbes. — In: Acht kleine
Priludien und Studien tiber BACH ... S. 67—75. [Vgl. Nr. 13].
Kulukundis, Elias N.: Die Versteigerung von C. P. E. Bachs musikalischem
Nachla3 im Jahre 1805. — In: Bach-Jahrbuch 81 (1995), S.145-176.
[Vgl.Nr. 9].

Leibnitz, Thomas: Zur historischen Bedeutung der Bach-Drucke um
1800. — In: J. S. Bach. Beitrige zur Wirkungsgeschichte. Symposion Wien
1985 ... S. 179-189. [Vgl. Nr. 33].

Leisinger, Ulrich: Die Bach-Quellen der Forschungs- und Landesbibliothek
Gotha: Handschriften und friithe Drucke. Beschrieben von Ulrich Leisinger.
— Gotha: Forschungs- u. Landesbibliothek. 1993. 127 S. (Verdffentlichun-
gen der Forschungs- u. Landesbibliothek: 31).

Leisinger, Ulrich: Die Bach-Quellen der Forschungs- und Landesbibliothek
Gotha:Bestand, Uberlieferung und Bedeutung. — In: Forum Musikbiblio-
thek (1994), Nr. 2, S. 134—136. [nichtautorisierter Nachdruck]

Leisinger, Ulrich: Die ,.Bachsche Auction* von 1789. — In: Bach-Jahrbuch
77 (1991), S.97-126. [Vgl. Nr. 9].

Sackmann, Dominik: Der ., Yaler Bach. Beobachtungen zur Handschrift
US-NH (Yale) LM 4708 und deren Umfeld. — In: J.S. Bach Schaffens-
konzeption. Konferenzbericht Leipzig 1989 ... 165—-172. [Vgl. Nr. 25].
Schulze, Hans-Joachim: Bach-Uberlieferung in Hamburg: Der Quellen-
besitz von Christian Friedrich Gottlieb Schwenke (1767—1822). —In: Bach-
Jahrbuch 79 (1993), S. 69-79. [Vgl. Nr. 9].

Schulze, Hans-Joachim : Bach und Buxtehude. Eine wenig beachtete Quelle
in der Carnegie Library zu Pittsburgh/ PA. — In: Bach-Jahrbuch 77 (1991),
S.177-181. [Vgl. Nr. 9].

Schulze, Hans-Joachim: Karl Friedrich Zelter und der Nachlal} des Bach-
Biographen Johann Nikolaus Forkel. Anmerkungen zur Bach-Uberliefe-
rung in Berlin und zur Frithgeschichte der Musiksammlung an der
Koniglichen Bibliothek. — In: Jahrbuch des Staatlichen Instituts fiir
Musikforschung, Preufliischer Kulturbesitz 1993, S. 141-150.

Schulze, Hans-Joachim: ,,O Jesu Christ, meins Lebens Licht™: On the
Transmission of a Bach Source and the Riddle of its Origin. — In: A Bach
Tribute. Essays ... S. 209—220. [Vgl. Nr. 12]
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Stinson, Russell: The Bach Manuscripts of Johann Peter Kellner and his
Circle: a Case Study in Reception History. — Dissertation Durham: Duke
University, 1990, 184 S. (Sources of music and their interpretation) [vgl.
Bach-Jahrbuch 1994, Bibliographie Nr. 761]

Rezensionen: (1): Early Music 21 (1993), Nr. 1, S. 115-117 (David Led-
better). (2): The Diapason 82 (1991), Mirz, S. 7-8 (James B. Hartmann).
(3): Journal of the American Musicological Society 45 (1992), Nr.2,
S.339-352 (Daniel R. Melamed). (4): The Journal of Musicological Re-
search 12 (Supp. 1992), Nr. 3, S. 535s—59s (Stephen A. Crist). (5): Musik
und Kirche 61 (1991). S. 94—95 (Albert Clement). (6): Music & Letters 72
(1991), S.440—-441 (Richard Douglas Jones). (7): Musical Times 132
(1991). S.196 (Stephen Daw). (8): Notes 48 (1991), S.65-70. (John
Butt).

Stinson. Russell (Ed.): ..Keyboard Transcriptions from the Bach Circle™. —
Madison, Wis., a-r editions, 1992. XVIII, 131 S. (recent researches in the
music of the baroque era. Volume 69).

Rezension: (1): Music & Letters 74 (1993), S.650-651 (Richard D.P.
Jones). (2): Die Musikforschung 46 (1993), S.344-345 (Annette Otter-
stedt). (3): Notes 50 (1993), S. 376—378 (Peter Wollny).

Wolf, Uwe: Die Musikaliensammlung des Wiener Regierungsrats Franz
Joseph Reichsritter von Hel3 (1739-1804) und ihre Bachiana. — In: Bach-
Jahrbuch 81 (1995), S. 195-201. [Vgl. Nr. 9].

Wolff, Christoph: Bach-Rezeption und -Quellen aus der Friihzeit und im
Umfeld des Koniglichen Instituts fiir Kirchenmusik zu Berlin. — In: Jahr-
buch des Staatlichen Instituts fiir Musikforschung, Preu3ischer Kulturbesitz
1993, S. 79-87.

Wolff, Christoph: On the Original Editions of Bach’s Works. — In: ders.:
Bach. Essays ... S.371-376. [Vgl. Nr. 39].

Wolff, Christoph: Principles of Design and Order in Bach’s Original Edi-
tions. — In: ders.: Bach. Essays ... S. 340—358. [Vgl. Nr. 39].

Wolff, Christoph: Text-Critical Comments on the Original Print of the Par-
titas. — In: ders.: Bach. Essays ... S.214-222. [Vgl. Nr. 39].

Wolff, Christoph: The Deathbed Chorale: Exposing a Myth [Betr. BWV
668]. — In: ders.: Bach. Essays ... S.282-294. [Vgl. Nr. 39].

Wautta, Eva Renate: Quellen der Bach-Tradition in der Berliner Amalien-
Bibliothek : mit zahlreichen Abbildungen von Handschriften nebst Briefen
der Anna Amalia von Preussen (1723-1787). — Tutzing: Schneider 1989.
321 S. [vgl. Bach-Jahrbuch 1994, Bibliographie Nr. 100].

Rezensionen: (1): Die Musikforschung 44 (1991), S.290-292 (Yoshitake
Kobayashi). (2): Notes 48 (1991), S. 65—70 (John Butt).

Zahn, Robert von: Autographe Johann Sebastian Bachs im Besitz von

C.E.G. Schwenke (1767-1822]. — In: Musik und Kirche 61 (1991),
S.332-338.
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VI. Leben und Werk

Arnold, Denis: J.S. Bach. Ed. and transl. By M. Schmitz-Emans and
R. Emans. — Géttingen : Vandenhoek & Ruprecht, 1989. 104 S. [Vgl. Bach-
Jahrbuch 80 (1994), Bibliographie Nr. 101].

Rezensionen: (1): Gottesdienst und Kirchenmusik (1993), S. 93 (Christian
von Strauch). (2): Theologische Literaturzeitung 116 (1991), S.295-296
(Martin Petzoldt).

Bettmann, Otto L: Johann Sebastian Bach. As His World Knew Him. Fore-
word by Martin Bookspan. — New York: Birch Lane Press, 1995. 235 8.
(A Birch Lane Press Book).

Boyd, Malcolm: Johann Sebastian Bach: Leben und Werk. Vorwort von
Dietrich Fischer-Dieskau. Aus dem Englischen von Konrad Kiister. Unge-
kiirzte Ausgabe. — Miinchen: Dt. Taschenbuch-Verl.; Kassel; Basel [u.a.]:
Birenreiter, 1992, 375 S. (dtv 30323)

Rezensionen: (1): Musik und Gottesdienst 47 (1993), S. 245246 (Andreas
Marti). (2): Musik und Kirche 63 (1993), S. 167 (Meinrad Walter). (3):
Tibia 18 (1993), Nr. 2, S. 478479 (Herbert Hontsch).

Dowley, Tim: Bach. Trad. de Eduardo Francisco Alves. — Rio de Janeiro:
Ediouro, 1993. 160 S. (As vidas ilustradas dos grandes compositores).
Johann Sebastian Bach: [1685-1750; Leben, Werk und Wirkung]. [Aus
dem Engl. iibers. von Almut Carstens]. — Miinchen: Orbis, 1992. 95 S.
(Grosse Komp.).

DuBouchet, Paule: Johann Sebastian Bach: Musik zur Ehre Gottes. [Dt.
Textfass. u. wiss. Uberarb.: Karl Bohmer]. Dt. Erstausg. — Ravensburg:
Maier. 1992. 191 S. (Abenteuer Geschichte: 29); (Ravensburger Taschen-
buch).

Rezension: (1): Der Kirchenmusiker 44 (1993), S. 157158 (Anne-Verena
Giinther). :
Geck, Martin: Johann Sebastian Bach. Mit Selbstzeugnissen und Bild-
dokumenten dargestellt von Martin Geck. Original-Ausgabe. — Reinbek bei
Hamburg: Rowohlt, 1993. 160 S. (Rowohlts Monographien 511).
Rezensionen: (1): Musik und Kirche 64 (1994), S. 286—288 (Meinrad Wal-
ter). (2): Das Orchester 41 (1993), Nr. 10, S. 1111 (Friedemann Otterbach).
(3): Die Musikforschung 48 (1995), S. 82—83 (Frieder Rempp). (4): Musik
in der Schule (1994), Nr. 4, S. 221-222.

Histoire de la musique. Vol. publ. sous la dir. de Roland-Manuel. Vol. 1 :
Des origines a Jean-Sébastien Bach. — Paris: Gallimard, 1993, XIII, 2236 S.
Kolneder, Walter: Johann Sebastian Bach (1685—1750): Leben, Werk und
Nachwirken in zeitgenossischen Dokumenten. — Wilhelmshaven: Noetzel,
..Heinrichshofen-Biicher™, 1991. 431 S.

Rezensionen: (1): Musik und Bildung 25 (1993), Nr. 6, S. 57-58 (Martin
Geck).

Marcel, Luc-André: Johann Sebastian Bach. Mit Selbstzeugnissen und
Bilddokumenten dargestellt von Luc-André Marcel. [Aus dem Franz. iiber-
trag. von Clarita Waege und Hortensia Weiher-Waege]. — Reinbek bei Ham-
burg: Rowohlt, 1991. 184 S. (Rowohlts Monographien 83).
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Tippenau, Heinz: Johann Sebastian Bach: Leben und Werk in Briefmarken.

— Rommerskirchen: Schonen/Edition St. Briktius. 98 S. (Gabriel-Bildhefte
19).

VII. Leben

A. Dokumente, Ikonographie

105.

106.

107.

108.

109.

110.

L,

114.

116.

Bach-Archiv Leipzig. Das Quittungsbuch des Nathanischen Legats. Hrsg.
von der Kulturstiftung der Ldnder in Verbindung mit der Stadt Leipzig/
Kulturdezernat und dem Bach-Archiv Leipzig. — Leipzig: Bach-Archiv,
1995. 28 S. (Kulturstiftung der Linder — Patrimonia; 83).

Bach-Bildnisse als Widerspiegelung des Bach-Bildes. Katalog. Hrsg.:
Bachhaus Eisenach. Red.: Gisela Vogt. — Miinchen: Salzburg: Katzbichler,
1994. 89 S. Sonderausstellung im Bachhaus Eisenach Mirz-Oktober 1994.
[Teilkatalog des Bachhaus-Archives].

Cox, Howard: The Scholary Detective: Investigating Bach’s Personal
Bible. — In: Bach: The Journal of the Riemenschneider Bach Institute 25
(1994), Nr. 1, S. 28-45.

Czubatynski, Uwe: Choralvorspiel und Choralbegleitung im Urteil J.S.
Bachs. — In: Bach-Jahrbuch 79 (1993), S. 223. [Vgl. Nr. 9].

Gretzschel, Matthias: Jung, Georg: Auf Johann Sebastian Bachs Spuren. —
Hamburg: Ellert & Richter, 1993. 96 S. (Eine Bildreise).

Rezension: (1): Der evangelische Buchberater 48 (1994), Nr.2, S. 160
(Uwe Wolf).

Jung, Georg: Gretzschel, Matthias: Auf Johann Sebastian Bachs Spuren:
Siehe Nr. 109.

KleBmann, Eckart [Hrsg.]: Uber Bach: Von Musikern, Dichtern und Lieb-
habern. Eine Anthologie. Hrsg. von Eckart KleBmann. — Stuttgart: Phil.
Reclam jun., (1992), 355 S. (Universal-Bibliothek Nr. 8832).

Rezensionen: (1): Die Drei. Zeitschrift fiir Anthroposophie 63 (1993),
S.235-236 (Ingrid KauBler). (2): Das Orchester 41 (1993), Nr. 7-8, S. 843
(Alfred Gross).

Morana, Frank: The Lost Dedication Copy of Partita 1: Bach as Poet? —In:
Bach. The Journal of the Riemenschneider Bach-Institute 22 (1991). Nr. 2,
S.13-23.

Rossin, Thomas Donald: The Calov Bible of Johann Sebastian Bach: An
Analysis of the Composer’s Markings. — University of Minnesota, 1992,
315 S.

Schulze., Hans-Joachim: Johann Sebastian Bach und das . Nathanische
Legat™. — In: Bach-Archiv Leipzig. Das Quittungsbuch des Nathanischen
Legats. — Leipzig, 1995. S. 517 [vgl. Nr. 105].

Scior, Heinz: Bachs Potsdam-Besuch in den ..Franckfurter Gazetten®™. — In:
Bach-Jahrbuch 78 (1992), S. 81-83. [Vgl. Nr. 9].

Siegele, Ulrich: Johann Sebastian Bach. Lebens- und Berufsentscheidun-
gen eines Musikers im 18.Jahrhundert. — In: Cothener Bach-Hefte 6
(1994),S.5-13. [Vgl.Nr. 11]
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Siegele, Ulrich: Zur Datierung der kursichsischen Landestrauer von 1742.
Ein bisher unveroffentlichtes Bach-Dokument. — In: Telemanniana et alia
Musicologica ... Oschersleben, 1995, S.80-82. (Michaelsteiner For-
schungsbeitrige 17).

Singer, Kathrin: Entwiirfe fiir das Bach-Denkmal. Einst verkannt als
gelungene Nachbildung. — In: Thiir. Landeszeitung Weimar vom 11.12.
1993.

Suchalla, Ernst: .Hiermit beschlief3e ich meine Arbeiten fiirs Publikum und
lege die Feder nieder*. Carl Philipp Emanuel Bach an Johann Hieronymus
Schroeter. Ein wiedergefundener Brief aus dem Jahre 1787. Kommentiert
von Ernst Suchalla. — In: Concerto 12 (1995). Nr. 100, S. 19-23.

B. Gesamtdarstellungen

120.

121.

122

[E28%

entfillt.

Gray, Charlotte: Johann Sebastian Bach. — Watford: Exley. 1994. 64 S.
(The World’s Greatest Composers).

Greene, Carol: Johann Sebastian Bach: great man of music. — Chicago:
Childrens Press, 1992. 47 S. (A Rookie biography).

Hildesheimer, Wolfgang: Der ferne Bach: eine Rede [Die Rede wurde an-
ldBlich der Eroffnung des Internat. Musikfestes Stutttgart 1985 auf An-
regung der Internat. Bach-Akademie gehalten]. — 4. Aufl. — Frankfurt am
Main: Insel, 1994. 53 S. (Insel-Buch Nr. 10)

Pociej, Bohdan: Jan Sebastian Bach i jego muzyka. — Warszawa: Wydaw-
nictwo szkolne i pedagogiczne. 1995. 195 S.

Kolneder, Walter: Luebbes Bach-Lexikon. — Bergisch-Gladbach: Luebbe
1994. 320 S.

Lassahn, Bernhard: Klassik fiir Einsteiger: Johann Sebastian Bach. — -
Frankfurt am Main: Eichborn 1993. 123 S.. Beil. 1 CD (Edition Sony Mu-
sic bei Eichborn).— Frankfurt am Main: Eichborn. 1993.

Rueger, Christoph: Wie im Himmel so auf Erden. Die Kunst des Lebens im
Geiste der Musik. Das Beispiel Johann Sebastian Bach. Erweiterte und be-
arbeitete Neuausgabe. — Genf:; Miinchen: Ariston 1993. 303 S.

Tadashie, Isoyama: J.S. Bahha — Dai 6-Satsu hakko. — Tokyo: Kodansha,
1993. 222 S. (Kodansha gendai shinsho; 1025) [in japanischer Sprache]
Wolff, Christoph: New Perspectives on Bach Biography. — In: ders.: Bach.
Essays ... S.3-13. [Vgl.Nr. 39; 281].

C. Einzeldarstellungen

130.

131.

Beer, Axel: ,Gesunde Luft™ und Mangel an ,Leichen™ in Leipzig — eine
verbale Entgleisung Bachs? — In: Die Musikforschung 46 (1993),
S. 285-286.

Besch, Hans: Bach und die letzten Dinge : Ausziige aus einem Aufsatz von
Pastor Lic. Hans Besch. — In: Verwundungen ... [Katalog]. Leipzig, 1993.
S.57-59.
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Bijma, R.: Veldhoven, J. van: Met hoofd, voet, vinger en clavecymbel:
Siehe Nr. 163.

Blum. David: Musical pictures to the Deity.— In: The Strad 104 (1993),
S.930-933.

Bohme, G: Medizinische Portraits berithmter Komponisten, Band 2.
[S.1-25: Johann Sebastian Bach.]. — Kassel etc.: Bérenreiter; Stuttgart,
New York: Fischer 1987. 183 S. [Vgl. Bach-Jahrbuch 80 (1994), Biblio-
graphie Nr. 229].

Rezension: Notes 48 (1991), S. 138140 (Peter Ostwald).

Cox, Howard H: Bach’s Knowledge of the Bible. — In: A Bach Tribute. Es-
says ... S.87-99. [Vgl. Nr. 12]

Davies, A.S.: A bach pilgrimage. — In: The Organ 74 (1995), Nr. 291,
S.41-42.

Eggebrecht, Hans Heinrich: Bach en la historia. — In: Anuario Musical 49
(1994), S. 179-190.

Eggebrecht, Hans Heinrich: Religiositdt. — In: Bach und die Moderne.
Symposion Braunschweig 1992 ... S.37—-46. [Vgl.Nr. 17].

Eisenhardt, L.: Warum Bach? — In: Gitarre & Laute 17 (1995), Nr. 2,
S. 13-16.

Why Bach? — In: Classical Guitar 13 (1995), S. 14f. (part 1); Classical
Guitar 13 (1995). S. 24f. (part 2).

Hanke., Wolfgang: Quellen und Urspriinge der Kunst Johann Sebastian
Bachs. — In: Gottesdienst und Kirchenmusik (1992), Nr. 5, S. 137-139.
Hughes, W.D.: J.S. Bach: Composer and Pedagogue. — In: Piano Quarterly
38 (1990), Nr. 151, S. 50-56.

Jeffrey R.: Saffle, Michael: Medical Histories of Prominent Composers:
Siehe Nr. 150.

Kaiser, Rainer: Johann Sebastian Bach als Schiiler einer ,.deutschen
Schule™ in Eisenach? — In: Bach-Jahrbuch 80 (1994), S. 177-184. [Vgl.
Nr. 9].

Kramer. Thijs: Getalskwesties rond Johann Sebastian Bach: Noten tellen. —
In: Mens & Melodie 45 (1990), S. 409—-415.

Kremer, Joachim: Die Organistenstelle an St. Jakobi in Hamburg: eine
.convenable station™ fiir Johann Sebastian Bach? — In: Bach-Jahrbuch 79
(1993), S.217-222. [Vgl. Nr. 9].

Krohner, Christine: Johann Sebastian Bach und Johann Friedrich Bach als
Orgelexaminatoren im Gebiet der freien Reichsstadt Miihlhausen nach
1708. — In: Bach-Jahrbuch 81 (1995), S. 83—-91. [Vgl.Nr. 9].

Lester, Joel: [Ein Dokument aus dem Unterricht Bachs? A. Duerr] A Be-
lated Reply to Diirr and Deppert. — In: Musiktheorie 7 (1992), Nr. 3,
S.265-267.

Mund, Frank: Uberlegungen zu Johann Sebastian Bachs lebensgeschicht-
lichem Wandel am Ende der 1730er Jahre. Eine psychologisch-bio-
graphische Studie in Grenzgebieten. — Diss, 1993, Berlin HU 1993.
199 BL.

Sadie, Julie Anne: At home with the composer J.S. Bach. — In: Gramo-
phone 71 (1994), Mirz, S. 15.
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Saftle, Michael and Jeffrey R.: Medical Histories of Prominent Composers:
Recent Research and Discoveries [Auszug betr. J.S. Bach]. — In: Acta
Musicologica Vol. LXV (1993) Fasc. Il Juli—Dez., S.93—-94.

Schenkman, Walter: Bach and the beer fiddlers. — In: Bach; the Journal of
the Riemenschneider Bach Institute 26 (1995), Nr. -2, S. 48—-56.
Shenberg, A: Bakh ... — In: Muzkal’'naya Akademiya 1994, Nr. I,
S.120-121.

Simpfendorfer, Gottfried: Wo lernte Johann Sebastian Bach die Schriften
Heinrich Miillers kennen? — In: Bach-Jahrbuch 79 (1993). S.205-211.
[Vgl.Nr. 9].

Soeregaard, F.: Spektrale muligheder hos J.S. Bach. — In: Dansk Musik
Tidsskrift 67 (1992—-1993), Nr. 1, S. 22-24.

Stauffer, George B.: J.S. Bach as Organ Pedagogue. — In: The Organist as
Scholar. Essays in Memory of Russell Saunders. Ed. by Kerala Snyder.
Stuyvesant, NY: Pendragon Press 1994, S. 25—44. (Festschrift Series No. 12).
Steiger, Renate: Lesespuren — Lesefriichte: Zu J.S. Bachs Umgang mit
seiner Bibliothek ... — In: Musik und Kirche 63 (1993), S. 77-80.
Stowell, R.: From no. 1 to oblivion and Bach. — In: The Strad 102 (1991),
S.590-592.

Szeskus, Reinhard: Die soziale Schichtung des Horerkreises in Kantaten-
auffithrungen unter Bachs Leitung. — In: J.S. Bachs historischer Ort ...
S.49-55. [Vgl. Nr. 30].

Szeskus, Reinhard : Gedanken zu Bachs sozialer Stellung in Leipzig. — In:
J.S. Bachs historischer Ort ... S. 8-27. [Vgl. Nr. 30].

Takahashi, Yuji: Bach as a failure. — In: Perspectives of New Music 30
(1992), Nr. 2, S. 72—175.

Tenminste maatvast en toonvast. Aan het woord: Johann Sebastian Bach. —
In: Tijdschrift voor Oude Muziek 6 (1991), Nr. 3, S. 19-21.

Termini, O.: Great teachers in music history. — In: American Music Teacher °
43 (1993-1994), Nr. 3, S. 20-231.

Veldhoven, J. van und Bijma, R.: Met hoofd, voet, vinger en clavecymbel:
Johann Sebastian Bach als dirigent. — In: Tijdschrift voor Oude Muziek 8
(1993), Nr. 1, S. 11-15.

Veldhoven, J. van: J. S. Bach: een middelmatige kandidaat. — In: Tijdschrift
voor Oude Muziek 7 (1992), Nr. 1, S. 15-17.

D. Umfeld: Zeitgenossen, Zeitgeschichte

165.

166.

167.

Axmacher, Elke: Mystik und Orthodoxie im Luthertum der Bachzeit. — In:
Bach-Tage und 66. Bach-Fest ... S. 109—115. [Vgl. Nr. 1248].

Basso, Alberto: Bach e Palestrina. — In: Atti del IT Convegno Internazionale
di Studi Palestriniani: Palestrina e la sua presenza nella musica e nella
cultura europea dal suo tempo ad oggi--Anno europeo della Musica, 3—-5
maggio 1986, Palestrina: Centro Studi Palestriniani, 1991, S. 409—-419.
BeiBwenger, Kirsten: Markus-Passion. Passions-Pasticcio nach R. Keiser
und G.F. Hindel. Eine Bearbeitung von J.S. Bach. — In: Programmbheft
Markus-Passion St. Mauritius Hardegsen, 13.3. 1993, S.5-7.
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BeilBwenger, Kirsten: Zur Chronologie der Notenhandschriften Johann
Gottfried Walthers. — In: Acht kleine Priludien und Studien tiber BACH ...
S. 11-39. [Vel. Nr. 13] [betrifft Bach-Abschriften].

Beltrando-Patier, Marie-Claire: La musique au temps de Bach. Trad. et
adapt. Richard Siegell. — Paris: Bordas, 1993. 156 S.

Bohmer. Karl: Bach und die Fiirsten. — In: Zehnte Wiesbadener Bach-
wochen ... 1993 [Almanach]. S. 16-31.

Brokaw II. James A.: The Perfectability of J.S. Bach. or Did Bach Com-
pose the Fugue on a Theme by Legrenzi, BWV 574a? — In: Bach Perspec-
tives Vol. 1 ... S. 163—180. [Vgl. Nr. 14].

Brainard, Paul: Bach and Handel. Another Look. — In: Studien zur Musikge-
schichte. Eine Festschrift fiir Ludwig Finscher. Hrsg. von Anngritt Laubenthal
unter Mitarbeit von Kara Kusan-Windweh. Kassel [u.a.] 1995, S.248-256.
Buelow. George J.: The Late Baroque Era: from the 1680s to 1740. Hrsg.
von George J. Buelow. — Houndmills; London [u.a.]: Macmillan Press,
1993. 521 S. (Man & Music Series: Vol. 4)

Biirger, Werner: Schwinn, Johannes: Johann Matthias Gesner (1691-1761):
Seine Beziehungen zu Ansbach und J.S. Bach. — In: Bachwoche Ansbach
1991. Off. Almanach, S. 123-130.

Butler, Gregory G: J. S. Bach’s reception of Tomaso Albinoni’s mature con-
certos. — In: Bach Studies 2 ... S.20—46. [Vgl. Nr. 15].

Butt, John: Der vollkommene Capellmeister as a Stimulus to J.S. Bach’s
Late Fugal Writing. — In: New Mattheson Studies. Cambridge, 1983,
S.293-305.

Butt. John: J.S. Bach and G.F. Kauffmann: reflections on Bach’s later
style. —In: Bach Studies 2 ... S.47-61. [Vgl. Nr. 15].

Buzga, J.: O vztahu Jana Dismase Zelenky k Johannu Sebastianu Bachovi
(includes summary in German). — In: Hudebni véda 29 (1992), Nr.2,
S.91-102.

Chiu, V.: What Bach Borrowed From J.K.F. Fischer. — In: Clavier 33
(1994), Nr. 8, S. 28-30f.

Clostermann, Annemarie: Das Kreuz gerne getragen: Beobachtungen zu
TVWV 1:884 und BWV 56. Hrsg. von der Hamburger Telemann-Gesell-
schaft e. V. — Hamburg : Hamburger Telemann-Ges.. 1993. 22 S.

Ehrmann, Sabine: Johann Sebastian Bachs Leipziger Textdichterin Christi-
ane Mariane von Ziegler. — In: J.S. Bachs Schaffenskonzeption. Konfe-
renzbericht Leipzig 1989 ... S.261-268. [Vgl. Nr. 25].

Eli, Markus: Die Markus-Passion von Reinhard Keiser und ihre Auffiihrun-
gen unter Bach in Leipzig. [Mag.-arb. Ludwig-Max.-Universitdt Miinchen].
— Miinchen. 1995.53 S., 60 S.

Eller. Rudolf: Bach und Vivaldi. — In: Bach-Tage und 66. Bach-Fest ...
S.13-21. [Vgl. Nr. 1248].

Fechner, Manfred: Lernen durch Bearbeiten? Zum Verhiltnis Bach —
Vivaldi. — In: Bachwoche Ansbach 1991. Off. Almanach, S. 27-30.

Fuchs. Torsten: Johann Augustin Kobelius: ein Konkurrent des jungen
Johann Sebastian Bach im Umfeld Georg Friedrich Hindels. — In: Hindel-
Jahrbuch 39 (1993), S. 245-257.
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Gauldin, Robert: Fux to Bach: Bridging the Gap. — In: Indiana Theory
Review 14 (1993), Nr. 2, S.45-72.

Glockner, Andreas: Bachs frithe Kantaten und die Markus-Passion von
Reinhard Keiser. — In: Das Frithwerk Johann Sebastian Bachs. Kolloquium
Rostock 1990 ... S.257-266. [Vgl.Nr. 19].

Glockner, Andreas: Bemerkungen zu den Leipziger Kantatenauffithrungen
vom 3. bis 6. Sonntag nach Trinitatis 1725. — In: Bach-Jahrbuch 78 (1992),
S.73-76. [Vgl.Nr. 9].

Glockner, Andreas: Einige Beobachtungen zu Johann Sebastian Bachs
Umgang mit den Vokalwerken seiner Zeitgenossen. — In: J. S. Bach Schaf-
fenskonzeption. Konferenzbericht Leipzig 1989 ... S.219-225. [Vgl.
Nr. 25].

Goebel, Reinhard: Johann Jakob Kress und Johann Sebastian Bach — zum
Konzert der Musica Antiqua Koln. — In: Bachwoche Ansbach 1991. Off.
Almanach, S. 79—-83.

Gollner, Theodor: . .Barrabam™. Zur Gleichzeitigkeit der Passionen von
Walter und Bach in Leipzig. — In: J.S. Bach und der siiddeutsche Raum.
...Symposion Miinchen 1990 ... S.25-37. [Vgl. Nr. 26].

Hifner, Klaus: Eine Kantatendichtung Picanders und ihr Komponist. — In:
Die Musikforschung 46 (1993), S. 176—180.

Heller, Karl: Bach und das Konzert. — In: 70. Bachfest Rostock ... 1995:
Festbuch, S. 14-22.

Hilst, Rob van der: Pergolesi’s ,.Stabat Mater™ bewerkt door J.S. Bach:
Bach op de grens tussen oud en nieuw. — In Mens & Melodie 46 (1991),
S.540-545.

Hofmann, Klaus: Johann Sebastian Bach und der deutsche Siiden. Eine Be-
standsaufnahme. — In: J. S. Bach und der siiddeutsche Raum ... Symposion
Miinchen 1990 ... S. 61-74. [Vgl. Nr. 26]. |
Hoppe, Giinther: Leopold von Anhalt-Ko6then und die ,,Rathische Partei™. -
Vom harmvollen Regiment eines ,,Music [so wohl] liebenden als kennen-
den Serenissimi*. — In: Cothener Bach-Hefte 6 (1994), S.95-125.
[Vgl.Nr. 11]

Johann Sebastian Bach und das musikalische Barock: ein Reisefiihrer ...
Hrsg.: Thiiringer Landesfremdenverkehrsverband. — Erfurt, 1992. 24 S.
Johns, Cort MacLean: Technology, Culture and Creativity: Factors Con-
necting Invention and Scientific Discovery [betr. J.S. Bach in Kassel
S. 122-129]. — Diss.k. Hochschule St. Gallen, 1992: Diss. Nr. 1333. 301 S.
Kellner, Herbert Anton: Kepler, Bach and Gauss: the Celestial Harmony or
the Earth’s Motion. — In: Bach; The Journal of the Riemenschneider Bach
Institute 25 (1994), Nr. 1, S. 48—-56.

Kellner, Herbert Anton: Le tempérament inégal de Werckmeister/Bach et
I’alphabet numérique de Henk Dieben. — In: Revue de Musicologie 80
(1994), Nr. 2, S. 283-298.

Kent, Christopher: J. S. Bach and the Livre d’orgue of Nicolas de Grigny. —
In: Aspects of Keyboard Music. Essays in Honour of Susi Jeans. On the
Occasion of her Seventy-fifth Birthday. Edited by Robert Judd. Oxford:
Positif Press, 1992, S. 45-59. ;
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Kreutzer, Hans Joachim: Johann Sebastian Bach und das literarische Leip-
zig der Aufkldrung. — In: Obertone : Literatur und Musik. Neun Abhandlun-
gen liber das Zusammenspiel der Kiinste. Wiirzburg 1994, S. 9-40.

Lang. P. H.: Editorial — October 1959 (comparison of Bach and Handel). —
In: The Musical Quarterly 75 (1991), Nr. 4, S. 74—80.

Lasocki. David: Paisible’s Echo Flute, Bononcini’s Flauti Eco, and Bach’s
Fiauti d"Echo. — In: The Galpin Society Journal 45 (1992). S. 59—66.
Leopold. Silke (Herausgeber): Musikalische Metamorphosen. Formen und
Geschichte der Bearbeitung. — Kassel [u.a.]: Birenreiter. 1995. (Biren-
reiter Studienbiicher Musik ; 2). [betrifft J.S. Bach S. 137-145].
Leuchtmann, Horst: Bach in der Tradition. — In: Johann Sebastian Bach
und der siiddeutsche Raum ... Symposion Miinchen 1990 ... S.91-99.
[Vgl. Nr. 26].

Levender, Paul: The Organ Music of Dietrich Buxtehude: Compiling an
Accurate Edition and Looking at Interrelationships Between Bach and
Buxtehude. — University of Oxford, 1991 (MPhil thesis).

Mann, Alfred : Missa and Messiah: Culmination of the Sacred Drama. — In:
A Bach Tribute. Essays ... S. 173—178. [Vgl. Nr. 12]

Markus-Passion: Passions-Pasticcio nach Keiser — Bach — Hindel. — In:
Musik und Kirche 63 (1993), S. 59.

Moens-Haenen, Greta: Spuren zu Bach. — In: Bachfest in Bremen ... 1993,
S.10-15.

Moricz, Kldra: A Francia eloadoi praxis szerepe J.S. Bach négy zenekari
ouverture-jében [Die Rolle der franzosischen Auffiihrungspraxis in den vier
Orchester-Ouvertiiren von J.S. Bach]. — In: Bach tanulmédnyok 3 [Bach
Studien 3] ... S.3-51. [Vgl.Nr. 7]

Miinster, Robert: Das Musikleben in Altbayern und Schwaben zur Zeit
Johann Sebastian Bachs. — In: J.S. Bach und der siiddeutsche Raum ...
Symposion Miinchen 1990 ... S.75-84. (enth. Faks. von J. Graetz
S.82-84). [Vgl. Nr. 26].

Oversand, Kjell: Barokkens fold Deleuze, Leibniz og Bach (includes sum-

mary in English). — In: Studia Musicologica Norvegica 16 (1990),
S.43-79.

Poulin, Pamela L.: Niedt’s Musicalische Handleitung, Part [ and Bach’s
.. Vorschriften und Grundsitze...”. A Comparison. — In: Music Review 52

(1991) 3, S. 171-189.

Radice, Mark A.: Concerning the Dating of Reinhard Keiser’s St. Mark
Passion. — In: Bach: the Journal of the Riemenschneider Bach Institute 24
(1993). Nr. 1. S. 15-20.

Raue, Reinhard: Untersuchungen zur Typologie von Musikzeitschriften des
18. Jahrhunderts. — Frankfurt a.M. etc.: P. Lang 1995, [S. 166ff.: Die
Bach-Kontroverse™ zwischen Scheibe und Birnbaum (1737 bis 1739)].
(Europdische Hochschulschriften. Reihe Musikwissenschaft XXXVI.
Bd. 134).

Rogal, Samuel J.: For the Love of Bach: the Charles Burney — Samuel Wes-
ley Correspondence. — In: Bach: the Journal of the Riemenschneider Bach
Institute 23 (1992), Nr. 1. S. 31-37.



2111958

220.

221

Karin Germerdonk

Rummenholler, Peter: Bach, Hindel, Telemann: Ein Triumvirat? — In:
Bach-Tage Berlin ... 1995 [Programmbuch], S. 9—12.

Schulze, Hans-Joachim: Bach-Beziige im Ostseeraum. — In: 70. Bachfest
Rostock ... 1995 Festbuch, S. 29-33.

Schwinn, Johannes: Biirger, Werner: Johann Matthias Gesner (1691-1761):
Siehe Nr. 174.

Snyder, Kerala J.: Bach, Buxtehude, and the Old Choir Library of St.
Mary’s in Liibeck. — In: Das Friihwerk Johann Sebastian Bachs. Kollo-
quium Rostock 1990 ... S. 33—47 [Vgl.Nr. 19].

Sprockhoff, Harald von: J.S. Bach und G.F. Hindel. Betrachtungen iiber
ihre Nichtbegegnungen und ihre Musik — eine Literaturstudie. — Frank-
furt/Main: Herchen. 1991. 67 S.

Spurgeon Hall, Richard A.: Bach and Edwards on the Religious Affections.
— In: Johann Sebastian. A Tercentenary Celebration ... S.69-81.
[Vel. Nr. 32].

Stauffer, George B.: Boyvin, Grigny, d"Anglebert, and Bach’s Assimilation
of French Classical Organ Music. — In: Early Music 21 (1993), S. 83-96.
[S. 83-84f.].

Steude, Wolfram: Der galante Motettenstil seit dem ausgehenden 17. Jahr-
hundert und Johann Sebastian Bach. — In: Das Friihwerk Johann Sebastian
Bachs. Kolloquium Rostock 1990 ... S.203-216. [Vgl. Nr. 19].

Swack, Jeanne : Quantz and the Sonata in E[flat] Major for Flute and Cem-
balo, BWV 1031. — In: Early Music 23 (1995), S. 31-54.

Vojteskova, J.: Bach, Zelenka a hrabé Hartig (includes summary in Ger-
man). — In: Hudebni véda 31 (1994), Nr. 2, S. 145-148.

Wagner, Giinther: .Mit Newtons Geist™. Johann Sebastian Bach und die
Grundlagen absoluter Musik. — In: Jahrbuch des Staatlichen Instituts fiir
Musikforschung, PreuBlischer Kulturbesitz 1994, S.53-70.

Wolff, Christoph: Bach and Johann Adam Reinken: A Context for the Early
Works. — In: ders.: Bach. Essays ... S. 56—71. [Vgl. Nr. 39].

Wolff, Christoph: Bach’s Vokalwerk und die friihe Musikkritik. — In: J.S.
Bach. Das Kantatenwerk, Vol. 20, Telefunken 6.35362. 1978, S. 3—4. [Bei-
heft] [Schallplatten]

Wolff, Christoph: Bach’s Vocal Music and Early Music Criticism — In:
ders.: Bach. Essays — S. 377—382. [Vgl. Nr. 39].

Wolff, Christoph: Buxtehude. Bach and Seventeenth-Century Music in
Retrospect. — In: ders.: Bach. Essays ... S. 41-55. [Vgl. Nr. 39].

Woltf, Christoph: Das Trio A-Dur BWV 1025: Eine Lautensonate von Sil-
vius Leopold Weiss, bearbeitet und erweitert von Johann Sebastian Bach. —
In: Bach-Jahrbuch 79 (1993), S. 47—-67. [Vgl. Nr. 9].

Wolff, Christoph: J. S. Bach and the legacy of the seventeenth century. — In:
Bach Studies 2 ... S. 192-201. [Vgl. Nr. 15].

Wolft, Christoph: Pachelbel. Buxtehude und die weitere Einflul3-Sphire
des jungen Bach. — In: Das Friihwerk Johann Sebastian Bachs. Kolloquium
Rostock 1990 ... S.21-32. [Vgl. Nr. 19].

Wolft, Christoph: Vivaldi’s Compositional Art, Bach, and the Process of
..Musical Thinking*. — In: ders.: Bach. Essays ... S. 72—83. [Vgl. Nr. 39].
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237.  Wolff, Konrad: Masters of the Keyboard. Individual Style Elements in the
Piano Music of Bach, Haydn. Mozart, Beethoven, Schubert, Chopin and
Brahms. — Bloomington, IN: Indiana U.. 1990, 328 S. [Vgl. Bach-Jahrbuch
80 (1994). Bibliographie Nr. 227 Bach-Jahrbuch 75 (1989). Bibliographie
Nr. 640]
Rezensionen: (1): American Music Teacher 41 (1992), Nr. 5, S.85-86
(Janice Saffir). (2): The Beethoven Newsletter 7 (1992), Nr. 1. S. 19-20
(Kevin Bazzana). (3): Musical Opinion 114 (1991), S.70 (Denby
Richards). (4): Notes 48 (1991). S.518-521 (Kenneth Drake).

238.  Wollny, Peter: Bachs Sanctus BWV 241 und Kerlls ,,Missa Superba*. — In:
Bach-Jahrbuch 77 (1991), S. 173—176. [Vgl. Nr. 9].

239. Zehnder, Jean-Claude: Giuseppe Torelli und Johann Sebastian Bach. Zu
Bachs Weimarer Konzertform. — In: Bach-Jahrbuch 77 (1991). S. 33-95.
[Vgl.Nr. 9].

E. Wirkungsstitten

240. Bohmer, Karl: Bach in Leipzig 1723-1750. — In: Elfte Wiesbadener Bach-
wochen ... 1995, S. 15-34.

241. Der junge Bach in Arnstadt. Hrsg.vom Stadtmuseum Arnstadt. — Arnstadt,
0.J.[1992]. 59 S. (Stadtgeschichtsmuseum Haus zum Palmbaum Arnstadt).
[sieche Nr. 246].

242, Eggebrecht. Hans Heinrich: Thomaskantor Bach. —In: (1): Musik und Kir-
che 61 (1991), S.63—-72; (2): Bach-Tage und 66. Bach-Fest ... S.97-101.
[Vel. Nr. 1248].

243. Felke. Dieter: Unterwegs mit J. S. Bach in Thiiringen, Sachsen-Anhalt und
Sachsen. Hrsg. vom ADAC. Text von Dieter Felke. — Frankfurt/M., 1994. —1
Faltblatt

244, Flaherty. Gloria: Bach’s Leipzig as a Training Ground for Actors, Musici-
ans and Singers. — In: Music and German Literature ... Columbia, 1992,
S. 100—118. (Studies in German Literature ...; 66)

245.  Frey. Axel: Stadtgeschichten: Die ., Thomasschule™, Leipzigs ilteste Schule
(Teil 1/2). — In: Leipziger Ring Nr. 13, 2. Quartal 1994, S.8; Nr. 14,
3. Quartal 1994, S. 8.

246. Fuhrmann, Hartmut: Arnstadt zur Bachzeit. — In: Der junge Bach in Arn-
stadt. — Arnstadt, 0.J. [1992], S.22-34. [Vgl. Nr. 241].

247.  Hocquel, Wolfgang : Das architektonische Leipzig zur Zeit Bachs. —In: J. S.
Bachs historischer Ort ... S. 28—35. [Vgl. Nr. 30].

248. Hoffmann. Wolfgang: .Die Fruchtbringende Gesellschaft* und ..Das
Wohltemperierte Klavier™: ein Besuch in Kothen und seinen Museen. — In:
Konturen. Magazin fiir Sprache (1993). Nr. 1, S. 19-26.

249. Hoppe. Giinther; Zimpel, Herbert: StiftstraBe 11 — eines der Kothener
Bachhiuser? Siehe Nr. 264.

250. Kanons zu zwei, drei und mehr Stimmen aus der Feder der Leipziger Tho-
maskantoren geflossen in fiinf Jahrhunderten. Hrsg. zum Bach-Fest 1994 in
Leipzig vom Stadtgeschichtlichen Museum Leipzig und vom Forderkreis
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Thomanerchor Leipzig anldBlich der Ausstellung ..Die Leipziger Thomas-
kantoren ...”. Red.: Brigitte Richter. — Leipzig, 1994. 16 S.

Kohler, Karl-Heinz: ,,Wohltemperiert*? Johann Sebastian Bach, Weimar,
und die Folgen. — In: Thiiringer Bach-Wochen 1994. Anhang 6 S.

Kreuch, Knut: Bachhaus Wechmar: Die Urvaterheimat der Musikerfamilie
Bach. — Wechmar, 1994, 26 S.

Kreuch, Knut: Das Bachhaus in Wechmar. — In: Musik und Kirche 65
(1995), S.241.

Kreutzer, Hans Joachim: Bach and the Literary Scene in Eighteenth-
Century Leipzig. — In: Music and German Literature ... Columbia, 1992,
S.80-99. (Studies in German Literature ...; 66).

Kreutzer, Hans Joachim: Johann Sebastian Bach und das literarische Leipzig
der Aufkldarung. — In: Bach-Jahrbuch 77 (1991), S. 7-31. [Vgl.Nr. 9; 202].
Krumbiegel, Cornelia: Am Ort, wo Bach musikalisch Hochzeit feierte: Be-
obachtungen bei einem Besuch im Leipziger Bachmuseum im Bosehaus. —
In: Neue Musikzeitung 40 (1991), Juni Juli, S. 12.

Kiister, Konrad: Bach als Mitarbeiter am ,.Walther-Lexikon*? — In: Bach-
Jahrbuch 77 (1991), S. 187-192. [Vgl. Nr. 9].

Ranft, Eva-Maria: Zur WeiBlenfelser Hofkapelle im Hinblick auf die Bach-
Forschung. — In: Weillenfels als Ort literarischer und kiinstlerischer Kultur
im Barockzeitalter: Vortrige eines interdisziplindren Kolloquiums vom
8.—10. Oktober 1992 in Weilenfels, Sachsen/Anhalt, hrsg. von Roswitha
Jacobsen. Amsterdam-Atlanta: Rodopi, 1994. S. 97-107. (Chloe. Beihefte
zum Daphnis, Band 18).

Schiffner, Markus: Johann Sebastian Bach in Arnstadt. — In: Der junge
Bach in Arnstadt.— Arnstadt, o.J. [1992]. S. 1-20.

Schulze, Hans-Joachim: Johann Sebastian Bach — Thomaskantor: Schwie-
rigkeiten mit einem prominenten Amt. — In: Bach-Tage und 66. Bach-Fest
... S.103-108. [Vgl. Nr. 1248].

Simpfendorfer, Gottfried: Diskussion zu H. H. Eggebrecht: Thomaskantor
Bach, in: Musik u. Kirche 2/91. — In: Musik und Kirche 62 (1992),
S.99-100.

Stauffer, George, B.: Leipzig: a Cosmopolitan Trade Centre. — In: Buelow,
G.J.: The Late Baroque Era ... Houndmills, 1993, S. 254-295.

Stockigt, Janice B. : Die ,Annuae Literae™ der Leipziger Jesuiten 1719—-1740:
Ein Bach-Dokument?—In: Bach-Jahrbuch 78 (1992),S. 77—80. [Vgl. Nr. 9].
Zimpel, Herbert; Hoppe. Giinther: Stiftstrale 11 — eines der Kothener
Bachhéuser? — In: Cothener Bach-Hefte 6 (1994), S. 83—88. [Vgl. Nr. 11]

E. Familie

265.

Bach, Carl Philipp Emanuel: Briefe und Dokumente. Kritische Gesamt-
ausgabe. Bd. I/II. Hrsg. von Ernst Suchalla. — Gottingen: Vandenhoeck &
Ruprecht, 1994. Bd. I: Dok. 1-404. XLI, 886 S.; Bd II: Dok. 405-625.
S. 887-1768. (Veroff. der Joachim Jungius-Gesellschaft der Wissenschaf-
ten Hamburg; 80)
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Frickel. Kurt Hermann: Genealogie der Musikerfamilie Bach. Daten — Fak-
ten — Hypothesen. 568 Namenstriger [ausschliell. Bach] iiber 12 Genera-
tionen in 119 Familien. — Niederwerrn: Eigenverlag Frickel. 1994.

Geck, Martin: Die vier Briider Bach [Sohne J.S. Bachs]. — In: Deutsche
Briider: Zwolf Doppelportrits. — Berlin, 1994, S. 29-58.

Kaiser, Rainer: Johann Ambrosius Bachs letztes Eisenacher Lebensjahr. —
In: Bach-Jahrbuch 81 (1995), S. 177-182. [Vgl. Nr. 9].

Kock. Hermann: Genealogisches Lexikon der Familie Bach. Bearbeitet und
aktualisiert von Ragnhild Siegel. Hrsg. vom Bachhaus Wechmar und Bach-
haus Eisenach. — Wechmar: Kunstverlag Gotha. 1995. 440 S.

Oefner, Claus: Die Musikerfamilie Bach in Thiiringen. — In: Gothaer Mu-
seumshefte '93: Sonderheft Tagung des Mitteldt. Kulturrates. 1993, S.18-22.
Ottenberg, Hans-Giinter: Carl Philipp Emanuel Bach. Spurensuche. Leben
und Werk in Selbstzeugnissen und Dokumenten seiner Zeitgenossen. —
Leipzig: Seemann. 1994. 284 S. (Carl-Philipp-Emanuel-Bach-Konzepte:
Sonderreihe Bd. 1).

Poos, Heinrich: Carl Philipp Emanuel Bach. Beitrige zu Leben und Werk.
Hrsg. im Auftrag des Prisidenten der Hochschule der Kiinste Berlin von
Heinrich Poos. — Mainz: London:; Madrid [u. a.]: Schott, 1993. 417 S.
Rezension: Notes 52 (1995). S. 92—-93 (Stephen L. Clark).

Pusch. Luise F. [Hrsg]: Tochter beriithmter Manner: Neun biographische
Portraits. — Frankfurt: Suhrkamp, 1994. 467 S. (Suhrkamp Taschenbuch;
st 2349). [Vgl. Bach-Jahrbuch 80 (1994), Bibliographie Nr. 250.]
Rockstroh, Andreas: Zum 300. Todestag des ..Gehrener Bach* Johann
Michael (1648—-1694). — In: Der Kirchenmusiker 46 (1995), S. 41-48.
Rothe, Christine: Anna Magdalena Bach (1701-1760). Ein Lebensbild. —
In: Leipziger Frauengeschichten ... Leipzig, 1995, S. 83—87.

Sackmann, D.: Johann Michael, der .Gehrener Bach*. — In: Musik und
Gottesdienst 48 (1994), Nr. 2, S. 50-57.

Simpfendorfer, Gottfried: Einige Andenken aus der Familie Bach. — In:
Bach-Jahrbuch 80 (1994). S. 191-193. [Vgl. Nr. 9].

Suchalla. Ernst [Hrsg]: Carl Philipp Emanuel Bach im Spiegel seiner Zeit.
Die Dokumentensammlung Johann Jacob Heinrich Westphals. Hrsg. und
kommentiert von Ernst Suchalla. — Hildesheim [u.a.]: Olms, 1993, 325 S.
(Studien und Materialien zur Musikwissenschaft; Bd. 8).

Wagner, Giinther: Traditionsbezug im musikhistorischen Prozess zwischen
1720 und 1740 am Beispiel von Johann Sebastian Bach und Carl Philipp
Emanuel Bach. Musikalische Analyse und musikhistorische Bewertung. —
Neuhausen: Haenssler, 1985. VIL, 343 S. [Vgl. Bach-Jahrbuch 80 (1994),
Bibliographie Nr. 266].

Rezension: (1): Die Musikforschung 45 (1992), S. 85—86 (Norbert Bolin).
Wolff, Christoph [u.a.]: Die Bach-Familie. [Uberarbeitete Ausgabe] Aus
dem Englischen von Christoph Wolff und Bettina Obrecht. — Stuttgart; Wei-
mar: Metzler, 1993. 475 S. (The New Grove. Die groRen Komponisten).
Wolff, Christoph: The Family. Decisive Career Steps: Employers and
Patrons [Die Familie; Wirkungsstitten; Dienstherren u. Auftraggeber]. —
In: ders.: Bach. Essays ... S. 14—40. [Vgl. Nr. 39].
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Wollny, Peter: Studies in the Music of Wilhelm Friedemann Bach: Sources
and Style. — PhD diss.: Harvard University, Cambridge (Mass.), 1993,
637S.

Wollny, Peter: Wilhelm Friedemann Bach'’s Halle performances of cantatas
by his father. — In: Bach Studies 2 ... S.202-228. [Vgl. Nr. 15].

VIII. Werke

A. Werkgruppen, mehrere Werke, Symbolik

284.

285.

286.

290.

Allihn, Ingeborg: Johann Sebastian Bach und Berlin. — In: Bach-Tage Ber-
lin ... 1995 [Programmbuch]. S. 13—17.

Azzaroni, Loris: Dinamiche trasformative nella scrittura polifonica di
Johann Sebastian Bach. (Transformative dynamics in the polyphonic works
of Johann Sebastian Bach.). — In: Analisi: Rivista di teoria e pedagogia
musicale 4 (1993), Nr. 10, S. 6-19.

Bacyk, Andrzej Henryk: Z problematyki transkripcji — Transkrypcja w
muzyce: Transkrypcja w tworczosci Jana Sebastiana Bacha. — Poznan:
Akademia Muzyczna im. 1.J. Paderewskiego, 1993), S.7-37. (Zeszyty
Naukowe 1V)

Benjamin, Thomas: Counterpoint in the Style of J.S. Bach. — New York:
Schirmer, 1986.

Rezension: (1): Music theory spectrum 15 (1993), Nr. 2, S. 235-240 (Mary
H. Wennerstrom).

Berendt, Joachim-Ernst: Hintibergehen. Das Wunder des Spitwerks. Das
Buch zur Musik [S. 185—-194 Ende mit Bach]. — Frankfurt a. M.: Network
copyr. 1993. 252 S.

Bertling, Rebekka: Das Arioso und das ariose Accompagnato im Vokalwerk °
Johann Sebastian Bachs. — Frankfurt am Main; Berlin: Bern [u. a.|: Peter
Lang, 1992. 343 S. (Europ. Hochschulschriften: Reihe 36, Musikwiss.
Bd. 86). [Vgl. Bach-Jahrbuch 80 (1994), Bibliographie Nr. 309]
Rezensionen: (1): Concerto 11 (1994) Nr. 91, S. 17-18 (Bernd Heyder).
(2): Die Musikforschung 48 (1995), S. 190f. (Reinmar Emans).

Bertling. Rebekka: Das Arioso und das ariose Accompagnato im Vokalwerk
J.S. Bachs. —In: (1): J.S. Bachs Choralkantaten als Choral-Bearbeitungen.
Tagungsbericht Leipzig 1990 ... S. 169—179 [Vgl. Nr. 29]; (2): Musik und
Kirche 62 (1992), S. 327-334.

Boresch, Hans-Werner: Besetzung und Instrumentation. Studien zur kom-
positorischen Praxis Johann Sebastian Bachs. — Kassel; Basel: London
[u.a.]: Barenreiter, 1993. IX, 223 S. (Bochumer Arbeiten zur Musikwissen-
schaft Bd. 1).

Rezension: (1): Musik und Gottesdienst48 (1994).S. 266 (Christoph Wysser).
Brainard, Paul: The ,.Non-Quoting™ Ritornello in Bach’s Arias. — In: A
Bach Tribute. Essays ... S.27—44. [Vgl. Nr. 12]

Butler, Gregory G.: J.S. Bach and the Concord-Discord Paradox. — In: The
Journal of Musicology 9 (1991), S. 343—357.
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Carbonell i Guberna, Jaume ; Miguel-Gimeno. Carlos: Descubre la meesica
cantando a J. S. Bach: 20 lecciones de solfeo de facil a mediana dificultad.
— Valencia: Rivera, 1991

Rezension: (1): Meesica y educacion: Revista trimestral de pedagogia
musical VI (1993), S. 158.

Chafe, Eric: Tonal Allegory in the Vocal Music of J.S. Bach. — Berkeley:
Los Angeles: Oxford: University of California Press: 1991, 449 S. ( enth.
Bibliogr. S. 424-440).

Rezensionen: (1): Historical Per 5 (1992), Nr. 2, S. 104—107. (2): Music &
Letters 74 (1993), S. 289-294 (John Butt).

Chailley, Jacques: La musique peut-elle étre signifiante ? — In: Glazba, ideje
1 drustvo: Svecani zbornik za Ivana Supi¢ica/Music, ideas, and society : Es-
says in honour of Ivan SupiCi¢, Zagreb: Hrvatsko Muzikolosko Drustvo,
1993, S.35-38.

Cogan, R.: Two Chronotopic Mini-Essays on J.S. Bach. — In: Sonus; A
Journal of Investigations into Global Musical Possibilities 15 (1994), Nr. 1,
S.22-53.

Comuzio, E.: . Attraverso il fuoco mi son fatt o strada®. Le vite fiammeggi-
anti dei musicisti sullo schermo e in televisione. — In: rassegna annuale di
stude musicologici Chigiana 42 (1990), Nr. 22, S. 261-263.

Corrigan, Vincent: Hemiola in the Eighteenth Century. — In: Johann Seba-
stian: a Tercentenary Celebration ... S.23-32. [Vgl. Nr. 32].

Darmstadt, Gerhart: Andante und Mystik: zur Symbolik des Weges in der
Barockmusik; Mystik, Wege zu Johann Sebastian Bach. In: Symbolon.
Jahrbuch fiir Symbolforschung. Neue Folge, Bd.12. Licht und Para-
dies. Hrsg. von Peter Gerlitz. Frankfurt am Main [u.a.]: Lang, 1995,
S.43-104.

Das Blut Jesu und die Lehre von der Versohnung im Werk Johann Sebastian
Bachs. Hrsg. von A. A. Clement. — North-Holland ; Amsterdam [u. a.]. 1995.
XII. 304 S.

Deppert, Heinrich: Kadenz und Klausel in der Musik von J.S. Bach. Stu-
dien zur Harmonie und Tonart. — Tutzing : Hans Schneider, 1993. 316 S.
Rezensionen: (1): Music & Letters 76 (1995). S. 433—435 (John Butt). (2):
Notes 51 (1995), S. 1317-1321 (David Schulenberg).

Diamond, Harold J.: Music Analyses. An annotated Guide to the Literature.
— New York: Schirmer; Toronto [u.a.]: Macmillan, 1991 [S. 9—40 betrifft
J.S. Bach].

Diirr, Alfred: Bachs Werke vom Einfall bis zur Drucklegung. — Wiesbaden:
Breitkopf & Hirtel, 1989, 43 S. [Vgl. Bach-Jahrbuch 80 (1994), Biblio-
graphie Nr. 321].

Rezensionen: (1): Literature, music, fine arts 24 (1991), Nr. 1-2, S.71-72
(Bernd Sponheuer). (2): Notes 48 (1991), S. 65—70 (John Butt).

Durran, D.: Obligato Bassoon Parts in the Arias of J.S. Bach. — In: The
Double Reed 14 (1991), Nr. 2, S. 50.

Eggebrecht, Hans Heinrich: Bach — wer ist das? Zum Verstindnis der
Musik Johann Sebastian Bachs. — Miinchen: Piper; Mainz: Schott, 1992.
204 S. (Serie Musik Piper Schott; Bd. 8323).
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Rezensionen: (1): Concerto 10 (1993) Nr. 89, S. 12—13 (Bernd Heyder). (2):
Musik und Kirche 64 (1994), S. 286—288 (Meinrad Walter). (3): Neue Zeit-
schrift fiir Musik 154 (1993),Nr. 5, S. 70 (Friedemann Otterbach). (4): Wiirt-
tembergische Blitter fiir Kirchenmusik 60 (1993), S. 150 (Axel Hoock).
Emans, Reinmar: Stylistic Analysis and Text Philology in the Service of
Jnner Chronology® Involving Stylistic Analyses of Selected Arias by
Johann Sebastian Bach. — In: Bach; The Journal of the Riemenschneider
Bach Institute 26 (1995), Nr. 1-2, S. 1-27.

Felix, Werner: Beobachtungen zu Formensynthese und Gattungsintegration
im Schaffen Johann Sebastian Bachs. — In: J. S. Bach Schaffenskonzeption.
Konferenzbericht Leipzig 1989 ... S.29-33. [Vgl. Nr. 25].

Felix, Werner: Johann Sebastian Bach und der theatralische Stil. — In: Han-
del-Jahrbuch 37 (1991), S. 91-95.

Fuchs, Torsten: Johann Sebastian Bach im Spannungsfeld frithdeutscher
Opernentwicklung. — In: J.S. Bachs Schaffenskonzeption. Konferenz-
bericht Leipzig 1989 ... S.254-260. [Vgl. Nr. 25].

Geck, Martin: Bach als Wegbereiter. — In: Bach-Tage Berlin 1993 [Pro-
grammbuch], S.9-14.

Girshman, Jalkov Moiseevich]: B — A — C — H. Ocerk muzykal'nych
posvjascennij 1. S. Bachu s ego simbolic¢eskoj zvukovoj monogrammoj. —
[Kazan’:] Kazanskaja gosudarstvennaja konservatorija copyr. 1993. 108 S.
Grandjean, Wolfgang: Modale und dur-moll-tonale Fugenbeantwortung in
der Theorie der Bach-Zeit. — In: Musiktheorie 10 (1995), S. 195-218.
Grii, Hans: Uber Wertkriterien Bachscher Musik. — In: J.S. Bachs
historischer Ort ... S. 74-79. [Vgl. Nr. 30].

Hiifner, Klaus: Aspekte des Parodieverfahrens bei Johann Sebastian Bach:
Beitrige zur Wiederentdeckung verschollener Vokalwerke. — Laaber: Laa-
ber Verlag, 1987, 627 S. (Neue Heidelberger Studien zur Musikwissen-
schaft). [Vgl. Bach-Jahrbuch 80 (1994), Bibliographie Nr. 331]

Rezension: (1): Die Musikforschung 44 (1991), S. 80—83 (Alfred Diirr).
Haselbock, Lucia: Du hast mir mein Herz genommen — Sinnbilder und
Mystik im Vokalwerk von Johann Sebastian Bach. — Wien: Herder, 1989,
232 S. [Vgl. Bach-Jahrbuch 80 (1994), Bibliographie Nr. 140]

Rezension: (1): Bach-Jahrbuch 79 (1993), S. 243244 (Marion Schnel).
Henry, R.: Reflections on Themes and Episodes in the Fugues of J. S. Bach.
— In: Sonus; A Journal of Investigations into Global Musical Possibilities
15 (1994), Nr. 1, S. 1-21

Hindermann, Walther F.: Gebundenheit und Freiheit: Ausdruckskontraste
Bachs im Strukturraster antiker Redeordnung. — In: Schweizer musikpid.
Blitter 80 (1992), Nr. 3, S. 137-152.

Hirsch, Arthur: Die Zahl im Kantatenwerk Johann Sebastian Bachs. — Neu-
hausen-Stuttgart: Hénssler 1986. 179 S. [Vgl. Bach-Jahrbuch 80 (1994).
Bibliographie Nr. 142]

Rezension: (1): Muzyka 35 (1990), Nr. 4, S. 115-118.

Hofmann, Klaus: ,.GroRer Herr, o starker Konig™. Ein Fanfarenthema bei
Johann Sebastian Bach. — In: Bach-Jahrbuch 81 (1995), S.31-46. [Vgl.
Nr. 9]. {
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Hofmann, Klaus: Uberlegungen zum Aufbau Bachscher Suiten- und Sona-

tensammlungen. - In: J.S. Bach Schaffenskonzeption. Konferenzbericht

Leipzig 1989 ... S.85-94. [Vgl. Nr. 25].

Houten, Kees van; Kasbergen, Marinus: Bach en het getal: een onderzoek

naar de getallensymboliek en de esoterische achtergronden hiervan

in het werk van Johann Sebastian Bach. — Zutphen: Walburg Pers, 1992.

216 S.

Huron, David: The Avoidance of Part-Crossing in Polyphonic Music: Per-

ceptual Evidence and Musical Practice. — In: Music perception 9 (1991),

Nr. 1, S.93-103.

Kasbergen, Marinus; Van Houten, Kees: Bach et le nombre: Siehe Nr. 322.

Jenne. Natalie: Little, Meredith: Dance and the Music of J. S. Bach: Siehe

Nr. 330.

Kobayashi, Yoshitake: Some methodological reflections on the dating of

Johann Sebastian Bach’s early works. — In: Tradition and its future in

music: Report of SIMS 1990 Osaka. — Tokyo: Osaka: Mita Press, 1991,

S. 109-116.

La sublime armonia. [Ed.italiana a cura di Martine Buysschaert. Trad. Bea-

trice Falaschi] — [Torino]|: Electa Galliamard, 1994. 194 S.

Lee, Hio-Thm: Die Form der Ritornelle bei Johann Sebastian Bach. — Pfaf-

fenweiler: Centaurus, 1993. 244 S. (Musikwissenschaftl. Studien; Bd. 16)

Zugl. Diss.. Univ. Tiibingen.

Listener’s Gallery: .Haendel & Bach*: Sacred Arias. — In: The NATS Jour-

nal 51 (1995), Nr. 4, S. 72.

Little, Meredith: Jenne, Natalie: Dance and the Music of J.S. Bach. —

Bloomington: Indiana University Press, 1991. 249 S.

Rezensionen: (1): American Music Teacher 42 (1993), Nr. 5, S. 74-76

(Ruth Jane Holmes). (2): The Journal of Musicological Research 13 (1993),
r.3—4, S.257-272 (George Boyer Stauffer). (3): The Journal of Music-

ological Research 14 (1995), Nr. 3—4, S. 223f. (Joshua Rifkin). (4): Music

& Letters 74 (1993), S. 585—-587 (Peter Williams). (5): Musical Times 133

(1992), S.523-525 ( Wilfrid Mellers). (6): Notes 50 (1993), S. 129-130

(Dianne M. McMullen).

Mainka, Jiirgen: Zum Spannungsfeld Concerto — Sinfonia. — In: J. S. Bachs

historischer Ort ... S. 155-161. [Vgl. Nr. 30].

Mansure, Victor Newell: The Allemandes of Johann Sebastian Bach: A Sty-

listic Study. — University of Oregon, 1992, XVI, 284 S.

Marshall, Robert L.: The Music of Johann Sebastian Bach. The Sources, the

Style. the Significance. — New York: Schirmer, 1989, 375 S. [Vgl. Bach-

Jahrbuch 80 (1994), Bibliographie Nr. 334].

Rezensionen: (1): Early keyboard journal 9 (1991), S. 184—189 (Leslie

Ellen Brown). (2): Diapason 82 (1991), Juli, S. 8 (James B. Hartmann). (3):

Organ Yearbook 21 (1990), S. 135 (Peter Williams).

Marshall. Robert L: Truth and Beauty: J. S. Bach at the Crossroads of Cul-

tural History. — In: A Bach Tribute. Essays ... S. 179—-188. [Vgl. Nr. 12]

Meister, Hubert: Die musikalische Rhetorik und ihre Bedeutung fiir das

Verstiandnis barocker Musik, besonders der Musik J.S. Bachs. — In:
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Musica Sacra, (1993), Nr. 4, S. 291-301 (Teil 1); (1993), Nr. 5, S. 382—388
(Teil2); (1993), Nr. 6, S.479-486 (Teil 3); (1994), Nr.1, S.3-12
(Teil 4).

Meyer, Ulrich: Symbolik in J. S. Bachs Kantatenschaffen. — In: Symbolon.
Jahrbuch fiir Symbolforschung. Neue Folge, Bd. 12. Licht und Paradies.
Hrsg. von Peter Gerlitz. Frankfurt am Main [u.a.]: Lang. 1995, Sonder-
druck, S.9-21.

Miguel-Gimeno, Carlos; Carbonell i Guberna, Jaume : Descubre la meesica
cantando a J. S. Bach: Siehe Nr.294.

Miller, D.: In the Center of Harmony: The Viola and J.S. Bach. — In:
Strings 6 (1992), Nr. 6, S. 27-31.

Polevoi, Randall Mark : The Controversy Over Bach’s Trills: Towards a Re-
conciliation. — The University of North Carolina at Greensboro, 1994, 166 S.
Reidemeister, Peter: Generalbal und Improvisation. Die Arbeit mit
Modellen. — In: Alte Musik — Lehren, Forschen, Horen. Perspektiven der
Auffiihrungspraxis. Symposion, Graz 1992. Bericht. Hrsg. von Johann
Trummer. Regensburg: ConBrio, 1994, S. 111-127.

Schmidt, Christian Martin: ,.Dem Hochsten Gott Allein Zu Ehren, Dem
Nechsten, Draus Sich Zu Belehren.” Die musikalische Wissenschaft des
Johann Sebastian Bach. — In: Musik und Religion, Laaber, 1995,
S.61-87.

Schulenberg, David: Composition and Improvisation in the School of J.S.
Bach. — In: Bach Perspectives Vol I ... S. 1-42. [Vgl. Nr. 14].

Schulze, Hans-Joachim: Notizen zu Bachs Quodlibets. — In: Bach-Jahr-
buch 80 (1994), S. 171-175. [Vgl. Nr. 9].

Schweizer, Rolf: Abnutzungserscheinungen oder Zeichen des Zerfalls in
der Kirchenmusik. [betr. Musik im Gottesdienst, u.a. J.S. Bach]. — In: Mu-
sik und Kirche 62 (1992), S. 12-23.

Siegele, Ulrich: . Ich habe fleiflig sein miissen ...". Zur Vermittlung von
Bachs sozialem und musikalischem Charakter. — In: (1): J.S. Bach Schaf-
fenskonzeption. Konferenzbericht Leipzig 1989 ... S. 13—19. [Vgl. Nr. 25]:
(2): Musik und Kirche 61 (1991), S. 73—-78:

Siegele, Ulrich: ..I had to be industrious ...*: thoughts about the Relation-
ship between Bach’s social and musical Character. Transl. by Gerhard Herz.
— In: Bach. The Journal of the Riemenschneider Bach Institute 22 (1991).
Nr. 2, S.5-12.

Stammen, Dale R.; Pennycook, Bruce: Real-Time Recognition of Melodic
Fragments Using the Dynamic Timewarp Algorithm. — In: Proceedings of
the 1993 International Computer Music Conference. San Francisco: Inter-
national Computer Music Association, 1993, S. 232-235.

Steiger, Renate : Svavissima Musica Christo: zur Symbolik der Stimmlagen
bei J. S. Bach. — In: Musik und Kirche 61 (1991), S. 318-324.

Stewart, John D.: The Pedagogy of Transition: Issues of Composition and
Craft in the Bach Chorales and Bach Fugues. — Dissertation Harvard Uni-
versity, 1994, 239 S.

Tatlow, Ruth: Bach and the Riddle of the Number Alphabet. — Cambridge
[u.a.]: Cambridge Univ. Press, 1991. XIII, 186 S.
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Rezensionen: (1): Bach-Jahrbuch 78 (1992), S.139-140 (Christoph
Wolff). (2): Journal of the American Musicological Society 45 (1992),
S.339-352 (Daniel R. Melamed). (3): Journal of English and Germanic
Philology 93 (1994). Nr. 1. S. 88—91 (John Neubauer). (4): Music & Letters
73 (1992), S. 105-110 (John Butt). (5): Notes 49 (1992), S.97-99 (Jeanne
Swack). (6): Musical Times 133 (1992), S. 26 (Stephen Daw).

Theill, Gustav Adolf: Beitrdge zur Symbolsprache Johann Sebastian Bachs.
I: Die Symbolik der Singstimmen. — Bonn: Brockhaus, 1983, 138 S.
Rezension: (1): Musik und Kirche 61 (1991), S.345-348 (Ludwig
Prautzsch).

Trips with a Bach Theme. — In: Focus on Germany. Special Monthly for the
Allied Forces in Germany (1994), Nr. 8, S. 8-9.

Van Houten, Kees; Kasbergen, Marinus: Bach et le nombre: une recherche
sur la symbolique des nombres et les fondements ésotériques de ceux-ci
dans I"oeuvre de Johann Sebastian Bach. Trad. du néerland. par Bernard
Vanderheijden. — Liege : Pierre Mardaga, 1992. 296 S. (Collection Musique,
musicologie)

Walter, Meinrad: Gotteserfahrung in der Musik ? J. S. Bachs musikalische
Sprache des Glaubens. — In: Musik und Kirche 61 (1991), S.312-318.
Wendt, Matthias: Bach und die Zahl 13 ... Marginalien zu einem Rand-
thema. — In: Acht kleine Priludien und Studien iiber BACH ... S. 86—93
[Vel.Nr. 13].

Werner-Jensen, Arnold: Reclams Musikfiihrer Johann Sebastian Bach. —
Stuttgart: Reclam, Bd. 1 Instrumentalmusik. 1993. 339 S., Bd. 2 Vokal-
musik. 1993. 343 S.

Rezensionen: Band 1: (1): Musik und Gottesdienst 48 (1994), Nr. 4,
S.205-206 (Emanuele Jannibelli). (2): Das Orchester 41 (1993), Nr. 10,
S.1110-1111 (Friedemann Otterbach). (3): Singende Kirche 40 (1993),
S.165 (Walter Sengstschmid). (4): Tibia 20 (1995), Nr. 2, S.469 (Ulrich
Schmid).

Band 2: (5): Musica Sacra 114 (1994), Nr. 1, S. 51-52 (Franz A. Stein). (6):
Musik und Gottesdienst 48 (1994), S. 262—-263 (Emanuele Jannibelli). (7):
Opernwelt 35 (1994), Nr. 6, S. 34 (Manuel Brug).

Band 1 & 2: (8): Musik in der Schule (1995), Nr.3, S. 180 (Christoph
Henzel).

Williams. Peter: Johann Sebastian Bach and the Basso Continuo. — In: Bas-
ler Jahrbuch fiir Historische Musikpraxis 18 (1994), S. 67—86.

Wolff, Christoph: .Intricate Kirchen-Stiicke™ und ,.Dresdener Liederchen*:
Bach und die Instrumentalisierung der Vokalmusik. —In: (1):J.S. Bach und
der siiddeutsche Raum ... Symposion Miinchen 1990 ... S. 19-23; [Vgl.
Nr. 26]: (2): 65. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft Leipzig: Beitriige ...
S.87-91. [Vgl.Nr. 1237].

Wolft, Christoph: Bach and the Tradition of the Palestrina Style. —In: ders.:
Bach. Essays ... S.83-104. [Vgl. Nr. 39].

Wolff, Christoph: .., The Extraordinary Perfections of the Hon. Court Com-
poser”: An Inquiry into the Individuality of Bach’s Music. — In: ders.:
Bach. Essays ... S.391-397. [Vgl.Nr. 39].
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Wolff, Christoph: Toward a Definition of the Last Period of Bach’s Work. —
In: ders.: Bach. Essays ... S.359-367. [Vgl. Nr. 39].

Wollny. Peter: Bachs Bewerbung um die Organistenstelle an der Marien-
kirche zu Halle und ihr Kontext. — In: Bach-Jahrbuch 80 (1994), S. 25-39.
[Vgl.Nr. 9]

Zacher, Gerd: Die Cadenzen als Gliederungszeichen. — In: ders.: Bach ge-
gen seine Interpreten verteidigt ... S. 74—84. [Vgl. Nr. 40].

Zacher, Gerd: Zum Tonalitdtsverstindnis bei Johann Sebastian Bach. — In:
ders.: Bach gegen seine Interpreten verteidigt ... S. 55—73. [Vgl. Nr. 40].
Zehnder, Jean-Claude: Zu Bachs Stilentwicklung in der Miihlhduser und
Weimarer Zeit. — In: Das Friihwerk Johann Sebastian Bachs. Kolloquium
Rostock 1990 ... S.311-338. [Vgl. Nr. 19].

B. Texte. Textfragen

366.

367.

368.

369.

370.

Balz, Hans Martin: Zum Verhiltnis von Wort und Ton in Choralbearbeitun-
gen von J. S. Bach und G. Fr. Kauffmann. — In: (1): Ars Organi 39 (1991),
Nr. 3, S. 160-165: (2): Musik und Kirche 63 (1993). S. 47.

Baron, Samuel: Bach’s Text Settings: Schweitzer and Pirro Revisited. — In:
A Bach Tribute. Essays ... S. 17-26. [Vgl. Nr. 12]

Diirr, Alfred: Zur Textbeziehung der Arienritornelle bei Bach. — In: J.S.
Bach Schaffenskonzeption. Konferenzbericht Leipzig 1989 ... S.34-43.
[Vgl.Nr. 25].

Emans, Reinmar: Gibt es eine Entwicklung im Wort-Ton-Verhiltnis bei
Bach? Prolegomena zu einer moglichen stilkritischen Methode. — In: J. S.
Bach Schaffenskonzeption. Konferenzbericht Leipzig 1989 ... S.60—69.
[Vel. Nr. 25].

Filitz, Martin: Das Dilemma barocker Worte. — In: Deutsches Allgemeines
Sonntagsblatt, Hamburg, 23.7.93.

Filitz. Martin: Vom Dilemma barocker Worte — eine Erwiderung. — In: Mu-
sik und Kirche 64 (1994), S.277-279.

Forchert, Arno: Bachs Textbehandlung und ihr Verhiltnis zur Kompo-
sitionslehre seiner Zeit. — In: Wege zu Bach. II. Folge ... S.24-32.
[Vel.Nr. 36].

Koch, Ernst: Die Stimme des Heiligen Geistes. Theologische Hintergriinde
der solistischen Altpartien in der Kirchenmusik Johann Sebastian Bachs. —
In: Bach-Jahrbuch 81 (1995), S. 61-81. [Vgl. Nr. 9].

Leaver, Robin A.: Bach and the German Agnus Dei. — In: A Bach Tribute.
Essays ... S.163—171. [Vgl.Nr. 12]

Meyer, Ulrich: [Diskussion betr. Art. ,.Fliigel her! Fliigel her!": In Musik
und Kirche 63 (1993), S.258-265]. — In: Musik und Kirche 64 (1994),
S. 159-160.

Meyer, Ulrich: Fliigel her! Fliiger her!" Gepredigte Sterbekunst als Hin-
tergrund Bachscher Kantatentexte. — In: (1): Die seelsorgliche Bedeutung
Johann Sebastian Bachs ... Tagungsbericht ... S. 105—124. [Vgl. Nr. 20]:
(2): Musik und Kirche 63 (1993), S. 258-265.
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Pelikan, Jaroslav Jan: Bach teologo. Presentazione di Pier Angelo Sequeri.
[Trad. diAlberto Odone] 1. ed. Casale Monferrato (Al): Piemme, 1994. 2398S.
Petzoldt, Martin: ., Verruchte deutsche Kirchentexte™ oder sorgsam ausge-
wihlte Dichtungen mit hohem Anspruch? Zu Art und Qualitiit der von Bach
vertonten geistlichen Texte. — In: Wege zu Bach. II. Folge ... S.33-40.
[Vel.Nr. 36].

Schirnding, Albert von: Weltiiberwindung: Erfahrung beim Héren von
Bach-Kantaten. — In: Musik und Kirche 64 (1994), S. 280-283.

Schulze. Hans-Joachim: Florilegium — Pasticcio — Parodie — Vermiichtnis.
Beobachtungen an ausgewihlten Vokalwerken Johann Sebastian Bachs. —
In: J.S. Bach Schaffenskonzeption. Konferenzbericht Leipzig 1989 ...
S. 199-204. [Vgl. Nr. 25].

Walter, Meinrad: Musik — Sprache des Glaubens. Zum geistlichen Vokal-
werk Johann Sebastian Bachs. — Frankfurt a. M.: Knecht, 1994. 248 S.
Zugl. Diss. Freiburg (Br), 1993 .

Rezensionen: (1): Herderkorrespondenz 48 (1994), Nr. 3. S. 160 (r. u.). (2):
Theologische Literaturzeitung 119 (1994), S. 920-923 (Helmuth Vetter).
Young, W. Murray: The Sacred Dramas of J.S. Bach. A Reference and
Textual Interpretation. — Jefferson. N. C. [u. a.]: McFarland, 1994, X, 213 S.

C. Kantaten

383.

384

385.

386.

387.

Adams. Howard C.: The Contemporizing of Scripture in the Cantatas of
Johann Sebastian Bach. — In: Johann Sebastian: a Tercentenary Celebra-
tion ... S.5-9. [Vgl. Nr. 32].

BeiBBwenger, Kirsten; Kobayashi. Yoshitake : Johann Sebastian Bach. Neue
Ausgabe sdmtlicher Werke. Serie [ Bd. 17.1 Siehe Nr. 420.

Biermann, Wolf: Ich hatte viel Bekiimmernis. Meditation zur Kantate 21
von J.S. Bach (BWV 21, Ausschnitte). — Ziirich: Theologischer Verlag,
1991 3518

Rezension: (1): Musik und Gottesdienst 46 (1992), S. 32 (Andreas Marti).
Bischoff, Bodo: Siebert. Ulrich: Zum Rezitativ Nr. 2 aus der Kantate ,.Ihr
Menschen, rithmet Gottes Liebe” BWV 167 von J.S. Bach. Versuch einer
Analyse. —In: J. S. Bachs historischer Ort ... S. 137—-154. [Vgl. Nr. 30].
Brodel. Christfried: Es erhub sich ein Streit (BWV 19). Die Komposition. —
In: Johann Sebastian Bachs Choralkantaten als Choral-Bearbeitungen.
Tagungsbericht Leipzig 1990 ... S.221-224. [Vgl. Nr. 29].

Brodel, Christfried: , Mein Herze schwimmt im Blut® (BWV 199). Zur
Komposition. — In: Wie freudig ist mein Herz ... Tagungsbericht
SchloBchen Schonburg Hofgeismar 1994 ... S. 125-134. [Vgl. Nr. 38].
Bunners, Christian: Johann Sebastian Bachs Kantate BWV 21 in der
Deutung Wolf Biermanns. — In: Rudolf Eller zum Achtzigsten. Ehren-
kolloquium zum 80. Geburtstag von Prof. em. Dr. Rudolf Eller am 9. Mai
1994. Veranstaltet vom Institut fir Musikwissenschaft im 60. Jahr seines
Bestehens am 11. Mai 1994. Hrsg. von Karl Heller und Andreas Waczkat.
Rostock: Universitdt Rostock, 1994, S. 99-105.
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Butler, Gregory G.: Johann Sebastian Bachs Gloria in excelsis Deo BWV
191: Musik fiir ein Leipziger Dankfest. — In: Bach-Jahrbuch 78 (1992),
S.65-71. [Vgl.Nr. 9].

Chafe, Eric T.: Bach’s First Two Leipzig Cantatas: A Message for the Com-
munity. — In: A Bach Tribute. Essays ... S. 71-86. [Vgl. Nr. 12]

Chafe, Eric T.: Anfang und Ende: Cyclic Recurrence in Bach’s Cantata
Jesu, nun sei gepreiset, BWV 41. — In: Bach Perspectives Vol.T ...
S. 103—134. [Vgl. Nr. 14].

Crist, Stephen A.: The Question of Parody in Bach’s Cantata Preise dein
Gliicke, gesegnetes Sachsen, BWV 215. — In: Bach Perspectives Vol. I ...
S.135-161. [Vgl.Nr. 14].

Dieckmann, Friedrich: Politisch Lied — ein garstig Lied? Anmerkungen zu
einer Bach-Kantate. — In: Neue Zeit, Berlin vom 21. Jan. 1991.

Diirr, Alfred: Die Kantaten von Johann Sebastian Bach mit ihren Texten. 6.,
akt. Aufl. — Kassel; Miinchen: Birenreiter; dtv, 1995. 1038 S.
Rezensionen: (1): Musik und Kirche 65 (1995), S. 343 (Britta Martini). (2):
Singende Kirche 30 (1992), S. 200-201 (Walter Sengstschmid).

Diirr, Alfred: Zu Johann Sebastian Bachs Hallenser Probestiick von 1713. —
In: Bach-Jahrbuch 81 (1995), S. 183—184. [Vgl. Nr. 9].

Emans, Reinmar: NBA Serie I, Bd. 11.1: Kantaten zu den Sonntagen Qua-
simodogeniti und Misericordias Domini. Kritischer Bericht. — Kassel
[u.a.]: Birenreiter 1989. 194 S. [Vgl. Nr. 8] [Vgl. Bach-Jahrbuch 80 (1994),
Bibliographie Nr. 377].

Rezension: (1): Die Musikforschung 48 (1995), S.453-455 (Siegfried
Gmeinwieser).

Emans, Reinmar: NBA. Serie I Band. 17.2: Kantaten zum 5. und 6. Sonn-
tag nach Trinitatis. Kritischer Bericht. — Kassel [u.a.]: Birenreiter, 1993.
189 S. [Vgl. Nr. 8].

Rezension: (1): Die Musikforschung 47 (1994), S.454-455 (Michael
Mirker).

Emans, Reinmar: Uberlegungen zur Genese der Kantate Du Hirte Israel,
hore (BWV 104). — In: Acht kleine Priludien und Studien tiber BACH ...
S.44-50. [Vgl. Nr. 13].

Emans, Reinmar: NBA Serie I, Bd. 11.2: Kantaten zum Sonntag Jubilate.
Kritischer Bericht. — Kassel [u.a.]: Bérenreiter 1989. 136 S. [Vgl. Nr. 8]
[Vel. Bach-Jahrbuch 80 (1994), Bibliographie Nr. 378].

Rezension: (1): Die Musikforschung 48 (1995), S.453-455 (Siegfried
Gmeinwieser).

Frode. Christine: NBA. Serie I Bd. 32.1: Ratswahlkantaten I. Kritischer
Bericht. — Kassel [u. a.]: Barenreiter, 1992. 148 S. [Vgl. Nr. 8].
Rezensionen: (1): Die Musikforschung 47 (1994), S. 224-225 (Wolfgang
Hochstein). (2): Die Musikforschung 48 (1995), S.336-337 (Michael
Miirker).

Frode, Christine: NBA. Serie I Bd. 32.2: Ratswahlkantaten II. Kritischer
Bericht. — Kassel [u. a.]: Birenreiter. 1994. [Vgl. Nr. 8].

Frode, Christine: Zur Entstehung der Kantate ,.Ihr Tore zu Zion™ (BWV
193). — In: Bach-Jahrbuch 77 (1991), S. 183—185. [Vgl. Nr. 9]
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Funke. Andreas: Die Gattung der Liedpredigt. Referat iiber: M. RoBler, Die
Liedpredigt. Geschichte einer Predigtgattung. — In: Johann Sebastian Bachs
Choralkantaten als Choral-Bearbeitungen. Tagungsbericht Leipzig 1990 ...
S.41-47. [Vel.Nr. 29].

Geck. Martin: Spuren eines Einzelgingers. Die ..Bauernkantate™ oder vom
unergriindlichen Humor der Picander und Bach. — In: Neue Zeitschrift fiir
Musik 153 (1992), S. 24-29.

Glockner, Andreas: NBA. Serie | Bd. 26: Kantaten zum 22. und 23. Sonn-
tag nach Trinitatis. Kritischer Bericht. — Kassel [u.a.]: Birenreiter. 1995.
147 S. [Vgl. Nr. 8].

Glockner, Andreas: Kantaten zum Osterfest [betr. J.S. Bach BWV 4, 31,
134]. — In: Textbeilage zur CD, Berlin Classics 2067-2 (1993).

Goebel. Reinhard: Marginalien zur Auffiihrung friiher Kirchenkantaten
Johann Sebastian Bachs. — In: Bachwoche Ansbach 1993. Off. Almanach.
S.79-86 [Vgl. Nr. 1273].

Grasmiick. Heinz: ..Christ lag in Todesbanden®. Bibliodrama und Osterkan-
tate — Lutherlied und Osterspiel. —In: J. S. Bachs Choralkantaten als Choral-
Bearbeitungen. Tagungsbericht Leipzig 1990 ... S. 109—122. [Vgl. Nr. 29].
Grobler, Magrietha Magdalena Sophia: Die Instrumentasie in die Kerkkan-
tates van J.S. Bach. — MM thesis, Musicology: Potchefstroom U., 1991,
203 S.

Heyder, Bernd: Die motettischen Sitze in Bachs Kantatenwerk. Magisterar-
beit der Philosophischen Fakultit der Universitit Koln. — Koéln: 1993. 110 S.
Higuchi. Ryuichi: NBA. Serie I. Band 34 : Kirchenkantaten verschiedener,
teils unbekannter Bestimmung. Kritischer Bericht. — Leipzig: DVfM; Kas-
sel [u.a.]: Barenreiter 1990. 160 S. [Vgl.Nr. 8] [Vel. Bach-Jahrbuch 80
(1994). Bibliographie Nr. 386].

Rezension: (1): Die Musikforschung 47 (1994), S.223-226 (Wolfgang
Hochstein).

Hofmann, E.: Eine italienische Bach-Kantate und ihre Beziehung zu Fran-
ken. — In: Gottesdienst und Kirchenmusik (1991). Nr. 2, S. 39-40.
Hofmann, Klaus: Bachs Doppelchor Nun ist das Heil und die Kraft"
(BWV 50). Neue Uberlegungen zur Werkgeschichte. — In: Bach-Jahrbuch
80 (1994), S.59-73. [Vgl.Nr. 9].

Hofmann, Klaus: Neue Uberlegungen zu Bachs Weimarer Kantaten-Kalen-
der. — In: Bach-Jahrbuch 79 (1993), S. 9-29. [Vgl. Nr. 9].

Honders, Casper: Der Choralkantatenjahrgang (1724-25). Einige Uber-
legungen und Bemerkungen. — In: J.S. Bachs Choralkantaten als Choral-
Bearbeitungen. Tagungsbericht Leipzig 1990 ... S. 101-108. [Vgl. Nr. 29].
Hoyer, Michael: Von der zwiefiltigen Verwirklichung des Gotteswortes
im Choraltropus der Kantate Bachs. — In: Von Isaac bis Bach: Studien
zur dlteren deutschen Musikgeschichte; Festschrift Martin Just zum
60. Geburistag. Hrsg. von Frank Heidlberger, Wolfgang Osthoff, Reinhard
Wiesend. Kassel: Birenreiter, 1991, S. 309—326.

Hiitter. W. und Reger, W.: Der Choral von Martin Luther und die Kantaten
von J.S. Bach im Unterricht. — In: Musik in der Schule (1992), Nr. 2.
S. 64-70.



228

419.

420.

423.

424.

425.

426.

427.

428.

420.

430.

Karin Germerdonk

Kobayashi, Yoshitake: Quellenkundliche Uberlegungen zur Chronologie
der Weimarer Vokalwerke Bachs. — In: Das Friihwerk Johann Sebastian
Bachs. Kolloquium Rostock 1990 ... S.290-310. [Vgl. Nr. 19].
Kobayashi, Yoshitake; Beilwenger, Kirsten: NBA. Serie I Bd. 17.1: Kan-
taten zum 4. Sonntag nach Trinitatis. Kritischer Bericht von Yoshitake
Kobayashi (BWV 185) und Kirsten Beilwenger (BWV 24, 177). — Kassel
[u.a.]: Barenreiter, 1993. 150 S. [Vgl. Nr. 8].

Rezensionen: (1): Die Musikforschung 47 (1994), S. 454—-455 (Michael
Mirker). (2): Musik und Kirche 64 (1994), S.291-292 (Peter L. VoB).
Kordes, Gesa: Self-Parody and the .Hunting-Cantata®, BWV 208: an As-
pect of Bach’s Compositional Process. — In: Bach: The Journal of the
Riemenschneider Bach Institute 22 (1991), Nr. 2, S. 35-57.

Krummacher, Friedhelm: Bachs friihe Kantaten im Kontext der Tradition. —
In: (1): J.S. Bachs historischer Ort ... S. 172-201 [Vgl. Nr. 30]; (2): Die
Musikforschung 44 (1991), S. 9-32.

Krummacher, Friedhelm: Bachs Zyklus der Choralkantaten. Aufgaben und
Losungen. — Gottingen: Vandenhoeck und Ruprecht. 1995. 170 S. (Veroft.
der Joachim Jungius-Gesellschaft der Wissenschaften Hamburg: 81).
Krummacher, Friedhelm: Franzosische Ouvertiire und Choralbearbeitung.
Stationen in Bachs kompositorischer Biographie. — In: Schweizer Jahrbuch
fiir Musikwissenschaft. Annales Suisses de Musicologie. N.F. 15 (1995),
S.71-92.

Krummacher, Friedhelm: Gesprich und Struktur: Uber Bachs geistliche
Dialoge. — In: J.S. Bach Schaffenskonzeption. Konferenzbericht Leipzig
1989 ... S.45-59. [Vgl. Nr. 25]

Krummacher, Friedhelm: Traditionen der Choraltropierung in Bachs
friithem Vokalwerk. — In: Das Friihwerk Johann Sebastian Bachs. Kollo-
quium Rostock 1990 ... S.217-243. [Vgl.Nr. 19].

Kube, Michael: Bachs ,.tour de force™. Analytischer Versuch iiber den Ein-
gangschor der Kantate ,Jesu, der du meine Seele” BWV 78. — In: Die Mu-
sikforschung 45 (1992), S. 138—-152.

Maltbey, Kathleen M.: The Diversity of Contrapuntal Writing Illustrating
Rigorous to Casual Application of Fugal Practices in Selected Cantatas of
J.S. Bach. — University of Cincinnati, 1990, 174 S.

Mirker, Michael: Die protestantische Dialogkomposition in Deutschland
zwischen Heinrich Schiitz und Johann Sebastian Bach. Eine stilkritische
Studie. — Koln: Studio 1995. 162 S. (Kirchenmusikalische Studien. Hrsg.
von E. W. Riedel; 2).

Mirker, Michael: Die Tradition des Jesus-Seele-Dialoges und ihr Einflufy
auf das Werk Bachs. — In: J.S. Bach Schaffenskonzeption. Konferenzbe-
richt Leipzig 1989 ... S. 235-241. [Vgl. Nr. 25].

Mirker, Michael: Strukturanalytische Befunde im Eingangschor der Kan-
tate BWV 187 . Es wartet alles auf dich™. — In: J. S. Bachs historischer Ort
... S.131-136. [Vgl. Nr. 30].

Mirker, Michael: Zur Abhingigkeit zwischen Basso continuo und anderen
Balstimmen in Bachs frithen Kantaten. — In: Das Friithwerk Johann Seba-
stian Bachs. Kolloquium Rostock 1990 ... S.244-256. [Vgl. Nr. 19].
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Mautner, Martin-Christian: ..Mach einmal mein Ende gut™. Zur Sterbekunst
in den Kantaten Johann Sebastian Bachs zum 16. Sonntag nach Trinitatis.
[Microfiche-Ausg.]. — Dissertation Heidelberg: Universitit. 1995. 349 S.
Melamed, Daniel R.: Mehr zur Chronologie von Bachs Weimarer Kantaten.
— In: Bach-Jahrbuch 79 (1993), S. 213-216. [Vgl. Nr. 9].

Meyer, E.: Arias From Bach Cantatas With English Horn Obligato. — In:
The Journal of the International Double Reed Society (1995), Nr.23,
S. 108-110

Meyer, Ulrich: .Sein menschlich Wesen machet euch den Engelsherr-
lichkeiten gleich™ —J. S. Bachs Kantate BWV 91. —In: J. S. Bachs Choral-
kantaten als Choralbearbeitungen. Tagungsbericht Leipzig 1990 ... S.9-31.
[Vgl. Nr. 29].

Milner, Scott C.: The ..Blessed Death™ in the Church Cantatas of Johann
Sebastian Bach. — Dissertation Brandeis University, 1995, XI, 357 S.
Niemoller, Klaus Wolfgang: Die Instrumentaleinleitungen der Kirchen-
kantaten zwischen Schiitz und Bach. — In: Telemanniana et alia Musico-
logica ... Oschersleben. 1995, S.71-79. (Michaelsteiner Forschungsbei-
trige; 17).

Petzoldt, Martin: ..Die krifftige Erquickung unter der schweren Angst-
Last™. Moglicherweise Neues zur Entstehung der Kantate BWV 21. — In:
Bach-Jahrbuch 79 (1993), S. 31-46. [Vgl.Nr. 9].

Petzoldt, Martin: Jesu letztes Wort zu meinem Leben: Predigt tiber Lukas 7.
11-17 und BWV 95 . .Christus, der ist mein Leben™. — In: Musik und Kirche
64 (1994), S. 250-255.

Petzoldt, Martin: ,.Mein Herze schwimmt im Blut™ (BWV 199). Zum Ver-
standnis des Textes. — In: ,,Wie freudig ist mein Herz ... Tagungsbericht
SchloBchen Schonburg Hofgeismar 1994 ... S. 105—-123. [Vgl. Nr. 38].
Petzoldt, Martin: .. Texte zur Leipziger Kirchen=Music". Zum Verstindnis
der Kantatentexte Johann Sebastian Bachs. — Wiesbaden: Leipzig: Paris:
Breitkopf, 1993. 55 S. (Societas Bach Internationalis: Jahresgabe 1992/93
der Int. Bach-Gesellschaft Schatfhausen).

Rezensionen: (1): Concerto 11 (1994). Nr. 94, S. 18—19 (Bernd Heyder).
(2): Die Musikforschung 48 (1995), S. 83 (Beate Hiltner). (3): Musik und
Gottesdienst 49 (1995). S. 161-162 (Wolfgang Rothfahl). (4): Musik und
Kirche 65 (1995). S. 286—287 (Peter Wollny).

Petzoldt, Martin: Choralkantaten als Choralbearbeitungen: ,.Es erhub sich
ein Streit” (BWV 19) als Variante einer Choraltextbearbeitung. — In: J. S.
Bachs Choralkantaten als Choral-Bearbeitungen. Tagungsbericht Leipzig
1990 ... S.201-219. [Vgl. Nr. 29].

Petzoldt, Martin: Zur Differenz zwischen Vorlage und komponiertem Text
in Kantaten Johann Sebastian Bachs am Beispiel von BWV 25. —In: J.S.
Bachs historischer Ort ... S. 80—-107. [Vgl. Nr. 30].

Petzoldt, Martin: Zur Frage der Textvorlagen von BWV 62  Nun komm der
Heiden Heiland™. — In: J.S. Bach Schaffenskonzeption. Konferenzbericht
Leipzig 1989 ... S.242-253. [Vgl. Nr. 25].

Prautzsch, Ludwig: Beobachtungen am Autograph der Kantate ,Mein
Herze schwimmt im Blut® (BWV 199). — In: ,Wie freudig ist mein



230

447.

448.

449

450.

455.

456.

457.

458.

459.

460.

Karin Germerdonk

Herz ...* Tagungsbericht Schlofchen Schonburg Hofgeismar 1994 ...
S.135-164. [Vgl. Nr. 38].

Radeke, Winfried: Torso oder behutsame Ergiinzung? Uber unvollstindig
erhaltene Arien in drei Kirchenkantaten Johann Sebastian Bachs. — In:
Bach-Kantaten in Berlin: Eine Jubildumsschrift ... S.63-101. [Vgl. Nr. 18].
Reger, W.; Hiitter, W.: Der Choral von Martin Luther und die Kantaten von
J.S. Bach im Unterricht: Siehe Nr. 418.

Reimer, Erich: Institutionsgeschichtliche Interpretation. Bachs Jagdkantate
als hofisches Divertissement. — In: ders.: Die Hofmusik in Deutschland
1500—1800: Wandlungen einer Institution. Wilhelmshaven: Noetzel, 1991,
S. 151-168

Rieniicker, Gerd: Beobachtungen zum Eingangschor BWV 25. — In: J.S.
Bachs historischer Ort ... S. 108—130. [Vgl. Nr. 30].

Romero, J. E.: Ear on Europe : Ton Koopman Launches New Bach Cantata
Style. — In: Fanfare 18 (1995), Nr. 4, S. 417—420.

Rowland-Jones, A.: Recorders Slurring III: The Technique of Slurring
[.Schafe konnen sicher weiden™]. — In: American Recorder 35 (1994),
Nr.1,S.7-12

Schneiderheinze, Armin: ,,Christ lag in Todes Banden*. Uberlegungen zur
Datierung von BWV 4. - In: Das Friithwerk Johann Sebastian Bachs. Kollo-
quium Rostock 1990 ... S. 267-279. [Vel. Nr. 19].

Schneiderheinze, Armin: Zwischen Selbst- und Fremdbestimmung. Uber-
legungen um Kantate 174. — In: J.S. Bach Schaffenskonzeption. Konfe-
renzbericht Leipzig 1989 ... S.205-213. [Vgl. Nr. 25].

Schulze, Hans-Joachim: Bach gesamt: Thomaskantor G.C. Biller plant
eine zyklische Gesamtauffithrung sidmtlicher Kantaten J.S. Bachs. Eine
Einfiihrung. — In: Gewandhaus Magazin (1993), Nr. 3, S. 35-39.

Schulze, Hans-Joachim: Ey! Wie schmeckt der Coffee siisse: Johann
Sebastian Bachs Kaffee-Kantate in ihrer Zeit. [I1l. Frank Wahle]. — Leipzig:
Verlag fiir die Frau, 1991. 71 [14] S.

Simpfendorfer, Gottfried: ,Jesu, ach so komm zu mir*: Johann Sebastian
Bachs Frommigkeit im Spiegel seiner Kantaten. — Berlin; New York: de
Gruyter, 1994. 306 S. (Arbeiten zur Prakt. Theologie; 5) Zugl. Heidelberg,
Univ., Diss. 1988.

Rezensionen: (1): Musik und Gottesdienst 49 (1995), S.343-344. (2):
Theologische Literaturzeitung 120 (1995), S. 923-924 (Meinrad Walter).
Simpfendorfer, Gottfried: Das instrumentale Choralzitat in Johann Seba-
stian Bachs Kantaten. — In: Musik und Gottesdienst (1993), S. 58—69.
Smithers, Don L.: The Original Circumstances in the Performance of
Bach’s Leipzig Church Cantatas: ,,Wegen seiner Sonn- und Festtigigen
Amts-Verrichtungen®™. — In: (1): Bach; the Journal of the Riemenschneider
Bach Institute 26 (1995), Nr. 1-2, S. 28—47; (2): Johann Sebastian: a Ter-
centenary Celebration ... S. [11-126. [Vgl. Nr. 32]

Stauffer, George B. (Hrsg): The Forkel—Hoffmeister & Kuehnel Corre-
spondence: a Document of the Early 19th-Century Bach Revival. Edited by
George B. Stauffer. — New York, London, Frankfurt/M.: Peters 1990,
XXVIIL, 151 S. [Vgl. Bach-Jahrbuch 80 (1994), Bibliographie Nr. 793].
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Rezensionen: (1): Journal of the American Musicological Society 45
(1992), S.339-352 (Daniel R. Melamed). (2): Musik und Kirche 63
(1993), S.32 (Diethard Hellmann). (3): Die Musikforschung 46 (1993),
S.213-214 (Michael Heinemann). (4): Notes 49 (1993), S. 1439—1440
(Vivien Lo).

Steiger, Lothar und Renate: ..Jesu, der du meine Seele* BWV 78. —In: J.S.
Bachs Choralkantaten als Choral-Bearbeitungen. Tagungsbericht Leipzig
1990 ... S.49-87. [Vegl.Nr. 29].

Steiger, Lothar und Renate: Sehet! Wir gehn hinauf gen Jerusalem: Jo-
hann Sebastian Bachs Kantaten auf den Sonntag Estomihi. — Gottingen:
Vandenhoeck & Ruprecht, 1992. 261 S. (Veroff. zur Liturgik, Hymnologie ;
24).

Rezensionen: (1): Gottesdienst und Kirchenmusik (1993), S. 91-92 (Fried-
rich Hofmann). (2): Musik und Gottesdienst 47 (1993). S. 189—190 (Ulrich
Wilhelm). (3): Musik und Kirche 65 (1995). S.221 (Diethard Hellmann).
(4): Theologische Literaturzeitung 118 (1993). S. 950-952 (Ulrich Meyer).
(5): Wiirttembergische Blitter fiir Kirchenmusik LX (1993), Nr. 6, S. 239
(Werner Schrade).

Steiger, Lothar: ,.Es erhub sich ein Streit” (BWYV 19) und die Ecclesia mili-
tans. — In: Musik und Kirche 62 (1992), S.248-254.

Steiger, Lothar: . .Herr, wie du willt, so schick’s mit mir*. Von christlicher
Gelassenheit. J.S. Bachs Kantaten auf den 3. Sonntag nach Epiphanias. —
In: Die seelsorgliche Bedeutung Johann Sebastian Bachs ... Tagungs-
bericht ... S. 19-30. [Vgl. Nr. 20].

Steiger, Lothar: Bemerkungen zu den Kantaten ,,Wer weil}, wie nahe mir
mein Ende?* BWV 27 und ..Liebster Gott, wenn werd ich sterben?* BWV
8. —In: Die seelsorgliche Bedeutung Johann Sebastian Bachs ... Tagungs-
bericht ... S. 125—-131. [Vgl. Nr. 20].

Steiger, Renate: .,Alles nur nach Gottes Willen*. Johann Sebastian Bachs
Kantate BWV 72 auf den 3. Sonntag nach Epiphanias. — In: Die seelsorg-
liche Bedeutung Johann Sebastian Bachs ... Tagungsbericht ... S.41-84.
[Vgel. Nr. 20].

Steiger, Renate: . Herr, wie du willt, so schick’s mit mir* BWV 73. Zur
Komposition. — In: Die seelsorgliche Bedeutung Johann Sebastian Bachs
... Tagungsbericht ... S.31-39. [Vgl. Nr. 20].

Steiger. Renate und Lothar: ,Jesu, der du meine Seele® BWV 78: Siche
Nr. 461.

Steiger, Renate und Lothar: Sehet! Wir gehn hinauf gen Jerusalem: Siehe
Nr. 462.

Steiger, Renate: ,.So lerne nun die neue Evangelische Sprache™. Elemente
einer musikalischen Sprache des Trostes in J. S. Bachs Sterbekantaten. — In:
Musik und Kirche 64 (1994), S.255-263.

Steiger, Renate: ,,Wo soll ich flichen hin*. Das Lied und Johann Sebastian
Bachs Kantate BWV 5. — Theologische und musikalische Akzente in
Johann Sebastian Bachs Passionen. — In: ,,Wie freudig ist mein Herz ...~
Tagungsbericht SchloBchen Schonburg Hofgeismar 1994 ... S.37-104.
[Vel. Nr. 38].
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Steiger, Renate: Kantaten zum Thema Tod und Sterben. [Seminar
4.-7.10.1992 | Die seelsorgliche Bedeutung J. S. Bachs™ auf Schloff Beug-
gen]. — In: Musik und Kirche 62 (1992), S. 121.

Stiller, Giinther: Johann Sebastian Bachs Kantaten — ihre iiberzeitliche Ak-
tualitit. — In: Bach-Kantaten in Berlin: Eine Jubildumsschrift ... S. 30-55.
[Vel. Nr. 18].

Tanner, M.: The Agony and Extasy of Bach’s Cantatas. — In: Classic CD
(1994), Nr. 56, S. 42—44.

Thyssen, Peter: Herr, gehe nicht ins Gericht mit deinem Knecht™: Theolo-
gie und Musik in J. S. Bachs Kantaten zum 9. Sonntag nach Trinitatis. — In:
Musik und Kirche 64 (1994), S. 271-276.

Thyssen, Peter: ,.Seht, was die Liebe tut*. Die Liebe als Schliissel zum Ver-
hiiltnis von Versohnung und Sakrament in BWV 85 _Ich bin ein guter Hirt™
und BWV 37 Wer da gldubet und getauft wird*. —In: ,,Wie freudig ist mein
Herz ..." Tagungsbericht SchloBchen Schonburg Hofgeismar 1994 ...
S.211-227. [Vgl. Nr. 38].

Thyssen, Peter: Zum Rezitativ ,,Wohl aber dem, der seinen Biirgen weil3*
(BWV 105.4) — Sterbeglocken sub specie aeternitatis. — In: Die seelsorg-
liche Bedeutung Johann Sebastian Bachs ... Tagungsbericht ... S.227-237.
[Vgl.Nr. 20].

Tiggemann, Hildegard: Unbekannte Textdrucke zu drei Gelegenheits-
kantaten J.S. Bachs aus dem Jahre 1729. — In: Bach-Jahrbuch 80 (1994),
S.7-23. [Vgl.Nr. 9].

Velden, Mar van der: Een vaste burcht en drie andere cantates van Johann

Sebastian Bach. Ingeleid en toegelicht door Mar van der Velden. — Nijkerk :
Callenbach, 1992, 55 S. (Kantatentexte dt und niederlindisch)
Walter, Meinrad: ..... Ein Welt=Miides und Himmel=Begieriges Hertz".

Mystik in der Kantate ..Der Friede sei mit dir* (BWV 158). —In: J. S. Bachs
Choralkantaten als Choral-Bearbeitungen. Tagungsbericht Leipzig 1990 ...
S. 133-152. [Vgl. Nr. 29].

Walter, Meinrad : Cogitatio aeternitas als ars moriendi in J. S. Bachs Kanta-
ten .,O Ewigkeit, du Donnerwort™ (BWV 60) und ..Liebster Gott, wenn
werd ich sterben?* (BWV 8). — In: Die seelsorgliche Bedeutung Johann
Sebastian Bachs ... Tagungsbericht ... S. 133—180. [Vgl. Nr. 20].

Wendt, Matthias: NBA. Serie I, Band 22: Kantaten zum 15. Sonntag nach
Trinitatis. Kritischer Bericht. — Kassel [u.a.]: Bérenreiter. 1988. 104 S.
[Vel. Nr. 8] [Vgl. Bach-Jahrbuch 80 (1994), Bibliographie Nr. 430].
Rezension: (1): Die Musikforschung 44 (1991), S. 80—83 (Giinther Wag-
ner).

Wendt, Matthias: NBA. Serie [ Band 24 : Kantaten zum 18. und 19. Sonn-
tag nach Trinitatis. Kritischer Bericht. — Kassel [u.a.]: Birenreiter 1991
192 S. [Vgl. Nr. 8].

Rezension: (1): Die Musikforschung 47 (1994), S.223-226 (Wolfgang
Hochstein).

Wendt, Matthias; Wolf, Uwe: NBA. Serie I, Bd 28. 1: Kantaten zu Marien-
festen I. Kritischer Bericht. — Kassel [u.a.]: Barenreiter 1994. 126 S. [Vgl.
Nr. 8].
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Wendt. Matthias: NBA. Serie I Band 28.2: Kantaten zu Marienfesten II.
Kritischer Bericht. — Kassel [u. a.]: Birenreiter 1995. 144 S. [Vgl. Nr. 8].

Werthemann, Helene: Die Kantate 158 , Der Friede sei mit dir*. —In: J. S.
Bachs Choralkantaten als Choral-Bearbeitungen. Tagungsbericht Leipzig
1990 ... S. 123-132. [Vgl. Nr. 29].

Wolf, Uwe; Wendt, Matthias: NBA. Serie I, Bd 28. 1: Siehe Nr.484.
[Vgl.Nr. 8].

Wolf. Uwe: BeiBwenger. Kirsten: Tromba, Tromba da tirarsi oder Corno?

Siehe Nr. 1032.

Wolff, Christoph: De wereld van de Bach Cantates. Onder red. van Chri-

stoph Wolff. Ingel. door Ton Koopman. Deel 1: Johann Sebastian Bachs

Geestelijke Cantates: van Arnstadt tot Kéthen. — Abcoude : Uitgeverij Unie-

pers. 1995. 238 S.

Wolftf, Christoph: Il mondo delle Cantate di Bach [De wereld van de Bach

cantates ... Die Welt der Bach Kantaten ...]. A cura di Christoph Wolff con

una prefazione di Ton Koopman. Trad. di Silvia Tuja. [Bd.] 1: Le Cantate

sacre di Johann Sebastian Bach da Arnstadt a Kothen. — Milano: Anabesi.
1995:237-S.

Wolff, Christoph: Bach’s Audition for the St. Thomas Cantorate: The Can-
tata .Du wahrer Gott und Davids Sohn™. — In: ders.: Bach. Essays ...
S. 128-140. [Vgl. Nr. 39].

Wolff, Christoph: The Organ in Bach’s Cantatas. — In: ders.: Bach. Essays
.. S.317-323. [Vgl. Nr. 39].

Wolff, Christoph: The Reformation Cantata .Ein feste Burg"”. — In: ders.:
Bach. Essays ... S. 152-161. [Vgl. Nr. 39].

Zieglschmid, Stefan: Die seelsorgliche Bedeutung Johann Sebastian Bachs.
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Darmstadt. Hans: ..... soll Erd und Luft entzogen werden™. Untersuchungen
zum harmonischen Geriist dreier Rezitative aus der Matthidus-Passion von
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Von Isaac bis Bach: Studien zur dlteren deutschen Musikgeschichte ; Fest-
schrift Martin Just zum 60. Geburtstag. Hrsg. von Frank Heidlberger, Wolf-
gang Osthoff, Reinhard Wiesend. Kassel: Birenreiter, 1991, S. 334 —-348.
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fahrungen und Gedanken eines Dirigenten. — Miinchen; Ziirich: Piper,
1993. 347 S.

Rezensionen: (1): Musik und Kirche 64 (1994), S.162-163 (Diethard
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von 1749. — In: Johann Sebastian Bach Johannes-Passion BWV 245: Vor-
trage ... S. 112-127. [Vgl. Nr. 24].

Siegele, Ulrich: Das Parodieverfahren des Weihnachtsoratoriums von J. S.
Bach als dispositionelles Problem. — In: Studien zur Musikgeschichte. Eine
Festschrift fiir Ludwig Finscher. Hrsg. von Anngritt Laubenthal unter Mit-
arbeit von Kara Kusan-Windweh. Kassel [u.a.] 1995, S. 257—266.

Steiger, Lothar und Renate: Die Passionstheologie der Bachzeit, ihr Pre-
digttypus und der Text der Johannes-Passion. — In: Johann Sebastian Bach
Johannes-Passion BWV 245: Vortriige ... S. 8—43. [Vgl. Nr. 24].

Steiger, Lothar: ,,Wir haben keinen Konig denn den Kaiser!* Pilatus und
die Juden in der Passionsgeschichte nach dem Johannesevangelium mit Be-
zug auf Heinrich Schiitz und Johann Sebastian Bach. Oder die Frage nach
dem Antijudaismus. — In: (1): Musik und Kirche 64 (1994), S.264-271.
(2): ,Wie freudig ist mein Herz ...~ Tagungsbericht SchléRchen Schénburg
Hofgeismar 1994 ... S.25-36. [Vgl. Nr. 38].

Szeker-Madden, Lisa: Topos, Text, and the Parody Problem in Bach’s
»Mass in B minor, BWV 232%. — In: Canadian University Music Re-
view/Revue de musique des universités canadiennes Nr. 15, (1995),
S.108-125.
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Thomas, E. und Jones, E.R.: J. S. Bach’s ., B-Minor Mass™: Symbolism and
Twentieth-Century Performance Practice. — In: Choral Journal 35 (1995),
Nr. 8, S.21-29.

Walter, Meinrad: Die Bibel, Bach, die Juden — und wir: zum Verstindnis
der Johannes-Passion Bachs (BWYV 245). —In: (1): Christ in der Gegenwart
46 (1994) 11, S.85-86; (2): Wiirttembergische Blitter fiir Kirchenmusik
60 (1993). S.210-212.

Walter, Meinrad: Johann Sebastian Bachs Arie ..Ich folge dir gleichfalls*
aus der Johannes-Passion. — In: Kirchenmusikalische Mitteilungen Erz-
diozese Freiburg (1993), Nr. 32, S. 4-14.

Warde, Louis Charles: , Meditations on the *Crucifixus™: Score and Analy-
sis (Original Composition). — California State University, Long Beach,
1991, 102 S.

Weil, Glinther: ..GroBe Passionsmusik nach dem Evangelium Matthii von
Johann Sebastian Bach™. Zur Erstauffithrung der Matthduspassion in Miin-
chen. —1In: J.S. Bach und der siiddeutsche Raum ... Symposion Miinchen
1990 ... S.39-44. [Vgl. Nr. 26].

Williamson, B.S.: A Study of Parody Technique and Performance Con-
siderations for Johann Sebastian Bach’s . Mass in G Minor" (BWV 235). —
The University of Texas at Austin, 1993, 107 S.

Winzeler, K.: Das .,Weihnachtsoratorium™ von J. S. Bach: Auffiihrungen in
Gottesdiensten. - In: Musik und Gottesdienst 48 (1994), S. 241-242.
Wisskirchen, H.: Recitatif ist eine Sing=Art, welche ...: Johann Sebastian
Bachs Rezitativ ,,Und da sie an die Stitte kamen mit Namen Golgatha ...~
aus der , Matthduspassion®. — In: Musik in der Schule (1992), Nr. 1, S. 5-7.
Wolff, Christoph: . .Et Incarnatus™ and ,,Crucifixus®. The Earliest and Latest
Settings of Bach’s B-Minor Mass. — In: Eighteenth-Century Music in
Theory and Practice. Essays in Honor of Alfred Mann. Hrsg. von Mary Ann
Parker. Stuyvesant, N.J.: Pendragon Press. 1994, S. 1-17.

Wolff, Christoph: Die musikalischen Formen der Johannes-Passion. — In:
Johann Sebastian Bach Johannes-Passion BWV 245: Vortrige
S.128-141. [Vgl.Nr. 24].

Wolff, Christoph: On the Recognition of Bach and ,.the Bach Chorales*:
Eighteenth-Century Perspectives. — In: ders.: Bach. Essays ... S. 383—390.
[Vel. Nr. 39].

Wolff, Christoph: Origins of the Kyrie of the B Minor Mass. — In: ders.:
Bach. Essays ... S. 141-151. [Vgl. Nr. 39].

Wolff, Christoph: The ., Agnus Dei* of Bach’s B-minor Mass : Parody and New
Composition Reconciled. — In: (1): A Bach Tribute. Essays ... S.233-240
[Vgl.Nr. 12]:(2): ders.: Bach. Essays ... S. 332-339; [Vgl. Nr. 39].

Wollny, Peter: Ein Quellenfund zur Entstehungsgeschichte der h-Moll-
Messe. — In: Bach-Jahrbuch 80 (1994) S. 163-169. [Vgl.Nr. 9].

Wood, Diana: The Church and the Arts: Papers Read at the 1990 Summer
Meeting and the 1991 Winter Meeting of the Ecclesiastical History Society.
Ed by D. Wood. — Oxford: Blackwell, 1992. 585 S. [Betrifft Matthzius-Pas-
sion].

Rezension: (1): Music & Letters 74 (1993). S.421-422 (Lionel Pike).
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Albrecht, Christoph: Zur Artikulation Bachscher Orgelwerke. — In: J.S.
Bachs historischer Ort ... S.270—279. [Vgl. Nr. 30].

Benitez, V.P., Jr.: Bach’s ., Toccata and Fugue in D Minor, BWV 538%: a
Rhythmic/Metric Perspective. — In: The American Organist 25 (1991),
S.56-58.

Bergmann, Wilfried: J. S. Bachs Passacaglia fiir Orgel BWV 582. Gedan-
ken zur Wiedergabe. — In: Der Kirchenmusiker 42 (1991), S.41-47;
S.87-91; S. 134—145 [Teil I-11I].

Bighley, Mark: The Schiibler Chorales as Cycle. A Liturgical and Theo-
logical Perspektive. — In: The Organ Yearbook 22 (1991), S. 97-118.
Bockholdt, Rudolf: Bau und Geschehen in der Musik, am Beispiel des
ersten Satzes der Orgeltriosonate Es-dur BWV 525 von J.S. Bach. — In:
Schweizer Jahrbuch fiir Musikwissenschatt. Annales Suisses de Musicolo-
gie. INUEH1S (1995)5S- 931

Bockmaier, Claus: ,,Wir glduben all an einen Gott™ im Dritten Teil der
Bachschen Clavieriibung. [betr. Zahlensymbolik]. — In: Altes im Neuen.
Festschrift Theodor Géllner zum 65. Geburtstag. Hrsg. von B. Edelmann
und Manfred Hermann Schmid. Tutzing 1995, S.243-255. (Miinchener
Veroffentlichungen zur Musikgeschichte. 51). [Vgl. Bach-Jahrbuch 80
(1994), Bibliographie Nr. 470].

Breig, Werner: Form Problems in Bach’s Early Organ Fugues. —In: A Bach
Tribute. Essays ... S.45-56. [Vgl. Nr. 12]

Breig, Werner: Formprobleme in Bachs frithen Orgelfugen. — In: Bach-
Jahrbuch 78 (1992), S. 7-21. [Vgl. Nr. 9].

Breig, Werner: Textbezug und Werkidee in Johann Sebastian Bachs friihen
Orgelchorilen. — In: J.S. Bach Schaffenskonzeption. Konferenzbericht
Leipzig 1989 ... S.293-303. [Vgl. Nr. 25]. '
Breig, Werner: Versuch einer Theorie der Bachschen Orgelfuge. — In: Die
Musikforschung 48 (1995), S. 14-52.

Burba, Otto-Jiirgen: Bachs Choralfughetten aus der Kirnbergerschen
Sammlung. — In: Musik und Kirche 64 (1994), S. 87-94.

Butler, Gregory G.: Bach’s ,.Clavier Uebung III**: the Making of a Print.
With a Companion Study of the Canonic Variations on .,Vom Himmel
hoch®, BWV 769. — Durham and London: Duke University Press 1990.
138 S. [Vgl. Bach-Jahrbuch 80 (1994), Bibliographie Nr. 576].
Rezensionen: (1): Journal of the American Musicological Society 45
(1992), S. 339352 (Daniel R. Melamed). (2): Current Musicology (1994),
Nr. 56, S. 125-137 (George B. Stauffer). (3): Diapason 82 (1991), Mai, S. 8
(James B. Hartmann). (4): Early Music 21 (1993), Nr. 1, S. 115-117 (David
Ledbetter). (5): Musik und Kirche 63 (1993). S. 163-164 (Albert Clement).
(6): Music & Letters 72 (1991), S. 437-440 (Richard Douglas Jones). (7):
Musical Times 132 (1992), S. 196 (Stephen Daw). (8): Notes 48 (1991),
S. 65-70 (John Butt). (9): The Organ 70 (1991), Nr. 277, S. 148.

Charru, Philippe; Theobald, Christoph: La Pensée musicale de Jean-

Sébastien Bach. Les chorales du Catéchisme luthérien dans la ..Clavier-
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tibung™ (IIT). — Paris: Les Editions du Cerf. 1993. 152 S. (La voie esthé-
tique)

Rezensionen: (1): Etudes 383 (1995). S.418 (Guy Petitdemange). (2):
Nouvelle Revue Theologique 116 (1994), S.295-296 (P. Evrard). (3):
Theologische Literaturzeitung 119 (1994), S. 534—535 (Albert Clement).
Christiansen, C.X: Toward More Innovative, Creative and Less Rigid
Registration of J.S. Bach’s Organ Works. — In: Diapason 86 (1995),
S.12-15.

Claus, Rolf Dietrich: Zur Echtheit von Toccata und Fuge d-moll BWV 565.
— KoIn-Rheinkassel: Dohr, 1995. 125 S.

Clement, Albert: ,,Alsdann ich gantz freudig sterbe ...*: zu J. S. Bachs Deu-
tung des 24/16 Taktes. — In: Musik und Kirche 61 (1991), S. 303—-311.
Clement, Albert: Musik. Text und Theologie im Orgelwerk J. S. Bachs. Das
Beispiel von BWV 682 aus dem ,.Dritten Theil der Clavier Ubung™. — In:
Wege zu Bach. II. Folge ... S. 9-23. [Vgl.Nr. 36].

Clement, Albert: Die lutherische Tradition der Musica sub Communione
und J.S. Bachs Choralpartitenschaffen. — In: Musik und Gottesdienst 45
(1991). Nr. 2, S. 61-70.

Clement, Albert: Eine bemerkenswerte Ubereinstimmung dreier Choralbe-
arbeitungen J.S. Bachs (BWV 617: 736; 768, Var. 8). — In: J.S. Bachs
Choralkantaten als Choral-Bearbeitungen. Tagungsbericht Leipzig 1990 ...
S.180-192. [Vgl. Nr. 29].

Clement, Albert: Joh. Seb. Bachs koraalpartita ..Christ, der du bist der helle
Tag™ BWV 766. — In: Organist & Eredienst (1993), S. 11.

Clement, Albert: De zesstemmige koraalbewerking ,,Aus tieffer Noth
schreij ich zu dir* BWV 686 uit Claviertibung III van Joh. Seb. Bach. — In:
Organist & Eredienst (1993) 7/8.

Cook, B. W.: Cultural Metaphor and Music: a Syncretic Bicultural Tea-
ching Experience in a Navajo High School. — In: American Music Research
Center Journal 5 (1995), S. 5-36. [Betrifft Orgelfuge BWV 578]

Dehmel. Jorg: Toccata und Priludium in der Orgelmusik von Merulo bis
Bach. — Kassel: Birenreiter, 1989, 194 S. [vgl. Bach-Jahrbuch 1994,
Bibliographie Nr. 518]

Rezensionen: (1): Notes 47 (1991), S. 776—777 (Steve Repasky). (2): Lite-
rature, music, fine arts 24 (1991), Nr. 1-2, S. 68—70 (Heinz Bernhard Or-
linski). (3): The Consort (1991), Nr. 47, S. 30.

Dirst, Matthew : Tradition, Authenticity, and a Bach Chorale Prelude. — In:
The American Organist 25 (1991), No. 3, S. 59-61.

Edler, Arnfried: Gattungsfragen in der choralgebundenen Orgelmusik
Johann Sebastian Bachs. — In: Rudolf Eller zum Achtzigsten. Ehrenkollo-
quium zum 80. Geburtstag von Prof. em. Dr. Rudolf Eller am 9. Mai 1994.
Veranstaltet vom Institut fiir Musikwissenschaft im 60. Jahr seines Be-
stehens am 11. Mai 1994. Hrsg. von Karl Heller und Andreas Waczkat. —
Rostock : Universitit Rostock, 1994, S. 75—83.

Edler, Arnfried: Thematik und Figuration in der Tastenmusik des jungen
Bach. — In: Das Frithwerk Johann Sebastian Bachs. Kolloquium Rostock
1990 ... S.87-115. [Vgl. Nr. 19].
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Edwards, M. D.: A Performer’s Study of Three Organ Sonatas From the
Eighteenth to the Twentieth Centuries: Bach, Mendelssohn, and Hindemith.
— DMA doc.: Southwestern Baptist Theological Seminary, 1993, 133 S.
Franklin, Don O.: Die Fermate als Notationsmittel fiir das Tempoverhiltnis
zwischen Priludium und Fuge. — In: J. S. Bach Schaffenskonzeption. Kon-
ferenzbericht Leipzig 1989 ... S. 138—156. [Vgl. Nr. 25].

Gardonyi, Zsolt: Kontrapunkt: Dargestellt an Fugenstrukturen bei Johann
Sebastian Bach. Uberarbeitete Neuausgabe. — Wolfenbiittel : Maseler, 1991.
102 S.

Rezensionen: (1): Der Kirchenmusiker 43 (1992), S. 38 (Klaus Uwe Lud-
wig). (2): Musik und Kirche 63 (1993), S. 29, 32 (Wolfgang Stockmeier).
(3): Musiktheorie 7 (1992), S. 281-283 (Heinz Werner Zimmermann).
Heller, Karl: Die freien Allegrositze in der friihen Tastenmusik Johann
Sebastian Bachs. — In: J.S. Bach Schaffenskonzeption. Konferenzbericht
Leipzig 1989 ... S. 173-185. [Vgl. Nr. 25].

Heller, Karl: Zur Friihfassung einer Bachschen Konzertbearbeitung. — In:
Rudolf Eller zum Achtzigsten. Ehrenkolloquium zum 80. Geburtstag von
Prof. em. Dr. Rudolf Eller am 9. Mai 1994. Veranstaltet vom Institut fiir
Musikwissenschaft im 60. Jahr seines Bestehens am 11. Mai 1994. Hrsg.
von Karl Heller und Andreas Waczkat. Rostock: Universitit Rostock,
1994., S. 85-90.

Hofmann, Klaus: Zum Bearbeitungsverfahren in Bachs Weimarer Concerti
nach Vivaldis ,,Estro Armonico™ op. 3. — In: Das Frithwerk Johann Seba-
stian Bachs. Kolloquium Rostock 1990 ... S. 176-202. [Vgl. Nr. 19].
Humphreys, D.: A Bach Polyglot: the ,,A Major Prelude & Fugue BWV
536%. — In: The Organ Yearbook 20 (1989), S. 72—87.

Humphreys, D.: ,Und besonders fiir Kenner von dergleichen Arbeit". A
study of the symbolic aspects of Bach’s . Dritter Theil der Clavieruebung™.
— In: The Organ Yearbook 24 (1994), S. 41-64.

Kee, Piet: Die Passacaglia c-moll BWV 582 von Johann Sebastian Bach
und die Passacaglia von Dietrich Buxtehude. — In: J.S. Bach. Beitrige zur
Wirkungsgeschichte. Symposion Wien 1985 ... S.251-164. [Vgl. Nr. 33].
Kerman, Joseph: Fuga Super: Jesus Christus unser Heiland, a 4. Manualiter
[betr. BWV 689;: BWV Anh.]. — In: Musical Transformation and Musical
Intuition. Eleven Essays in honor of David Lewin. Ed. By Raphael Atlas
and Michael Cherlin. Boxbury, MA copyr. 1994, S. 167-178.

Kevin Bowyer Talks to ,,Organists’ Review" About his Forthcoming Bach
Series. — In: Organists’ Review 79 (1993), Nr. 1, S. 37f.

Kilian, Dietrich: NBA Serie IV, Band 7: Sechs Sonaten und verschiedene
Einzelwerke. Kritischer Bericht. — Kassel: Barenreiter, 1988. XV. 265 S.
[Vgl.Nr. 8] [Vgl. Bach-Jahrbuch 80 (1994), Bibliographie Nr. 535].
Rezensionen: (1): Organ Yearbook 23 (1992-1993), S.222-224 (Peter
Williams). (2): Die Musikforschung 46 (1993), S. 110-111 (Giinther Wag-
ner).

Kim, H. S.: Written-Out Ornaments in J. S. Bach’s Organ Music as a Model
for Improvised Ornamentation. — Dissertation. The University of Texas at
Austin, 1995, 170 S.
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Kobayashi, Yoshitake : The variation principle in J. S. Bach’s Passacaglia in
C minor BWV 582. —In: Bach Studies 2 ... S. 62-69. [Vgl. Nr. 15].
Komlés, Katalin: Johann Sebastian Bach. Klavieriibung III. — In: Bach
tanulmédnyok 1 [Bach Studien 1] ... S. 16—20. [Vgl. Nr. 7]

Kopetz, B.: Bach's . Fantasia in G*: an Interpretive Analysis. — In: The
Instrumentalist 48 (1993), S. 25-28f.

Leach, Brenda Lynne: Bach’s Organ Transcriptions, Part 2: Cantatas and
Schuebler Chorales. — In: Diapason (1994), Nr. 6, S. 10—11.

Leach, Brenda Lynne: Bach’s Organ Transcriptions, Part 1: Influence of
Italian Masters. — In: The Diapason (1994), Nr. 5. S. 10-11.

Lohmann, Heinz: ,.Aria und Meditatio™. [Betr. BWV 525-530]. — In: Der
Kirchenmusiker 42 (1991), Nr. 1, S. 31-32.

Mahnkopf, Claus-Steffen: J.S. Bach und das Rhetorische. Zu Toccata, Adagio
und Fuge C-Dur BWV 564. —In: Ars Organi 40 (1992), Nr. 4. S. 171-176.
Marti, Andreas: Bach und die Theologie: Einfithrung zu ,.Clavieriibung
III. Teil*. — In: Musik und Gottesdienst 45 (1991) Nr. 2, S. 54—61.
McLean. Hugh: BWYV 551, a Bachian Orphan. — In: Bach; the Journal of
the Riemenschneider Bach Institute 24 (1993), Nr. 1, S. 35-42

Meyer, Ulrich: ,.Christ unser Herr zum Jordan kam*. Wahrnehmungen an
zwei Choralvorspielen und einer Kantate von Johann Sebastian Bach. — In:

.Wie freudig ist mein Herz ... Tagungsbericht SchléBchen Schonburg
Hofgeismar 1994 ... S. 1-10. [Vgl. Nr. 38].
Musch, Hans: .. ...der von uns den Zorn Gottes wandt ...*. Zu Johann

Sebastian Bachs Orgelchoral BWV 688. — In: Musica — Scientia et Ars.
Eine Festgabe fiir Peter Fortig zum 60. Geburtstag. Hrsg. Von Giinther
Metz. Frankfurt a. M. (etc.) 1995, S. 91-108.

Noehren, R. [and others]: Letters. [Tradition, authenticity, and a Bach
chorale prelude. M. Dirst]. — In: The American Organist 25 (Jun. 1991),
S. 12f. [BWV 641]

O’Donnell. John: Mattheson, Bach, Krebs and the ,,Fantasia & Fugue in C
Minor BWV 537, — In: The Organ Yearbook 20 (1989), S. 88—95.

Oost, Gert: Tanzelemente in Bachschen Orgelchorilen. — In: Tanz und
Musik im ausgehenden 17. und 18. Jahrhundert. Konferenzbericht der XIX.
Wissenschaftlichen Arbeitstagung Michaelstein, 13. bis 16.Juni 1991.
Hrsg. vom Institut fiir Auffiihrungspraxis durch Eitelfriedrich Thom und
Frieder Zschoch. Michaelstein/Blankenburg: Quedlinburg Druck. 1993,
S.128—-142. (Studien zur Auffithrungspraxis und Interpretation der Musik
des 18.Jh.: 45).

Phillips, M.: A Question of Style. — In: Organists” Review 81 (1995), Nr. 2,
S. 103. [Betrifft Orgelwerke J. S. Bachs]

Prautzsch, Ludwig: Die Choralvorspiele ..Wie schon leuchtet der Morgen-
stern™ BWV 763 und 764 von Johann Sebastian Bach. — In: J.S. Bachs
Choralkantaten als Choral-Bearbeitungen. Tagungsbericht Leipzig 1990 ...
S.155-165. [Vgl. Nr. 29].

Renwick, William: ,Modality, Imitation and Structural Levels: Bach’s
Manualiter Kyries from Clavieriibung I1I*. — In: Music Analysis 111
(1992), Nr: 1; St 5574
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Ridout, A.: Bach’s Organ Works: an Editorial Approach. — In: The Ameri-
can Organist 29 (1995). S. 48—49.

Rienicker, Gerd: Beobachtungen zu den Priludien BWV 543/1 und 543a/1.
— In: Das Frithwerk Johann Sebastian Bachs. Kolloquium Rostock 1990 ...
S.116-129. [Vgl.Nr. 19].

Schiffner, Markus: Werk — Sammlung — Zyklus: Bachs Klavieriibung Teil
III. — In: J.S. Bach Schaffenskonzeption. Konferenzbericht Leipzig 1989
... 1991, S.77—-84. [Vgl.Nr. 25].

Schmidt-Mannheim, H., [Transc.]: .Jesus bleibet meine Freude: Sechs
Orgelchorile nach Kantatensitzen™. — In: The Organ Yearbook 20 (1989),
S22

Schulze, Hans-Joachim: Die Handhabung der Chromatik in Bachs frithen
Tastenwerken. — In: Das Frithwerk Johann Sebastian Bachs. Kolloquium
Rostock 1990 ... S. 70—86. [Vgl. Nr. 19].

Schweitzer, Albert: Die Orgelwerke Johann Sebastian Bachs. Vorworte zu
den ..Sdmtlichen Orgelwerken™. Mit einer Einleitung von Harald Schiitz-
eichel. — Hildesheim; Ziirich; New York: Olms. 1995. 271 S. (Reprint der
Ausg. New York 1912—14 u. 1954—68. Hildesheim: Olms, 1993. 284 S. )
Stinson, Russell: The Compositional History of Bach’s Orgelbiichlein Re-
considered. — In: Bach Perspectives Vol.1 ... S.43-78. [Vgl. Nr. 14].
Stinson, Russell: Some Thougths on Bach’s Neumeister Chorales. —In: The
Journal of Musicology 11 (1993), S.455-477.

Tasini, Francesco: J.S. Bach: Vater unser im Himmelreich (BWV 682). —
In: L’analisi musicale: Atti del convegno di Reggio Emilia, 16—19 marzo
1989, Milano: Unicopli. 1991, S. 354-364

Thein, Wolfgang: Form — Entwicklung. Beobachtungen an Johann Seba-
stian Bachs Priludium h-moll BWV 544/1. — In: Von Isaac bis Bach: Stu-
dien zur dlteren deutschen Musikgeschichte; Festschrift Martin Just zum
60. Geburtstag. Hrsg. von Frank Heidlberger, Wolfgang Osthoff, Reinhard -
Wiesend. — Kassel: Bérenreiter, 1991, S. 301-307.

Vallotton, Pierre : Le prélude et fugue en ré majeur BWV 532 de J. S. Bach:
Musique liturgique, musique de concert? — In: Orgue francophone 11
(1991), Nov, S.25-41.

Walker, Paul: Zur Geschichte des Kontrasubjekts und zu seinem Gebrauch
in den friithesten Klavier-und Orgelfugen Johann Sebastian Bachs. —In: Das
Friithwerk Johann Sebastian Bachs. Kolloquium Rostock 1990 ... S. 48—-60.
[Vgl. Nr. 19].

Walterskirchen, G.: 21 weitere, bisher unbekannte Orgelchorile des jungen
J. S. Bach. — In: Musik und Gottesdienst 47 (1993), Nr. 2, S. 74-75.
Wanske, Helene: Musikaliengestaltung im Vergleich: J.S. Bachs . Dritter
Teil der Klavieriibung™ in verschiedenen Drucken. — In: Die Musikfor-
schung 46 (1993), S. 171-176.

Waterhouse, B.: Le rythme harmonique dans la musique d’orgue de la peri-
ode tonale. — In: Canadian University Music Review/Revue de musique des
universités canadiennes 11 (1991), Nr. 1, S. 1-33.

Westermeyer. P.: Professional Concerns Forum: Chant, Bach, and Popular
Culture. — In: The American Organist 27 (1993), S. 34f.
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Wolff. Christoph: Aspekte und Probleme des Bachschen Friihwerkes unter
besonderer Beriicksichtigung der Orgelchoriile der Neumeister-Sammlung.
—In: J.S. Bach. Beitrige zur Wirkungsgeschichte. Symposion Wien 1985
... 5.237-249. [Vgl.Nr. 33]

Wolff. Christoph: Bach’s Personal Copy of the Schiibler Chorales. — In:
ders.: Bach. Essays ... S. 178—-186. [Vgl. Nr. 39].

Wolff, Christoph: Chronology and Style in the Early Works: A Background
for the Orgel-Biichlein. — In: ders.: Bach. Essays ... S.297-305.
[Vel.Nr. 39].

Wolff, Christoph: The Architecture of the Passacaglia. — In: ders.: Bach.
Essays ... S.306-316. [Vgl. Nr. 39].

Wolff, Christoph: The Neumeister Collection of Chorale Preludes from the
Bach Circle. — In: ders.: Bach. Essays ... S. 107-127. [Vgl. Nr. 39].
Zacher, Gerd: Die Form der g-moll-Fantasie (BWV 542a) fiir Orgel. — In:
ders.: Bach gegen seine Interpreten verteidigt ... S. 20—30. [Vgl. Nr. 40].
Zacher, Gerd: Figurae: Die haufigsten musikalisch-rhetorischen Figuren in
Bachs Orgelmusik und der interpret. Umgang mit ihnen. — In: ders.: Bach
gegen seine Interpreten verteidigt ... S. 12—19. [Vgl. Nr. 40].

Zacher, Gerd: Hexachordlehre in der V. Triosonate (BWYV 529). —In: ders.:
Bach gegen seine Interpreten verteidigt ... S.85-114. [S. 105—114 Faks.].
[Vel.Nr. 40].

Zacher. Gerd: Vater unser im Himmelreich: Die Proportionen in Bachs
Choralvorspiel a 2 Clav. et Pedal e Canto fermo in Canone BWV 682. — In:
Der Kirchenmusiker 43 (1992), Nr. 3, S. 81-86.

F. Klavier- und Lautenwerke

697.

698.

Altschuler, Eric Lewin: Bachanalia: the Essential Listener’s Guide to
Bach’s Well-Tempered Clavier. Preface by Stephen Jay Gould. — Boston;
New York, Toronto [u.a.]: Little, Brown a. Comp., 1994. XV, 254 S.
Rezensionen: (1): Opera News 58 (1994), Nr. 16, S. 6 (Patrick J. Smith).
(2): Clavier 34 (1995), Nr. 1, S.4f. (Dean Elder). (3): Notes 51 (1995),
S.928-929 (Joseph Kerman). (4): Piano & Keyboard (1995), Nr. 174,
S.69—-70 (Matthew Rubenstein).

Badura-Skoda, Paul: Bach-Interpretation: Die Klavierwerke Johann
Sebastian Bachs. — Laaber: Laaber Verlag 1990, 528 S. [vgl. Bach-Jahrbuch
80 (1994), Bibliographie Nr. 679]

Rezensionen: (1): Concerto 8 (1991). Nr. 64, S.9 (Carsten Diirer). (2):
Diapason 85 (1994), Nov., S.7—8 (James B. Hartmann). (3): Dissonanz/
Dissonance (1991), Nr. 30, S. 43—45 (Christoph Keller). (4): Music & Let-
ters 75 (1994). S. 605-609. (David Schulenberg). (5): Die Musikforschung
46 (1993), S.326-327 (Giinther Wagner). (6): Musik im Unterricht 2
(1991), Nr.9, S.54-55 (Dietrich Kdmper). (7): Musiktheorie 7 (1992),
Nr. 1, S.85-88 (Andres Briner). (8): Neue Zeitschrift fiir Musik 152
(1991). S.96 (Michael Kriigerke). (9): Notes 49 (1992), S.95-97 (Peter
Williams). (10): Das Orchester 40 (1992), Nr. 2, S. 185-186 (Klaus Mieh-
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ling). (11): Piano & Keyboards (1995), Nr. 175, S.63—65 + 70—-71 (John
Butt).

Badura-Skoda, Paul: Interpreting Bach at the Keyboard. Transl. by Alfred
Clayton. — (1): Oxford: Clarendon Press, 1993, 573 S.: (2): Oxford: Ox-
ford University Press, 1995. 592 S. (Clarendon Paperbacks).

Rezensionen: (1): Choice. Current Review for Academic Books 31 (1994),
S. 1589 (J.P. Ambrose). (2): Music & Letters 75 (1994), S.605-609
(David Schulenberg). (3): Musical Times 136 (1995), S.192-193 (Ton
Koopman).

Barrelet, Alexander: Tonalité et harmonie dans la genese du Clavier bien
tempéré 1 de Jean-Sébastien Bach. — In: Revue Musicale de Suisse Ro-
mande (1994), Nr. 1, S. 3—11.

Beillwenger, Kirsten: An early version of the first movement of the Italian
Concerto BWV 971 from the Scholz collection? — In Bach Studies 2 ...
S.1-19. [Vgl.Nr. 15].

Benary, Peter: Zum Phrasenbau in Suitensitzen von J. S. Bach. — In: Mu-
sica 47 (1993), Nr. 6, S. 337—338.

Bent, Ian: Heinrich Schenker e la missione del genio germanico. Trans.:
Claudio Annibaldi. — In: Rivista Italiana di Musicologia 26 (1991), Nr.1,
S.3-34.

Bercenko [Berchenko]. Roman: Boleslav Javorskij o Horoso temperirovan-
nom klavire. (Boleslav Javorskij on the Wohltemperirtes Clavier.). — In:
Muzykal 'naja akademija, Issue 2 (1993), S. 117-124. [Russisch]

Billeter, Bernhard: Bachs Wohltemperiertes Klavier II. Teil 2: Altersstil,
Formenvielfalt, Kontrapunkt und Zahlensymbolik. — In: Schweizer musik-
pad. Blitter 80 (1992), S. 192-198; 81 (1993), S. 85-93: S. 147-151.
Billeter, Bernhard: Bachs Wohltemperiertes Klavier. Zahlensymbolik.,

Form, Kontrapunkt und Auffiihrungspraxis. Teil 3. — In: Schweizer musik-

péd. Blitter 80 (1992), Nr. 1, S. 29-33.

Black, P.: Rhythmic Games in J.S. Bach’s ,.Sinfonia No. 15 for Keyboard.

— In: Sonus; A Journal of Investigations into Global Musical Possibilities
15 (1994), Nr. 1, S. 54—64.

Breidahl, Ole: Lutten og Bach (1992). [Inh.-referat]. — In: Musik & For-
skning 19 (1993-1994), S. 116f.

Bruhn, Siglind: J. S. Bach’s Well-Tempered Clavier. In-Depth Analysis and
Interpretation. Vol. I: Preludes and Fugues in C, C#, D. — Hongkong: Mai-
ner International; World Wide House. 1993. 264 S. — (Games. Global Art
Music Education Series).

Rezension: (1): American Music Teacher 44 (1994), Nr.2. S.44-45
(Ruth Jane Holmes). (2): Piano & Keyboard (1995), Nr. 176, S.57-58
(Bradford Gowen). (3): International Journal of Music Education (1994),
Nr. 24, S. 87 (Colin Watts). (4): Notes 52 (1995), S.90-91 (William Ren-
wick).

Burguete, André: Johann Sebastian Bachs Lautenwerke. Ende eines My-
thos. — In: Gitarre und Laute 16 (1994), Nr. 2, S. 66—72; Nr. 4, S. 50-53.
Burkhart, C.: Mid-Bar Downbeat in Bach’s Keyboard Music. — In: Journal
of Music Theory Pedagogy 8 (1994), S. 3-26.
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Butler, Gregory: The Engravers of Bach’s Clavier-Ubung II. — In: A Bach
Tribute. Essays ... S.57-69. [Vgl.Nr. 12]

Clement, Albert: Die ideelle Grundlage der vier Duette BWV 802—805. —
In: Die seelsorgliche Bedeutung Johann Sebastian Bachs ... Tagungsbe-
richt ... S. 193-226. [Vgl. Nr. 20].

Cohen. Annabel J.: Tonality and Perception: Musical Scales Primed by Ex-
cerpts From the Well Tempered Clavier by J.S. Bach. — In: Psychological
research/Psychologische Forschung LIIT (1991), Nr. 4, S.305-314.
Corten, Walter: Préambule en ut majeur aux Inventions de Bach. —In: Analyse
musicale 22 (February 1991): Le concept de modele en analyse musicale,
Issue 22. Paris: Société Francaise d’Analyse Musicale, 1991, S. 105—-122.
Della Chiesa d’Isasca. Marco: Per una rilettura di Bach: Osservazioni sulla
struttura, sulle componenti stilistiche e sulla interpretazione del preludio e
fuga in do diesis maggiore (n.3) dal secondo volume del Clavicembalo ben
temperato di J.S. Bach. II. — In: Eunomio: Parole di musica 20 (1993),
spring-summer, S. 3—17.

Dirst. M.: Samuel Wesley and ..The Well-Tempered Clavier*: a Case Study
in Bach Reception. — In: The American Organist 29 (1995), S. 64—68.
Dreyfus. Laurence: Matters of Kind: Genre and Subgenre in Bach’s Well-
Tempered Clavier, Book I. — In: A Bach Tribute. Essays ... S.101-119.
[Vel.Nr. 12]

Dumm, R.: Bach’s ..Scherzo in D Minor™. — In: Clavier 30 (1991). Nr. 1,
S.20-23.

Diirr, Alfred: On the Earliest Manuscripts and Prints of Bach’s Well-Tem-
pered Clavier I in England. — In: A Bach Tribute. Essays ... S. 121-134.
[Vgl. Nr. 12]

Diirr, Alfred: Uber Forkels Vorlagen zum Druck des Wohltemperierten Kla-
viers I. — In: Acht kleine Priludien und Studien iiber BACH ... S.40-43.
[Vgl. Nr. 13].

Diirr, Alfred: NBA, Serie V, Band 6.1: Das wohltemperierte Klavier I. Kri-
tischer Bericht. — Kassel: Birenreiter, 1989. 448 S. [Vel. Nr. 8] [Vgl. Bach-
Jahrbuch 80 (1994). Bibliographie Nr. 582].

Rezensionen: (1): Early Keyboard Journal 10 (1992). S.200-202 (David
Schrader). (2): Die Musikforschung 45 (1992), S.214-215 (Klaus Peter
Richter). (3): Neue Musikzeitung 40 (1991). Nr. 4, S. 56 (Klaus Bémner).
Eisert. Christian: Die Clavier-Toccaten BWV 910-916 von Johann
Sebastian Bach. Quellenkritische Untersuchungen zu einem Problem des
Frithwerks. — Mainz: London: Madrid [u.a.]: Schott. 1994. 233 S.
Rezension: (1): Concerto 11 (1994-1995). Nr. 99, S. 9—10 (Thomas Synof-
zik).

Felice, J.: A Question [ Have Never Heard Asked. — In: Sonus: A Journal of
Investigations into Global Musical Possibilities 15 (1994), Nr. 1. S. 65-74.
[Betrifft Wohltemperiertes Klavier]

Feltsman, V.: Bach’s ,.Goldberg Variationen No. 3*. — In: Keyboard Clas-
sics & Piano Stylist 13 (1993), Nr. 6. S. 62—63.

Frei, Walter: Bachs ..dargebotene Hand: Die ..Goldberg-Variationen®. —
In: Wege zu Bach ... S. 15-19. [Vgl. Nr. 37].
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Gobel, Wendelin: Notwendigkeit und Freiheit einer Komposition, darge-
stellt an Johann Sebastian Bachs Priludium, Fuge und Allegro Es-Dur,
BWV 998. — In: Zur Geschichtlichkeit der Beziehungen von Glaube,
Kunst und Umweltgestaltung. Hrsg. von Claus Bussmann und Friedrich A.
Uehlein. Wiirzburg 1992, S. 132 ff. (Pommersfelder Beitriige. 6).

Gould, Glenn: Die Goldberg-Variationen. — In: ders., Von Bach bis Boulez:
Schriften zur Musik I. Hrsg. und eingeleitet. von Tim Page. Aus dem Ame-
rikanischen von H.-J. Metzger. — Miinchen: Piper: Mainz: Schott, 1992
S.45-52.

Groves, S.E.: Bach Pianists: a Performance History. — Dissertation. The
University of Texas at Austin, 1992, 116 S.

Gudel, Joachim: Problem rytmu i tempa w utworach na instrumenty kla-
wiszowe J.S. Bacha. — In: Aspekty muzycznego wykonawstwa (Gdansk:
Akademia Muzyczna im. S. Moniuszki, 1993), S. 31-42.

Hahn, Harry: Das vielfiltige Formenmosaik J.S. Bachs in den Kleinen
Priludien und Fughetten fiir Klavier. Zahlensymbolische Skizzen. — Ham-
burg: Wagner 1986. 64 S. [Vgl. Bach-Jahrbuch 80 (1994). Bibliographie
Nr. 139].

Rezension: (1): Neue Musikzeitung 40 (1991), Nr. 4, S. 53 (WMB).
Heller, Karl: Die Klavierfuge BWV 955. Zur Frage ihres Autors und ihrer
verschiedenen Fassungen. — In: Das Frithwerk Johann Sebastian Bachs.
Kolloquium Rostock 1990 ... S. 130—141. [Vgl. Nr. 19].

Hicks, E. M. : A Historical Perspective on Unity in the Keyboard Partitas of
Johann Sebastian Bach. — Dissertation. The University of Texas at Austin,
(9935 SIS

Hii, P.: Bachs Transkriptionsmethode. — In: Gitarre & Laute 14 (1992),
Nr. 2, S.40-44.

Hill. Robert: Johann Sebastian Bach’s Toccata in G Major BWV 916/1. A
Reception of Giuseppe Torelli’s Ritornello Concerto Form. — In: Das Friih-
werk Johann Sebastian Bachs. Kolloquium Rostock 1990 ... S.162-175.
[Vgl. Nr. 19].

Hofmann, Klaus: Zu Bachs zweiteiligen Klavierpriludien. — In: J. S. Bachs
historischer Ort ... S. 162—171. [Vgl. Nr. 30].

Hofmann, Klaus: Notentextprobleme in Bachs Sechs Priludien fiir An-
finger auf dem Clavier (BWYV 933-938). — In: Acht kleine Priludien und
Studien tiber BACH ... S. 60—66. [Vgl. Nr. 13].

Hofmann, Klaus: On the Instrumentation of the E-major Suite BWV 1006a
by Johann Sebastian Bach. — In: A Bach Tribute. Essays ... S. 143-154.
[Vgl. Nr. 12].

Hollick, D.: Correspondence: J. S. Bach and Left-Hand-Right-Hand Distri-
bution. Reply. P. Williams. [Vgl. Bach-Jahrbuch 80 (1994), Bibliographie
Nr. 889]. — In: Early Music 23 (1995), Nr. 2, S. 365-366.

Hoogewerf, W.: Comment aborder le ,.Prelude pour luth en re mineur™ de
Jean Sebastien Bach (transcription in D minor fiir guitar). — In: Guitare
(1992), Nr. 42, S.42-44.

Horowitz, J.: Bach’s Canonic Variations on ,,Vom Himmel hoch™ as an Ex-
tension of the .,Goldberg Variations™. — In: Diapason 85 (1994), S. 11.
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Houle. A.: Adding Embellishments to Bach’s Basic Notes. — In: Clavier 33
(1994), Nr. 7, S. 22f.

Huron, David: Note-Onset Asynchrony in J. S. Bach’s Two-Part Inventions.
— In: Musik Perception Vol. 10 (1993), Nr. 4, S. 435-444.

Huron, David: Tonal Consonance Versus Tonal Fusion in Polyphonic So-
norities. — In: Music Perception 9 (1991), Nr. 2, S. 135-154.

Jaccottet, Christiane : Johann Sebastian Bachs Lautenwerke ..Pour la Luth —
Aufs Lautenwerk — Pour la Luth 6 Cembal®. — In: , Musik muss man
machen™. Eine Festgabe fiir Josef Mertin zum neunzigsten Geburtstag am
21. Mirz 1994. Hrsg. Von Michael Nagy. Wien 1994, S. 317—324.

Jack. A.: Bach’s French Lesson. — In: Classic CD (1994), Nr. 47, S. 49.
Jacob. Andreas: Ordnungsprinzipien in Johann Sebastian Bachs Klavier-
ibung. — In: Jahrbuch des Staatlichen Instituts fiir Musikforschung. Preu-
Bischer Kulturbesitz 1994, S. 126 —157.

Jander, Owen: Rhythmic Symmetry in the ..Goldberg Variations™ (April
1966). — In: The Musical Quarterly 75 (1991), Nr. 4, S. 188—193.

Jannoch, Hans-Peter: Erweiterung durch Verdichtung. Die erste Fuge des
Wohltemperierten Claviers des Johann Sebastian Bach. — In: Beitriige zur
Musikwissenschaft 34 (1992), S. 58—67.

Jenne, N. und Little, M.: Bach’s Dance Music. — In: Clavier 34 (1995),
Nr. 9, S.21-29.

Jones, Richard D. P.: Further Observations on the Development of the Well-
Tempered Clavier II. — In: The Musical Times 132 (1991). S. 607—609.
Jones, Richard Douglas: The History and Text of Bach’s ,,Clavieruebung I*.
— Dissertation. University of Oxford, 1988, 284 S.

Jones, Richard Douglas P.: Stages in the Development of Bach’s The Well-
Tempered Clavier II. — In: The Musical Times, 132 (1991), S. 441—-446.
Jones. Richard Douglas: When Bach Changed his Mind. — In: Piano Today
15 (1995), Nr. 6, S. 9-10.

Joseph, Charles M: Bach the Architect. Some Remarks on Structure and
Pacing in Selected Praeludia. — In: Johann Sebastian. A Tercentenary Cele-
bration ... S. 83-93. [Vgl. Nr. 32].

Keller, Hermann: Das wohltemperierte Klavier von Johann Sebastian
Bach: Werk und Wiedergabe. — Kassel: Birenreiter, [1994]. 196 S.

Keller, Hermann: Die Klavierwerke Bachs. Ein Beitrag zu ihrer Ge-
schichte, Form. Deutung und Wiedergabe. [3. Aufl.]. — Frankfurt/M: Leip-
zig: London; New York: Peters: 1992. 277 S.

Keller, James M.: Variations on the ..Goldbergs™. — In: Piano & Keyboard
(May—Jun 1994), Nr. 168, S. 64—66.

Keller, Roland: Zur Darstellung von Bachs ,,Wohltemperiertem Klavier:. —
In: Johann Sebastian Bach. Das Wohltemperierte Klavier. Zykl. Wieder-
gabe an drei Abenden ... [Programmbheft]. — Goppingen, 1995. — [S. 9—13].
Kelterborn, Rudolf: Analyse und Interpretation: Eine Einfiihrung anhand
von Klavierkompositionen — Bach, Haydn, Mozart, Beethoven, Schumann,
Brahms, Schonberg, Bartok. — Winterthur: Amadeus, 1993, 134 S.
Kistler-Liebendorfer, Bernhard: Vom Wirken der Zahl in J. S. Bachs Gold-
bergvariationen: mit einem Anhang: Die Ornamentierung der Aria. 2. iiber-
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arb. Aufl. — Frankfurt/Main: R.G. Fischer, 1993. 32 S. (Edition Fischer)
[Vel. Bach-Jahrbuch 75 (1989), Bibliographie Nr. 601].

Rezension: (1): Musica 45 (1991), Nr. 4, S. 255 (Hartmut Fladt).
L'interpretation comme analyse: les .,Variations Goldberg™ (includes sum-
mary in English). — [Vgl. Nr. 796].

Ladewig, J.: Bach and the ,.Prima Prattica™. The Influence of Frescobaldi
on a Fugue From the ,,Well-Tempered Clavier. — In: The Journal of Music-
ology 9 (1991), Nr. 3, S. 358—-375.

Landowska, Wanda: Le clavecin chez Bach. — In: Cahiers Wanda Lan-
dowska 10—11 (1993), S.3—16. [Originally published in .S.I.LM. Revue
musicale mensuelle™, 15 May 1910.]

Lehmann, Karen: ..... von allem unniitzen Ueberflul} befreyt...” Bachs
Wohltemperiertes Klavier und die sogenannten Forkelschen Kurzfassun-

gen. — In: J. S. Bach Schaffenskonzeption. Konferenzbericht Leipzig 1989
... S.157-164. [Vgl. Nr. 25].

Little, M.; Jenne, N: Bach’s Dance Music: Siehe Nr. 750.

London, J.: The Practical Theorist: Harmonic Pacing in Bach’s ..Prelude.
BWV 998", — In: Soundboard 17 (1990), Nr. 3, S.45-47

Loucks, Richard: Was the Well-Tempered Clavier Performable on a Fretted
Clavichord? — In: Performance Practice Review Vol 5 (1992) S.44-89
[fehlerhaft] S. 247—-292 [korr].

Louwenaar-Lueck. Karyl: The Sequence of Sarabande and Air in Bach’s
Keyboard Partitas. — In: Bach; the Journal of the Riemenschneider Bach
Institute 23 (1992), Nr. 1, S. 38-50.

Malloch, William: Bach and the French Ouverture. — In: The Musical
Quarterly 75 (1991), Nr. 2, S. 174-197.

Mirker, Michael : Aria— Kanon — Choral : zu Bachs Variationswerken BWV
988,989 und 769. — In: Bachwoche Ansbach 1993. Off. Almanach, S.37-40.

Marshall, Robert Lewis: Johann Sebastian Bach. — In: Eighteenth-Century

Keyboard Music. Edited by Robert L. Marshall. New York: Schirmer
Books, 1994, S. 68—123.

Mesnage, Marcel; Riotte, André: L’invention a deux voix n® | de J.S.
Bach. — In: Analyse musicale (February 1991): Le concept de modele en
analyse musicale 22 (1991), S. 46-66.

Miteran, A.: ..Prelude de la Suite pour luth en mi mineur” de J.S. Bach:
quand musique et poesie so rejoignent. — In: Guitare (1992). Nr. 44,
S.29-31.

Morana, Frank: The ,,Dobenecker Toccata, BWV-Anh. Il 85: An Early
Bach Work ? —In: (1): Bach; the Journal of the Riemenschneider Bach Insti-
tute 24 (1993), Nr. 2, S. 26—37; (2): The Diapason 82 (1991), 5, S. 14-16.
Morana, Frank : Motivic Symbolism in J. S. Bach’s Partita . — In: The Dia-
pason 84 (1993) 11, S. 16—-17.

Morana, Frank: The Presto in D Minor, BWV 970: its Authorship Recon-
sidered (Includes Appendices). — In: Bach: the Journal of the Riemen-
schneider Bach Institute 21 (1990), Nr. 3, S. 9-29.

Moroney, Davitt: A New Completion for Bach’s Unfinished Harpsichord
Fugue in ¢ Minor, BWV 906/2. - In: Aspects of Keyboard Music. Essays in
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Honour of Susi Jeans. On the Occasion of her Seventy-fifth Birthday. Edi-
ted by Robert Judd. Oxford: Positif Press, 1992, S. 113-120.

Nigele, Rainer: Zur Gliederung der Allemande der Bachschen ..c-moll-
Suite™ (BWV 813). Eine Antwort auf Peter Benarys Analyse der Bachschen
Suitensitze — In: Musica 48 (1994), Nr. 3, S. 158-161.

Nosina, Vera B.: Simvolika muzyki I. S. Bacha i ee interpretacija v ,,.Cho-
roSo temperirovannom klavire™: ucebnoe posobie dlja slusatelej FPK. Vera
B. Nosina. Gosudarstvennyj Muzkal 'no-Pedagogiceskij Institut Imeni Gne-
sinych, Fakul'tet PovysSenija Kvalifikatcii. — Moskva: Gosudarstvennyj
Muzykal 'no-Pedagogiceskij Inst. Imeni Gnesinych, Fak. Povasenija Kvali-
fikacii, 1991. 54 S.

Osthoff, Wolfgang: Imitatio, Allegorie, Symbol. Erwigungen zum Schluf3-
satz der Sonate BWV 963 und zu dhnlichen Soggetti von Johann Sebastian
Bach. — In: Von Isaac bis Bach: Studien zur ilteren deutschen Musikge-
schichte: Festschrift Martin Just zum 60. Geburtstag. Hrsg. von Frank
Heidlberger, Wolfgang Osthotf, Reinhard Wiesend. Kassel: Birenreiter,
1991, S. 273-285.

Picht-Axenfeld. Edith: Die Tédnze in den Klaviersuiten von Johann Seba-
stian Bach. — In: Tanz und Musik im ausgehenden 17. und 18. Jahrhundert.
Konferenzbericht der XIX. Wissenschaftlichen Arbeitstagung Michael-
stein, 13. bis 16. Juni 1991. Hrsg. vom Institut fiir Auffiihrungspraxis durch
Eitelfriedrich Thom und Frieder Zschoch. — Michaelstein/ Blankenburg :
Quedlinburg Druck.. S. 104—111. (Studien zur Auffithrungspraxis und In-
terpretation der Musik des 18. Jh.; 45).

Reynolds, R. L.: The Bach Sinfonias: a Guide to Analyses and Performance
Planning. — Dissertation. University of Kentucky, (1993) 234 S.

Robinson, M.: J.S. Bach as Teacher: the ..Clavierbuechlein™. — In: Ameri-
can Music Teacher 44 (1995), Nr. 5. S. 18-21f.

Rogers. M.R.: The Rich Messiness of Music. Teaching Theory in Music
With Contradictions and Paradox. — In: College Music Symposium 30
(1990), Nr.1, 137-139 [Franz. Suite, Nr.2, BWV 813]: College Music
Symposium 30 (1990), Nr. 1, S. 134—135 [Sinfonia, f-Moll]

Schenkman, W.: New Perspectives on Bach’s .Well-Tempered Clavier™. —
In: Clavier 33 (1994), Nr. 3, S. 12—17; Nr. 5, S. 17-20.

Schleuning. Peter: The Chromatic Fantasia of Johann Sebastian Bach
and the Genesis of Musical .Sturm und Drang®. — In: The Harpsichord
and its Repertoire. Proceedings of the International Harpsichord Sympo-
sium Utrecht 1990. Ed. by Pieter Dirksen. Utrecht: STIMU Foundation for
Historical Performance Practice, 1992, S.217-229.

Schulenberg, David: Musical Expression and Musical Rhetoric in the Key-
board Works of J. S. Bach. — In: Johann Sebastian: a Tercentenary Celebra-
tion ... S.95-109. [Vgl. Nr. 32].

Schulenberg, David: The Keyboard Music of J.S. Bach. — New York:
Schirmer Books, 1992: XV, 475 S.: — London: Gollancz, 1993. XV, 475 S.
Rezensionen: (1): Diapason 85 (1994). Mai, S. 5—6 (James B. Hartmann).
(2): Contemporary review 263 (1993), S.273-274 (Bruce Pattison). (3):
Early Keyboard Journal 12 (1994), S.132-136 (Richard Troeger). (4):
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Early Music 22 (1994), Nr. 1, S. 137-139 (David Ledbetter). (5): Fanfare
17 (1994), Nr. 6, S. 355-356 (Bernard D. Sherman). (6): Music & Letters
75 (1994), S.268-270 (Peter Williams). (7): Musical Times 134 (1993),
S.333 (Howard Schott). (8): Organists’ Review 79 (1993), S.362 (Ivor
Keys). (9): Piano & Keyboard (1994), Nr. 166, S. 82—83 (John Butt).
Siegele. Ulrich: Bach’s Theological Concept of Form and the F Major Duet.
— In: Music Analysis 11 (1992), Nr. 23, S. 245-278.

Staier, A.: The Two Souls of Bach. — In: Classic CD (1994), Nr. 54,
S.42-43.

Talbot, Michael: A Further Borrowing from Albinoni. The C Major Fugue
BWYV 946. — In: Das Friihwerk Johann Sebastian Bachs. Kolloquium Ro-
stock 1990 ... —S. 142-161. [Vgl.Nr. 19].

Theobald, Christoph: Charru, Philippe: La Pensée musicale de Jean-Séba-
stien Bach: Siehe Nr. 628.

Tomita, Yo: J. S. Bach’s .Das Wohltemperierte Clavier II"*. A Critical Com-
mentary. Vol. 2: All The Extant Manuscripts. — Leeds, Household World,
1995, XXX, 1001 S.

Tomita, Yo: J.S. Bach’s ..Das Wohltemperierte Clavier II"". A Critical Com-
mentary. Vol. I: Autograph Manuscripts. — Leeds: Household World Pub-
lisher, 1993. 146 S.

Rezension: (1): Die Musikforschung 48 (1995), S. 307 (Martin Geck).
Vinay, Gianfranco: L'interprétation comme analyse: les Varations Gold-
berg. — In: Revue de Musicologie 81 (1995), S. 65—-86.

Vroon, D.: Joao Carlos Martins: the Brazilian Pianist Plans a Come-Back
With Bach’s Keyboard Music as the Vehicle. — In: American Recorder 58
(1995), Nr. 1, S. 24-26.

Watchorn, P.: A Performer’s Guide to the ,.English Suites™ of J.S. Bach,
BWYV 806—811. — Dissertation. Boston University, 1995, 170 S.

White, Andrew : The Prelude and Fugue in C Major from Bach’s Well-Tem-
pered Clavier [Book I]: Notes on the Compositional Process. — In: Bach.
The Journal of the Riemenschneider Bach Institute 23 (1992), Nr.2,
S. 47-60.

Wolff, Christoph: The Clavier-Ubung Series. — In: ders.: Bach. Essays ...
S.189-213. [Vgl. Nr. 39].

Wolft, Christoph: The Handexemplar of the Goldberg Variations. — In:
ders.: Bach. Essays ... S. 162—177. [Vgl. Nr. 39].

Wollff, Christoph: The Identity of the ,Fratro Dilettissimo® in the Capriccio
B-Flat Major and Other Problems of Bach’s Early Harpsichord Works. —
The Harpsichord and its Repertoire. Proceedings of the International Har-
psichord Symposium Utrecht 1990. Ed. by Pieter Dirksen. Utrecht: STIMU
Foundation for Historical Performance Practice, 1992, S. 145—-156.
Zacher, Gerd: Der Schritt vom Wohltemperierten Clavier (in allen Ton-
arten) zur Kunst der Fuge (nur in d-moll). — In: ders.: Bach gegen seine
Interpreten verteidigt ... S. 50-54. [Vgl. Nr. 40].

Zacher, Gerd: Miligliickt? Die Form des Praeludiums Es-Dur aus dem
Wohltemperierten Clav. I. — In: ders.: Bach gegen seine Interpreteten ver-
teidigt ... S.31-49. [Vgl. Nr. 40].
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Zacher, Gerd: Zur Interpretation der vier Duette aus dem Dritten Theil der
Clavier Ubung. — In: ders.: Bach gegen seine Interpreten verteidigt ...
S.143-179. [Vgl. Nr.40].
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Anderson. Nicholas: The Baroque Concerto. — In: A Companion to the
Concerto. Ed. by Robert Layton. New York 1988, S.34-42 [betrifft J.S.
Bach].

Bohmer, Karl: Bachs mythologisches Geheimnis. Philip Pickett, Reinhard
Goebel und das verborgene Programm der Brandenburgischen Konzerte. —
In: Concerto 12 (1995-1996), Nr. 109, S. 15-17.

Borem de Oiveira, F.: Improvisatory styles in the music of Bach. — In: In-
ternational Society of Bassists 18 (1992), Nr. 2, S. 54-62.

Botelho, M.: Rhythm, Meter. and Phrase: Temporal Structures in Johann
Sebastian Bach’s Concertos. — University of Michigan, 1993, 589 S.
Bowman, D.: [Brandenburg Concerto Nr. 2, BWV 1047] GCSE Set Work —
JS Bach: ,Brandenburg Concerto No.2 in F, BWV 1047, — In: Music
Teacher 71 (1992), S. 20-21f.

Bowman, D.: GCSE Set Work — Bach: ,Suite No.2 in B Minor (BWV
1067). — In: Music Teacher 70 (1991), S. 18—19f.

Boyd. Malcolm: Bach: The Brandenburg Concertos. — Cambridge: Cam-
bridge University Press, 1993. 111 S. (Cambridge Music Handbooks).
Rezensionen: (1): Brio 32 (1995). Nr. 1, S.42—-43 (Clifford Bartlett). (2):
Choice. Current Review for Academic Books 32 (1994), S. 122-123 (P. G.
Swing). (3): Fanfare 19 (1995). Nr. 2, S. 542 (Bernard D. Sherman). (4):
Historical Brass Society Journal 6 (1994), S.374—-378. (5): The Musical
Times 135 (1994). S. 156—157 (Steve Sweeney-Turner). (6): Music & Let-
ters 76 (1995). S. 436—437 (John Butt).

Breig, Werner: Das Ostinatoprinzip in Johann Sebastian Bachs langsamen
Konzertsitzen. — In: Von Isaac bis Bach: Studien zur ilteren deutschen
Musikgeschichte: Festschrift Martin Just zum 60. Geburtstag. Hrsg. von
Frank Heidlberger, Wolfgang Osthoft, Reinhard Wiesend. — Kassel: Biren-
reiter, 1991, S. 287-300.

Breig, Werner: Zur Werkgeschichte von Johann Sebastian Bachs Cembalo-
konzert in A-Dur BWV 1055. — In: The Harpsichord and its Repertoire.
Proceedings of the International Harpsichord Symposium Utrecht 1990. Ed.
by Pieter Dirksen. Utrecht: STIMU Foundation for Historical Performance
Practice, 1992, S. 187-215.

Breig. Werner: Zur Gestalt von Johann Sebastian Bachs Konzert fiir Oboe
d’amore. — In: Tibia (1993), S. 431-448.

Castleman, H.: Do I Need a License to Play Bach? — In: Journal of the
American Viola Society 6 (1990), Nr. 3. S. 3f.

Dadelsen, Georg von: Bach, der Violinist. Anmerkungen zu den Soli fiir
Violine und fiir Violoncello. — In: J. S. Bach Schaffenskonzeption. Konfe-
renzbericht Leipzig 1989 ... S. 70—76. [Vgl. Nr. 25].
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Dadelsen, Georg von: Das Autograph. Entstehung und Uberlieferung. — In:
J.S. Bach Sei Solo. Sechs Sonaten und Partiten fiir Violine ... S.39-50.
[Vgl. Nr. 22].

Dausend, Gerd Michael : Die Cellosuiten von Johann Sebastian Bach auf der
Gitarre. — In: Gitarre & Laute 13 (1991), Nr. 4, S. 19-24; Nr. 5, S. 53-57.
Daw, Stephen: Slurs on the Copyist’s Book — Discusses Recently Published
Evidence on the Cello Suites of J.S. Bach. [betr. BWV 1007-1012]. — In:
The Strad 103 (1992), S. 904-905.

Dirksen, Pieter: The Background to Bach’s Fifth Brandenburg Concerto. —
In: The Harpsichord and its Repertoire. Proceedings of the International
Harpsichord Symposium Utrecht 1990. Ed. by Pieter Dirksen. Utrecht:
STIMU Foundation for Historical Performance Practice, 1992, S. 157-185.
Dube, M. C.: . .Prelude of Suite V** for Cello Solo by J. S. Bach: Options for
Performance. — University of Arizona, 1993, 57 S.

Eppstein, Hans: NBA Serie VI, Band 2: Sechs Suiten fiir Violoncello solo
BWV 1007-1012. Faksimile. — Beiband zum Kritischen Bericht. — Kassel
[u.a.]: Bérenreiter, 1991. 170 S. [Vgl. Nr.8].

Rezensionen: (1): Organ Yearbook 23 (1992-1993), S.212—-213 (Peter
Williams). (2): Die Musikforschung 46 (1993), S. 109-110 (Winfried
Pape). (3): Die Musikforschung 47 (1994), S.225-226 (Wolfgang Hoch-
stein).

Falcon, M.: Between Two Worlds: Reading Between the Lines: Bach’s
..Bouree in E Minor™ (and Bart Howard’s ,.In Other Words™). — In: Sound-
board 21 (1995), Nr. 3, S. 52-55.

Fellows, R. B.: Comparing Bach Sonatas. — In: Flute Talk 11 (Apr. 1992),
S. 19-24. [Betrifft Sonaten fiir Flote]

Fellows, R.: Practice Tips for Technical Passages of J.S. Bach’s ..,A Minor
Partita™. — In: The Instrumentalist 46 (1992), S. 30—31.

Fenley, J. F.: Interpreting Bach’s Appoggiaturas. — In: Flute Talk 13 (1994),
S. 16f.

Folio, Cynthia.: Analysis and Performance of the Flute Sonatas of J.S.
Bach: a Sample Lesson Plan. — In: Journal of Music Theory Pedagogy 5
(1991), Nr. 2, S. 133-159.

Geck, Martin: Kothen oder Leipzig? Zur Datierung der nur in Leipziger
Quellen erhaltenen Orchesterwerke Johann Sebastian Bachs. — In: Die
Musikforschung 47 (1994), S. 17-24.

Genualdi, J.: Bach Sonatas and Partitas: Some Thoughts on How to Teach,
Listen to, and Play Them. — In: American String Teacher 44 (1994), Nr. 3,
S436:

Godt, Irving: Politics, Patriotism, and a Polonaise: a Possible Revision in
Bach’s ,.Suite in B Minor*. — In: The Musical Quarterly 74 (1990), Nr. 4,
S.610-622.

Goebel, Reinhard: Kammermusik in Koéthen. — In: Bachwoche Ansbach
1995. Almanach. S. 102—111.

Goebel, Reinhard: Bachs geschichtlicher Ort: Werke fiir Solovioline bis Jo-
hann Sebastian Bach. —In: J. S. Bach Sei Solo: Sechs Sonaten und Partiten
fiir Violine ... S. 127—-143. [Vgl. Nr. 22].
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Gregory. D.: Preferences of Middle School and Undergraduate Instrumen-
talists for Acoustic and Synthesized Transcriptions. — In: Journal of Band
Research 29 (1994), Nr. 2, S. 97-105.

Giinther, Ulrich: Bachs Brandenburgische Konzerte. Thema fiir Studenten,
Lehrer und Schiiler. — In: Musik und Bildung 26 (1994), Nr. 5. S. 12-22.
Haynes, Bruce: Johann Sebastian Bachs Oboenkonzerte. — In: Bach-Jahr-
buch 78 (1992), S.23-43. [Vgl. Nr. 9].

Heller, Karl: Schulze, Hans-Joachim: NBA. Serie VII Bd. 5: Konzerte fiir
zwel Cembali. Kritischer Bericht. — Kassel [u. a.]: Birenreiter 1990. 120 S.
[Vel.Nr. 8] [Vgl. Bach-Jahrbuch 80 (1994), Bibliographie Nr. 641].
Rezension: (1): Die Musikforschung 46 (1993), S. 111-112 (Giinther Wag-
ner).

Kaiser, Joachim: Johann Sebastian Bach. Suite fiir Flote und Orchester
Nr. 2 h-moll. — [Miinchen]: TR-Verl.-Union. 1994. 1 CD. (Kaisers Konzert-
fiihrer: 7)

Kaplan. H.M.: An Examination of Johann Sebastian Bach’s ,Fifth and
Sixth Suites for Solo Cello, BWV 1011 and 1012*. — Dissertation. Univer-
sity of Cincinnati, 1994, 98 S.

Kirchner, Gerhard: Ein Schnitt und seine Folgen. Zum ersten Satz der So-
nate BWV 1032. — In: Festschrift Hans-Peter Schmitz zum 75. Geburtstag
... Kassel [u.a.], 1992, S. 117-134.

Kloss, Bertram: 6. Brandenburgisches Konzert. Eine Unterrichtseinheit in
der 13. Jahrgangsstufe. — In: Musik und Bildung 26 (1994), Nr. 5, S. 26—28.
Kloss. M. B.: The Bach Cello Suites on Horn. — In: The Horn Call: Journal
of the International Horn Society 25 (1994). Nr. 1. S. 37—-41.

Kobayashi. Yoshitake: Noch einmal zu J.S. Bachs ,.Solo pour la fliite tra-
versiere” BWV 1013. — In: Tibia 16 (1991). S. 379-382.

Kreyssig. Peter: Verborgene Harmonie in der linearen Existenz? Individu-
alitdt zur Zeit Bachs und heute. — In: J. S. Bach Sei Solo: Sechs Sonaten und
Partiten fiir Violine ... S. 189—-197. [Vgl. Nr. 22].

Kuper, Eckhardt: ,Audiatur et altera pars™: Beobachtungen zur General-
bal- und Satztechnik im 2. Satz der h-moll-Sonate fiir Flite u. obl. Cembalo
(BWV 1030) von J. S. Bach. — In: Tibia 19 (1994), S. 110—116.

Kiister, Konrad: Das Konzert. Form und Forum der Virtuositit. — Kassel
[u.a.]: Barenreiter. 1993, S. 51—57 (Birenreiter Studienbiicher Musik ; 6).
Kiister, Konrad: Grenzen des Ritornellkonzertes ? Zu Bachs Konzertsiitzen
BWV 1041/1 und 1060/3. — In: Festschrift Ulrich Siegele zum 60. Geburts-
tag. Hrsg. von Rudolf Faber, Anton Forster, Hans Ryschawy, Jutta Schmoll-
Barthel. Rolf W. Stoll. Kassel: Birenreiter, 1991, S. 105-116.
Lang-Becker, Elke: Johann Sebastian Bach: Die Brandenburgischen Kon-
zerte. — Miinchen: Fink, 1990. [Vgl. Bach-Jahrbuch 80 (1994), Bibliogra-
phie Nr. 645].

Rezension: (1): Die Musikforschung 45 (1992), S. 400 (Frieder Rempp).
Lasocki. David: Powell, Ardal: Bach and the Flute: Siehe Nr. 871.

Lehrer, D.: The Concertos of Johann Sebastian Bach Currently in the
Repertory of the 20th-Century Oboe Soloist. — In: The Journal of the
International Double Reed Society (1992), Nr. 2, S. 3-26.
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Lester, J.: Letter. [Metric ambiguity in Bach’s ..Brandenburg Concerto
No.3 . J. London]. — In: Theory Only 12 (1991), Nr. 1-2, S. 57—60.
London, Justin Marc: Metric Ambiguity (?) in Bach’s ., Brandenburg Con-
certo No.3 * [Meter and the play of ambiguity in the ., Third Brandenburg
Concerto.” M. Botelho]. — In: Theory Only 11 (1991), Nr. 7-8, S. 21 f.
Macia, J. L.: Vezelay — Rostropovitch — Bach (suites for solo violoncello,
BWV 1007-1012). — In: Diapason (1995), Nr. 416, S. 83—84.

Mains, Ronda Miller: An Investigation of the Articulations Found in the
Primary Sources of the Flute Sonatas of Johann Sebastian Bach Resulting in
a Composite Edition for Analysis and a Second Edition for Practical Per-
formance. — Dissertation. University of Oregon, 1993, 281 S.

Marissen, Michael A.: Scoring, Structure and Signification in J.S. Bach’s
..Brandenburg Concertos™. — Dissertation. Brandeis University, 1991, 260 S.
Marissen, Michael: J. S. Bach’s .. Brandenburg. Concertos™ as a Meaningful
Set. — In: Musical Quarterly 77 (1993), Nr. 2, S. 193-235.

Marissen, Michael: Organological Questions and their Significance in J. S.
Bach’s ,,Fourth Brandenburg Concerto™. — In: Journal of the American
Musical Instrument Society 17 (1991), S. 5-52.

Marissen, Michael: Beziehungen zwischen der Besetzung und dem Satz-
aufbau 1m ersten Satz des sechsten Brandenburgischen Konzerts von
Johann Sebastian Bach. — In: J.S. Bach Schaffenskonzeption. Konferenz-
bericht Leipzig 1989 ... S. 104—-128. [Vgl. Nr. 25].

Marissen, Michael: On Linking Bach’s F-Major Sinfonia and his Hunt Can-
tata. — In: Bach. The Journal of the Riemenschneider Bach Institute 23
(1992), Nr. 2, S. 31-46.

Marissen, Michael: The Social and Religious Designs of J. S. Bach’s Bran-
denburg Concertos. — Princeton, N.J.: Princeton University Press, 1995.
150 S.

Rezension: (1): Tibia 20 (1995), S. 627—-628 (Thomas Seedorf).

Marissen, Michael : Concerto Styles and Signification in Bach’s First Bran-
denburg Concerto. —In: Bach Perspectives Vol.1... S.79-101. [Vgl. Nr. 14].
Mehne, Wendy Ann: A Research/Performance Edition of Johann Sebastian
Bach’s Acknowledged Flute Sonatas. — Dissertation. The University of
Wisconsin — Madison, 1992, 352 S.

Michel, Winfried: ,,Ein Ton™. Das fis" im zwanzigsten Takt von Bachs
Flotenpartita. — In: Travers & Controvers. Festschrift fiir Nikolaus Delius.
Celle copyr. 1992, S. 67—-87.

Mitchell, D.L.: Reconsidering the Primary Sources for J.S. Bach’s Trio
Sonatas. — In: The American Organist 28 (1994), S. 58—60.

Nagel, E. (Ed.): [J.S. Bach] Trio in G Major for Two Flutes and Basso Con-
tinuo (Bérenreiter). — In: The Musical Times 134 (1993), S. 578.

Nowak, Adolf: Bachs Werke fiir Violine allein: Thre Rezeption durch Auf-
fiihrung, Theorie und Komposition. — In: Rezeptionsisthetik und Rezep-
tionsgeschichte in der Musikwissenschaft, Laaber: Laaber Verlag, 1991,
S.223-237.

Pank, Siegfried: ,.Darf ich bitten™. Der tanzerische Ursprung der Suiten-
sitze und ihre instrumentale Ausfiihrung. — In: Tanz und Musik im aus-
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gehenden 17. und 18.Jahrhundert. Konferenzbericht der XIX. Wissen-
schaftlichen Arbeitstagung Michaelstein, 13. bis 16. Juni 1991. Hrsg. vom
Institut fiir Auffithrungspraxis durch Eitelfriedrich Thom und Frieder
Zschoch.  Michaelstein/Blankenburg:  Quedlinburg  Druck. 1993,
S.119-127. (Studien zur Auffiihrungspraxis und Interpretation der Musik
des 18.Jh.: 45).

Pickett, Philip: Johann Sebastian Bach Brandenburgische Konzerte. Ein
neuer Interpretationsansatz. — [Einfiihrungstext zu CD Ed. L'Oiseau-Lyre
440675-2]. 1995.9 S.

Pociej. Bohdan: Polifonia koncertéw brandenburskich. — In: Canor: Kwar-
talnik poswiecony problemom interpretacji muzyki dawnej 2 (1993), Nr. 5,
S.56-57.

Poos. Heinrich: J.S. Bachs Chaconne fiir Violine solo aus der Partita
d-moll, BWV 1004. Ein hermeneutischer Versuch. — In: Jahrbuch des Staat-
lichen Instituts fiir Musikforschung, PreuBischer Kulturbesitz 1993,
S.151-203.

Powell, Ardal: Lasocki. David: Bach and the Flute: the Players, the Instru-
ments, the Music. — In: Early Music 23 (1995), Nr. 1, S. 9-29.

Power, Tushaar: On the Pitch Dispositions of Bach’s Fiauti d echo and Other
Treble Recorders. — In: The Galpin Society Journal 47 (1994), S. 155-160.
Pruett. Jeffrey Mark: J. S. Bach’s Chaconne in D Minor: an Examination of
Three Arrangements for Piano Solo. — Dissertation. The Louisiana State
University And Agricultural And Mechanical Col., 1991. 89 S.

Qureshi, R.J.: The Influence of Baroque Dance in the Performance of
Johann Sebastian Bach’s ..Six Suites a Violoncello Senza Basso™. — Disser-
tation. Rice University, 1994, 72 S.

Schachter, Carl: The Prelude from Bach’s ,.Suite No.4 for Violoncello
Solo™: the Submerged Urlinie. — In: Current Musicology (1994), Nr. 56,
S.55-71.

Schroder. Karl-Ernst: Zum Trio A-Dur BWV 1025. — In: Bach-Jahrbuch 81
(1995), S.47-60. [Vgl.Nr. 9].

Schulze, Hans-Joachim: Johann Sebastian Bach. — In: Konzertbuch Or-
chestermusik 1650—1800, Wiesbaden 1991, S. 115-162.

Schulze, Hans-Joachim; Heller, Karl : NBA. Serie VII Bd. 5: Siehe Nr. 837.
[Vel.Nr. 8].

Schumann, Karl: Die sechs Brandenburgischen Konzerte. — In: Bach-Tage
Hamburg ‘94, Programmbeft, S. 30—33.

Seiffert. Reinhard : Die Stimme des Menschen. ,.Sei solo* — Wirkungen und
Spiegelungen im 20. Jahrhundert. — In: J.S. Bach. Sei solo. Sechs Sonaten
und Partiten fiir Violine. Interpretation ..., 1991, S. 13-29. [Vgl. Nr. 22].
Seiffert, Reinhard: Urtext und Bearbeitung: Vergleich im Handel erhilt-
licher Ausgaben der .,Sei Solo a violino senza Basso accompagnato™ von
Johann Sebastian Bach. —In: J. S. Bach Sei Solo: Sechs Sonaten und Parti-
ten fiir Violine ... S. 51-75. [Vgl. Nr. 22].

Stinson. Russsell: .,Anonymous J. S. Bach Sonata in A Major for Violin and
Basso Continuo BWV Anh. 153" (Breitkopf & Hiirtel). — In: The Strad 103
(1992), S. 88.
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Susser, P.: Tempo Relationships in the Suites for Unaccompanied Violon-
cello by J.S. Bach. — In: Journal of the Violon Society of America 12
(1992), Nr. 3, S. 131-148.

Swack, Jeanne: J.S. Bach’s A major flute sonata BWV 1032 revisited. — In:
Bach Studies 2 ... S. 154—174. [Vgl. Nr. 15].

Swack, Jeanne R.: On the Origins of the ,,Sonata auf Concertenart™. — In:
The Journal of the American Musicological Society 46 (1993). S.369—-414.
Thoene, Helga: Die ,,.Loure™ aus der Partita E-Dur: Versuch einer Anlei-
tung. — In: J.S. Bach Sei Solo: Sechs Sonaten und Partiten fiir Violine ...
S. 113-126. [Vgl. Nr. 22].

Thoene, Helga: Die Architektur der drei Sonaten aus den ,.Sei Solo a Violino
senza Basso accompagnato™ von Johann Sebastian Bach. —In: J. S. Bach Sei
Solo: Sechs Sonaten und Partiten fiir Violine ... S. 169—178. [Vgl. Nr. 22].
Thoene, Helga: Johann Sebastian Bach. Ciaccona — Tanz oder Tombeau|[?]
Verborgene Sprache eines beriihmten Werkes. — In: Céthener Bach-Hefte 6
(1994), S. 15-81. [Vgl.Nr. 11].

Toeplitz, Uri: Zur Sarabande aus dem Solo fiir die Flote (BWV 1013). —In:
Bach-Jahrbuch 78 (1992), S. 85—89. [Vgl. Nr. 9].

Tosone, J.: Transcribing the Bach ,.Cello Suites™ for Guitar. — In: Sound-
board 18 (1991), Nr. 3, S.29-35.

Ulrichs, Alexander B.: Das Bach’sche Concerto grosso mit Laute. [BWV
deest]. — In: Musikblatt 18 (1991), Nr. 2, S. 51-54.

Vogt, Hans: La miusica da camara de Johann Sebastian Bach: consideracio-
nes previas, analisis, obras: con ejemplos musicales. [Ubersetzung aus dem
Deutschen, Trad. de Juan Luis Milan Amat]| — Barcelona: Ed. Laborm 1993.
270 S. [Vgl. Bach-Jahrbuch 80 (1994), Bibliographie Nr. 657.]

Waln, R.: Exploring the Sources of Bach’s Concert Studies. — In: Flute Talk
14 (1995), S. 16f.

Warrington, M. : The solo violist and the ,.Sixth Cello Suite™ of J. S. Bach. — :

In: Journal of the American Viola Society 10 (1994), Nr. 2, S. 11-12f.
Waterman, Ruth: A Disciplined Improvisation. Teil 1. [betr. BWV 1001]. —
In: The Strad 103 (1992). S. 900-902.

Waterman, Ruth: Re-experience for the First Time. Teil 2. — In: The Strad
104 (1993), S. 118-121.

Wen, Eric: Sensitive to the Suspension: Bach Sonata in G Minor. — In: The
Strad 104 (1993). S. 561-562.

Wentz, Jed: Bach: Quick Tempi and Passionate Expression. — In: Traverso:
Baroque flute newsletter 5 (1993), Nr. 3, S. 1-3.

Wiesel, Uzi: Bach to Basic. Bach Suites. — In: The Strad 106 (1995),
S.284-285, 287.

Wiesel, Uzi: The Logic of a Living Organism. Bach Editions. — In: The
Strad 104 (1993), S. 22-23.

Wolft, Christoph: Bach’s Leipzig Chamber Music. — In: ders.: Bach. Es-
says ... S.223-238. [Vgl. Nr. 39].

Wurth, M.: A Verse Interpretation: J. S. Bach’s ,.Suite for Unaccompanied
Cello No. I in G Major (BWV 1007)*. — In: American String Teacher 42
(1992), Nr. 4, S. 65—69.
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An Analytical Offering (A.G. 1992)...: On Goehr’s Homage to Bach. — In:
Music Analysis 11 (1992), S. 177-200.

Beyer. Frank Michael: Johann Sebastian Bach: Musikalisches Opfer,
Ricercar a 3, 10 Canones. Ricercar a 6. — In: Bachwoche Ansbach 1995.
Almanach. S. 113-114.

Bitsch, Marcel: Kremer Joseph-Francois: L’offrande musicale de Jean-
Sébastien Bach: Siehe Nr. 930.

BoOR. Reinhard : Die Kunst des Ritselkanons im Musikalischen Opfer. Text-
u. Notenband. — Wilhelmshaven: Noetzel, 1991. 142, 192 S. (,,Ars Musica™)
Rezensionen: (1) Musica 46 (1992). S. 383 (Erhard Karkoschka). (2): Die
Musikforschung 46 (1993). S. 211-212 (Frieder Rempp). (3): Musiktheorie
8 (1993). Nr. 1, S.87-88 (Andreas Traub). (4): Musik und Kirche 64
(1994). S. 289—-290 (Joachim Dorfmiiller).

Bo6B. Reinhard: ..192. Quodlibet-Evolutiones™ zum .,10. Canon™ aus BWV
1087. — In: Musiktheorie 6 (1991) 1. S. 79-90.

[Zu G. Hartmann: ..Evolutiones™ eines Bach-Kanons ...]

Briigge. Joachim: Johann Sebastian Bach, Musikalisches Opfer (BWV
1079): Bemerkungen zum ..Canon a 2 per Tonos™. — In: Bach-Jahrbuch 78
(1992), S.91-100. [Vel.Nr. 9].

Briigge. Joachim: Zum Problem der ,Mehrfachlosungen™ in den Kanons
des Musikalischen Opfers. Eine kritische Studie zu Reinhard BoBR, Die
Kunst des Ritselkanons im Musikalischen Opfer. — In: Neues Musikwis-
senschaftliches Jahrbuch 3 (1994). S. 81-101.

Collins, Denis: Historical Precedents for Bach’s Evolutio Canon BWV
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raedt: C. Dewulf. 1995.
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262

916.

il

918.

CHISH

920.

921.

922.

923,

924.

9951

926.

930.

Karin Germerdonk

Rezensionen: (1): Choice. Current review for academic Book 32 (1994),
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Gould, Glenn: Kunst der Fuge. — In: ders., Von Bach bis Boulez: Schriften
zur Musik I. Hrsg. und eingeleitet. von Tim Page. Aus dem. Amerikani-
schen von H.-J. Metzger. Miinchen: Piper; Mainz: Schott, 1992; S. 35—44.
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Josef Mertin zum neunzigsten Geburtstag am 21. Miirz 1994. Hrsg. Von
Michael Nagy. Wien 1994, S. 149-171.

Schwebsch, Erich: Johann Sebastian Bach und Die Kunst der Fuge. 3. Auf-
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S. 141-144.
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mance of Bach’s Keyboard Music. —in: Early Keyboard Journal 13 (1995),
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J.S. Bach. — KéIn-Rodenkirchen: Tonger. 1993. 35 S.
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Klingfors, Gunno: Bach gar igen: kaellkritiska studier i JS Bachs uppfoe-
randepraxis. — Goteborg: Musikvetenskapliga Institutionen, 1991. 386 S.
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Univ., Diss, 1991.)
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Konig, Antonius: Gottesdienst mit Bachkantate in Neuss. — In: Musik und
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Kooiman, Ewald: Weinberger, Gerhard; Busch, Hermann J.: Zur Inter-
pretation der Orgelmusik Johann Sebastian Bachs. — Kassel: Merseburger.
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seburger:; 1187)
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. Kunze. Stefan: Bach _historisch*? — 5 Thesen. — In: Wege zu Bach ...
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3. La Motte, Diether de: Kontraste bei Bach [betr. sechs Klavierpartiten]. — In:

Musica 46 (1992), Nr. 2, S. 76-78.

. Lempfrid. Wolfgang: Freiheit, die ich meine: Concerto im Gesprich mit

Andreas Staier. [Partiten BWV 825-830] Die Fragen stellte Wolfgang
Lempfrid. — In: Concerto 9 (1992), Nr. 71, S. 13-17.

. Lempfrid, Wolfgang: Nachdenken iiber die Praxis der Auffiihrungspraxis:
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stino Steffani. Die Fragen stellte Wolfgang Lempfrid. — In: Concerto 9
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Lewis. G. W.: Ornamentation in the Music of J. S. Bach: A Study of Formal
Design. Motivic Continuity, and Aesthetic Value. — University of Oregon,
1992.4336.S:
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Antwort der Quellen auf ein umstrittenes Thema. — Wilhelmshaven: Noet-
zel, 1993. 528 S. (Heinrichshofen-Biicher.)

Neumann, Frederick: Some Performance Problems of Bach’s Unaccompa-
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Stuyvesant, N.J.: Pendragon Press. 1994, S. 19-48.

Palmer, W. A.: Trills in Bach. — In: Clavier 30 (1991), Nr. 6, S. 4.

Parrott, Andrew : Bachs Chor: Ein , Kurtzer iedoch hochstnothiger Entwurff
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Fragments Using the Dynamic Timewarp Algorithm: Siehe Nr. 347.
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— In: Aspekty muzycznego wykonawstwa (Gdansk: Akademia Muzyczna
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Reidemeister, Peter: Alte Musik einst und heute. — In: (1): Bach-Tage Ber-
lin 1993 [Programmbuch], S. 76—79: (2): Jahrbuch des Staatlichen Instituts
fiir Musikforschung, Preulischer Kulturbesitz 1994, S. 31-40.
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Roeseler, Albrecht: Bemerkungen iiber Auffassung und Auffiihrung Bach-
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Rummenhdller, Peter: Der polyglotte Bach. — In: Bach-Tage Berlin 1992
[Programmbuch], S. 110—-112.

Scholz, Werner: Wettbewerbspraxis: Fragen der Stilistik und der Verzie-
rungen. — In: J. S. Bach Sei Solo: Sechs Sonaten und Partiten fiir Violine ...
S.99-112. [Vgl. Nr. 22].

Schulze, Hans-Joachim: Aus der Bach-Forschung. Weille Flecken der Auf-
flihrungspraxis. — In: Alte Musik — Lehren, Forschen, Horen. Perspektiven
der Auffiihrungspraxis: Symposion, Graz 1992. Bericht. Hrsg. von Johann
Trummer. Regensburg: ConBrio, 1994, S. 37—-46.

Schulze, Hans-Joachim: Bach stilgerecht auffiihren. Wunschbild und Wirk-
lichkeit. Einige auffiihrungspraktische Aspekte von Johann Sebastian
Bachs Leipziger Kirchenmusik. — Wiesbaden: Breitkopf & Hiirtel. 1991. 29
S. (Societas Bach Internationalis: Jahresgabe 1990 der Internationalen
Bach-Gesellschaft Schaffhausen).

Rezensionen: (1): Die Musikforschung 48 (1995), S. 420-421 (Georg von
Dadelsen). (2): Wiirttembergische Blitter fiir Kirchenmusik LVIII (1991).
Nr. 6, S. 236 (Konrad Klek). (3): Der Kirchenmusiker 43 (1992). S. 158
(Hans G. Meyer-Hoffmann). (4): Singende Kirche 38 (1991), S. 232 (Wal-
ter Sengstschmid).

Sherman, B.D.: Bach in Full Voice: Jeffrey Thomas and the American Bach
Soloists. — In: Fanfare 16 (1993), Nr.4, S. 58f.

Soderlund, Sandra: Bach and Grave. — In: The Organist as Scholar. Essays
in Memory of Russell Saunders. Ed. Kerala J. Snyder. Stuyvesant, NY:
Pendragon Press, S. 77—82. (Festschrift Series No. 12).

Stephan, Rudolf: Zum Thema Historische Auffiihrungspraxis. — In: (1):
Bach-Tage Berlin 1993 [Programmbuch]. S.84-87; (2): Jahrbuch des
Staatlichen Instituts fiir Musikforschung, PreuBischer Kulturbesitz 1994,
S.9-19.
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Towe. Teri Noel: Present-day Misconceptions about Bach Performance
Practice in the Nineteenth Century: The Evidence of the Recordings. — In:
A Bach Tribute. Essays ... S.221-231. [Vgl. Nr. 12].

Valenti, Fernando: A Performer’s Guide to the Keyboard Partitas of J.S.
Bach. — New Haven and London: Yale University Press 1989. 136 S. [vgl.
Bach-Jahrbuch 1994, Bibliographie Nr. 767]

Rezensionen: (1): American Music Teacher 40 (1991), Nr. 4, S. 58 (Roberta
Goodman). (2): The American Organist 25 (1991). S. 96 (D. DeWitt Was-
son). (3): Early Keyboard Journal 10 (1992), S. 202205 (Elaine Funaro).
(4): Musical Times 132 (1991), S. 84 (Howard Schott). (5): Rivista Italiana
di Musicologia 25 (1990), S. 151-153 (Anna Laura Bellina).

Vogel. Harald: Die Interpretation der Orgelwerke Bachs auf Orgeln in der
norddeutschen Bauweise des spiten 17.Jahrhunderts. — In: Informazione
organistica: Bolletino quadrimestrale dell’Accademia di Musica Italiana
per Organo di Pistoia 3 (1991), Nr. 3, S.2-21.

Vogel, Harald: L'interpretazione dell’opera organistica di J.S. Bach su
organi costruiti nello stile della Germania del Nord del tardo XVII secolo.
Trans.: Franscesco Rima: Ester Sialm. — In: Informazione organistica: Bol-
letino quadrimestrale dell’Accademia di Musica Italiana per Organo di
Pistoia 3 (1991), Nr. 3, S.22-29.

Weinberger. Gerhard; Busch, Hermann J.; Kooiman, Ewald: Zur Inter-
pretation der Orgelmusik Johann Sebastian Bachs: Siehe Nr. 989.

Weil, Giinther: Ed.: Musikalische Auffiihrungspraxis und Edition: Johann
Sebastian Bach, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven. — Re-
gensburg: Bosse, 1991. 173 S.

Rezension: (1): Notes 49 (1993), S. 988—990 (Cliff Eisen).

Williams, Peter: Két esettanulmany az eloadoi gyakorlat €s a notdcié
részleteinek témakdorébol: 1.J.S. Bach és a 2/4 metrum; 2.J.S. Bach és a
balkéz-jobbkéz megosztas [Zwei Fallstudien iiber Auffiihrungspraxis und
Notation. Ubers. aus dem Engl.]. — In: Bach tanulminyok 4 [Bach Stu-
dien 4] ... S.5-41. [Vgl.Nr. 7].

Williams, Peter: Two Case Studies in Performance Practice and the Details
of Notation 1: J.S. Bach and 2/4 time. — In: Early Music 21 (1993) Nr. 4,
S.613-622.

Williams, Peter: Two Case Studies in Performance Practice and the Details
of Notation 2: J.S. Bach and Left-Hand-Right-Hand-Distributions. — In:
Early Music 22 (1994), Nr. 1, S. 101-113.

Williams, Simon: Some Aspects of Playing Bach: Margaret Philipps’ Lec-
ture at NOTES Manchester Launch Seminar (summary). — In: Organists’ Re-
view 78 (1992), Nr. 3, S.209-211.

B. Instrumente
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1028.

Auhagen, Wolfgang: Die Behandlung der Trompete in den Vokalwerken
Johann Sebastian Bachs. — In: Concerto 10 (1993), Nr. 80, S. 12—19.
Badura-Skoda, Eva: Komponierte J. S. Bach ,,Hammerklavier-Konzerte* ?
—In: Bach-Jahrbuch 77 (1991), S. 159—171. [Vgl.Nr. 9].
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Baron, Samuel: J. S. Bach. The Flauto and the Traverso. — In: Johann Seba-
stian: a Tercentenary Celebration ... S. 11-18. [Vgl. Nr. 32].

Bates, Robert; Lindley, Mark ; Marshall, Kimberley: The Stanford Eclectic
Tuning [Temperaturen auch zu J. S. Bach]. — In: Performance Practice Re-
view 5 (1992), S. 159-197.

Beibwenger, Kirsten; Wolf, Uwe: Tromba, Tromba da tirarsi oder Corno?
Zur Clarinostimme der Kantate ,.Ein ungefirbt Gemiite”™ BWV 24. — In:
Bach-Jahrbuch 79 (1993), S.91-101. [Vgl. Nr. 9].

Binz, Hans-Rudolf: ..... welches eine schone und fremde Wirkung that™ —
Bach und Krebs auf der Trost-Orgel von 1739 in Altenburg. — In: Musik
und Gottesdienst 46 (1992), Nr. 3, S. 110-126.

Csiba, Gisela und Jozsef: Die Blechblasinstrumente in Johann Sebastian
Bachs Werken. — Berlin; Kassel: Merseburger, 1994. 52 S. (Edition Merse-
burger; 1544).

Rezensionen: (1): Historical Brass Society Journal 6 (1994), S. 380—381.
(2): Musica Sacra 115 (1995), Nr. 1, S.56 (Josef A. Waggin). (3): Das Or-
chester 43 (1995), Nr. 7-8. S. 68 (Klaus Winter).

Csiba, Jozsef und Gisela: Die Blechblasinstrumente in Johann Sebastian
Bachs Werken: Siehe Nr. 1033.

Dahlqgvist, Reine: Corno and Corno da Caccia. Horn Terminology, Horn
Pitches, and High Horn Parts. — In: Basler Jahrbuch fiir Hist. Musikpraxis
XV (1991), S. 35-80.

Dahlqvist, Reine: Gottfried Reiche’s Instrument: a Problem of Classific-
ation. — In: Historical Brass Society Journal 5 (1993), S. 174—191.

Damm, Peter: Zum Thema: Das Horn bei J.S. Bach. — In: J.S. Bachs
historischer Ort ... S.233-242. [Vgl. Nr. 30].

Eppstein, Hans: Johann Sebastian Bach und das Hammerklavier. — In:
Bach-Jahrbuch 79 (1993), S.81-90. [Vgl. Nr. 9].

Goebel, G. H.: New Evidence on the Echo Flute. — In: The Galpin Society
Journal 48 (1995), S. 205-208.

Giittler, Ludwig: Le Corno da caccia chez J. S. Bach [Text franz., dt., engl.].
— In: Brass Bulletin (1995), Nr. 91, S. 36—45.

Harmon, Thomas: The Miihlhausen Organ Revisited: Precious Clues to
Bach’s Preference in Organ Design and Registration. — In: Bach: the Jour-
nal of the Riemenschneider Bach Institute 26 (1995), Nr. 1-2, S. 57—-69.
Henkel, Hubert: Musikinstrumente im Nachlass Leipziger Biirger [zur Zeit
Bachs]. — In: J.S. Bachs historischer Ort ... S. 56—67. [Vgl. Nr. 30].
Heyde, Herbert: Instrumentenkundliches iiber Horn und Trompete bei Jo-
hann Sebastian Bach. — In: J. S. Bachs historischer Ort ... S.250-265.
[Vgl.Nr. 30].

Heyder, Bernd: Colla parte und concertato. Die Leipziger Stadtpfeifer-
instrumente in Bachs Kirchenmusik. — In: Concerto 11 (1994), Nr. 91,
S.24-30; Concerto 11 (1994), Nr. 92, S. 20-23.

Higbee, Dale: Recordersin Bach’s Cantata 161, Komm, dussiisse Todesstunde. —
In: Journal of the American Musical Instrument Society 21 (1991), S. 83—84.
Keller, Hermann: Il clavicembalo ben temperato diJ. S. Bach: I’operae la sua
interpretatizione. Trad. di Claudio Toscani. — Mailand: Ricordi, 1991. 208 S.
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Kellner, Herbert Anton: Le tempérament inégal de Werckmeister. Bach et
I"alphabet numérique de Henk Dieben. — In: Revue de Musicologie Tome
80 (1994), Nr. 2, S. 283-298. [Vgl. Nr. 200].

Kory, A.: A Wider Role for the Tenor Violin? — In: The Galpin Society
Journal 47 (1994). S. 128—129f.

Lindley. Mark: Marshall, Kimberley: Bates, Robert: The Stanford Eclectic
Tuning: Siehe Nr. 1030.

MacCracken, Thomas G.: Nochmals: Die Verwendung der Blechblas-
instrumente bei J.S. Bach. Erwiderung auf Don L. Smithers’ , Kritische
Anmerkungen®. — In: Bach-Jahrbuch 78 (1992), S. 123-130. [Vgl. Nr. 9].
Marissen. Michael: Bach and Recorders in G. — In: The Galpin Society
Journal 48 (1995), S. 199-204.

. Marshall. Kimberley: Bates, Robert: Lindley, Mark: The Stanford Eclec-

tic: Siehe Nr. 1030.

. Noehren, Robert: Notes on Bach and the Organ of his Time. — In: Bach: the

Journal of the Riemenschneider Bach Institute 26 (1995), Nr. 1-2, S. 70—83.

. Power, Tushaar: Bach and Recorders in G. — In: The Galpin Society Jour-

nal 48 (1995), S.265-269.

. Ravens, Simon: Bachs Orchester ... — In: Bachwoche Ansbach 1993. Off.

Almanach. S. 25-26.

. Schmiedel. Peter: Der Sprung von Bachs Cembalo zu Mozarts Hammer-

klavier. — In: J.S. Bach Schaffenskonzeption. Konferenzbericht Leipzig
1989 ... S. 186-190. [Vgl. Nr. 25].

. Schrammek, Winfried: Volksmusikinstrumente der Bachzeit. — In: J.S.

Bachs historischer Ort ... S. 68—73. [Vgl. Nr. 30].

. Stauffer, George B.: J.S. Bach’s Harpsichords. — In: Festa Musicologica.

Essays in Honor of George J. Buelow. Ed. by Thomas J. Mathiesen and
Benito V. Rivera. Stuyvesant. N.J.: Pendragon Press, 1995. S.289-318.
(Festschrift Series No. 14).

Wenke, Wolfgang: Die Orgel Johann Sebastian Bachs in Arnstadt. — In: Der
junge Bach in Arnstadt. Arnstadt, 0.J.[1992]. S. 36—46.

X. Rezeption

A. Schiiler

1060.

1061.

1062.

1063.

Burg, Josef: Johann Christian Kittel (1732—1809), un grand pédagogue de
I’orgue, maillon important dans la tradition de Jean-Sébastien Bach. — In:
L’orgue: Cahiers et mémoires 228 (1993), S. 1-12.

Faulkner, Q.: Information on Organ Registration From a Student of J.S.
Bach. — In: The American Organist 27 (1993), S. 58—63.

Kruger, Daleen: The Organ Music of the Galant Period With Special Refe-
rence to the Compositions of the Bach Pupils. — University of Pretoria
(South Africa), 1990. [Afrikaans Text]

Schulze, Hans-Joachim: Uber den Endzweck der Kirchenmusik in Leipzig
nach 1750. — In: Bach-Jahrbuch 81 (1995), S. 191-193. [Vgl. Nr. 9].
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Stinson, Russell: . Ein Sammelband aus Johann Peter Kellners Besitz™:
Neue Forschungen zur Berliner Bach-Handschrift P 804. — In: Bach-Jahr-
buch 78 (1992), S.45—64. [Vgl.Nr. 9].

Wollny, Peter: Eine apokryphe Bachsche Passionsmusik in der Handschrift
Johann Christoph Altnickols. — In: Passionsmusiken im Umfeld J. S. Bachs.
... Konferenzbericht Leipzig 1994 ... S. 55-70. [Vgl. Nr. 34].

B. 18.und 19. Jahrhundert

1066.

1067.

1068.

1069.

1070.

1071.

1072.

1073.

1074.

1075.

1076.

1077.

Biba, Otto: Von der Bach-Tradition in Osterreich. — In: J. S. Bach. Beitriige
zur Wirkungsgeschichte. Symposion Wien 1985 ... S. 11-13. [Vgl. Nr. 33].
Billeter, Bernhard : Albert Schweitzer — L'interprétation des oeuvres de J. S.
Bach: Influences des caractéristiques du son musical de son temps et de la
facture d’orgue francaise. — In: La réforme alsacienne de ’orgue inspirée
par Emile Rupp et Albert Schweitzer: Ses apports jusqu’a nos jours pour la
facture d’orgue, I’édition et I'interprétation de 1’oeuvre d’orgue de J.S.
Bach, Saint-Dié: Organa Europae, 1991.

Bohmer, Karl: Von Bach zu Mozart. — In: Neunte Wiesbadener Bach-
wochen ... 1991 [Almanach], S. 16-26.

Bourligueux, Guy: Autour de Franck, Benoist et Scheyermann: Notes
historiques. — In: Revue belge de musicologie/Belgisch tijdschrift voor
muziekwetenschap XLVII (1993), S.213-228.

Briigge, J.: KV 574: , Kleine Gigue in G-Dur* — Bach- oder Hindel-Ein-
flul? — In: Mitteilungen der Internationalen Stiftung Mozarteum 40 (1992),
Nr. 1-4, S. 111f.

Brusniak, Friedhelm: ,.Hinfiihren zu Bach®. Die Orgelchoralbearbeitungen
Johann Georg Herzogs. — In: Johann Sebastian Bach und der siiddeutsche
Raum ... Symposion Miinchen 1990 ... S. 85-89. [Vgl. Nr. 26].

Buelow, George J.: A Bach Borrowing by Gluck: Another Frontier. — In:
(1): Eighteenth-Century Music in Theory and Practice : Essays in Honor of
Alfred Mann. Hrsg. von Mary Ann Parker. — Stuyvesant, N.J.: Pendragon
Press. 1994, S. 187-203; (2): Bach; The Journal of the Riemenschneider
Bach Institute 22 (1991), Nr. 1, S.43-61.

Busch, Hermann J.: Felix Mendelssohn Bartholdy und die Interpretations-
geschichte der Orgelmusik Bachs in Deutschland im 19. Jh. —In: J. S. Bach.
Beitrige zur Wirkungsgeschichte Symposion Wien 1985 ... S. 135-145.
[Vgl. Nr. 33].

Carruthers, G.: Subjectivity, Objectivity, and Authenticity in Nineteenth-
Century Bach Interpretation. — In: Canadian University Music Review/
Revue de musique des universités canadiennes 12 (1992), Nr. 1, S. 95-112.
Croll, Gerhard: Wolfgang Amadeus Mozarts Bach- und Hindel-Studien
1782. — In: Héandel-Jahrbuch 38 (1992), S. 79-93.

Czubatynski, Uwe: Biographische Notizen zu Otto Carl Friedrich von Vo3
(1755-1823). — In: Bach-Jahrbuch 78 (1992), S. 119-122. [Vgl. Nr. 9].
Diirer, Carsten: Uber Tacitus zu Buxtehude. Philipp Spitta zum 150. Ge-
burtstag. — In: Concerto 8 (1991), Nr. 63, S. 4-5.
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Diirr, Walther: Uber Schuberts Verhiltnis zu Bach. — In: J.S. Bach.
Beitrige zur Wirkungsgeschichte. Symposion Wien 1985 ... S.69-79.
[Vgl.Nr. 33].

Eberle, Gottfried: .Ich habe dich wieder ans Licht gebracht*. Zelter und
Bach. — In: Gottfried Eberle. 200 Jahre Sing-Akademie zu Berlin. 1991,
S.82-86.

Eberle. Gottfried: . Du hast mir Arbeit gemacht.” Schwierigkeiten der
Bach-Rezeption im Umkreis der Sing-Akademie zu Berlin. — In: Jahrbuch
des Staatlichen Instituts fiir Musikforschung, PreuBischer Kulturbesitz
1993, S. 88—-97.

Eggebrecht, Hans Heinrich: Bach in der Tradition. — In: Jahrbuch des
Staatlichen Instituts fiir Musikforschung, PreuBischer Kulturbesitz 1994,
S.41-52.

Estrada, J.: Bach, Mozart, Einstein e X (ad Amadeus). — In: Musica/Realta
13 (1992), Nr. 39, S. 10-16.

Felix, Werner: Bachverstindnis im Wandel der Geschichte vom 18. zum
19. Jahrhundert. — In: 65. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft Leipzig:
Beitrdge ... S. 15-25. [Vgl. Nr. 1237].

Flotzinger, Rudolf: Anfinge der Bach- und Hindel-Rezeption in dster-
reichischen Klostern. — In: J.S. Bach. Beitridge zur Wirkungsgeschichte.
Symposion Wien 1985 ... S. 47-68. [Vgl. Nr. 33].

Fuchs, Ingrid: Die ,Neue Zeitschrift fiir Musik* unter der Redaktion Robert
Schumanns als Dokument romantischer Bach-Rezeption. — In: J.S. Bach.
Beitrdge zur Wirkungsgeschichte. Symposion Wien 1985 ... S. 113-134.
[Vel.Nr. 33].

Gruber, Gernot: Mozarts ,.Bachbild® und die Ausdrucksvielfalt seiner
Musik. — In: Wege zu Bach ... S.20-25. [Vgl. Nr. 37].

Gutknecht, Dieter: Robert Franz als Bearbeiter der Werke von Bach und
Hindel und die Praxis seiner Zeit. — In: Robert Franz (1815-1892): Bericht
uber die wissenschaftliche Konferenz anldflich seines 100. Todestages
am 23. und 24. Oktober 1992 in Halle/Saale. Hrsg. vom Hindel-Haus
durch Dr. Konstanze Musketa unter Mitarbeit von Goétz Traxdorf. Halle/
Saale: Hindel-Haus, 1993, S.219-247. (Schriften des Hindel-Hauses in
Halle 9).

Hartmann, Guinter: Mozarts ,.Platz zwischen Hindel und Bach*. — In:
Osterreichische Musikzeitschrift XLVIII (1993), Nr. 1, S. 27-35.
Haselbock, Hans: Zur Geschichte der Interpretation der Bachschen Orgel-
werke in Wien: von Anton Bruckner zu Anton Heiller. — In: J.S. Bach.
Beitrige zur Wirkungsgeschichte. Symposion Wien 1985 ... S.81-95.
[Vgl.Nr. 33].

Hautus, L.: Een Bach-citaat bij Brahms? — In: Mens & Melodie 49 (1994),
58669:

Heinemann, Michael: Die Bach-Rezeption von Franz Liszt. — KéIn: Studio,
[Verl. Schewe], 1995. 275 S. (Musik und Musikanschauung im 19. Jh. Stu-
dien und Quellen; 1) (zugl. Diss. Berlin 1991).

Heinemann, Michael: Romantischer Orgelbarock: Die Merseburger Dom-
orgel und Liszts ,,Bach. — In: Musik und Kirche 62 (1992), S. 141-146.
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Henzel, Christoph: ..... ein GroBles Orgelkonzert von dem alten Sebastian
Bach™. Zu einem Konzertprogramm Johann Wilhelm Hillers. — In: Bach-
Jahrbuch 79 (1993), S. 231-236. [Vgl. Nr. 9].

Hiemke, Sven: Die Bach-Rezeption Charles-Marie Widors. — Frankfurt/M
[u.a.]: Peter Lang, 1994. 442 S. (Europiische Hochschulschriften: Reihe
XXXVI. Musikwiss.; 126).

Rezension: (1): Ars Organi 43 (1995), S. 192—-194 (Michael Heinemann).
Hiltner, Beate: Bach-Pflege von Anfang an. 275 Jahre Breitkopf & Hiirtel.
— In: Musik und Kirche 64 (1994) S. 343-345.

Hoffmann-Erbrecht, Lothar: Die Anfinge der Breslauer Singakademie
unter Johann Theodor Mosewius. — In: Akademie und Musik: Erschei-
nungsweisen und Wirkungen des Akademiegedankens in Kultur- und
Musikgeschichte — Institutionen, Veranstaltungen. Schriften. Festschrift fiir
Werner Braun zum 65. Geburtstag, Saarbriicken 1993, S. 157-163.
Jaenecke, Joachim: Zur Bedeutung der Werke Johann Sebastian Bachs in
der Sing-Akademie zu Berlin zwischen 1791 und 1850. — In: Jahrbuch des
Staatlichen Instituts fiir Musikforschung, PreuBischer Kulturbesitz 1993,
S.98-105.

Jorgenson, Dale A.: The Life and Legacy of Franz Xaver Hauser: a For-
gotten Leader in the Nineteenth-Century Bach Movement. — Carbondale,
[llinois: Southern Illinois Univ. Press. 1996. XIII 298 S.

Kaiser, Rainer: Palschaus Bach-Spiel in London. Zur Bach-Pflege in
England um 1750. — In: Bach-Jahrbuch 79 (1993), S.225-229. [Vgl.
Nr. 9].

Kobayashi, Yoshitake: Frithe Bach-Quellen im altosterreichischen Raum. —
In: J.S. Bach. Beitrige zur Wirkungsgeschichte. Symposion Wien 1985 ...
S.35-46. [Vgl. Nr. 33].

Kooiman, E.: Jacques Lemmens, Charles-Marie Widor, and the French
Bach tradition. — In: The American Organist 29 (1995), S. 56—64.
Kroeger, Karl: Johann Sebastian Bach in Nineteenth-Century America. —
In: Bach; The Journal of the Riemenschneider Bach Institute 22 (1991),
Nr. 1, S.33-42.

Krones, Hartmut: Das Bach-Bild der ,,Allgemeinen Musikalischen Zeitung,
mit besonderer Riicksicht auf den oOsterreichischen Kaiserstaat™ (Wien
1817—-1823) und der ,allgemeinen Wiener Musikzeitung™ (Wien
1841-1848). —In: J. S. Bach. Beitrige zur Wirkungsgeschichte. Symposion
Wien 1985 ... S.97—111. [Vgl. Nr. 33].

Krummacher, Friedhelm: Bach als Zeitgenosse. Zum historischen und
aktuellen Verstidndnis von Bachs Musik. — In: Archiv fiir Musikwissen-
schaft 48 (1991), Nr. 1, S. 64—83.

Krummacher, Friedhelm: Bach, Berlin und Mendelssohn. Uber Mendels-
sohns kompositorische Bach-Rezeption. — In: Jahrbuch des Staatlichen In-
stituts fiir Musikforschung, Preulischer Kulturbesitz 1993, S. 44-78.
Krummacher, Friedhelm: Geschichte als Erfahrung: Schiitz und Bach im
Blick Philipp Spittas. — In: Schiitz-Jahrbuch 17 (1995), S. 9-27.

Kunze, Stefan: Bach und Mozart. Von zwei Kulturen der Kirchenmusik. —
In: Bach-Tage Berlin 1992 [Programmbuch] S. 97—101.
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Leisinger, Ulrich: .Das Erste und Bleibendste was die deutsche Nation als
Musickunstwerk aufzuzeigen hat™. Johann Sebastian Bachs Werke im Ber-
liner Musikleben des 18. Jahrhunderts. — In: Jahrbuch des Staatlichen Insti-
tuts fiir Musikforschung, Preufischer Kulturbesitz 1995, 66—78.

Lester, Joel: Reading and Misreading: Schumann’s Accompaniments to
Bach’s Sonatas and Partitas for Violin. — In: Current Musicology (1994),
Nr. 56, S.24-53.

Marissen, Michael: Religious Aims in Mendelssohn’s 1829 Berlin-Sing-
akademie Performance of Bach’s St. Matthew Passion. — In: The Musical
Quarterly 77 (1993), Nr. 4. S. 718—-726.

Marshall, Robert L.: Bach and Mozart: Styles of Musical Genius. — In:
Bach: The Journal of the Riemenschneider Bach Institute 22 (1991), Nr. 1,
S.16-32.

Martin, Dieter: Vom .,unsterblichen Leipziger* zum ,,vortreflichen Berlini-
schen Bach™. Ein unbekanntes Dokument: J. S. Bach und C. Ph. E. Bach als
Exempla in einer Kritik F. Nicolais an J.J. Bodmer. — In: Bach-Jahrbuch 77
(1991), S. 193—-198. [Vgl. Nr. 9].

Miinster, Robert: Julius Joseph Maier und die Anfinge der Auseinanderset-
zung mit Johann Sebastian Bach in Miinchen. — In: 65. Bachfest der Neuen
Bachgesellschaft Leipzig: Beitriige ... S. 39-56. [Vgl. Nr. 1237].

Pape, Matthias: Mendelssohns Leipziger Orgelkonzert 1840: Ein Beitrag
zur Bach-Pflege im 19.Jahrhundert. — Wiesbaden: Breitkopf & Hiirtel,
1988, 52 S.

Rezension: (1): BIOS: Journal of the British Institute of Organ Studies XV
(1991) S. 139 (Stuart Campbell).

Pascall, Robert: Ein Uberblick der friithen Bach-Rezeption in England bis
zirka 1860. — In: J.S. Bach. Beitriage zur Wirkungsgeschichte. Symposion
Wien 1985 ... S. 147-165. [Vgl. Nr. 33].

Platen. Emil: Bachs Passionsmusiken als sakrales Theater: Ein Seitenweg
ihrer Rezeptionsgeschichte. — In: Passionsmusiken im Umfeld J. S. Bachs.
... Konferenzbericht Leipzig 1994 ... S.87-102. [Vgl. Nr. 34].

Plath, Wolfgang: Die ,.sechste™ Fuge aus Mozarts Bach-Transkriptionen
KV 405. — In: De Editione Musices. Festschrift Gerhard Croll zum 65. Ge-
burtstag. Hrsg. von Wolfgang Gratzer und Andrea Lindmayer. Laaber:
Laaber-Verlag 1992, S. 293-303.

Raidt, Jirgen: ,Instrumentale Analyse™ — ,,Analytische Instrumentation®.
Weberns Instrumentation des Ricercars & 6 von J. S. Bach in der Sekundar-
stufe IT — In: Musik und Bildung 24 (1992), Nr. 1, S. 52-57.

Raudszus. Johannes: Anndherung an ein Original — Die Bach-Klavier-
ausziige von Robert Franz. — In: Robert Franz (1815-1892): Bericht iiber
die wissenschaftliche Konferenz anldBlich seines 100. Todestages am
23. und 24. Oktober 1992 in Halle/Saale. Hrsg. vom Hindel-Haus durch
Dr. Konstanze Musketa unter Mitarbeit von Gotz Traxdorf. Halle/Saale:
Hiandel-Haus, 1993, S.259-285. (Schriften des Hindel-Hauses in
Halle 9).

Redepenning, D.: Franz Liszts Auseinandersetzung mit Johann Sebastian
Bach. —In: Studia Musicologica 34 (1992), Nr. 1-2, S. 97f.
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. Richter, Klaus Peter: Das ,,Werk™ im Banne seiner Auffiihrungsgeschichte :

J.S. Bach in Miinchen. — In: 65. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft
Leipzig: Beitrdage ... S. 57—69. [Vgl. Nr. 1237].

Richter, Klaus Peter: Felix Mottls Bearbeitung der Kantate ,.Bleib bei uns,
denn es will Abend werden*, BWV 6, von J.S. Bach und ihre Stellung in
der Auffiihrungsgeschichte. — In: J.S. Bach und der siiddeutsche Raum ...
Symposion Miinchen 1990 ... S.103-108. [Faks. d. Kant. S. 109-165].
[Vgl. Nr. 26].

. Riendcker, Gerd: Im Bannkreis des Thomaskantors? Nachdenken iiber

op. 37/4 von Robert Franz. — In: Robert Franz 1815—-1892: Bericht tiber
die wissenschaftliche Konferenz anldfilich seines 100. Todestages am
23. und 24. Oktober 1992 in Halle (Saale), Halle: Hindel-Haus, 1993,
S. 196-202.

Schilling, Ulrike: Philipp Spitta. Leben und Wirken im Spiegel seiner
Briefwechsel. Mit e. Inventar des Nachl. und e. Bibl. der gedr. Werke. —
Kassel; Basel; London [u.a.]: Birenreiter. 1994, XII, 425 S. (Birenreiter-
Hochschulschriften) (Zugl. Tiibingen, Univ., Diss.).

Rezensionen: (1): Bach-Jahrbuch 81 (1995) S. 213—214 (Christoph Wolff).
(2): Concerto 12 (1995), Nr. 100, S. 13. (3): Musik und Kirche 65 (1995)
S.222-223 (Konrad Klek). (4): Die Musikforschung 48 (1995)
S.206-207 (Herbert Lolkes).

Schmidt, Christian Martin: Die Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts kann
man ohne Bach nicht schreiben. — In: Jahrbuch des Staatlichen Instituts fiir
Musikforschung, Preuflischer Kulturbesitz 1994, S. 96-109.

Schulze, Hans-Joachim: ,,.So ein Chor haben wir in Wien nicht*: Mozarts
Begegnung mit dem Leipziger Thomanerchor und den Motetten Johann
Sebastian Bachs. — In: Mozart in Kursachsen, Leipzig: Stadtgeschicht-
liches Museum, 1991, S. 50-62.

Schulze, Hans-Joachim: ,.Einer der Ersten in Europa ...”: Anmerkungen
zur Wirkungsgeschichte Johann Sebastian Bachs in der ersten Hilfte des
18. Jahrhunderts. — In: (1): Der Traum von Europa. [Programmheft vom
23.1.1992 Neues Gewandhaus. S. 13—18]: (2): J. S. Bach und der siiddeut-
sche Raum ... Symposion Miinchen 1990 ... S.55-60 [Vgl.Nr. 26]; (3):
65. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft Leipzig: Beitrdige ... 79-85.
[Vgl. Nr. 1237].

Sieling, Andreas: August Wilhelm Bach (1796—-1869). Kirchenmusik- und
Seminarmusiklehrer-Ausbildung in Preufien im zweiten Drittel des
19. Jahrhunderts. — KoIn: Studio. 1995. III, 233 S. (Berliner Musik Stu-
dien 7).

. Spering, Christoph: Affekt und Emotion: Bemerkung zu Felix Mendels-

sohn Bartholdys Einrichtung der ,,Matthdus-Passion™ von Joh. Seb. Bach. —
In: J.S. Bach Matthidus-Passion ... Einr. E. Mendelssohn Bartholdy, 1841
Booklet zur CD Opus, Paris 1992, S. 6-10.

Staehelin, Martin: Elijah, Johann Sebastian Bach, and the New Covenant:
On the Aria ,Es ist genug™ in Felix Mendelssohn-Bartholdy’s Oratorio
Elijah. Trans.: Susan Gillespie. — In: Mendelssohn and his world, Prince-
ton: Princeton U., 1991, S. 121-136.




1134,

111557

1136.

1137.

1138.

1139.

1140.

1141.

C. 20.

1142.
1143.
1144

1145.

1146.

Das Bach-Schrifttum 1991 bis 1995 2707

Stenzl, Jiirgen: Johann Sebastian Bach — ,,un miracle de Dieu*: iiber den
Bachglauben Gioacchino Rossinis. — In: Bach und die Moderne. Sympo-
sion Braunschweig 1992 ... S.47-63. [Vgl. Nr. 17].

2. Stocker, A.: Orgelmusik zwischen Bach und Mendelssohn, Teil I. — In: Sin-

gende Kirche 40 (1993), Nr. 4, S. 182—-188.

. Tielke, Martin: Eduard Kriiger als Wegbereiter der Bach- und Hiindel-

renaissance. — In: Jahrbuch der Gesellschaft fiir bild. Kunst ... (..Emder
Jahrbuch®™) 72 (1992), S. 170-206.

Vignal, Marc: Friihe Bach-Pflege in Frankreich. — In: J.S. Bach. Beitriige
zur Wirkungsgeschichte. Symposion Wien 1985 ... S.167-177. [Vgl.
Nr. 33].

Welch. J.: Mendelssohn’s Commemorative Bach Recital of 1840. —In: The
American Organist 27 (1993), S. 62—65.

Wiechert, Bernd: Philipp Spitta (1841-1894). Zum 100. Todestag des
Bachbiographen. — In: Musik und Kirche 64 (1994), S. 335-338.

Wolff, Christoph: Schaffenskonzeption und Forschungsmethode. Anmer-
kungen zum Spitta-Nachlal in L6dz. — In: J.S. Bach Schaffenskonzeption
... Konferenzbericht Leipzig 1989 ... S.95-103. [Vgl. Nr. 25].
Wollenberg, S.: Schumann’s | Piano Quintet in E flat™: the Bach Legacy. —
In: The Music Review 52 (1991), Nr. 4, S. 299-305.

Wollny, Peter: Sara Levy and the Making of Musical Taste in Berlin. — In:
The Musical Quarterly 77 (1993). 4, S. 651-688 [iiber J.S. Bach und die
Sohne C.P.E., W.E und J. C. E. Bach siehe S. 651-660].

Wollny, Peter: ., Wie ein Denkmal aus alter Zeit: Sara Levy und ihr musi-
kalischer Salon. — In: Bach-Tage Berlin 1994 [Programmbuch]. S. 913,
Worbs, Hans Christoph: Johann Sebastian Bach: Ein Fixstern in Mendels-
sohns musikalischem Weltbild. — In: Bach-Tage Hamburg 94 Programm-
heft. S.3-5.

Jahrhundert

Aikin. J.: Milano. D.: Wendy Carlos: siche Nr. 1175.

Bergner, C.: Ein Leben fiir Bach: Zum Tode von Helmut Walcha. — In:
Gottesdienst und Kirchenmusik (1991), Nov.— Dez., Nr. 6. S. 189—191.
Bettmann, Otto L.: Leipzig: a Town Resounding With the Sonorities of
Bach. —In: Bettmann, Otto L.: Bettmann the Picture Man [Autobiographie]
Tallahassee, Fl.: Univ. of Florida Press, 1992. 4 S.

Biller, Georg Christoph: ,Respekt vor der Sache bemerke ich nicht — Der
Thomaskantor iiber sein Amt, den Chor — und nicht zuletzt: Bach. Inter-
view: Claudius Bohm, Christian Ehlers, Volker Hagedorn. — In: Gewand-
haus Magazin (1995), Nr. 8, S. 16-20.

Boff, Leonardo: 500 Jahre Amerika — eine BuBfeier fiir Europa: musika-
lische Begegnung mitJ. S. Bachs h-moll-Messe (Ausschnitte). Moge meine
Geste Euch nicht in Eurem Einsatz entmutigen 324 : Brief an alle Gefiihr-
tinnnen und Gefihrten auf dem Weg und in der Hoffnung. — Ziirich: Theo-
logischer Verlag, 1992. 43 S.
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. Budde, Elmar: Bach-Aneignung: zur Bach-Rezeption Schonbergs und

Weberns. — In: Bach und die Moderne. Symposion Braunschweig 1992 ...
S.83-97. [Vgl.Nr. 17].

. Cantoni, A.: I riferimenti a Bach nelle opere neoclassiche di Straviinskij. —

In: Musica/Realta 15 (1994), Nr. 43, S. 41-60.

. Dale, P.: Can an Atheist Sing Bach? — In: Choir & Organ 3 (1995), Nr. 2,

S. 64.

. Daverio, John J: The ,Unravelling™ of Schoenberg’s Bach. — In: Johann

Sebastian: a Tercentenary Celebration ... S.33—44. [Vgl. Nr. 32].

. Doerschuk, L.; Milano, D.: Bach to Bach; after 25 Years Wendy Carlos

Remakes ,.Switched-On Bach*: Siehe Nr. 1176.

. Eller, Rudolf: Bach-Pflege und Bach-Verstiandnis in zwei deutschen Dikta-

turen. — In: Passionsmusiken im Umfeld J. S. Bachs. ... Konferenzbericht
Leipzig 1994 ... S. 107—139. [Vgl. Nr. 34].

. Eschenburg, Hartwig: Kirchenmusik und Bach-Pflege in der DDR. — In:

Passionsmusiken im Umfeld J. S. Bachs. ... Konferenzbericht Leipzig 1994
... S.253-256. [Vgl. Nr. 34].

. Falcon, M.: Between Two Worlds: Jerome Kern, the King of Broadway,

Meets J. S. Bach, Father of ., Inventions™. — In: Soundboard 19 (1992), Nr. 3,
S.74-79.

5. Fischer, Kurt von: Johann Sebastian Bach und das 20. Jahrhundert. — In:

Wege zu Bach ... S. 11-14. [Vgl. Nr. 37].

. Galtung, Johan: Nach dem kalten Krieg: Gesprich mit Erwin Koller. Jesus

oder Barabbas? Texte zur musikalischen Meditation iiber die Matthius-
Passion von Johann Sebastian Bach. — Ziirich: Pendo-Verlag, 1993. 159 S.

. Gottwald, Clytus: Mythos Bach. — In: Bach und die Moderne. Symposion

Braunschweig 1992 ... S. 9-19. [Vgl. Nr. 17].

. Hanheide, Stefan: Johann Sebastian Bach im Verstindnis Albert Schweit-

zers. Miinchen : Katzbichler, 1990. 373 S. [Vgl. Bach-Jahrbuch 80 (1994), -
Bibliographie Nr. 858].

Rezensionen: (1): Ars Organi 41(1993), S. 171-172 (Michael Kube). (2):
Der Kirchenmusiker 44 (1993), S.237 (Hans G. Meyer-Hoffmann). (3):
Musik und Gottesdienst 46 (1992). S. 184185 (Max Ulrich Balsiger). (4):
Musik und Kirche 63 (1993), S. 340—-343 (Friedhelm Brusniak).

Hanke, Wolfgang: Wirkungslose Behinderungsversuche: Zur Situation der
Bach-Pflege in den Kirchen der DDR. — In: Passionsmusiken im Umfeld
J.S. Bachs. ... Konferenzbericht Leipzig 1994 ... S.257-267. [Vgl.
Nr. 34].

Hansen, Mathias: Ehrfurcht ist Standesbewuftsein. Johann Sebastian Bach
im Verstiandnis Arnold Schonbergs. — In: Beitriige zur Musikwissenschaft
34 (1992), S. 68-75.

Hartmann, Giinter: Karl Straube und seine Schule: ..Das Ganze ist ein
Mythos™. — Bonn: Verlag fiir systematische Musikwissenschaft, 1991.
313 S. (Orpheus-Schriftenreihe: 59).

Rezensionen: (1): Musik und Kirche 62 (1992), S. 154155 (Friedhelm
Brusniak). (2): Musik und Kirche 62 (1992), S. 155-156. (Konrad Ameln).
(3): Musik und Kirche 62 (1992), S. 345—-349 (Traugott Timme).
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Hedlund. O.: Visst har Bach funnits! — In: Musik : Tidningen for Klassikst,
Folkmusik och Jazz (1994). Nr. 4, S. 18-21.

Hindemith, Paul: Johann Sebastian Bach: Ein verpflichtendes Erbe
[Neudruck: gekiirzt]. — In: Bachwoche Ansbach 1995. Almanach.
S.49-58.

Hiibner, Maria: Karl Straube zwischen Kirchenmusik und Kulturpolitik : Zu
den Rundfunksendungen der Bach-Kantaten 1931-1937. — In: Passions-
musiken im Umfeld J.S. Bachs. ... Konferenzbericht Leipzig 1994 ...
S. 183-191. [Vgl. Nr. 34].

Hiibner, Maria: Zur Auffiihrung der Werke Bachs durch Karl Straube. — In:
Musik und Kirche 63 (1993), S.319-327; 64 (1994), S. 24-32.

Keys. Ivor: The Apostles: Elgar and Bach as Preachers. — In: Edward
Elgar: Music and literature (Aldershot, VT: Scolar, 1993), S. 35—-44.
Kostakeva, Marija: Der Teufel als Symbol des totalitiren Systems: Die
neuen Mythen der Sowjet-Ara am Beispiel von Alfred Schnittkes Faust-
Kantate. In: Europdische Mythen der Neuzeit: Faust und Don Juan. Ge-
sammelte Vortrige des Salzburger Symposions 1992 Vol. II (Anif/Salzburg :
Miiller-Speiser, 1993). S. 611-620.

Krapp, Edgar: Edgar Krapp und sein Bach-Marathon in Niirnberg. Der
Organist im Gesprich mit Ursula Adamski-Stérmer. — In: Musica sacra
(1993),Nr. 1, S. 31-34.

Krummacher, Friedhelm: Auseinandersetzung im Abstand: Uber Regers
Verhiiltnis zu Bach. — In: Reger-Studien: Beitriige zur Regerforschung 5
(1993), S. 11-39.

Lyman. Kent Marvin: George Rochberg’s Carnival Music, Suite for Solo
Piano: An aesthetic Compositional and Performance Perspective. — DM
diss.: Indiana U., 1993, 90 S.

Mann. Alfred: Ein Zeitzeuge erinnert sich ... [betrifft Bach-Auffiihrungen
ab 1933]. — In: Passionsmusiken im Umfeld J.S. Bachs. ... Konferenz-
bericht Leipzig 1994 ... S. 193—-198. [Vgl. Nr. 34].

May. J.: The Use of the Bach Motive in the Music of Arnold Schoenberg
(Includes Summary in Afrikaans and English). — In: South Africa Journal of
Musicology/Suid Afrikaanse Tydskrif Vir Musiekwetenskap 13 (1993),
S.43-54.

Messmer, Franzpeter: ,Romantischer” Bachstil und barocke Rhetorik.
Bachinterpretation auf dem Klavier durch Max Reger und August Schmid-
Lindner. — In: 65. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft Leipzig: Beitrige
... 8.27-37. [Vgl. Nr. 1237].

Mickisch, Stefan: Max Reger und seine Variationen und Fuge iiber ein
Thema von Joh. Seb. Bach op. 81 fiir Klavier solo. — In: Reger-Studien:
Beitrige zur Regerforschung 5 (1993), S. 153—188.

Milano, D. und Aikin, J.: Wendy Carlos: Further Adventures in the Making
of ..Switched-On Bach 2000. — In: Keyboard 18 (1992), S. 82-90.
Milano, D. und Doerschuk, L.: Bach to Bach; after 25 Years Wendy Carlos
Remakes ..Switched-On Bach™, the album that made synthezisers famous. —
In: Keyboard 18 (1992), S. 88—94f.

Neumeyer, David: Hindemith’s ,,Hommages & Bach™ in Two Early Viola
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Sonatas. — In: Hindemith-Jahrbuch/Annales Hindemith XVI (1987),
Mainz: Schott, 1991, S. 153—174.

Newsletter of the American Bach Society: Fall 1994/Spring 1995/[The
American Bach Society. Ed. by Stephen A. Christ]. 8 S.

Nolte, Riidiger: Genosse Johann Sebastian: Bach in der DDR ... . — In:
Musik und Theater (1994/95), Nr. 12/1. S. 36—-37.

Nowak, Hans Peter: Zur Geschichte der Bachgemeinde Wien. — In: J.S.
Bach. Beitrige zur Wirkungsgeschichte. Symposion Wien 1985
S.191-203. [Vgl. Nr. 33].

Porter, Cecilia H.: J.S. Bach and the fall of the Iron Curtain. — In: The
American Organist 26 (Dec 1992), S. 46—-54.

Reich, Wieland: Bachianas Kagelianas. — In: Kagel. .../1991 Ké&ln: Du-
Mont, 1991, S. 237-244.

Reich, Wieland: Mauricio Kagel, Sankt-Bach-Passion: Kompositions-
technik und didaktische Perspektiven. — Saarbriicken: Pfau 1995. 297 S.
Rilling, Helmuth: Bach egyhdzzenéje: Jelentoség és jelentés [Bach’s Kir-
chenmusik: Bedeutung und Sinn. Vortrag Int. Bach Akademie Stuttgart
1984. Ubers. aus dem Dt.]. — In: Bach tanulmanyok 5 [Bach Studien 5] ...
S.11-25. [Vgl.Nr. 7]

Robinson, Ray: Bach Influences in the Penderecki St. Luke Passion. — In:
A Bach Tribute. Essays ... S. 189-203. [Vgl. Nr. 12].

Rossler, Almut: Uber die Universalitit der Musik Olivier Messiaen’s: Ge-
danken zum Bach-Fest 1992. — In: Bach und die Moderne. Symposion
Braunschweig 1992 ... S. 107-118. [Vgl. Nr. 17].

Schneider, Frank: Bach als Quelle im Strom der Moderne (von Schonberg
bis zur Gegenwart). — In: Jahrbuch des Staatlichen Instituts fiir Musikfor-
schung, PreuBischer Kulturbesitz 1994, S. 110—125.

Schumacher, Gerhard: J.S. Bach und eine ..Harmonielehre der Malerei*.
Musikalisch-kunstasthetische Reflexion und Gestaltung bei Braque, Klee
und Kandinsky. — In: Musica privata. Die Rolle der Musik im privaten
Leben. Festschrift zum 65. Geburtstag von Walter Salmen. Hrsg. von
Monika Fink. Innsbruck: Helbling, 1991, S. 357-377.

Schweitzer, Albert: Aufsitze zur Musik [Johann Sebastian Bachs]. Hrsg.
von Stefan Hanheide. — Kassel [u. a.]: Birenreiter 1988. 254 S. [Vgl. Bach-
Jahrbuch 80 (1994), Bibliographie Nr. 94].

Rezension: (1): Musica 45 (1991), Nr. 6, S.394-395 (Peter Rummen-
holler).

Somfai, Laszl6: Bartok’s Transcription of. J. S. Bach. — In: Studien zur
Musikgeschichte. Eine Festschrift fiir Ludwig Finscher. Hrsg. Von Anngritt
Laubenthal unter Mitarbeit von Kara Kusan-Windweh. Kassel [u.a.] 1995,
S. 689-696.

Sur le traces de Bach. — In: Regard sur I’ Allemagne. Mensuel special pour
les Forces en Allemagne (1994), Nr. 8, S. 8§-9.

Tallian, T.: Bela Bartok 1945—1995: Let this Cup Pass from me ...: The
..Cantata Profana™ and the ,,Gospel According of Saint Matthew*. —In: The
Hungarian Quarterly 36 (1995), S. 55-60.

Tannenbaum, Michele Horner: Tradition and Innovation in Franz Liszt’s
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Variations on a Motive of Bach. — PhD diss.: Kent State University, 1993,
163 S.

Wagner, Manfred: Bach und die modernen Medien. — In: J.S. Bach.
Beitrige zur Wirkungsgeschichte. Symposion Wien 1985 ... S.229-236.
[Vgl. Nr. 33]

Wiese, K. M.: Sind wir .Bach light" schon wieder leid? — In: Gottesdienst
und Kirchenmusik (1995), Nr. 6, S. 191-192.

Wolff, Christoph: Friedrich Smend — der Bach-Forscher. — In: Bach-Kan-
taten in Berlin: Eine Jubildumsschrift ... S. 58—62. [Vgl. Nr. 18].

Wyatt, Susan Beth Masters: Kurt Weill: A song Composer in Wartime With
Three Recitals of Selected Works of Mozart, Strauss, Bach, Schubert, and
Others. — DMA doc.: U. of North Texas, 1993, 187 S.

Zenck, Martin: Tradition als Autoritit und Provokation. Zur Auseinander-
setzung Anton Weberns mit Johann Sebastian Bach. (Ubersetzung von
..Iradition as Authority and Provocation. Anton Webern’s Confrontation
with Johann Sebastian Bach™, vgl. Bach-Jahrbuch 1994, Bibliographie
Nr.902). — In: J.S. Bach. Beitrige zur Wirkungsgeschichte. Symposion
Wien 1985 ... S.205-228. [Vgl. Nr. 33].

XI. Institutionen, Veranstaltungen, Feste

A. Orte, Linder, Vereinigungen, Veranstaltungen, Gedenkstitten

1199.

1200.

1201.

1206.
1207.

1208.

Allihn, Ingeborg: Bach-Archiv Leipzig. — In: Fonoforum (1993), Nr. 12,
S. 18.

Allihn, Ingeborg: Hoffnungsvoller Neubeginn. Gespriach mit dem Direktor
des Bach-Archivs Leipzig, Hans-Joachim Schulze. — In: Neue Zeit vom
18.10. 1993.

Auf den Spuren Johann Sebastian Bachs 25.7-2.8.1992. — In: Intervalle
(1992), Nr. 2, S. 18-20.

2. Berg, Karl Georg: . Konig David® Sommerakademie Johann Sebastian

Bach. — In: Musica 46 (1992), S. 375-376.

3. Berg. Karl Georg: . Matthduspassion™ in Karlsruhe. — In: Musik und Kirche

65 (1995), S.236-237.

. Berg. Karl Georg: Messias und Elias: Sommerakademie Johann Sebastian

Bach in Stuttgart. — In: Musica 48 (1994), S. 349—-350.

5. Bohm, Hans: Bach-Akademie in Cluj (Klausenburg). — In: Musik und

Kirche 65 (1995), S. 231-232.

Bohm. Hans: Bachakademie in Ruminien. — In: Musik und Kirche 64
(1994), S. 303.

Bohm, Hans: Erstmals Bach-Akademie in Ruménien. — In: Musik und Kir-
che 62 (1992), S. 359.

Bolin. Norbert: Neues in bewiihrter Form: Sommerakademie J.S. Bach
Stuttgart 1994. — In: Musik und Kirche 65 (1995), S. 49-50.
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Bomba, Andreas : Spirituality in Music: das Oregon Bach Festival Eugene
im 25. Jahr. — In: Musik und Kirche 65 (1995), S. 52-53.

Dorfmiiller, Ingo: Drei Festivals, drei Konzepte : Bachfest in Bremen. — In:
Concerto 10 (1993), Nr. 88, S. 5-6.

. Du Plessis, Annalien: Die herontdekking van Bach sedert 1950. — In: Ars

nova 25 (1993). S. 5-25. (South Africa)

. Gutknecht, Dieter: Bach-Bewegung. — In: ders., Studien zur Geschichte der

Auffiihrungspraxis Alter Musik ... Koln, 1993, S. 231-236.

. Hanke, Wolfgang: Johann Sebastian Bach und der siiddeutsche Raum.

65. Bachfest der NBG in Miinchen. — In: Musik und Kirche 61 (1991).
S. 103-104.

4. Heyder, Bernd: Lohnender Landaustlug: ..Solistenakademie Johann Seba-

stian Bach™ in Brauweiler (19.-21.5.1995). — In: Concerto 12 (1995),
Nr. 105, S: 17-18.

. Hiltner, Beate: Leipzig behilt seinen Johann-Sebastian-Bach-Wettbewerb.

— In: Jugend musiziert (Osterreich) 78 (1993). S. 7-8.

. Hohnen, Heinz Anton: Johannespassion in St. Petersburg. — In: Intervalle

(1992) Nr. 2, S. 9-10.

. Johann-Sebastian-Bach-Institut Goéttingen 40 Jahre. — In: Die Musikfor-

schung 44 (1991). S. 102.

. Koscha, Melanie: Mitteilungen: [Betr. Int. J.-S.-Bach-Wettbewerb 1992

Leipzig]. — In: Musik und Kirche 62 (1992). S. 368.

. Krumbiegel, Cornelia: Das Bachmuseum Leipzig im Bosehaus. — In: Mu-

sica 45 (1991), S. 249-250.

. Lorenz, Rainer: Bachfest 1990: ein Wochenende mit Bach und Pfitzner. —

In: Musica 45 (1991), S. 99—100.

21. Mai, Ute H: Bach-Festtage in Biickeburg. — In: Musik und Kirche 65

(19995), S. 368.

. Mautner, Martin-Christian: ,.GroBer Leipziger Gottesdienst™ als Auftakt

der 7. Mannheimer Bachtage. — In: Musik und Kirche 64 (1994).
S.302-303.

. Mertens, Volker: Urauffiihrungen: , Missa instrumentalis™ Bach plastisch. —

In: Musik und Kirche 64 (1994), S. 304.

4. Oefner, Claus: Vom Umgang mit Bach: Urauffiihrung von Herbert Peter in

Eisenach. — In: Musik und Kirche 61 (1991), S. 374.

. Petzold, Martin: Bachstitten aufsuchen. — Leipzig: Verlag Kunst u. Touri-

stik, 1992, 196 S. (Mitgliedsgabe der Neuen Bachgesellschaft 1993).

. Riege. Hansi: Bachs h-moll-Messe in Konigsberg. — In: Musik und Kirche

64 (1994), S. 301.

. Schiifer, Marc : Zur Auffiihrung der Messe h-Moll BWV 232 : Zitate und ein

Interview mit Joshua Rifkin. — In: Bachwoche Ansbach 1991, Offizieller
Almanach, S. 101-107.

. Scholz, Heiner: Bibliotheken ..... eine Lebensaufgabe™ (betr. Bach-Archiv

Leipzig). — In: Borsenblatt fiir den Deutschen Buchhandel 161 (1994),
Nr. 56, S. 13-14.

. Slawski, Dagmar: H-moll Messe in Kaliningrad (Konigsberg). — In: Musik

und Kirche 61 (1991), S. 364—-365.
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. Steiff, Gerhard: Bach/Briutigam: Markuspassion als Szene in Herrenberg,

Stuttgart und Tiibingen. — In: Musik und Kirche 61 (1991), S. 363—364

. Thum, Peter: 278 Jahre danach: Bach in Delmenhorst. — In: Musik und

Bildung 26 (1994), Nr. 5, S. 23-25.

2. Vierzig Jahre Johann-Sebastian-Bach-Institut Gottingen. — In: Musik und

Kirche 61 (1991), S. 54.

. Zschoch, Frieder: Tradition und Gegenwart: Drei bedeutsame Jubilien in

Leipzig. — In: Musica 47 (1993). S. 294-296.

B. Bachfeste, -tage, -wochen

1990

1991

1240.

1241.

. Allihn, Ingeborg: Fiir neue Lebenswirklichkeit: 65. Bachfest der NBG in

Miinchen. — In: Motiv. Musik in Gesellschaft anderer Kiinste. (1991) Heft
2/3,S.91-92.

. Faeh, C.: Wiirzburger Bachtage 1990. — In: Das Orchester 39 (1991),

S.273-274.

. Hanke, Wolfgang: Johann Sebastian Bach in Miinchen: das 65. Bachfest

der Neuen Bachgesellschaft in der Riickschau. — In: Gottesdienst und Kir-
chenmusik (1991), Nr. 1, S. 4-8.

. Leuchtmann, Horst: ed: 65. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft Leipzig:

Beitrdge und Programme. — Tutzing: Schneider, 1991, 173 S. [siehe Nr. 44,
358, 587, 1083, 1113, 1121, 1127, 1173].

. Schmoll-Barthel, Jutta: Bachfest 1990: unser Bach. — In: Musica 45

(1991), S.98-99.

. Vogelsinger, Siegfrid : Aachener Bachtage 1990. — In: Musik und Kirche 61

(1991), S. 360.

Bomba, Andreas: Bachwoche Ansbach 1991. — In: Musica 45 (1991),
S.383-384.

Hanke, Wolfgang: Bach im Spannungsfeld zwischen Vivaldi und Mozart:
Berliner Bachtage 1991 und 66. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft. — In:
Gottesdienst und Kirchenmusik (1991), Nr. 5, S. 152—-155.

2. Kappner, Gerhard: Bach-Wochenenden 1991/92 Stuttgart. — In: Musik und

Kirche (1992), S. 234235,

3. Klein, Monika: II. Leverkusener Bachtage. — In: Musik und Kirche 61

(1991). S. 366—368.

. Meyer. Ulrich: Die Arbeitsgemeinschaft fiir theologische Bachforschung

beim Miinchener Bachfest. — In: Musik und Kirche 61 (1991), S. 105.

5. Miiller, Matthias: 17. Internationales Bachfest der Internationalen Bachge-

sellschaft in Schaffhausen. — In: Musik und Kirche 61 (1991). S. 368—369.

. Nickolaus, Barbara: Berliner Bach-Tage im Lichte der politischen Wende.

— In: Musik und Kirche 61 (1991). S. 105-107.
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. Oefner, Claus: Eisenacher Bachtage 1991. — In: Musik und Kirche 61

(1991), S. 362—-363.

. Rapp, Regula: Wagner, Giinther: ed.: Bach-Tage und 66. Bach-Fest:

Vivaldi-Bach-Mozart. Programmbuch. — Berlin: VDMK Landesverband,
1991, 115 S. [siehe Nr. 165, 183, 242, 260].

. Schmidt, Bettina: Das Holland-Festival Oude Muziek im 10. Jahr: Bach-

kantaten. — In: Concerto 8 (1991), Nr. 67. S. 11.

. Steiner-Rinneberg: B.: Ein erlesenes Programm: Die neunten Wiesbadener

Bach-Wochen. — In: Das Orchester 40 (1992), S. 296-297.

S1. Stuttgarter Bach-Wochenende [Inf. iiber zukiinftiges Vorhaben|. — In:

Musik und Kirche 61 (1991), S. 307.

2. Swallow, C.: Bach Week 1991. — In: Diapason 82 (1991), S. 11.
3. Wagner, Giinther; Rapp, Regula; ed.: Bach-Tage und 66. Bach-Fest:

Vivaldi-Bach-Mozart. Programmbuch: Siehe Nr. 1248.

4. Wiese, Klaus Martin: Bach bald ohne Kantoreien? Was die Bachwoche

Ansbach (auch) zur Diskussion stellte. — In: Musik und Kirche 61 (1991),
S.360-361.

Bachfest '92. — In: Oper und Konzert 30 (1992), S. 27-28.

Bach-Tage Hamburg °92. Hrsg.: St. Michaelis-Chor Hamburg, Red.:
Marion Fiirst. — Hamburg 1992, 78 S.

Helmig, M.: Berlin Bach Akademie: Neuer Chor beendete die Bach-
Woche. — In: Das Orchester 40 (1992), S. 486—487.

. Hinke, R.: Der Knoten des Universalisten: Die Berliner Bach-Tage 1992:

Eine Bilanz. — In: Neue Zeitschrift fiir Musik 153 (1992), S. 33—34.

. Hoft, Thomas: Erhohtes Staraufkommen, bedecktes Konzept: Die Bach-

Tage in Berlin: Ein Thema steht allein. — In: Concerto 9 (1992). Nr. 76,
S.4-5.

. Lesle, Lutz: Berichte : Johann Ernst Bach beim Cuxhavener Bachfest 1992.

— In: Musik und Kirche 63 (1993). S. 119-120.

. Niederdorfer, Hanna-Ulrike: Bach-Tage Berlin im Mirkischen Musik-

sommer. — In: Musica 46 (1992), S.313-314.

. Oefner, Claus: Berichte: Erstmals Thiiringer Bach-Wochen. — In: Musik

und Kirche 62 (1992), S. 359-360.

. Rodenbiisch, Eva: 10. und 11. Kélner Bachwochen und Kélner Orgeltage.

— In: Musik und Kirche 62 (1992), S. 231-233.

. Bach-Woche Thiiringen: Thiiringer Bach-Wochen 8.3.-25.4.1992 [Pro-

grammbheft]. Hrsg. von Gesellschaft Thiiringer Bach-Wochen. — Eisenach,
1992, [18 gez.] S.

. 67. Bach-Fest ‘92: Braunschweig 25.5.—1.6.1992. Die Messen Bachs und

Werke Messiaens. Hrsg. Neue Bachgesellschaft; Kulturamt d. Stadt Braun-
schweig. — Braunschweig 1992, 184 S.

. Bach-Tage Berlin 3.—12. Juli 1992 Berlin: Bach und die Tradition [Pro-

grammbuch]. Hrsg. von Frank-Peter Hansen, Giinther Wagner. — Berlin:
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Verb. Dt. Musikerzieher und Konz. Kiinstler (VDMK) Landesverband Ber-
lin, 1992, 112 S.

Regestein, L.: Boston celebrates Bach’s birthday. — In: The American
Organist 26 (1992), S. 38.

Taylor. B.S.: Bach Week 1992. — In: The Diapason 83 (Nov. 1992), S. 7-8.

Bachfest in Bremen [1993]. — In: Musik und Kirche 63 (1993), S. 244.
Bachfest in Bremen vom 25.9. bis 3.10.93: Spuren zu Bach. Programm-
buch [zum 68. Bachfest der NBG Leipzig]. [Hrsg. J. S. Bach-Gesellschaft
Bremen, Neue Bachgesellschaft Leipzig, Stadt Bremen]. — Bremen 1993,
128 S.

Bach-Tage Hamburg "93. Hrsg. von St. Michaelis-Chor Hamburg. Red.:
Renate Selinger-Barber, Vera Wolf. — Hamburg 1993. 80 S.

Bach Week. — In: Diapason 84 (1993), S. 10.

Bachwoche Ansbach 23.Juli bis 1. August 1993: Offizieller Almanach
[Red.: A. Lang u.a.]. — Ansbach: Bachwoche Ansbach, 1993, 112 S.
Baumgirtner, Rainer: Gelungener Ausgleich: Die Bachwoche Ansbach
(23.7.-1.8.1993). —In: Concerto 10 (1993), Nr. 85. S. 7-8.

5. Frisches Barockfest: Start der Bachwoche mit Orchesterkonzert. — In: Das

Orchester 41 (1993), S. 970.

. Hanke. Wolfgang: Bach — Ende und Neubeginn: Gefahr fiir den Fortbe-

stand der Berliner Bach-Tage. — In: Gottesdienst und Kirchenmusik (1993),
Nr. 6. S. 167f.

. Hiltner, Beate: Vermittlung von Mensch. Glaube, Musik. Ein Bericht vom

Bach-Fest in Leipzig: Konzerte und Debatten. — In: Neue Musikzeitung 43
(1994), Nr. 3, S. 56.

Das Stuttgarter Modell: 13. Sommerakademie, J. S. Bach, Stuttgart, 21. Au-
gust bis 4. September. — In: Oper und Konzert 32 (1994). Nr. 1, S. 44-45.
Kappner, Gerhard: 68. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft Leipzig in
Bremen (1993). — In: Musik und Kirche 64 (1994), S. 47-48.

Kappner, Gerhard: Internationale Bachakademie Stuttgart. — In: Musik und
Kirche 63 (1993), S. 54-55.

Koldau. Linda Maria: Hoffnungsschimmer fiir die Alte Musik: Die
10. Wiesbadener Bachwochen. — In: Musik und Kirche 64 (1994),
S.303-304.

. Koldau. Linda Maria: Sternstunden mit Leonhardt: die 10. Wiesbadener

Bachwochen. — In: Concerto 10 (1993), Nr. 89, S. 10.

3. Lienau, U.: Bachwoche Ansbach 1993.— In: Der Kirchenchor 54 (1994),

Nr. 1, S. 12—13.

4. Magdeburger Dom-Musik 1993 und ausf. Programm der Bachtage des

Magdeburger Domchores 1993. Ltg., Progr., Fest: Giinther Hoff. — Magde-
burg, 1993, 28 S.

. Pintér, Eva: Berichte: Weiterhin auf hohem Niveau: ,Musikfest® und

.Bachfest” in Bremen. — In: Musica 47 (1993), S. 343-344.
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. Thiiringer Bach-Wochen "93: 6. Mirz bis 9. April; Johann Sebastian Bach

und seine Thiiringer Zeitgenossen. Programm. Hrsg. von Gesellschaft Thiir.
Bach-Wochen. — Eisenach 1993, [58 gez.] S.

Vogelsiinger, Siegfried: XX. Aachener Bachtage 1993. — In: Musik und
Kirche 64 (1994), S. 296-297.

Wirth, T.: Von Erstarrung keine Spur: Bachwoche Ansbach — Neue Sicht
auf die Johannes-Passion. — In: Das Orchester 41 (1993), S. 1211f.

Zehnte Wiesbadener Bachwochen vom 6. bis 28. Nov. 1993. Hrsg. von
Joh.-Seb.-Bach-Gesellschaft Wiesbaden. (Red. Martin Lutz). — Wiesbaden
1993, 141 S.

69. Bach-Fest Leipzig 30. Mirz bis 5. April 1994: eine Veranstaltung der
Neuen Bachgesellschaft ... ; Bach-Fest-Buch. Hrsg. vom Bach-Archiv Leip-
zig. Red.: Barbara Steinwachs u. Marion Sohnel. — Leipzig 1994, 203 S.
Bach-Tage Berlin 2.—10. Juli 1994: Bachstadt Berlin? Musikstadt Berlin
[Programmbuch]. Red. Beate Kutschke, Giinther Wagner. — Berlin: Verb.
Dt. Musikerzieher und Konz. Kiinstler (VDMK) Landesverb. Berlin 1994,
85 S.

. Bach-Tage Hamburg "94. Hrsg. von St. Michaelis-Chor Hamburg. Red.:

Renate Selinger-Barber, Vera Wolf. — Hamburg 1994, [80] S.

. Dorfmiiller, Ingo: Ortstermin: Das Bachfest in Leipzig (30.3.—5.4.1994).

—In: Concerto 11 (1994), Nr. 93 Mai, S. 4-6.

. Hanani, H.: ,Bach® Annalian revelry in Cincinnati. — In: The Strad 105

(1994), S. 228-229.

5. Hanke. Wolfgang: Bach und Mendelssohn. — In: Der Kirchenmusiker 45

(1994), Nr. 6, S. 209-210.

. Hanke, Wolfgang: Passion und Auferstehung im Werk Johann Sebastian

Bach: 69. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft in Leipzig. — In: Gottes-
dienst und Kirchenmusik (1994), Nr. 4, S. 109—110.

. Hanke, Wolfgang: Erste Schritte zur Aufarbeitung der jiingsten Vergangen-

heit: Wissenschaftliche Konferenz zum 69. Bachfest. — In: Musik und Kir-
che 64 (1994), S. 360-362.

. Hansen, S. A.: Helmut Rilling celebrates two anniversaries. — In: Choral

Journal 35 (1994), Nr. 5, S. 9-15.

Hempel, G.: Passionsmusiken und Kirchenmusik: 69. Bach-Fest in Leip-
zig. — In: Das Orchester 42 (1994), Nr. 7-8, S. 24.

Henderson, R.: . Orfeo™: English Bach Festival at Covent Garden, January
9. —In: Opera 45 (1994), S. 357-358.

Hiltner, Beate: Leipzig, 29. und 30. Mirz 1994 : Konferenz des 69. Bach-
Festes. — In: Die Musikforschung 47 (1994), S. 407—-408.

Joos, W.: Internationale Bach Gesellschaft: 18. Bachfest in Schaffhausen. —
In: Der Kirchenmusiker 45 (1994), Nr. 5, S. 182—183.

Puttkammer, Joachim: 47. Greifswalder Bachwoche. — In: Musik und Kir-
che 64 (1994), S. 298-299.
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Thiiringer Bach-Wochen '94: 10. Mirz bis 9. April; Johann Sebastian Bach
und seine Thiiringer Zeitgenossen. Programm. Hrsg. von Gesellschaft Thiir.
Bach-Wochen. — Eisenach 1994, [68 gez.] S.

Wolfensberger. Rita: Das 8. Internationale Bachfest der Internationalen
Bach-Gesellschaft in Schaffhausen. — In: Musik und Kirche 64 (1994),
S.364-366.

Zschoch, Frieder: Passion und Auferstehung: 69. Bach-Fest in Leipzig. —
In: Musica 48 (1994), S. 288-290.

Zywietz, Michael: Miihlheimer Bach-Zyklus 1994. — In: Musik und Kirche
65 (1995), S.47.

Engelhardt. Ruth und Hanke, Wolfgang: Eindriicke vom 70. Bachfest in
Rostock. — In: Gottesdienst und Kirchenmusik (1995), Nr. 5, S. 155-158.
Hanke, Wolfgang: Bach & Sohne: Die 49. Bachwoche in Greifswald. — In:
Musik und Kirche 65 (1995). S. 359—-360.

Hanke., Wolfgang: Bach und der Ostseeraum: 70. Bachfest der Neuen
Bachgesellschaft. — In: Musik und Kirche 65 (1995). S. 360—362.

. Hanke, Wolfgang : Berliner Bach-Tage in Gefahr? — In: Der Kirchenmusi-

Ker 46 (1995). Nr. 3, S.89-90

2. Hanke. Wolfgang; Engelhardt R. : Eindriicke vom 70. Bachfest in Rostock :

Siehe Nr. 1308.

. Hanke, Wolfgang : Greifswald: traditionsreiches Kirchenmusikzentrum vor

neuen Perspektiven. — In: Musik und Kirche 65 (1995), S. 167-168.

. Jefferies, D. E.: Bach Week "95. — In: Diapason 86 (1995). S. 6.
. Koehl, R.: Mit Hingabe. — In: Das Orchester 43 (1995), S. 48.
. Seiferling, Steffen: Kiinftig halbiert: Die 25. Berliner Bach-Tage (1.—9.7.

1995). — In: Concerto 12 (1995) Nr. 107, S. 11-12.

. 70. Bachfest Rostock 4. bis 11. Juni 1995: Eine Veranstaltung der Neuen

Bachgesellschaft ... in Zusammenarbeit mit der Hansestadt Rostock ; Fest-
buch. Hrsg. von Hansestadt Rostock, Amt fiir Pressearbeit ...: Neue
Bachgesellschaft. Red. Karl Heller, C. Kellermann, A. Waczkat. — 1995,
200 S.

. Bach-Tage Berlin 1.-9. Juli 1995: Begegnungen. Johann Sebastian Bach.

Georg Friedrich Handel. Georg Philipp Telemann [Programmbuch].
Hrsg.von Verein zur Forderung der Musik in Berlin und der Mark Branden-
burg. Red. Beate Kutschke, Giinther Wagner. — Berlin 1995. 70 S.

. Bachwoche Ansbach 28. Juli bis 6. August 1995: Offizieller Almanach.

Hrsg. von Bachwoche Ansbach. [Red. Ilse Lunt und Johannes Schwinn]. —
Ansbach 1995, 144 S.

. Elfte Wiesbadener Bachwochen vom 11. November bis zum 2. Dezember

1995. Hrsg. von Johann-Sebastian-Bach-Gesellschaft Wiesbaden [u.a.].
[Red. Hanno Ehrler und Martin Lutz]. — Wiesbaden 1995, 140 S.
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XII. Schongeistiges:
Belletristik, Film, Theater, Bildende Kunst, Tanz

. Bach-Kreationen: Musik des Thomaskantors im Tanz erlebbar. — In: Leip-

ziger Opernzeit (1995), Nr. 8, S. 4-5.

i
In: Johann Sebastian: a Tercentenary Celebration ... S.19-21 [Vgl.

Nr. 32].

. Griinzweig, Werner: _Handwerk, Analyse, Bild und Ton: zu Linda

Schwarz’ Bach-Projekt™. — In: E. Schmierer et al., Tone, Farben, Formen.
Uber Musik und die bildenden Kiinste. Laaber: Laaber-Verlag, 1995,
S.223-228.

Hofstadter, Douglas R.: Godel, Escher, Bach ein Endloses Geflochtenes
Band. [Ubers. aus dem Amerik. von Ph. Wolff-Windegg und H. Feuersee].
— Miinchen: Klett-Cotta im Dt. Taschenbuch Verlag. 1995, 844 S.
Meynell, Ester.: La pequena cronica de Ana Magdalena Bach. Trad. de Car-
los Guerendianin. 2. ed en esa coleccion. Barcelona: Ed. Juventud, 1995,
187 S.

. Meynell, Esther: Mala kronika Ane Magdalene Bach [Die kleine Chronik

der Anna Magdalena Bach]. [Iz nemscine prevedel Marijan Lipovsek]. 1.
izd. — Maribor: Zalozba Obzorja. 1993, 195 S. (Veliki ljudje: 63).

Pauls, Irina: . Jauchzet, Frohlocket!" Tanzstiick Musik: Johann Sebastian
Bach Weihnachtsoratorium. Urauffiihrung Schauspiel Leipzig, 1994. — In:
Spielzeit 94/95. Schauspiel Leipzig, S. 10 [div. Material].

Petzoldt, Martin: Ioanni Sebastiano sexagenario: eine Erzihlung um den
sechzigsten Geburtstag Johann Sebastian Bachs. — Leipzig: Evangelische
Verlagsanstalt, 1995, 90 S.

Poos, Heinrich: ,,Henrik Neugeborens Entwurf zu einem Bach-Monument**
(1928): Dokumentation und Kritik. — In: E. Schmierer et al., Tone, Farben,
Formen. Uber Musik und die bildende Kiinste. Laaber: Laaber-Verlag,
1995, S. 45-57.

Sammern-Frankenegg, Fritz: The Message of Johann Sebastian Bach in
Ingmar Bergman’s Cinematic Art. — In: Johann Sebastian: a Tercentenary
Celebration ... S.45-57 [Vgl. Nr. 32].

Schneider, Robert: Schlafes Bruder. Roman. 6. Aufl. — Leipzig: Reclam.
1994, 219 S.;

Schlafes Bruder. 12. Aufl. — Leipzig: Reclam. 1995, 204 S. (Reclam-
Bibliothek; 1518)

Schlafes Bruder. — Sonderausg. mit e. Vorstudie zum Roman im Anhang. —
Leipzig: Reclam. 1995;

Le voci del mondo [Orig.-tit.: Schlafes Bruder]. [Trad. e nota di Flavio
Cuniberto]. — Torino: Giulio Einaudi Editore. 1994, 181 S.;

Sevnens bror. Roman [Orig.-tit. Schlafes Bruder]. Oversatt av Sverre Dahl.
— Oslo: Gyldendal Norsk Forlag. 1994, 162 S.:

Wie liefheeft slaapt niet [Orig.-tit.: Schlafes Bruder]. Vertaald door W. Han-
sen. — 2. Aufl. — Amsterdam; Antwerpen: Uitgeverij De Arbeiderspers.
1995, 174 S.;
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Frére sommeil. Roman [Orig.-tit.: Schlafes Bruder]. Trad. de 1’allemand
par Claude Porcell. — Paris: Calmann-Lévy, 1994, 203 S.;

Somnens Broder. Roman [Orig.-tit.: Schlafes Bruder]. Ox'ersimning Lars
W. Freij. — Stockholm: Bonnier Alba, 1993, 199 S.
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KLEINE BEITRAGE

Wann entstand Johann Sebastian Bachs ,.Jagdkantate™?

Relativ spirlich flieBen die Informationen iiber die ersten Weimarer Jahre zwi-
schen Juli 1708 und Mirz 1714, also die Zeit vor der Ernennung des Hoforganisten
und Kammermusikers Johann Sebastian Bach zum Konzertmeister und dem Be-
ginn seiner regelmiBigen Kantatenkomposition. Ohne die Ermittlung zusiitzlicher
Quellen wird sich an dieser Situation so schnell nichts dindern. Um so mehr besteht
Veranlassung. die Moglichkeiten des Vorhandenen wirklich auszuschopfen und so
den Weg zur Losung schwierigerer Fragen um das ,.Frithwerk Johann Sebastian
Bachs™ zu ebnen — etwa im Blick auf die chronologische Einordnung des Orgel-
Biichleins oder der urspriinglich ..in ogni tempo™ bestimmten Kantate .Mein
Herze schwimmt im Blut™.

In diesem Zusammenhang konnten sich Auskiinfte tiber anlaBgebundene Werke
als hilfreich erweisen, sofern diese eben nur eine exakte Datierung zulieBen. Hin-
sichtlich der Kantate ..Was mir behagt, ist nur die muntre Jagd™ (BWV 208), der
einzigen einschligigen Komposition aus Bachs Weimarer Jahren, hat Philipp Spit-
tas chronologischer Ansatz lange Bestand gehabt, der darauf hinauslief, daBl das
Werk 1716 und also im selben Jahr entstanden sei, in dem der Text in Salomo
Francks ,.Geist- und Weltlichen Poesien™ (Teil II) wiederabgedruckt worden ist.
Erst Alfred Diirr stellte das Resultat von Spittas — notgedrungen nicht eben zwin-
gender — Argumentation in Frage und schlug, ausgehend von einem inzwischen
belegten Aufenthalt Bachs in WeiBenfels im Februar 1713, eine Riickdatierung auf
ebendieses Jahr vor.! Aufgrund einer eingehenden Schriftanalyse kam Yoshitake
Kobayashi geraume Zeit spiter zu dem Ergebnis, daB neben dem Jahre 1713 auch
das vorangegangene Jahr fiir die Entstehung des Werkes in Frage komme.> Der
letztgenannte Ansatz — also 1712/13 statt 1713 — wurde sogleich aufgegriffen und
weiterentwickelt, hat in der einschlidgigen Literatur inzwischen auch einen Platz
erobern konnen, wiewohl das Jahr 1713 weiterhin deutlich favorisiert wird.

Die liickenhafte Quellentiberlieferung — insbesondere fehlen Bachs Konzeptparti-
tur sowie seine Auffiihrungsstimmen, ein originaler Textdruck und auch Salomo
Francks eigenhidndige Textniederschrift — erlaubt lediglich einige vorsichtig for-
mulierte Hypothesen. Gleichwohl konnten diese geeignet sein, eine genauere Vor-
stellung von dem Szenario der WeiBenfelser Geburtstagsmusik zu gewinnen.

! Zum Folgenden vgl. hauptsichlich: NBA 1/35 Krit. Bericht (A. Diirr, 1964); BT; Dok II,
Nr.55: BCI/4, S. 1455-1465, 1502f. und die dort nachgewiesene Literatur.

* Y. Kobayashi, Quellenkundliche Uberlegungen zur Chronologie der Weimarer Vokalwerke
Bachs, in: Das Frithwerk Johann Sebastian Bachs. Kolloquium. veranstaltet vom Institut fiir
Musikwissenschaft der Universitat Rostock, 11.—13. September 1990, hrsg. von K. Heller
und H.-J. Schulze, Kéln 1995, S. 290— 308, insbesondere S. 295f.
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1. Zum Text

Der Reinschriftpartitur Bachs sind zwei Texthandschriften beigebunden, von de-
nen die jiingere zu einer Leipziger Wiederauffiihrung im August 1742 gehort,’
wiihrend die dltere sich als Bachs originale Textvorlage erweist. Um ein Autograph
Salomo Francks handelt es sich allerdings nicht, vielmehr um eine Abschrift von
unbekannter Hand, jedoch augenscheinlich Weimarer Provenienz.* Anzunehmen
ist daher, daf} Francks Original oder aber eine sorgfiltige Reinschrift als Vorlage
fiir einen Textdruck nach Weillenfels geschickt worden ist, wihrend der mit der
Komposition beauftragte Hoforganist Bach ein handschriftliches Zweitexemplar
erhielt. Dieses weist einige wenige Merkwiirdigkeiten auf: Neben — allerdings ge-
ringfiigigen — Lese- oder Kopierfehlern schreibt es fiir die Arie ,.Weil die wollen-
reichen Herden™ ein Da Capo vor, obwohl deren Text nur aus einem einzigen Satz
besteht, der eine Wiederholung des Anfangsteils nicht zuldf3t. Beim ersten Auftritt
der Pales mit dem Rezitativ ,,Soll denn der Pales Opfer hier das letzte sein?* ist
dem Namen erkldrend hinzugefiigt ,,(die Gottin der Hirten und Felder)”. Mog-
licherweise wollten Textdichter oder Auftraggeber vermeiden, dal} Pales — élterer
Tradition folgend — als Gott angesehen und einer Minnerstimme zugeteilt werden
konnte. Die beiden letzten Arien — ,Weil die wollenreichen Herden™ und ,,Ihr
Felder und Auen™ — sind in der Handschrift in dieser Reihenfolge fiir Pan, den Gott
der Hirten und Herden, sowie fiir Pales, die Gottin der Hirten und Felder, vorge-
sehen und entsprechen so dem mythologischen Rollenverstindnis. Offenbar aus
musikalischen Erwigungen hat Bach zwar die Textfolge iibernommen, die Stimm-
und Rollenbezeichnungen jedoch ausgetauscht, ein Wechsel, der kommentarlos in
Francks Wiederabdruck von 1716 Eingang gefunden hat, wihrend die Textbear-
beitung von 1742 — offenbar irrrtiimlich — auf die urspriingliche Zuweisung
zurlickgreift.

Den Titel des geplanten Werkes prisentiert die Weimarer Texthandschrift in einer
praktikablen Kurzfassung: Frolockender Gotter Streit | bey | des etc. | Hochfiirst-
lichen Geburths Tage | unterthdnigst aufgefiihret | von etc. und nennt anschlieend
die vier Personae (Diana, Endymion, Pan, Pales). Wihrend das erste ,.etc.” sich
ohne Miihe auflésen und durch die Titulatur des Herzogs auffiillen 1d6t, bleibt die
Bedeutung des ,aufgefiihret von etc.” im Ungewissen. Dal} hier der Name des
Weimarer Hoforganisten Johann Sebastian Bach erscheinen sollte, ist wenig wahr-
scheinlich; eher wire an eine Formulierung wie ,,.Dero simtl. Hof-Capelle* zu
denken. Ohnehin ist nicht zu kldren, wer als Leiter der Auffiihrung fungierte — der
hierfiir zustindige Kapellmeister Johann Philipp Krieger (1649—1725) oder aus-
nahmsweise doch der Komponist?

Francks Wiederabdruck von 1716 verzeichnet die Personae zu Beginn, verzichtet
auf den ,,Frohlockenden Géatterstreit™, formuliert dafiir aber priziser: Am | Hoch-
Fiirstl. Gebuhrts-Festin | Herrn | Herrn Hertzog Christians | zu Sachsen-Weissen-
fels | nach gehaltenen Kampff-Jagen im Fiirstl. | Jager-Hofe bey einer Tafel-Music

* Kobayashi Chr, S. 48, sowie LBzBF 3. S. 15f.
* Das Wasserzeichen des Papiers weist auf die Papiermiihle Oberweimar.
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| aufgefithret. Allem Anschein nach geht diese Version auf einen Weillenfelser
Originaltextdruck zuriick, der sich besser informiert zeigt als Bachs Weimarer
Kompositionsvorlage. Ob einige Textretuschen und -berichtigungen auf das
Konto der Verantwortlichen in Weillenfels zu setzen sind oder aber Francks
nachtriglicher Redaktion entstammen, 148t sich nicht sagen; in Bachs Kompo-
sition — oder zumindest in seiner Partitur — haben sie jedenfalls keine Spuren
hinterlassen.

Gleiches gilt fiir die ritselhafte Zusatzstrophe, die in der Weimarer Texthand-
schrift dem SchluBtutti von unbekannter Hand beigefiigt worden ist. Die Frage,
ob deren Niederschrift noch nach Weimar oder schon nach WeiBlenfels gehort,
wiire nur zu beantworten, wenn sich der Urheber der Eintragung ermitteln liefe.
Dal es sich mutatis mutandis um eine gleichzeitige Niederschrift handelt, ergibt
sich aus der von Bach hinzugesetzten Numerierung fiir das originale SchluB-
tutti ,.Jhr lieblichste Blicke™ als 1 und der Zusatzstrophe ,.Die Anmut umfange"
als 2. Diese Numerierung kann freilich ebenso Weimarer wie Weilenfelser
Ursprungs sein. In Francks Ausgabe von 1716 ist die Texterginzung nicht auf-
genommen worden: es darf bezweifelt werden, daf} sie iiberhaupt aus seiner
Feder stammt.

2. Zum Partiturautograph

Auf unbekanntem Wege ist Bachs Reinschriftpartitur in die Sammlung Georg
Poelchaus gelangt, wo sie erstmals 1832 in einem Katalog erscheint. Ob sie zum
Zeitpunkt der Erwerbung noch einen originalen Titelumschlag besal, ist unbe-
kannt, doch spricht der Befund eher gegen eine solche Annahme.

Spuren von der vielfachen Wiederverwendung der Musik finden sich lediglich in
Textzusitzen fiir eine Auffiihrung zum Geburtstag des Herzogs Ernst August von
Sachsen-Weimar sowie fiir die Festkantate zur Leipziger Ratswahl von 1740. Die
Ubernahme einzelner Sitze in die Pfingstkantate ,,Also hat Gott die Welt geliebt
(1725) und in die Michaeliskantate ,,Man singet mit Freuden vom Sieg™ (1729?)
sowie die Umarbeitung von Teilen der Kantate fiir die Wiederauffithrung von 1742
lassen sich anhand der Partitur nicht dokumentieren.

3. Zur Datierung

Fiir seine Partiturreinschrift verwendete Bach Papier aus dem Schwarzburgischen:
es zeigt ein in seinen Handschriften singuldres und damit nur bedingt aussage-
kriftiges Wasserzeichen des Arnstidter Papiermachers Johann Heinrich SpieB.
Bachs Schriftziige lassen sich erwartungsgemill nur anndhernd datieren, doch
schien — wie bereits erwihnt — die Waagschale sich eher in Richtung auf eine sehr
frithe Entstehung zu neigen.

Die Frage, ob fiir die ,Jagdkantate™ das Jahr 1713 zu bevorzugen ist — dies in
Ubereinstimmung mit der dokumentarisch belegten Anwesenheit Bachs in
Weilenfels —, oder aber eine Entstehung schon 1712 angenommen werden sollte,
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1Bt sich nun allerdings eindeutig beantworten. Auskunft geben hier die Lebens-
und Regierungsdaten der WeiBenfelser Herzoge.

Nach dem Tode des Herzogs Johann Adolph I. am 24. Mai 1697 kamen nachein-
ander seine drei Sohne zur Regierung, als erster Johann Georg (geb. 13. Juli 1677
zu Halle/S.). Nachdem dieser kurze Zeit unter der Vormundschaft Friedrich
Augusts 1. von Sachsen gestanden hatte, wurde er am 14. Mai 1698 fiir majorenn
erklirt und konnte die Regierungsgeschiifte iibernehmen. Literatur und Musik
wurden durch ihn nachhaltig gefordert, doch itiberforderten dies und andere Akti-
vititen die finanziellen Moglichkeiten des Herzogtums bei weitem. Johann Georg
war es, der, nach Bachs Aussage von 1736, im Jahre 1702 eine Anstellung Bachs
in Sangerhausen durch sein Veto verhindert und einem ,,Landeskind** den Vorzug
gegeben hatte.°

Als Herzog Johann Georg in der Nacht vom 16. zum 17. Mirz 1712 auf Schlof
Augustusburg gestorben war, und

.-Weil der Hochseel. Hertzog keine miannlichen Erben hinterlassen, als nahm Dessen iilterer
Herr Bruder, Prinz Christianus, von denen Hoch-Fiirstlichen Landen so gleich Besitz. Er hatte
sich bisher zu Franckenhausen auffgehalten, und daselbst eine neue schione Kirche bauen
lassen.*’

Bei ,.Prinz Christianus™ handelt es sich um den am 23. Februar 1682 geborenen
jiingeren Bruder Johann Georgs, der unter den iiberlebenden Sohnen des Herzogs
Johann Adolph I. nunmehr tatsdchlich der .ltere Herr Bruder™ war. Mit dem
Regierungsantritt avancierte er vom ..Prinzen* zum ,Herzog™; seinen ersten Ge-
burtstag als Herzog feierte er mithin am 23. Februar 1713, und Bachs Jagdkantate,
deren Text Christian ausschlielich als , Fiirst™ und ,,Herzog™ apostrophiert, kann
demzufolge frithestens 1713 entstanden und aufgefiihrt worden sein.® Eine Ent-
stehung nach 1713 wird durch den Schriftbefund von Bachs Partitur praktisch aus-
geschlossen, so dafl die Jagdkantate definitiv auf Februar 1713 datiert werden
Kann.

Ohne allzuviel Riicksicht auf den wenige Wochen zuvor erfolgten Tod des Bruders
hatte Christian am 11. Mai 1712 mit Luise Christine, der Tochter Christoph Lud-
wigs, Grafen zu Stolberg, und Witwe Johann Georgs III., Grafen von Mansfeld in
Eisleben, Hochzeit gehalten. Die bereits erwihnte Zusatzstrophe auf dem Text-

o

M[ichael] Rlanfft], Necrologium Domus Saxonicee Coeevum. Oder Vollstindige Lebens-
Geschichte Aller In diesem ietztlauffenden XVIII. Seculo Verstorbenen Herzoge von Sachsen,
Leipzig 1728, S. 20ff. (fiir den Hinweis auf diese Schrift danke ich Peter Wollny, Leipzig).
Inhaltlich gleichlautende Informationen bietet einige Jahre spiter das Universal Lexicon
(Zedler) in seinem Weiflenfels-Artikel.

% Vgl. Dok I, Nr. 38 (Brief vom 18. 11. 1736). Bach umschreibt den Herzog hier als ,hohe
LandesObrigkeit*.

Ranfft (wie FuBnote 5), S. 50.

Hinderlich fiir die — relativ einfache — Klidrung des Sachverhalts war bis in die jiingste Zeit
die gleichsam routinemiBige Bezeichnung Christians von Sachsen-Weilenfels als ,,Herzog™,
ohne Riicksicht auf seinen Status vor Mirz 1712; vgl. etwa Hindel-Jahrbuch 39, 1993,
S.251, Fulinote 43 (T. Fuchs).

® =
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bogen der Jagdkantate. die — reichlich unmotiviert — wenigstens im Schluftutti
neben dem Herzog auch ..seine Luise Christine™ preist, mag durch eine plotzllche
protokollarische Anderung veranlaft worden sein. Entweder war die Kantate, wie
bei Franck 1716 angegeben, als Tafelmusik im . Jiger-Hof™ zu Weienfels erklun-
gen und die Herzogin hatte — weil vielleicht am . Kampf-Jagen* nicht beteiligt oder
nicht interessiert — zundchst nicht bei der Tafel erscheinen sollen, dann aber doch
ihr Kommen signalisiert, so dal eine rasche Texterweiterung erforderlich gewor-
den war; oder aber sie hatte von der Qualitit des in ihrer Abwesenheit aufgefiihr-
ten Werkes erfahren und sich eine nochmalige Darbietung ausgebeten. SchlieBlich
ware auch an die — wenig wahrscheinliche — Méglichkeit zu denken, dal Salomo
Franck als beauftragter Textdichter die Einbeziehung der Herzogin schlicht ver-
gessen gehabt hitte und die schnell beschaffte Zusatzstrophe der bloBen Scha-
densbegrenzung dienen sollte.”

Eine — lediglich durch autographe Textzusitze in Bachs Partitur dokumentierte —
Wledemuﬁuhrunﬂ der Jagdkantate als Festmusik zum Geburtstag des Herzogs
Ernst August von Sachsen-Weimar (1688—1748) konnte bereits 1713 stattgefun-
den haben, aber auch die Jahre 1714 oder 1716 kommen hierfiir in Frage. 1715 fiel
der Geburtstag des Herzogs (19. April) dagegen auf Karfreitag, so daB allenfalls
eine Verlegung der Feier angenommen werden miifte.

Dall Herzog Christian von Sachsen-WeiBenfels nachmals einer der wichtigsten
Gonner Johann Sebastian Bachs war, gehort nicht mehr in unseren Zusammen-
hang, ebenso, daB nach seinem Tode (25. Juni 1736 zu Sangerhausen) der jiingste
Bruder, Johann Adolph II. (1685-1746) die Regentschaft iibernahm und mit die-
sem die Herzogslinie erlosch.

Hans-Joachim Schulze (Leipzig)

° In Picanders Text fiir eine Huldigungskantate zum ..ersten Geburtstag™ der Kothener Fiirstin
(,.Steigt freudig in die Luft*, BWV 36a) wird Fiirst Leopold vorsorglich erwihnt. Ob der-
gleichen Erwihnungen oder Nichterwiihnungen eine Datierungshilfe darstellen konnten, ist
derzeit nicht zu entscheiden.
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Bachs Konzerttranskriptionen und das ,.Stiick in Goldpapier*
Zur Datierung der Bach-Abschriften P 280 und Ms. R 9

Dal die Handschriften Mus. ms. Bach P 280" und Ms. R 92, die die Konzertbear-
beitungen fiir Orgel und Cembalo BWV 972-982 und 592 sowie Priludium und
Fuge a-Moll BWV 894 enthalten, von ein und demselben Schreiber stammen,
wurde bereits von Georg von Dadelsen und Klaus Rénnau® bemerkt, wihrend des-
sen namentliche Identifizierung als Johann Bernhard Bach (1676—1749) erst
Hans-Joachim Schulze* gelungen war. Versuche, die wenigen bekannten Doku-
mente Johann Bernhard Bachs auf Schriftmerkmale zu iiberpriifen, die als Krite-
rien fiir eine Datierung der beiden Abschriften herangezogen werden konnten, ver-
liefen ergebnislos. Mufte Schulze aus diesem Grund den Versuch einer Datierung
durch Schriftvergleich einstweilen zuriickstellen und sich mit einer hypothetischen
Eingrenzung der Abschriften ,.etwa in den Zeitraum zwischen 1715 und 17303
begniigen, konnten auch Karl Heller® und Uwe Wolf” in dieser Frage keinen
Durchbruch erzielen. Nun scheint Bewegung in die Diskussion zu kommen, nach-
dem es dem Verfasser vor kurzem gelungen ist, den bisher bekannten Bestand von
sieben Dokumenten Johann Bernhard Bachs um 274 autographe Schriftzeugnisse,
die sich im Zuge umfangreicher Quellensichtungen zur ilteren Bach-Familie im
Superintendenturarchiv Eisenach auffinden lieBen, zu erweitern.

Bei den Dokumenten handelt es sich groBenteils um Quittungsbelege, in denen
Bach den Erhalt von Besoldungszulagen aus den Altenburgischen und Hartmanni-
schen Legaten sowie Besoldungszahlungen aus der Prokuratur des Gotteskastens
bescheinigt. Orgelgutachten und -dispositionen sowie Schriftstiicke in Briefform
erweitern den Bestand an kennenswerten Dokumenten des Eisenacher Organisten
und Kammermusikers.

Die fast ausnahmslos datierten Dokumente — beginnend mit dem friihesten vom
25. September 1703.* dem sich in etwa dreimonatigen Abstinden weitere Schrift-
stiicke bis zur letzten bisher bekannten autographen Quittung vom 16. Miirz 1748°
anschlieBen — bieten eine solide Grundlage fiir schriftvergleichende und wasser-

SBB; TBSt 2/3, S. 18.
> D-LEm; Krause I, S. 46.
3 1. S. Bach. Fantasien, Priludien und Fugen, nach den Quellen hrsg. von Georg von Dadel-
sen und Klaus Ronnau, Miinchen/Duisburg 1970, S. 138.
H.-J. Schulze, ..Das Stiick in Goldpapier*. Ermittlungen zu einigen Bach-Abschriften des
frithen 18. Jahrhunderts, BJ 1978, hier S. 20f.
Wie FuBinote 4, S. 22.
NBA V/11 Krit. Bericht, S. 18 (K. Heller, 1997).
NBA V/9.2 Krit. Bericht, S. 87 (U. Wolf, 2000).
Stadtkirchenarchiv (Superintendenturarchiv; RISM: D-EIs) Eisenach (im folgenden SKAE),
Quittungen iiber Ausgabe von Cruc. 1703. bis dahin 1704. ad N. 13., Beleg Nr. 9.
SKAE, Belege zur Kirch Rechnung iiber Ausgabe von Mich 1747 bis dahin 1748. N. 8., Beleg
Nr. 44.
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Abb. 1. Johann Bernhard Bach. Autographe Quittung vom 4. April 1704
(Stadtkirchenarchiv Eisenach)

zeichenkundliche Forschungen. So prizise sich die Entwicklung der Handschrift
Johann Bernhard Bachs und die Formen der Wasserzeichen anhand der datierten
Dokumente jetzt nachvollzichen lassen und so verlockend ein Vergleich mit ent-
sprechenden Textschriftproben und Wasserzeichen in P 280 und Ms. R 9 erscheint,
so erniichternd ist die Tatsache, da Textproben in beiden Notenhandschriften sich
auf nur wenige Eintragungen beschrinken: in P 280 auf Satz- und Vortrags-
bezeichnungen'!” sowie auf Wende- und Schluvermerke und in Ms. R 9 auf die
Titeliiberschrift'! und die Bezeichnung ,,Fuga™. Mindere Papierqualitiit erschwert
zudem das Erkennen der Konturen der Wasserzeichen in Ms. R 9. Dal sich bei
einer derart ungiinstigen Ausgangslage dennoch Ansatzpunkte fiir eine Datierung
finden liefien, kann als Gliicksfall bezeichnet werden.

Den folgenden Ausfiihrungen ging eine vergleichende Schriftanalyse simtlicher
autographer Dokumente Johann Bernhard Bachs sowie die Uberpriifung einiger
Tausend Wasserzeichen der in Eisenach im Zeitraum zwischen 1703 und 1748
gebriuchlichen Papiere voraus. Bei den im wesentlichen auf schriftanalytische

1" Faksimile: NBA V/11, S. VIIL
" Faksimile : Schulze Bach-Uberlieferung, S. 195.
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Abb. 2. Johann Bemnhard Bach. Autographe Quittung vom 8. Mirz 1728
(Stadtkirchenarchiv Eisenach)

Ergebnisse gestiitzten Aussagen zur Chronologie der Handschriften P 280 und
Ms. R 9 sei ausdriicklich auf den modellhaften Charakter der Ausfiihrungen ver-
wiesen. Die durch die Zufilligkeit der Uberlieferung suggerierte Genauigkeit der
chronologischen Termini entspricht nicht unbedingt der Realitit und daher kénnen
samtliche angegebenen Datierungen nur als Niherungswerte verstanden werden.
Die Beobachtung. daBl der in Wortern vorwiegend fremdsprachlicher Herkunft
verwendete Buchstabe g. wie er sich in ,August”, ..Legat”, ,Organist”, .Regal®
und selbst im Namenszug ..Georg™ findet, im Laufe der Jahre eine Verinderung
durchmacht, die von einer zweiteiligen, meist nicht mit dem oberen Teil des Buch-
stabens verbundenen Form ihren Ausgang nimmt, in einem girlandenartigen
Abstrich endet (Abb. 1) und in eine einteilige Form iibergeht (Abb. 2). konnte als
datierungsrelevantes Kriterium erkannt werden.

Die in friihen Dokumenten gebriuchliche zweiteilige Form findet sich erstmals in
der Quittung vom 15. Oktober 1703'? und wird in entsprechenden Schriftzeugnis-
sen bis einschlieBlich zum 25. April 1715'% ausnahmslos beobachtet. Die einteilige
Form erscheint erstmals in der Quittung vom 3. Juli 1715' und wird dann zur gin-

2 Wie FuBnote 8, Beleg Nr. 70.

13 SKAE, Quittungen! iiber Ausgabe bey der Kirchen S." Georgen undt S." Nic. und deren an-
hange von Cruc. 1714. bis 1715. Ad N. 24., Beleg Nr. 66.

'* Wie FuBnote 13, Beleg Nr. 96.
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gigen Schreibweise ausgebildet. Nur vereinzelt werden spiter Riickgriffe auf die
zweiteilige Variante in den Quittungen vom 14. Mirz" und 20. Dezember 1719'°,
16. Oktober 1733!7 und 22. Miirz 17438 beobachtet, die jedoch an der Eindeutig-
keit des Befundes keinen Zweifel lassen. Diese einteilige Form dominiert in P 280
in 21 von 24 Fillen bei den Satz- und Vortragsbezeichnungen ,,Adagio™, ., Allegro™,
LGiga*, . Larghetto* und ,.Largo™, wihrend die zweiteilige Form in den drei ,.Ada-
gio**-Bezeichnungen von BWV 977, 981'? und 982 beobachtet wird. Die Vermu-
tung. die Konzerttranskriptionen konnten nach dem 2. Juli 1715 oder nach der viel-
leicht im Zeitraum zwischen April und Juli 1715 erfolgten Ausbildung der
einteiligen Form niedergeschrieben worden sein, gewinnt durch die vorstehenden
Ausfiihrungen an Plausibilitdt. Der Befund in BWYV 977, 981 und 982 deutet zwar
auf eine vor dem 3. Juli 1715 erfolgte Niederschrift, jedoch mull angesichts der so-
eben erwiihnten Ausbildung der neuen Form im Jahr 1715 auch nach dem 2. Juli
mit Riickgriffen gerechnet werden, so daf es verfriiht wire, ein abschlieendes Ur-
teil zu fillen. Damit sind die Moglichkeiten der Datierung von P 280 mit Hilfe
schriftvergleichender Methoden einstweilen erschopft, da sich keines der nachste-
hend ebenfalls als datierungsrelevant erkannten Schriftkriterien im Textbestand
von P 280 nachweisen liel3.

Wiihrend in simtlichen Dokumenten bis zum 12. Juni 1707%" die Anbindung des
Buchstabens ¢ an das & im Wort ..Bach™ ausnahmslos von unten her erfolgt
(Abb. 1), zeigen die Schriftformen vom 20. Dezember 1707°! an in allen bis zum
16. Miirz 1748%? reichenden Dokumenten die Anbindung des ¢ an das /1 von oben
her (Abb. 2). Da in Ms. R 9 der Namenszug ,,Bach*** der in Abb. 2 gezeigten Form
gleicht, ist eine Niederschrift von Priludium und Fuge a-Moll vor dem 13. Juni
1707 mit hoher Sicherheit auszuschliefen. Eine Niederschrift vor dem 3. Juli 1715
erscheint ebenso unwahrscheinlich, da die Satzbezeichnung ..Fuga™ mit der ein-
teiligen Form des Buchstabens g auf eine spitere Zeit weist. Einen weiteren Fin-
gerzeig fiir die chronologische Eingrenzung der Abschrift liefert die Form des im
Namen ..Bach* geschriebenen Endbuchstabens, der in frithen Dokumenten im
allgemeinen in der in Abb. 1 gezeigten runden Version auftritt und gelegentlich
bereits mit der in spiten Dokumenten ausschlieflich begegnenden, mit einem

SKAE, Belege undrt quittungen! iiber Ausgabe bey der Kirchen S." Georg, undt S." Nicolai,

de ao 1718. bis 1719. No 28., Beleg Nr. 81.

SKAE, Belege undt quittungen! iiber Ausgabe bey der Kirchen S." Georg undt S." Nicolai von

ao. 1719. bis 1720 No 29, Beleg Nr. [9] la |.

SKAE, Belege, undt quittungen! iiber Ausgabe bey der Kirchen S." Georgen undt S." Nicolai,

samt deren anhang von Mich. 1733. bis 1734. Ad no. 43., Beleg Nr. [9] a.

18 SKAE, Belege iiber Ausgabe zur Kirch Rechnung von Michael 1742. bif3 dahin 1743. N°. 3.,
Beleg Nr. 16.

¥ Wie Fufnote 10.

SKAE, Belege undt quittungen iiber Ausgabe beym allhiesigen Kirch Kasten und and. von

Cruc. 1706. bis dahin 1707. ad N. 16. gehorig., Beleg Nr. 94.

SKAE, Belege undt quittungen iiber Ausgabe bey der Kirchen S." Georgen allhier undt

deren anhang, inhalts der Rechnung von Cruc. 1707. bis 1708. ad no. XVII., Beleg Nr. 91.

22 Wie FuBnote 9.

23 Wie FuBnote 11.




Kleine Beitriige 311

horizontal nach rechts gefiihrten Abstrich versehenen Variante wechselt (Abb. 2).
In der Quittung vom 11. August 1724 und in allen nachfolgenden Dokumenten
bis ins Jahr 1748 wird dieses / stets in der in Abb. 2 gezeigten Form geschrieben.,
wobel vereinzelte Riickgriffe auf die friihe Form in den Dokumenten vom 28. Sep-
tember 1744 und aus den Jahren 1747 bis 1748 infolge alters- beziehungsweise
krankheitsbedingter Ursachen beobachtet werden, jedoch ohne Konsequenzen fiir
die Datierung der Abschriften sind. Sollte der in Ms. R 9 reprisentierte Schrift-
status keine Riickgriffsform darstellen, wire eine Datierung der Handschrift in das
Jahr 1724 oder spiter moglich.

Die Erwartung, dal der Wasserzeichenbefund die nach oben nach wie vor offenen
Grenzen abstecken und den Ausschlag fiir eine Eingrenzung der Abschriften geben
wiirde, haben sich nur teilweise ertiillt. DaB die im Hauptkorpus von P 280 er-
kennbaren Wasserzeichen — .. Stadtwappen von Wangen/Allgiu (gespaltener Schild
mit halbem Adler und Lilie, der Stirnreif mit drei Gesichtshilften [Wangen]) mit
den angehingten Buchstaben I C V* und ,.Gekréntem Posthornwappen®?® zwi-
schen Stegen im Titelblatt — in Eisenacher Papieren im angegebenen Zeitraum bis-
lang nicht nachgewiesen werden konnten, nihrt den Verdacht, daB Johann Bern-
hard Bach das Papier auBerhalb Eisenachs erstanden haben konnte. Ob dies in

‘eimar geschehen ist, etwa bei einem Besuch Johann Sebastian Bachs. wiire
ebenso in Betracht zu ziehen wie die Mdglichkeit einer dort begonnenen Ab-
schriftnahme der Konzertbearbeitungen.

Die bereits angesprochene Papierqualitit von Ms. R 9 liBt eine sichere Identifizie-
rung des Wasserzeichens ohne den Einsatz radiographischer Verfahren als nahezu
aussichtslos erscheinen. Ubereinstimmend mit den Beobachtungen von Peter
Krause 1dBt sich zwar mit einiger Miihe eine ,.Bliite zw. Stegen™ und als Gegen-
zeichen eine vielleicht als ,.C C H(?)*?’ aufzulosende Buchstabenfolge erkennen,
Vergleichsmoglichkeiten mit den in Eisenacher Dokumenten von 1716%* an ver-
einzelt, im Laufe der nichsten Jahre hidufiger und Anfang der zwanziger Jahre
zahlreicher beobachteten Wasserzeichen ,.Bliite zwischen Stegen™ und ,.CH*- bzw.
..CHS"-Gegenmarke, bestehen derzeit aus den besagten Griinden jedoch nicht. Die
Verwendung einer Papiersorte durch Bach mit dem Wasserzeichen . Bliite zwi-
schen Stegen™ wird erstmals in der Quittung vom 25. Dezember 1724>° beob-
achtet. ob es jedoch identisch ist mit dem Zeichen in Ms. R 9, kann gegenwiirtig
nicht entschieden werden.

SKAE, Belege undt quittungen! iiber Ausgabe bey der Kirchen S." Georg, u S.' Nic, samt
deren anhange, von Mich. 1723. bis 1724. ad No. XXXIII., Beleg Nr. 102.

3 SKAE, N. 4. Belege zur Kirch Rechnung. von Mich 1743 bis dahin 1744., Beleg Nr. 45.

2 Wie FuBnote 6, S. 26.

" Wie FuBnote 2.

SKAE, Belege undt quittungen iiber Ausgabe bey der Kirchen S." Georgen undt S." Nicolai
von Cruc. 1716. bis 1717. ad No. 26., passim.

SKAE, Rechnungs Belege der Procur: des KirchKastens iiber Einnahme und Ausgabe von
weinachten 1723. bif8 dahin ... 1724.. Beleg Nr. 17.
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Zusammenfassend ldRt sich festhalten, daf die Niederschriften von P 280 und M:s.
R 9 mit einiger Sicherheit sich innerhalb der von Hans-Joachim Schulze vormals
hypothetisch vorgeschlagenen Zeitspanne zwischen 1715 und 1730 bewegen. Eine
Niederschrift von P 280 in der zweiten Hilfte des Jahres 1715 oder spéter ist wahr-
scheinlich, wiihrend Ms. R 9 mit hoher Sicherheit nicht vor dem 13. Juni 1707 und
mit einiger Sicherheit nicht vor dem 2. Juli 1715 niedergeschrieben sein diirfte.
Hingegen lieBen sich fiir die obere Eingrenzung der Abschriften keine tiber die be-
stehende hypothetische Datierung hinausgehenden neuen Erkenntnisse gewinnen.
Nur fiir Ms. R 9 1iBt sich eine Niederschrift vorzugsweise in der ersten Hilfte der
zwanziger Jahre, vielleicht 1724 oder spiter, vertreten. Die Annahme, daf sich die
Abschriften auf die, wie Schulze formulierte, ,.durch gegenseitige Patenschaften
markierten Jahre — Johann Bernhard hob 1715 in Weimar Johann Gottfried Bern-
hard Bach aus der Taufe, 1722 iibernahm Johann Sebastian das Patenamt bei
Johann Ernst Bach —** eingrenzen liefen, erwies sich als tragfihige Hypothese,
die sich vor dem Hintergrund der vorliegenden Ausfiihrungen mit gewichtigen Ar-
gumenten jetzt untermauern lief3.

Rainer Kaiser (Eisenach)

0" Wie FuBnote 5.




Zum Schluflichoral der Kantate
..Man singet mit Freuden vom Sieg™ (BWV 149)

Der Schluichoral der Kantate ., Man singet mit Freuden vom Sieg"™ sucht seines-
gleichen. Die Michaelis-Kantate von 1728 aus dem ,,Picander-Jahrgang™ schlief3t
mit einem schlichten vierstimmigen Chorsatz mit Streichern, Oboen und General-
bal zu der Strophe ..,Ach Herr, 1al dein lieb Engelein™ aus Martin Schallings wohl-
bekanntem Kirchenlied ..Herzlich lieb hab ich dich, o Herr™. Vierundzwanzig
Takte lang erklingt ein typischer Bach-Choral, wie er wohl hundert andere Kanta-
ten beschlieBt; doch der Satz endet mit einer Uberraschung: Ausgelost von den
Worten ..ich will dich preisen ewiglich™ treten in der SchluBkadenz des Satzes
Trompeten und Pauken hinzu und hiillen die Kantate fiir anderthalb Takte noch
einmal in jenen klanglichen Festglanz, mit dem sie begonnen hatte. Der Uber-
raschungseffekt, der an Haydns ,.Sinfonie mit dem Paukenschlag™ erinnert, wird
damals seine Wirkung ebensowenig verfehlt haben wie heute.

Freilich: der Satz birgt ein Problem. ein Ritsel, das bislang unbemerkt geblieben
ist. Der Grund hierfiir liegt wohl in der besonderen Uberlieferungssituation: Die
Bachschen Originalhandschriften der Kantate sind verloren; vorhanden sind
nur noch spitere Abschriften. Von Bedeutung fiir die Textkritik sind allein eine
Partiturkopie und ein Stimmensatz von der Hand Christian Friedrich Penzels
(1737-1801), die Partitur mit der Jahreszahl 1756, die Stimmen offensichtlich aus
derselben Zeit.! Penzels Partiturabschrift diirfte, wie Marianne Helms im Kriti-
schen Bericht NBA 1/30 (1974) iiberzeugend darlegt, direkt auf Bachs Original-
partitur fuBen, Penzels Stimmen scheinen teils anhand seiner Partiturabschrift ge-
fertigt zu sein, konnen aber, wie Helms zeigt, wegen signifikanter Abweichungen
nicht ausschlieBlich darauf zuriickgehen, sondern beruhen offenbar teilweise auf
Bachs Originalstimmen.?

Das Problem des Choralsatzes besteht darin, da die SchluBfanfare auf den Trom-
peten und Pauken des Eingangschors nicht ohne weiteres spielbar ist. Der Ein-
gangschor der Kantate steht in D-Dur und erfordert drei Trompeten in D und
Pauken in d und A ; der Schluchoral aber steht in C-Dur, erfordert also Trompe-
ten in C und Pauken in ¢ und G. Die Trompeter konnten sich mit Aufsteckbogen
helfen. Aber der Pauker? Maschinenpauken gab es noch nicht. Schwerlich konnte
er seine beiden Instrumente wihrend der Kantate umstimmen, ohne zu storen. Ab-
gesehen davon: sieben Tone hat er im SchluBchoral zu spielen, sechsmal das G,
einmal das c: je sieben Tone spielen auch der erste und der zweite Trompeter, fiinf
Tone der dritte. und dafiir waren die Pauken umzustimmen und Aufsteckbogen be-
reitzuhalten — welch ein Aufwand fiir die letzten sieben oder acht Sekunden der
Kantate und einen SchluBeffekt. der in D-Dur ebensogut ohne all diese Umstinde
—und in der hoheren Lage zugleich glanzender — ins Werk zu setzen war !

! SBB, P 1043 und St 632.
2SS4 =7
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Vor allem: Bach fordert von seinem Fanfaren-Ensemble auch sonst nicht der-
gleichen.? Solopartien fiir Trompete sind eine Sache fiir sich; hier konnte Bach von
Satz zu Satz Art und Stimmung des Instruments mit dem Solisten verabreden. Aber
wo immer in Bachs Kantaten ein Ensemble von Trompeten und Pauken auftritt und
an spiterer Stelle noch ein zweites oder drittes Mal wiederkehrt, behalten die In-
strumente ihre Stimmung bei. Unsere Michaelis-Kantate ist die einzige Ausnahme.

Zu fragen bliebe nach kiinstlerischen Griinden: Warum steht der Schlufichoral in
C- und nicht in D-Dur? Doch zwingende kiinstlerische Griinde gibt es nicht. Zu-
gunsten von C-Dur wire anzufiihren, daf3 die Tonart in den vorangehenden Sitzen
nicht vorkommt, also gewissermaBlen noch unverbraucht war: doch ungleich
attraktiver diirfte es fiir Bach gewesen sein, sich am Schluff wieder der Anfangs-
tonart D-Dur zuzuwenden. Vom Tonartenplan der Kantate her ist beides moglich.
Der vorletzte Satz, das Duett ,.Seid wachsam, ihr heiligen Wichter®, steht in G-
Dur. D-Dur schlieft sich hier mindestens ebenso iiberzeugend an wie C-Dur.

Die SchluBfanfare spricht fiir D-Dur, und nichts spricht dagegen — auBer der Uber-
lieferung. Aber wer sagt eigentlich, dafl Penzel den Schlufichoral in der richtigen
Tonart wiedergibt? Vielleicht ist dem damals neunzehnjihrigen Thomanerchor-
prifekten eine Fehleinschidtzung unterlaufen, an der Bach selbst letztlich nicht
ganz unschuldig war. Wir vermuten, daf der Schlufichoral in Bachs Auffiihrung an
Michaelis 1728 aus dem originalen Auffithrungsmaterial in D-Dur erklungen ist,
halten aber fiir moglich, daf} dies nicht von Anfang an Bachs erklirte Absicht ge-
wesen war oder dal zumindest die Quellen, die Penzel 1756 vorlagen, in dieser
Beziehung keine eindeutige Absicht erkennen liefen. Moglicherweise stand der
Choral in Bachs Partitur in C-Dur und in den Stimmen in D-Dur, und Penzel
schenkte der Partitur mehr Glauben als den Stimmen, versetzte also auch in seinen
eigenen Stimmen entgegen den Bachschen Originalstimmen den Choral nach
C-Dur.*

Warum aber konnte der Satz in Bachs Partitur in C-Dur gestanden haben ? Zweier-
lei Griinde sind vorstellbar: 1. daf} dies Bachs urspriinglicher Absicht entsprach:
2. daB hier ein Versehen unterlaufen ist. Im ersten Falle wiire vorauszusetzen, dal3
der abschliefende Tusch der Trompeten und Pauken von Bach zunichst gar nicht
vorgesehen, sondern ein nachtriiglicher Einfall war. Auf eine nachtragliche Hinzu-

 Das einzige — scheinbare — Gegenbeispiel bietet die Trauungskantate ,,.Dem Gerechten mufs
das Licht immer wieder aufgehen” (BWV 195), deren erster Teil in D-Dur beginnt und
schliefit und in den beiden Rahmensitzen drei Trompeten und Pauken beschiftigt, wihrend
der zweite Teil ausschlieBlich aus einem Choral in G-Dur besteht, bei dem zwei Horner an
die Stelle der drei Trompeten treten. Doch ist dies nicht eigentlich der SchluBchoral der Kan-
tate. Vielmehr handelte es sich um zwei verschiedene Darbietungen innerhalb des Trauungs-
gottesdienstes. In diesem besonderen Falle mulite Bachs Paukenspieler allerdings wihrend
der Veranstaltung das tiefere Instrument von G nach A umstimmen. Doch diirfte er dazu
leichter Gelegenheit gefunden haben, denn zwischen den musikalischen Darbietungen lag
das gesamte gottesdienstliche Trauungsritual.

Es scheint fraglich, ob Penzel die auffithrungstechnischen Konsequenzen, die sich beim
SchluBchoral aus der Tonart C-Dur ergaben, erfafit hat. Er notiert Trompeten und Pauken wie
iiblich durchgehend in C-Dur, gibt aber weder in der Partitur noch in den Stimmen irgend-
einen Hinweis auf den Wechsel des Stimmtons.
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fiigung konnte deuten, daB in Penzels Partitur der Paukenpart fehlt (wihrend er in
der Stimme vorhanden ist). Vielleicht fehlte er also auch schon in Bachs Partitur,
weil dort kein Platz mehr war, vielleicht waren auch schon die drei Trompeten-
stimmen nachtriglich irgendwo notdiirftig ins Partiturbild hineingezwingt.

Fiir die zweite Deutungsméglichkeit miissen wir weiter ausholen. Es ist denkbar,
dalB der Schlufichoral in der Originalpartitur gar nicht von Bach selbst eingetragen
war, sondern von einem Kopisten. Es gibt Griinde anzunehmen, da3 gerade bei
diesem Kantaten-Jahrgang der Anteil wiederverwendeter Sitze aus bereits vorhan-
denen Kompositionen Bachs besonders hoch war® und daB Bach sich, soweit es die
sparlich iiberlieferten Originalquellen erkennen lassen, bei der Ausarbeitung seiner
Partituren fiir mehr oder weniger mechanische Schreibarbeiten, wie sie namentlich
bei der Ubernahme bereits vorhandener Sitze anfielen, der Hilfe von Kopisten be-
diente. Immerhin denkbar ist, daf der Kopist aufgrund eines MiBverstindnisses
den Choral in C- statt D-Dur notierte. Stillschweigende Voraussetzung dieser Deu-
tung ist, daBl der vierstimmige Choralsatz bereits anderweitig vorlag.®

Dafiir aber gibt es iiberraschenderweise konkrete Anhaltspunkte. Offenbar stand
der Choralsatz urspriinglich in B-Dur. In dieser Fassung kann er freilich nichts mit
der Kantate zu tun gehabt haben: denn deren Satzfolge bewegt sich in Kreuzton-
arten, ein Choral in B-Dur wire ein Fremdkorper gewesen. Auch kann der Satz in
dieser fiir Trompeten génzlich ungebrauchlichen Tonart die SchluBfanfare noch
nicht enthalten haben. Offenbar stammt er aus einem anderen Zusammenhang.’
Hinweise auf die Originaltonart B-Dur finden sich in den Stimmen von Oboe II
und III, die beide mit dem Alt gehen. Wie oft bei Bach zeigen sie eine Reihe von
abweichenden Lesarten zur Umgehung von Tieftonen. Vollig normal ist dabei, daB
die Tone unter ¢’, die auf der Oboe der Bach-Zeit unspielbar sind, umgangen und
durch passende hohere Tone ersetzt sind (T. 3/9, 5/11, 13), seltsam aber, daB auch
das auf der Oboe spielbare ¢’ ersetzt ist (T. 1/7f., 17).% Als sinnvoll erscheint diese
Mafnahme nur, wenn man annimmt, daB der Satz zuvor in B-Dur notiert war, an-
stelle von ¢’ also jeweils b stand und dieses fiir die Oboe durch einen spielbaren
hoheren Ton ersetzt wurde.” Die fraglichen Oboenlesarten wiren dann, so ist

w

Niheres hierzu in meinem Beitrag zur Wissenschaftlichen Konferenz ,Bach in Leipzig —
Bach und Leipzig™ (Leipzig, 27.—29. Januar 2000): Anmerkungen zum Problem ,,Picander-
Jahrgang™. Abdruck im Konferenzbericht (LBzBF 5) in Vorbereitung.

Erwihnt sei, daB Bach ein Vierteljahr spiter den SchluBchoral zu der Neujahrskantate des
Picander-Jahrgangs, ..Gott, wie dein Name, so ist auch dein Ruhm* (BWV 171), aus der
Neujahrskantate von 1725 .Jesu, nun sei gepreiset” (BWV 41) iibernommen hat. Auch hier
sind Trompeten und Pauken besetzt. In der Kantate von 1725 steht der Satz in C-Dur, in der-
jenigen von 1729 ist er nach D-Dur transponiert.

Das gehiufte Auftreten von Seufzerfiguren in Tenor und BaB in T. 19f. konnte bedeuten, dal3
der Satz urspriinglich mit der 2. Strophe, ..Es ist ja, Herr, dein G’schenk und Gab®, und hier
mit der Zeile ..auf daB ich’s trag geduldiglich verbunden war. Anders als bei der 3. Strophe
bietet hier die SchluBzeile mit den Worten ,.trost mir mein Seel in Todesnot* keine Veranlas-
sung, Trompeten und Pauken einzusetzen.

Vgl. NBA 1/30 (M. Helms, 1973), S. 139f. — Die Oboenlesarten in T. 5/11 und 13 sind be-
ziiglich der Ersetzung des Tones ¢’ wegen der nachfolgenden tieferen Tone unsignifikant.
Strenggenommen miifite auch fiir den Ton dis’ in T. 4/10 eine Alternative angegeben sein, da
dieser in B-Dur als cis’ auf der Oboe der Zeit nicht spielbar (oder zumindest nicht sicher

~
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weiter zu folgern, bei der Hohertransposition fiir unsere Kantate — obwohl nun-
mehr obsolet — in Bachs Auffiihrungsmaterial iibernommen worden und nachmals
von dort im Zuge einer neuerlichen Transposition des Schlulichorals in die ver-
meintlich richtigere Tonart C-Dur durch Penzel in dessen Stimmen gelangt. Da
Penzels Partitur die Oboenvarianten nicht enthilt und auch Bachs Partitur sie
schwerlich enthalten haben diirfte, muf fiir unsere hypothetische Losung voraus-
gesetzt werden, dal Bachs Oboenstimmen beim Schlufisatz nicht auf der Kanta-
tenpartitur beruhten, sondern auf bereits vorhandenen Stimmen, und zwar Oboen-
stimmen der Fassung in B-Dur, die fiir die Michaelis-Kantate in die von uns
postulierte Auffiihrungstonart D-Dur transponiert wurden — ein vielleicht unge-
wohnlicher, aber keineswegs undenkbarer Vorgang.

Daf}, wie wir annehmen miissen, der Schlufichoral in der Originalpartitur der Kan-
tate in der falschen Tonart stand, mag Bach wenig gekiimmert haben. Wichtig war,
daf} der Satz in den Stimmen in der richtigen Tonart erschien; doch dazu gentigte
eine miindliche Anweisung an die Kopisten. Wenn diese aber ohnehin transponie-
ren mufiten, konnten sie es ebensogut, ja vielleicht sogar besser nach schon vor-
handenen Stimmen in B-Dur statt nach der Partitur in C-Dur tun.'”

Ein Kopistenfehler in Bachs Partitur oder eine spite Umdisposition des Kompo-
nisten? Und dann, wie es scheint, eine Fehldeutung des Quellenbefundes durch
Penzel ... Ganz wird sich der Sachverhalt nicht mehr aufklidren lassen: denn ohne
die Originalquellen sind strikte Beweise unmoglich, bleibt jede Deutung des Be-
fundes hypothetisch. Als Ergebnis unserer Uberlegungen sei festgehalten, daf der
Schluichoral unserer Kantate nach Bachs Absicht vermutlich nicht in C-, sondern
in D-Dur erklingen sollte und daf er offenbar aus einem anderen Werkzusammen-
hang iibernommen ist, wo er — noch ohne die Schlufifanfare — in B-Dur stand.

Klaus Hofmann (Gottingen)

intonierbar) war; aber Nachldssigkeiten in der Beriicksichtigung des Tonvorrats der mit den
Singstimmen gehenden Instrumente sind keine Seltenheit.

Sopran, Alt und Tenor diirften in Bachs Partitur wie tiblich in den entsprechenden C-Schliis-
seln notiert gewesen sein. Die von uns angenommenen Tonartverhiltnisse vorausgesetzt,
hiitten bei Zugrundelegung der Partitur die in den drei oberen Chorstimmen mitgehenden
Instrumentalpartien fiir Oboen, Violinen und Viola sowohl transponiert als auch umge-
schliisselt werden miissen, wihrend bei einem Riickgriff auf schon fiir diese Instrumente
vorhandene Stimmen die Umschliisselung entfiel, also lediglich transponiert werden mufte ;
auch brauchten dann in den Stimmen fiir Oboe II und III die Stellen im Alt, an denen der
Tiefenumfang des Blasinstruments iiberschritten wurde, nicht neu eingerichtet zu werden.

1(




Eine Michaeliskantate als Parodievorlage
fiir den sechsten Teil des Bachschen Weihnachts-Oratoriums ?

Bachs Weihnachts-Oratorium gehort zu jenen Werken, die iiberwiegend auf welt-
lichen Gelegenheitsmusiken basieren. Nachweislich sind dies die Huldigungs-
kantaten ,.Lalt uns sorgen, laBt uns wachen™ (BWV 213), . Tonet, ihr Pauken! Er-
schallet, Trompeten!” (BWV 214), ,Preise dein Gliicke, gesegnetes Sachsen™
(BWV 215) aus den Jahren 1733 und 1734.! Die in der jiingeren Literatur® noch
vertretene Ansicht, Bach habe auch die Turba-Chére des Oratoriums (,.Ehre sei
Gott in der Hohe™, ,.Lasset uns nun gehen gen Bethlehem™ und ,,Wo ist der neuge-
borne Konig der Jiiden ?*) parodiert, widerspricht dem philologischen Befund. Da
sie in Bachs Partiturautograph durchweg Konzeptschriftcharakter aufweisen, ist
die Ubernahme aus einer ilteren Quelle — etwa (wie vermutet worden ist) aus der
Partitur der Markus-Passion (BWYV 247) — unwahrscheinlich.

Sind die ebengenannten Parodiebeziehungen bereits von der dlteren Bach-For-
schung festgestellt beziehungsweise diskutiert worden, so erbrachten erst Vor-
arbeiten zu Band 11/6 der Neuen Bach-Ausgabe die iiberraschende Erkenntnis, dafl
der sechste Teil des Weihnachts-Oratoriums eine vollstindige Kirchenkantate zur
Vorlage hat. Alfred Diirr faite das Ergebnis der Untersuchungen folgendermalBen
zusammen:

..Teil VI des Oratoriums nimmt insofern eine Sonderstellung ein, als ihm eine einzige Kirchen-
kantate zugrundeliegt, aus der nicht nur Chor und Arien, sondern auch der Schluichoral und
sogar die frei gedichteten Rezitative tibernommen wurden. Lediglich die Evangelistenpartie
und der mittlere Choral, ,Ich steh an deiner Krippen hier*, wurden neu eingefiigt. Uber die
nidhere Bestimmung dieser Kantate wissen wir nichts; da aber in den erhaltenen und ins Weih-
nachts-Oratorium tibernommenen Stimmen (Violine I, IT, Continuo) ein Kopist auftritt, der als
Notenschreiber Bachs nicht vor Kantate 215 nachweisbar ist, so diirfte die Entstehung der frag-
lichen Kantate gleichfalls 1734 oder hochstens wenig friiher anzusetzen sein.*

Einige Beobachtungen deuten darauf hin, dal Bach sich vielleicht erst kurz vor der
Drucklegung des Textbuches* und entgegen seinem urspriinglichen Konzept zur
Ubernahme jener Kirchenkantate entschied, daf er deren Parodierung mithin nicht
! BWV 213 wurde am 5. September 1733 zum Geburtstag des sichsischen Kurprinzen Fried-
rich Christian und BWYV 214 am 8. Dezember 1733 zum Geburtstag der sichsischen Kurfiir-
stin (und polnischen Konigin) Maria Josepha aufgefithrt. BWV 215 erklang anldBlich des
Jahrestags der Konigswahl Augusts III. am 5. Oktober 1734.

NBA 11/6 Krit. Bericht (W. Blankenburg und A. Diirr, 1962), S. 166, 215. BC D 7. S. 1089.
Zweifel werden im Bach Compendium allerdings erhoben, ob der Chor ,.Ehre sei Gott in der
Hohe™ (Satz 21) der Markus-Passion entlehnt worden ist.

A. Diirr, Johann Sebastian Bach, Weihnachts-Oratorium BWV 248, Miinchen 1967 (Meister-
werke der Musik. 8.), S. 7.

Das Textbuch hat den Titel: ,,ORATORIUM, | Welches | Die heilige Weyhnacht | iiber | In
beyden | Haupt-Kirchen | zu Leipzig | musiciret wurde. | ANNO 1734.* Spitestens am
25. Dezember des ebengenannten Jahres muB es gedruckt vorgelegen haben.
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von Anfang an geplant hatte. Wie immer zu hohen Kirchenfesten und vor allem an
den Weihnachtstagen, zu Neujahr und Epiphanias dringte die Zeit infolge der kurz
aufeinanderfolgenden Feiertage und der Vielzahl der dafiir zu besorgenden Auf-
fiihrungen. Die nahezu unveriinderte Ubernahme einer vollstindigen Kirchenkan-
tate in den sechsten Teil des Weihnachts-Oratoriums erweckt daher den Eindruck,
Bach sei im Verlauf seiner Auffithrungsvorbereitungen in Zeitnot geraten und habe
das Werk in kiirzester Zeit fertigstellen miissen. Dafiir spricht vor allem die Inkon-
sequenz bei der Stimmenzuweisung im sechsten Teil. Nach Walter Blankenburg
hiitten sowohl das Accompagnato ,.So geht! Genug, mein Schatz geht nicht von
hier (Satz 61), als auch die anschliefende Arie ,,Nun mogt ihr stolzen Feinde
schrecken® (Satz 62) — Bachs urspriinglichem Konzept folgend — der Alt-Stimme
als der Personifizierung der Maria beziehungsweise der ,,Tochter Zion™ zugewie-
sen werden miissen.’ Statt dessen aber erfolgte die Aneinanderreihung von drei
Sétzen fiir den Tenor-Solisten (Nr. 60, 61 und 62). Wohl nur aus Zeitmangel unter-
lief es Bach, die aus seiner — mittlerweile hdufig als Kantate BWYV 248a bezeich-
neten — Vorlage in den sechsten Teil des Weihnachts-Oratoriums iibernommenen
Sitze eingreifend zu verdndern und — analog dem Vorgehen in den Teilen [ bis V —
durch Transposition oder Uminstrumentierung neu zu gestalten.

Um den zeitlichen Aufwand fiir das neu herzustellende Auffithrungsmaterial zu
verringern, entzog Bach dem Stimmensatz der Parodievorlage (Kantate BWV
248a) die mehrfach vorhandenen Violin- und Continuo-Stimmen. Entsprechend
der allgemein tiblichen Praxis® diirfte er die Dubletten und nicht die Erststimmen
herausgelost haben.

Im einzelnen sind es folgende Auffithrungsstimmen:

Violine I (Dublette ?), in NBA II/6 Krit. Bericht als ,,.B 12* bezeichnet

Violine I (Dublette ?), in NBA II/6 Krit. Bericht als ,,.B 14* bezeichnet
Continuo (Dublette ?), in NBA 11/6 Krit. Bericht als ,,.B 17 bezeichnet

Organo (transponiert, beziffert), in NBA 11I/6 Krit. Bericht ,.als B 18* bezeichnet.

Schreiber der Stimmen B 12, 14 und 17 ist Rudolph Straube,” der am 14. Januar
1733 im Alter von 15 Jahren zunichst als Externer in die Thomasschule aufge-
nommen worden war und bald darauf eine Stelle im Alumnat erhielt. Von 1740 an
besuchte Straube die Leipziger Universitit. Nach Diirrs Vermutung fungierte er
moglicherweise nur als Helfer bei groBerem Schreiber-Bedarf Ende 1734.% Die
Organo-Stimme B 18 stammt von der Hand Johann Sebastian Bachs und ist von
thm eigenhindig beziffert.

Diirr hat die berechtigte Frage aufgeworfen, weshalb Bach nur die obengenannten
Stimmen (B 12, B 14, B 17 und B 18) dem Auffiihrungsmaterial der Kantate BWV

5

W. Blankenburg, Die Bedeutung der solistischen Alt-Partien im Weihnachts-Oratorium, BWV
248, in: Fs. A. Mendel 1974, S. 1391f.

Eine solche Vorgehensweise ist bei der Teilung des Bachschen Musikaliennachlasses zu be-
obachten.

In Diirr Chr als ,,Hauptkopist G* bezeichnet. Zu dessen Identifizierung vgl. H.-J. Schulze,
Das Stiick in Goldpapier”, BJ 1978, hier S. 42 (Fulinote 91).

Diirr Chr 2, S. 149.
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248a entzogen und in den Stimmensatz des VI. Teils aufgenommen hat,” denn zur
Wiederverwendung hitten sich ohne weiteres auch die iibrigen Stimmen (Trom-
peten und Pauken, Holzbldser (Oboen?), Viola und die noch verbliebenen Violin-
und Continuostimmen) angeboten. Plausibel erkldren 1aft sich dies wohl nur so,
daB er den einfachen Stimmensatz der parodierten Kirchenkantate vollstindig bei-
einanderbehalten wollte, um ihn zu gegebener Zeit fiir eine erneute Auffithrung
wiederverwenden zu konnen. Bei der parodierten Kantate BW'V 248 a hiitte es sich
demzufolge nicht um eine nur fiir einen einmaligen Auffithrungsanla3 vorgesehene
Komposition gehandelt, sondern wohl um ein De-tempore-Werk. Zu dessen Be-
setzung gehorten neben vier Vokalstimmen und zwei Holzbldsern (Oboen? Oboi
d’amore ?) auch drei Trompeten und Pauken. Die letztgenannten Instrumente wur-
den nur in den Ecksiitzen (Satz 1 = BWV 248,54 ; Satz 7= BWV 248,64) verwen-
det. Bach hat ihren Part bei der Ubernahme in das Weihnachts-Oratorium aller-
dings geringfiigig verdndert. Einige der urspriinglichen Lesarten Korrigierte er erst
nach Fertigstellung der Partitur P 32.

Satz 54 T. 201f., 116ff. 2121f.:

Altere Lesart in BWV 248a.1 korrigierte Lesart in BWV 248 .54
Trba. 1 Trba.
B
() e - - ) e P -
£ 7L -~ - IJ -~ -~ I -~ - 1'—\' } % I L)
5 £ "4 1 "2 @ 1 1 s A
J pian J plan
Trba. II Trba. II
9 N 2 9 N
o D
Trba. III Trba. III
B e —T—+
o pran o
Timp. Timp.
TN T v P>
o - £l -

Trompeten und Pauken — die ,koniglichen® Instrumente — verwendete Bach in
seinen Kirchenkantaten grundsitzlich nur an hohen Festen,!” beziehungsweise in
seinen Trauungs- und Ratswahlmusiken. Bleiben wir bei der bisherigen An-
nahme,'' daB die Kantate BWV 248a in zeitlicher Nihe zu der Gliickwunsch-

° NBA II/6 Krit. Bericht, S. 216.

19" Wie die Kantaten ,.Lobe den Herrn, meine Seele“ BWV 69a und ,Lobe den Herren, den
michtigen Konig der Ehren* BWV 137 zeigen, bildete der 12. Sonntag nach Trinitatis wohl
die einzige Ausnahme. Im Blick auf die spezifische Situation in Sachsen seit der Konversion
Friedrich Augusts I. kommt auch das Reformationsfest nicht als Auffithrungsanlall in Frage.
BC A 190, S. 791f. Abweichend davon hat Klaus Hifner den Festgottesdienst in der Leip-
ziger Nikolaikirche zur Erbhuldigung Augusts III. am 21. April 1733 als Auffiihrungsanlal
fiir die Kantate BWV 248a mit in Erwigung gezogen. K. Hifner, Zum Problem der Ent-
stehungsgeschichte von BWV 248a, Mf 30, 1977, S. 304—308. In diesem Fall wiire Straube

bereits im April 1733 — also noch als Externer — als Kopist titig gewesen. Dies ist aber
unwahrscheinlich.
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kantate ,,Preise dein Gliicke, gesegnetes Sachsen™ (BWYV 215) — also im Herbst
1734 — komponiert und dargeboten worden ist, dann kommen der eingesetzten
Blechbldaser wegen als Auffithrungsanldsse wohl nur der Ratswechsel
am 30. August 1734, eine Trauung'® oder der Michaelistag 1734 in Frage. Im
letztgenannten Fall hitte die Auffithrung von BWV 248a am 29. September, also
sechs Tage vor der Gliickwunschkantate BWV 215 (5. Oktober 1734) stattge-
funden.

Die Stimmen B 12, B 14 und B 17 sind von dem Kopisten Rudolph Straube sehr
sorgfiltig ausgeschrieben und von Bach ebenso griindlich revidiert worden. Dies
spricht fiir eine gut vorbereitete Auffithrung, bei der nicht dieselbe Eile bestand
wie bei den Vorbereitungen zu der Huldigungsmusik BWV 215. Diese erfolgten
unter hochstem Zeitdruck,'* was am Schriftbild der autographen Partitur (P /39)
und der Auffiihrungsstimmen (St 77) deutlich zu beobachten ist. Bei den letzt-
genannten Stimmen ist Straube als zweiter Hauptschreiber beteiligt. Ein Vergleich
dieser Quelle mit den von ihm angefertigten Stimmen zu BWV 248a (B 12, B 14,
B 17) liBt eine weitgehende Ubereinstimmung der Schriftformen erkennen. Auf-
fallend ist lediglich der fliichtige Duktus in den Stimmen zur Huldigungskantate
BWYV 215.

Obgleich der diplomatische Befund der erhaltengebliebenen Stimmen von Kantate
BWYV 248a auf den Herbst 1734 hinweist, ist eine auf den Monat oder gar Tag
genaue Datierung der Kantate BWV 248a unmoglich.

Kéme eine Trauung als Auffithrungsanlal in Betracht, dann wire — wie Hans-
Joachim Schulze seinerzeit dargelegt hat — am ehesten an diejenige von Friedrich
Abraham von Hopfgarten'> mit Ernestine Louise Baronesse von Knigge zu den-
ken. Nach einem Vermerk vom 17. Oktober 1734 im Traubuch der Thomaskirche
zu Leipzig war dies freilich nur eine Haustrauung. Es ist schwer vorstellbar, daf}
hierbei eine so opulent besetzte Musik aufgefiihrt worden wire.

Bei der Suche nach anderen geeigneten Anhaltspunkten zur Datierung und
urspriinglichen Bestimmung richtet sich der Blick zum einen auf das zu er-
schliefende musikalische Gesamtbild der Kantate BWV 248a, zum anderen auf
den Text von Teil VI des Weihnachts-Oratoriums.

Der musikalische Gestus — speziell der Sitze Nr. 1 (Chorus), Nr. 4 (Recitativo),
Nr. 5 (Aria) und Nr. 7 (Choral in einem selbstindigen Instrumentalsatz) — spricht
gegen eine Trauungs- oder Ratswechselmusik und 146t viel eher an eine Musik
zum Michaelistag denken, in welcher der Kampf des Erzengels Michael mit dem
hollischen Drachen und sein Sieg iiber Tod, Teufel und Holle musikalisch bildhaft

12 Vgl. Dok II, Nr. 264. Das 1734 aufgefiihrte Werk ist unbekannt.

13 Diirr vermutet als AuffithrungsanlaB eine Trauung ; vgl. NBA 11/6 Krit. Bericht, S. 216.

14 Uberraschend hatte der Kurfiirst von Sachsen fiir die Zeit vom 2. bis 6. Oktober 1734 seinen
Besuch in Leipzig angekiindigt. Da sich am 5. Oktober der Tag seiner Wahl zum Konig von
Polen jihrte, beschlossen die Studenten der Alma mater, ihm eine Huldigungsmusik darzu-
bringen. Zu deren Vorbereitung standen Bach wohl kaum mehr als drei Tage zur Verfiigung,
was die Eile bei der Herstellung des Auffithrungsmaterials denn auch erklirt.

F. A. von Hopfgarten war Hof- und Justitienrat, Domherr des Hohen Stifts zu Naumburg und
der Sohn des Kommandanten der Festung PleiBenburg. Vgl. Schulze Bach-Uberlieferung,
S.120.
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dargestellt werden.'® Vergleichbar den Michaeliskantaten ,,Es erhub sich ein
Streit™ BWV 19 (Satz 1) und ,.Herr Gott, dich loben alle wir® BWV 130 (Satz 3,
Arie ..Der alte Drache brennt vor Neid™) entwirft Bach mit der Kantate BWV 248a
ein musikalisches Schlachtgemilde, bei dem sich der massive Einsatz von Trom-
peten und Pauken als wichtigstes dramaturgisches Gestaltungsmittel erweist. Der
tiberaus virtuose Part der ersten Trompete war gewiB fiir Gottfried Reiche kompo-
niert worden. Dieser erlag am 6. Oktober 1734 einem Schlaganfall, ,,weil er Tages
vorhero bey der Koniglichen Musique [der Huldigungskantate BWV 215] wegen
des Blasens groBe strapazzen gehabt, und auch der Fackel Rauch ihm sehr be-
schwerlich gewesen.*!” Vielleicht hatte sich der Senior der Leipziger Ratsmusiker
schon bei der Auffithrung von Kantate BWV 248a iibernommen ?

Hinsichtlich des Textes zu Teil VI des Weihnachts-Oratoriums wire zu erwigen,
ob die bereits angedeutete Eile bei der Fertigstellung des Oratoriums und die Not-
wendigkeit der Eingliederung einer in ihren Grundziigen nicht (mehr) zu ver-
dndernden Kantate sich auf die Anfertigung des Parodietextes insofern ausgewirkt
haben konnte, dafl bestimmte charakteristische Formulierungen aus der Vorlage in
die Textversion des Oratoriums mit eingeflossen sind. Die Richtigkeit dieser
Annahme vorausgesetzt, erwecken insbesondere folgende Textbausteine, Substan-
tive nebst deren Attributen, den Anschein, als wiren sie in unveridnderter oder nur
geringfiigig abgewandelter Lesart aus der Parodievorlage (Kantate BWV 248a) in
den sechsten Teil des Oratoriums tibernommen worden:

Weihnachts-Oratorium BWV 248, Satz 54 (Chor) = Kirchenkantate BWV 248a,
Satz 1 (dort ebenfalls als Chor):

Herr, wenn die stolzen Feinde schnauben,
So gib, dal wir im festen Glauben

Nach deiner Macht und Hiilfe sehn!

Wir wollen dir allein vertrauen,

So kénnen wir den scharfen Klauen

Des Feindes unversehrt entgehn.

Verdacht erweckt vor allem der ,.schnaubende* Feind, der seine ,.scharfen Klauen*
zum Verderben anderer zu gebrauchen weifl. Beide Wortverbindungen lassen ver-
muten, daB in der Textvorlage die Rede davon war, wie ,,wir [die Menschen]
durch Macht und Hiilfe [Gottes/der Engel?] den scharfen Klauen des schnauben-
den Feindes unversehrt entgehen konnten. Ohne viel Fantasie entwickeln zu miis-
sen, lassen sich die ,.scharfen Klauen™ am ehesten einem ,,schnaubenden* Drachen
zuordnen.

Satz 56 (Accompagnato-Rezitativ) = BWV 248a, Satz 2 (hier jedoch als Secco-
Rezitativ):

' Die Epistellesung fiir den Michaelistag steht in der Offenbarung des Johannes im 12. Kapi-
tel, Vers 7-12.

17 Vel. Dok II, Nr. 352 (Kommentar).
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Kantate BWV 215, Violino II, fol. 1¥. SBB, Mus. ms. Bach St 77.

Abb. S. 322: Kantate BWYV 248a, Violino II, fol. 1¥. SBB, Mus. ms. Bach St 112",
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Du Falscher, suche nur den Herrn zu fillen,
Nimm alle falsche List,

Dem Heiland nachzustellen;

Der, dessen Kraft kein Mensch ermift,
Bleibt doch in sichrer Hand:

Dein Herz, dein falsches Herz ist schon,
Nebst aller seiner List, des Hochsten Sohn,
Den du zu stiirzen suchst, sehr wohl bekannt.

Hier konnten vor allem die Textwendungen .,nimm alle falsche List™, ,.der, dessen
Kraft kein Mensch ermiBt®, ,.des Hochsten Sohn, den du zu stiirzen suchst™ zu-
mindest teilweise oder in abgewandelter Lesart der Vorlage entlehnt worden sein.
Der Versuch eines Wesens, das mit Falschheit und aller seiner List die Macht
Gottes zu stiirzen sucht, wird durch den, dessen Kraft kein Mensch ermifit, verei-
telt. Ins Auge fillt dabei die dreimalige Wiederholung des Wortes ,.falsch® und
zwar in folgenden Abwandlungen: .. Falscher®, ,.falsche®, ,.falsches™. Es ist nicht
ohne weiteres herauszufinden, welches urspriingliche Textwort der Dichter hier zu
ersetzen hatte. War etwa das Wort ,,Drache* auszutauschen ?

Satz 62 (Aria) = Kantate BWV 248a, Satz 5 (Aria):

Nun mégt ihr stolzen Feinde schrecken;
Was konnt ihr mir fiir Furcht erwecken?
Mein Schatz, mein Hort ist hier bei mir.
Ihr mogt euch noch so grimmig stellen,

Droht nur, mich ganz und gar zu fillen,

Doch seht! mein Heiland wohnet hier.

Hier entstammen in modifizierter Lesart moglicherweise die Textwendungen ,.Ihr
mogt euch noch so grimmig stellen, droht nur, mich ganz und gar zu fillen™ der
Parodievorlage.

Der SchluBchoral ,Nun seid ihr wohl gerochen® ist die letzte Strophe des Kir-
chenliedes ,.Ihr Christen auserkoren* von Georg Werner (1648), das unter den
Liedern ,,Von der Geburt Jesu Christi* in nur wenigen zeitgenossischen Gesang-
biichern erscheint.'® Der urspriingliche Choraltext in Kantate BWV 248a ist nicht
zu erschlieBen, doch konnte die Textzeile ,,Tod, Teufel, Siind und Hélle sind ganz
und gar geschwiicht* in dhnlicher oder abgewandelter Lesart bereits in der Vorlage
gestanden haben.

Von den Kirchenliedern zum Michaelisfest, die sich der Melodie des
SchluBchorals (,,Herzlich tut mich verlangen®) zuordnen lassen, kommt vor allem
die vierte Strophe des Chorals ,,Gott, dir sei Dank gegeben™ in Frage:!”

18 Eisenach 1712 (auf die Melodie ,,Ach Herr, mich armen Siinder*); Dresden 1718, 1726 (in
beiden Gesangbiichern auf die Melodie ,,Valet will ich dir geben*); Leipzig 1717. Fiir den
freundlichen Hinweis auf die ebengenannten Gesangbiicher danke ich Marion Sohnel
(Leipzig).

19 Enthalten im Leipziger Gesangbuch von 1729 (,,Das | Vollstindige und vermehrte | Leipzi-
ger | Gesang-Buch | ... Vormahls von Vopelio, ... 1729), S. 158f.
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Du, Herr, wollst mich behiiten,
Durch deinen starken Arm

Fiir meiner Feinde Wiiten,

Fiir boser Geister Schwarm ;
Fiir ihrem Mord und Liigen,
Fiir threm Zorn und Grimm,
Fiir List und fiir Betriigen,
Beschiitz mich um und um.

Damit soll freilich nicht behauptet werden, dal dies der urspriingliche Choraltext
war.

Wie die Kantaten .. Herr Gott, dich loben alle wir* (BWYV 130), ,.Es erhub sich ein
Streit™ (BWV 19) und ,.Man singet mit Freuden vom Sieg™ (BWV 149) zeigen,”
hat sich Bach der Komposition seiner Michaelismusiken stets mit besonderem
Engagement zugewandt. GewiB ist dies mit darauf zuriickzufiihren, daB Ende Sep-
tember anlidBlich der Michaelismesse viele ,.fremde Herrschafften nach Leipzig*
kamen. Bereits am 19. September 1701 — also wenige Tage vor Messebeginn —
hatte der Kurfiirst Friedrich August I. deswegen vom Leipziger Rat gefordert, man
moge ..die Music in denen kirchen in guten Stand sezen laBen*.”! Wie der Auf-
fithrungskalender fiir das Jahr 1726 zeigt, hat Bach die kurfiirstliche Anordnung
durchaus ernst genommen: Nachdem er im Frithjahr und Sommer iiberwiegend
die weniger anspruchsvollen Kirchenkantaten seines Meininger Vetters Johann
Ludwig Bach aufgefiihrt hatte, priasentierte er sich wihrend der Michaelismesse
wieder mit aufwendigen eigenen Kompositionen wie den Kantaten ,Wer Dank
opfert, der preiset mich™ (BWV 17) am 22. September, ,.Es erhub sich ein Streit*
(BWV 19) am 29. September, ,,Wer weil}, wie nahe mir mein Ende!* (BWV 27)
am 6. Oktober und ., Wer sich selbst erhohet, der soll erniedriget werden* (BWV
47) am 13. Oktober. DaBl Bach den Messebesuchern eigene Stiicke dargeboten
hat, entsprach zweifelsfrei seinem Selbstverstindnis als Director musices der
Messestadt.

Unsere Hypothese einer Kantate zum Michaelistag 1734 als Parodievorlage fiir
den sechsten Teil des Weihnachts-Oratoriums beriihrt auch die Frage nach Bachs
fiinftem Kantatenjahrgang. Die anzunehmende Existenz einer solchen De-tem-
pore-Komposition konnte ein Indiz dafiir sein, daB jener Werkzyklus, dem sich
bislang nur sehr wenige seiner Kantaten einigermafen plausibel zuordnen lieBen,
tiber einen lingeren Zeitraum — vielleicht von Anfang bis Mitte der dreiBiger Jahre
— entstanden ist. Andererseits steht sie nicht im Widerspruch zu der von Friedrich
Smend vermuteten Parodiebeziehung des Chores .,Herr, wenn die stolzen Feinde
schnauben™ zum Eingangssatz der Gliickwunschkantate fiir Joachim Friedrich
Graf von Flemming am 25. August 1731 ,So kdmpfet nur, ihr muntern Tone*
(BWV Anh. 10).? Der Umstand, daB Christian Friedrich Henrici alias Picander

20

Zu ergdnzen wire noch doppelchorige Kantatensatz ,Nun ist das Heil und die Kraft®
(BWV 50), auch wenn sich dessen Bestimmung zu Michaelis nur aus dem Text (Offen-
barung des Johannes, 12,10) erschlieBen liBt.

Stadtarchiv Leipzig, Urkundensammlung 97,1.

F. Smend, Neue Bach-Funde, AfMf VII, 1942, S. 81f.
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das Libretto jenes Werkes verfalt hatte und dieser aller Wahrscheinlichkeit nach
auch der Textdichter des Weihnachts-Oratoriums war, verleitet dazu, in ihm auch
den Librettisten unserer mutmafBlichen Michaeliskantate BWV 248a zu erblicken.
DaB Bach in seinen spiten Kirchenkantaten zunehmend auf bereits vorhandene
Kompositionen zuriickgegriffen hat, ist — wie Klaus Hofmann unldngst deutlich
machte>® — bereits fiir den sogenannten Picander-Jahrgang festzustellen. Sollte sich
unsere Kantate tatsichlich als eine Musik zum Michaelisfest erweisen, dann wiire
sie zumindest in dieser Hinsicht ein Gegenstiick zu der 1728/29 entstandenen
Michaeliskantate ,,Man singet mit Freuden vom Sieg™. Auch deren Eingangssatz
hat eine iltere Komposition, ndamlich den Schlufichor ,.Ihr lieblichste Blicke, ihr
freudige Stunden® aus der Jagdkantate BWV 208, zur Vorlage.

Andreas Glockner (Leipzig)

2 K. Hofmann, Anmerkungen zum Problem ,Picander-Jahrgang®, in: ,Bach in Leipzig —
Bach und Leipzig*, Bericht iiber die Internationale wissenschaftliche Konferenz, Leipzig
vom 27. bis 29. Januar 2000, Leipzig 2000 (LBzBF 5).




Johann Caspar Simon
als Schiiler Johann Sebastian und Johann Nikolaus Bachs?
Ein neues siiddeutsches Bach-Dokument
aus dem 18. Jahrhundert

In mehrfacher Weise beriihrt sich der Lebensweg des zwischen 1727 und 1750 in
Langenburg und Nordlingen wirkenden Organisten Johann Caspar Simon
(1701-1776) mit den Lebensstationen Johann Sebastian und Johann Nikolaus
Bachs. Simon war 1701 unweit von Schmalkalden in dem Dorf Floh als Sohn eines
Miillers zur Welt gekommen und erhielt seine erste musikalische Ausbildung beim
ortlichen ,.Schulmeister™, danach bei dem Schmalkaldener Kantor Johann Georg
Dunckel und einem Organisten namens Beyer.! GeneralbaB- und Gesangsunter-
richt, die Mitwirkung in der Kantorei und erste Kompositionsversuche, nimlich
die Komposition eines ,.Kirchen Stiicks mit Violinen begleitet auf den ersten Ad-
vent™, fallen in diese Zeit. 1723 nahm Simon ein Theologiestudium in Jena auf, das
er aber wegen des Todes seines Vaters abbrach. 1727 erhielt er eine Vokation als
Director musices und Praeceptor an den Hof des Grafen Louis von Hohenlohe-
Langenburg in Langenburg. Von 1731 bis 1750 wirkte Simon als Musikdirektor
und Organist an der Georgskirche in Nordlingen, gab 1750 aber seine Musiker-
tatigkeit auf, um den Tuchhandel seines verstorbenen Schwagers Carl Maximilian
Leibbrand in Leipzig zu iibernehmen. Die damit verbundene ,,grosse Erbschaft
entriss ihn der Musik zu friihzeitig.*> Offenbar schon im Februar oder Mirz des
Jahres 1750, mithin noch zu Lebzeiten Johann Sebastian Bachs, war Simon nach
Leipzig iibergesiedelt, wo er bis zu seinem Tode am 22. November 1776 als Kauf-
mann titig war.’> Aus dem Vermogen seiner Witwe Johanna Elisabeth wurden nach
deren Tode am 14. Januar 1789 zwei Stiftungen fiir Studenten und Waisenkinder
eingerichtet.* Als Komponist hinterlieB Simon drei Kantatenjahrgiinge (1732,
1734, 1737/38),> ,,Casual-KirchenStiicke™ sowie Werke fiir Orgel und Klavier,
wovon drei Sammeldrucke bei Johann Jacob Lotter in Augsburg erschienen.® Drei
Priludien und Fugen in C-, D- und E-Dur, die aus Simons Sammlung ,,Leichte
Praeludia und Fugen durch die Tone: C. D. E. E. G. A. B. dur welche so wohl auf

Die folgenden Angaben wie auch die im folgenden nicht einzeln belegten Quellenzitate stam-
men aus Simons Autobiographie; Hamburg SUB, NachlaB Johann Mattheson, Cod. Hans. 1V,
41,15. — Zur moglichen Verschwigerung der Familien Bach und Simon vgl. H. Lammerhirt,
Ein hessischer Bach-Stamm, BJ 1936, S. 53—89, hier S. 65. Seinen Geburtsort Floh nennt
Simon ..Flohe™.

C. E. D. Schubart, Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst, Wien 1806, S. 232.

W. Bonig, Die Kantaten von Johann Caspar Simon. Ein Beitrag zur Geschichte der evange-
lischen Kirchenmusik um 1740, Augsburg 1993 (Collectanea Musicologica 4), S. 23. Simons
Gesuch um Entlassung datiert vom 13. Juni 1750.

H.Geffcken/H. Tykocinski, Stiftungsbuch der Stadt Leipzig. Im Auftrage des Rates auf Grund
der Urkunden und Akten des Ratsarchivs verfafit, Leipzig 1905, S. 296f.

Vgl. ausfiihrlich Bonig (wie FuBnote 3), S. 15ff.

Leichte Praeludia und Fugen (2 Teile, 1746/47 ; RISM : S 3462/3463), Gemiiths Vergniigende
Musicalische Neben-Stunden (2 Teile, 1750/52; RISM: S 3464) und Musicalisches A.B.C. in
kleinen und leichten Fugetten (1754 ; RISM: S 3461).
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der Orgel, als auf dem Clavichordio mit Lust und Nutzen konnen gespielet werden.
Erster Theil** stammen, sind in der auch Werke Johann Sebastian Bachs enthalten-
den Musikaliensammlung Franz Hausers iiberliefert.”

DaB es eine Beziehung Simons zu dem in Jena wirkenden Johann Nikolaus Bach
gegeben haben mag, vermuteten schon Rudolf Walter in seiner Ausgabe von vier-
zehn Priiludien und Fugen Simons und Adolf Layer in seinem 1965 erschienenen
MGG-Artikel,* doch ging Winfried Bonig in seiner Dissertation iiber Simons
Kantaten diesem Hinweis nicht nach, weil die fiir Matthesons ,.Grundlage einer
Ehren-Pforte bestimmte Autobiographie Simons als ,.nicht erhalten™ galt.” Neue
Recherchen zu Matthesons Ehren-Pforte brachten in dessen Nachla} auch die
infolge des Zweiten Weltkriegs 1943 nach Schloff Lauenstein (Erzgebirge) ausge-
lagerte, nach Kriegsende (1946) in die Sowjetunion verbrachte, 1959 von Moskau
an die Deutsche Staatsbibliothek (Berlin-Ost) zur treuhénderischen Verwahrung
gegebene und im Rahmen eines deutsch-deutschen Kulturabkommens eine Woche
vor Auflsung der DDR 1989 in die Staats- und Universititsbibliothek Hamburg
zuriickgefiihrte Autobiographie Simons zutage. Uber viele Details zu Simons Bio-
graphie hinaus ist sie auch hinsichtlich seiner Beziehung zu Johann Nikolaus Bach
aufschluBreich und enthilt zudem eine bisher unbekannte AuBerung iiber Johann
Sebastian Bach.!” Der kurze auf Simons Studienaufenthalt in Jena zwischen 1723
und 1727 Bezug nehmende Passus dieser 1741 oder 1742 verfaBiten Autobio-
graphie lautet wie folgt:

.JIch war entschloBen Theologiam zu studiren, und die Music vollig zu abandoniren. Denn mir
wurde weil gemacht, sie hindere nur am studiren. Was geschah! ich lag einsmals Abends mit
einem Kopf voller Grillen an meinem Fenster, und horte unter mir eine artige Music. Ich konte
anfangs nicht errathen, was es vor ein Instrument seyn solte? faBte derowegen die Courage,
und gieng recta in die Stube, wo diese Music war; und siche ! da saf3 ein artig Frauenzimmer,
und spielte so angenehm auf einer kleinen Tisch-Harpfe, mit mefing- und stihlernen Saiten be-
zogen; daf ich dariiber erstaunete. Ich schiene willkomm! zu seyn. Denn das Instrument war
etwas verstimmt, da konte ich wohl helfen. Mir kam der Appetir, dieses Instrument auch zu
lernen. Ich wurde also nach und nach wieder zur Music, und zugleich in das damals florirende
Collegium musicum gezogen. Schroder[,] der gute Cembalist, munterte mich auf. Bach in Jena,

7 Y. Kobayashi, Franz Hauser und seine Bach-Handschriftensammlung, Dissertation, Gottin-
gen 1973, S. 235f. und 354f. Vgl. J. C. Simon, Vierzehn leichte Préludien und Fugen, hrsg.
v. R. Walter, Mainz 1964, S. 3—5, 6f. und 8f.

Walter (wie FuBnote 7), S. 32 [Nachwort] und A. Layer, Artikel Simon in MGG.

Bonig (wie FuBinote 3), S. 13.

Die aus dem Mattheson-Nachlal stammenden Musikhandschriften wurden 1998 aus
Armenien zuriickgefiihrt; vgl. hierzu O.-E. Krawehl, Verlagert — verschollen — zum Teil re-
stituiert. Das Schicksal der im 2. Weltkrieg ausgelagerten Bestinde der Staats- und Univer-
sitiitshibliothek Hamburg, in: Zeitschrift des Vereins fiir Hamburgische Geschichte 83,
1997, S. 237-277, sowie O.-E. Krawehl und J. Neubacher, Riickgabe kriegsbedingt verla-
gerter Handschriften und Drucke der Staats- und Universititsbibliothek Hamburg Carl von
Ossietzky aus Tiflis (1996) und Eriwan (1998), in: Auskunft. Mitteilungsblatt Hamburger
Bibliotheken 19, 1999, S. 133—145. — Unzugénglich war der schriftliche Nachlal Matthe-
sons damit aber nicht; er wurde beispielsweise von der Telemann- und der Mattheson-
Forschung genutzt.
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der vortrefliche Organist, goB3 Oel ins Feuer: und der unvergleichliche Capellmeister Bach in
Leipzig brachte es in volle Flamme. Da fand ich, was ich lingst gewiinscht hatte. Reguln und
Fundament.*"!

Eindeutig belegt dieser Passus einen Studienaufenthalt Simons in Jena und nicht
wie Bonig annahm in Leipzig.'> Wihrend dieses Studienaufenthalts konnte Simon
Kontakt zu Johann Nikolaus Bach und weiteren Komponisten aufnehmen: Von
dem als Cembalist bezeichneten Christoph Gottlieb Schroter, der sich von 1724 bis
1726 in Jena authielt und an der dortigen Universitat musiktheoretische Vorlesun-
gen hielt, beispielsweise iiber Johann Matthesons .Neu-eroffnetes Orchestre™
(Hamburg 1713), erfuhr er fordernden Zuspruch. Auch Johann Nikolaus Bach hat
Simons musikalische Neigung nachhaltig bestérkt, indem er ,,Oel ins Feuer™ goB,
doch erst ein wie auch immer gearteter Kontakt zu Johann Sebastian Bach oder die
Kenntnis der Werke des ,unvergleichlichen Capellmeisters Bach in Leipzig"™
brachte Simons .,.Feuer” _.in volle Flamme."

So direkt und unverhohlen Simon die Kontakte zu diesen drei Musikern als fiir
seine kompositorische Entwicklung positiv beschreibt, so wirft dieser Passus den-
noch Fragen auf. Nicht zweifelsfrei ist namlich zu bestimmen, an welchem Colle-
gium musicum Simon teilnahm. Indem er nur das ..damals florirende Collegium
musicum® erwihnt, 1d6t er offen, ob es sich um das von Schroter eingerichtete
Collegium handelte oder um dasjenige Johann Nikolaus Bachs.!? Das letztere war
fiir den Ausbildungsgang mehrerer Musiker prigend, so fiir Jacob Adlung, Johann
Georg Neidhard. Friedrich Erhard Niedt, Caspar Ruetz, Christoph Gottlieb Schro-
ter und Johann Philipp Treiber.'* Vermutlich vermittelte Johann Nikolaus Bach
seinen Schiilern Kenntnisse im Generalball und erlduterte Fragen der Stimmung
und Temperatur.'> Johann Nikolaus Bachs Unterredung mit Schroter iiber Jean-
Philipp Rameaus Musiktheorie belegt eine solche . Lehrtitigkeit™, die angesichts
des Fehlens jeglicher musiktheoretischer Primirquellen auch iiber den Weg eines
Gedankenaustauschs erfolgt sein und unabhingig von einem direkten Kontakt

Hamburg SUB, NachlaB Johann Mattheson, Cod. Hans. IV, 41,15. Die gesamte Autobio-
graphie wird im Rahmen einer in Vorbereitung befindlichen Studie des Autors iiber Matthe-
sons ,Ehren-Pforte™ und seine Biographik publiziert werden.

Auf Simon bezieht Bonig irrtiimlicherweise eine Aussage, die sich auf ein urspriinglich fiir
das Nordlinger Amt , recommendirtes Schmalkaldisches Subjektum* bezieht, das dann aber
zum Studieren nach Leipzig gegangen war; vgl. Bonig (wie FuBnote 3), S. 13, und das
Empfehlungsschreiben fiir Simon von 1727, ebenda, S. 320. Simons Autobiographie spricht
diesen Sachverhalt unmiBverstandlich aus: ,.Derjenige, Dem es gelten solte, hatte sich be-
reits nach Leipzig gewendet, und studirte Jura.“ — Simons Inskription an der Universitit
Jena erfolgte am 28. Mai 1723.

Vgl. zu Schroters Collegium G. J. Buelow, Artikel ,.Schréter, Christoph Gottlieb™, in: New
GroveD, Bd. 16, S. 748 und zu J. N. Bach als Lehrer T. Christensen, Johann Nikolaus Bach
als Musiktheoretiker, BJ 1996, S. 93 ff.

Vgl. hierzu E. Wennig, Chronik des musikalischen Lebens der Stadt Jena. Erster Teil:
Von den Anfangen bis zum Jahr 1750, Jena, 0.J. [1937], S. 80ff. und Christensen (wie Ful3-
note 13), S. 93 ff. Wennig und Christensen fiihren allerdings Simon nicht auf.

15 Christensen (wie FuBnote 13), S. 96.
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Simons zu Bach auch iiber Schroter Simon erreicht haben kann.'® Simon gehort
zur Gruppe jener Schiiler, die — wie etwa Caspar Ruetz — spiter keine musik-
theoretischen Schriften veroffentlichten, die Anregungen von Johann Nikolaus
Bach vermuten lassen konnten: die von diesem vermittelten musiktheoretischen
Inhalte spiegeln sich somit nicht in seinem spiteren Wirken. Dennoch ist darauf
hinzuweisen, daB anlidBlich der Bewerbung Simons in Nérdlingen auch seine
Kenntnisse ..in der Theorie* hervorgehoben wurden,'” und nach dem Urteil Chri-
stian Friedrich Daniel Schubarts ., verstand [Simon] den Satz griindlich*.'®

Auch die Einrichtung eines ,.ordentlichen Collegium musicum, alle Montage von
4 Uhr Abends bis 7. [...] zum exercitio meiner untergebenen Instrumentisten* in
Nordlingen kann auf die Kenntnis des Jenaer Collegiums zuriickgehen, dem
Simon eine groBe Bedeutung fiir seine kompositorische Entwicklung zuerkannte.
AufschluBreich ist namlich, in welchem Zusammenhang Simon die Kontakte zu
Schroter, Johann Nikolaus und Johann Sebastian Bach erwiihnt: Wie Georg
Philipp Telemann hatte auch er sich der Komposition zunichst als Autodidakt
gendhert, doch war sein Streben stets von der Suche nach Regeln begleitet. Dieses
Streben resultierte aus seinen frithen, nach eigenem Urteil ungeniigenden Kompo-
sitionsversuchen eines .,puren Naturalisten und Practicus®, die sein heimatlicher
Kantor Dunckel nicht anders als durch einen praxisorientierten Ratschlag zu
kommentieren wufte, indem er das Studium der Werke ..beriihmter Meister, und
sonderlich des beliebten Telemanns™ empfahl. Simon sollte .daraus Reguln
machen [...]. Ein zwar miihsamer, aber doch guter Weg. Denn ich gestehe, daB
ich daraus viel gelernet.”* Auch die Kenntnis von Johann Matthesons Organisten-
probe, die er bewundernd als das Werk eines ,.Hexen Meisters* bezeichnet, trug
wesentlich zu seiner Vervollkommnung bei. Dennoch ist es nicht Telemann,
sondern der Kontakt zu dem Jenaer Kreis um Schréter und Johann Nikolaus
Bach, durch den Simon nun endlich ,Reguln und Fundament™* findet. Noch fiir
Simons spiteres Wirken in Langenburg ist dieses Streben nachweisbar, so daB
der Kontakt zu dem Jenaer Kreis zwar keinen entscheidenden Wendepunkt in

seinem kompositorischen Werdegang darstellte, wohl aber eine bedeutende Be-
reicherung.

Offen bleibt indes, welcher Art der Kontakt zu dem ,unvergleichlichen Capell-
meister Bach in Leipzig™ gewesen war. Naheliegend ist es, eine durch Johann
Nikolaus Bach vermittelte Kenntnis der Werke des Thomaskantors anzunehmen.
Wenn Simon gemiB der Einschitzung Schubarts als | tiichtiger Meister des poly-
phonen Satzes™ gilt."” so wire nicht nur der damit verbundene Hinweis Adolf
Layers auf die thiiringische Organistentradition an den Werken Simons zu iiber-
prifen, sondern auch die Frage des Einflusses Johann Sebastian Bachs: Simons
intensive Suche nach ..Reguln und Fundament™ wirft aber in bezug auf die Tat-

6

Vgl. die Ausfithrungen von Christensen (wie FuBnote 13), S. 97f.
” Layer (wie FuBnote 8). Sp. 712. Nach Layer habe Simon ,.den Satz griindlich verstanden*.
® Schubart (wie FuBnote 2), S. 232. Zu Satzfehlern Simons vgl. G. Frotscher, Geschichte des
Orgelspiels und der Orgelkomposition, 2. Aufl., Berlin 1959, Bd. 1. S. 550.
Layer (wie FuBinote 8), Sp. 712.
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sache, daf er in seinen Kantaten komplexe Satzstrukturen eher vermeidet und so-
mit der Untersuchung Winfried Bonigs zufolge dem Kompositionsstil Telemanns
nahesteht, gerade die Frage nach der Bedeutung der von ihm so hoch geschiitzten
Kontakte zu Schroter, Johann Nikolaus und Johann Sebastian Bach auf.*

Die hier erstmals auszugsweise publizierte Autobiographie Johann Caspar Simons
erginzt die Anzahl der bisher bekannten und auf vor 1750 zu datierenden siid-
deutschen Bach-Dokumente.”! Simons Kontakte zu dem Augsburger Verleger
Lotter sowie seine Bekanntschaft mit seinem Nordlinger Mitbewerber Johann
Jacob Sauter, spiter Organist in Nordlingen, der wiederum mit Martin Schweyer,
dem Schreiber des fiinf Bach-Kantaten verzeichnenden Kaufbeurener Kantorei-
inventars bekannt war,?> zeigen, daB Simon in das Geflecht personlicher Bezie-
hungen der fiir die Bach-Rezeption in Siiddeutschland bedeutenden Musiker
eingebunden war.>* Seinen Ort in diesem Netz und seine Bedeutung im Rahmen
der Beziehungen zwischen Bach und Siiddeutschland werden aber erst weiter-
fiilhrende biographische, regionalgeschichtliche und werkanalytische Studien
erhellen konnen, etwa zu der Frage, ob Simon iiber den Kontakt zu Lotter auch fiir
die Uberlieferung der Kaufbeurener Bach-Kantaten verantwortlich war.**

Joachim Kremer (Hamburg)

20 Bonig (wie FuBnote 3), S. 137 und 151. — Ahnlich weist auch Arnfried Edler darauf hin, daB

Simons Leichte Praeludia und Fugen nicht in der Tradition von Bachs Wohltemperiertem

Clavier zu sehen sind ; vel. A. Edler, Gattungen der Musik fiir Tasteninstrumente. Teil I: Von

den Anfiingen bis 1750, Laaber 1997 (Handbuch der musikalischen Gattungen. 7/1.), S. 439.

Zur Ubersicht der siiddeutschen Bach-Quellen vor 1750 vgl. K. Hofmann, Johann Sebastian

Bach und der deutsche Siiden. Eine Bestandsaufnahme, in: H.-J. Schulze/C. Wolff (Hrsg.),

Johann Sebastian Bach und der siiddeutsche Raum. Aspekte der Wirkungsgeschichte Bachs.

Symposium des 65. Bachfestes der Neuen Bachgesellschaft Miinchen 1990, Regensburg

1990, S. 65.

22 Hofmann, BJ 1986, S. 109ff. und zu Schweyers Anmerkungen zu J. G. Walthers Lexikon
(1732) vgl. H.-J. Schulze, Ein weiteres siiddeutsches Bach-Dokument aus dem 18. Jahrhun-
dert, BJ 1986, S. 114f.

23 Vgl. Hofmann, Johann Sebastian Bach und der deutsche Siiden, S. 61-74, und Schulze,
BJ 1986, S. 113—-116.

24 Vgl. K. Hofmann, Ein siiddeutsches Bach-Dokument aus dem Jahre 1751. BI 1986,
S.109-112. Hofmann erwiigt Lotters Einfluf fiir die Uberlieferung von fiinf Kantaten
Bachs in Kaufbeuren; vgl. ebenda, S. 111.
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Zum geraden Takt bei J. S. Bach
Moégliche Dispositionen des Metrischen
in den Kopfsitzen der Brandenburgischen Konzerte

Das musiktheoretische Verstidndnis des Taktes erfihrt bekanntlich im 18. Jahrhun-
dert eine letzte wesentliche Veriinderung.! Kurz gesagt wendet es sich vom Prinzip
der Unterteilung einer vorgeordneten, autonom waltenden Zeiteinheit hin zur
Bestimmung eines gleichméBigen konkreten Betonungsschemas, als Folge je einer
schweren und einer oder mehrerer leichter Zihlzeiten. Statt vom groBen ..ruhen-
den™ Ganzen geht man schlieBlich vom kleinen ,.dynamischen™ Vielfachen aus.

alt: neu:
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Wandel des Taktbegriffs im 18. Jahrhundert

Die dltere Vorstellung, die unmittelbar noch dem reinen Ordnungsgedanken des
mensuralen ractus nahesteht, ist exemplarisch durch die Taktlehre Johann Matthe-
sons reprisentiert. Demnach besteht jeder Takt immer nur aus zwei Teilen, die
Thesis und Arsis einer ganzen, also zum Ausgangspunkt zuriickkehrenden Schlag-
bewegung entsprechen. Erst auf sekundirer Ebene der membra, der Taktglieder,
kommt es zu drei- oder vierfachen beziechungsweise noch hoheren Subdivisionen.
Von Akzenten, die sozusagen die Differenzierung der Takt-Innenform betreffen, ist
bei Mattheson zwar in der Critica Musica die Rede,” und es werden dem jewei-
ligen Verhiltnis von Zeitmall und Betonung auch bestimmte Tendenzen zuge-
schrieben. Doch eine konstitutive Betonungsordnung fiir die einzelne Taktart wird
daraus nicht abgeleitet. So bleibt der Takt nach Mattheson primir Mafeinheit, die
je verschiedene Weisen der Untergliederung zuldBt, und diese Untergliederung
wiederum kann musikalisch verschieden konkretisiert sein, auch innerhalb eines
Satzablaufs.

! Vgl. dazu die grundlegende Studie von W. Seidel, Uber Rhythmustheorien der Neuzeit, Bern
1975 (Neue Heidelberger Studien zur Musikwissenschaft. 7.), Kap. I-III, insbesondere aber
vom selben Verfasser den neueren Aufsatz Division und Progression: Zum Begriff der musi-
kalischen Zeit im 18. Jahrhundert, in: 1l Saggiatore Musicale 2, Florenz 1995, S. 47-65.

% Teil 1, Hamburg 1722, S. 32-33.
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Die neue Taktauffassung bricht sich vor allem durch den von Kirnberger verfaliten
Rhythmus-Artikel (Rhythmus; Rhythmisch) in Johann Georg Sulzers Allgemeiner
Theorie der Schonen Kiinste von 1774 Bahn.® Sulzer und Kirnberger sind aber
nicht die ersten, die den Takt grundsitzlich als Akzentordnung begreifen. Schon
in der ersten Jahrhunderthilfte st68t man auf entsprechende Ansitze, wie bei
Johann David Heinichen in dessen bekanntem GeneralbaB3-Lehrbuch.* Heinichens
Vorstellung nach gibt es in Wirklichkeit tiberhaupt nur zwei- oder dreiwertige
Kurztakte als Betonungseinheiten. An der Thesis-Arsis-Schlageinheit — die sich
mit den Notationsspatien im Schriftbild deckt — hilt er nur noch formell fest.
Damit wird beispielsweise der 4/4-Takt metrisch generell zum doppelt notierten
2/4-Takt gestempelt.

Bereits an diesem Punkt stellt sich die Frage, ob denn tiberhaupt der 4/4-Takt als
solcher, als umfingliche charakteristische Zeitgrofe, fiir die metrischen Bedingun-
gen einer Komposition relevant sein kann. (Eine Frage, die im iibrigen spéter im
18. Jahrhundert, etwa von Kirnberger und Koch, auch unterschiedlich beantwortet
wird.) Wie steht es also hier um ,.die zentrale Eigenschaft des Taktes™ — wie sie
Wilhelm Seidel im Blick auf Mattheson einmal charakterisiert hat —, namlich um
seine Kraft, das, was sich wihrend seiner Geltung ereignet, zu einen* ?°

Soviel vorab zur Theorie, ohne weiter ins Detail zu gehen. (Die historischen Be-
schreibungsmodelle sind langst ausgiebig untersucht worden.®) Jene divergierende
Takttheorie liefert blofl den Hintergrund, vor dem hier die kompositorische Hand-
habung des 4/4-Takts bei Bach beleuchtet werden soll — und zwar am Beispiel der
Brandenburgischen Konzerte, das heifit, an deren Anfangssitzen (unter Aus-
klammerung des vierten Konzerts wegen seines 3/8-Taktes).

3 Teil 2, Leipzig 1774, S. 975-985.

* Der Generalbaf} in der Composition, Dresden 1728, Kap. 4 (vgl. auch FuBnote 6).

5 Uber Rhythmustheorien der Neuzeit (vgl. FuBnote 1), S. 60f. Wenn Seidel an anderer Stelle
betont, daB die Funktion des alten Taktes keineswegs darin bestand, seinen ,.numeralen Pen-
delschlag™ in der Musik ,sinnfillig zu machen® — Division und Progression: ... (vgl. Ful-
note 1), S. 62, und dhnlich S. 49, 51, 55 — so hat er am Beispiel des c-Moll-Priludiums
aus Bachs Wohltemperiertem Klavier I zunichst doch festgestellt (S. 47): . Die Ganzheit
des Taktes manifestiert sich in der Zeit der Harmonie™ (Fortschreiten der Kldnge taktweise).
Treffend in die gleiche Richtung zielt seine Bemerkung zum h-Moll-Priludium derselben
Sammlung (S. 50): ,.Die Taktzeit wird sinnfillig; die skalenformige BaBbewegung* (Auf-
stieg schrittweise in zwei Vier-Achtel-Formeln von h bis cis’) ,markiert ihren Anfang und ihr
Ende*. Es geht in beiden Fillen darum, daf ,,mensurales Denken™, wenn auch in unterschied-
lichem Grad, noch weiterwirkt (S. 48 und 50). An diesen Beobachtungen Seidels zeigt sich,
daf} man solche Musik — jedenfalls solche Bachsche Instrumentalmusik — nicht etwa vollig
von ihrem Zeitmal} abstrahieren kann. In der Tat mufl man, noch jenseits des voll reformier-
ten Taktbegriffs, nach dem Einflufl des vorgeordneten Zeitmafes (sagen wir:) auf die Ord-
nung der Komposition fragen. Der ,,geheime Orientierungspakt* zwischen Schlageinheit und
musikalischem Geschehen, von dem Seidel spricht (S. 62), kann sich auch belangvoll zu er-
kennen geben.

Verwiesen sei hier nur auf die einschlagigen Beitriige von N. Schwindt-Gross, Einfache,
zusammengesetzte und doppelt notierte Takte, in: Musiktheorie 4, 1989, S. 203222, und
W. Horn, Johann David Heinichen und die musikalische Zeit: Die ..quantitas intrinseca™ und
der Begriff des Akzenttakts, in: Musiktheorie 7, 1992, S. 195-218.

=3
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In der Widmungspartitur hat Bach diesen geradtaktigen Sidtzen sdmtlich ein
Allabreve vorgezeichnet. Damit ist aber als Taktart nicht etwa ein wirklicher
Zweihalbetakt gemeint. In jedem der Sitze wird die Bewegung von einem weit-
gehenden Sechzehntelkontinuum getragen, durchbrochen hochstens von Achtel-
punkten. Als ., Zdhlzeiten" kommen daher nur die Viertel in Frage, so dal wir es de
facto mit 4/4-Takten zu tun haben. Die Allabreve-Vorschrift will offenbar einen
gegeniiber dem Tempo ordinario etwas beschleunigten Grundschlag nahelegen.
Bei den anderen uns bekannten Fassungen des F-Dur-Konzerts Nr. 1 (Frithfassung
BWYV 1046a) wie von Satz 1 des G-Dur-Konzerts (Sinfonia der Kantate BWV
174) hat im tibrigen Bach selbst die Mensur ohne Diminution angegeben. Abgese-
hen davon begegnen uns einmal im Weihnachts-Oratorium, bei dem Chor ,.Ehre
sei Gott in der Hohe™ der zweiten Kantate, sogar beide Vorzeichnungen gleich-
zeitig.” Die Form der Taktvorschrift trigt bei Bach demnach keinen dogmatischen
Anspruch.

Zundchst einige lapidare Feststellungen zum Konzert Nr. 6. Dort setzt das — mit
dem Eroffnungsritornell identische — Schlufiritornell des ersten Satzes nicht auf
der Takt-Eins ein, sondern auf der Takt-Drei (T. 114). Und auch sonst sind die be-
stimmenden Gliederungsmomente, insbesondere die Kadenzwendungen, nicht an
die eine Taktposition gebunden, sondern sie wechseln zwischen Anfang und Mitte.
Das metrische Geriist kann hier folglich nur auf Kurztakten beruhen, das heift, es
liegt in der Tat lediglich ein doppelt notierter 2/4-Takt vor.® Der 4/4-, Partiturtakt*
(wenn man ihn so nennen will) hat selbst keine tiefere Auswirkung auf die Satz-
anlage. Dies hingt nicht zuletzt mit der engmaschigen Kanonstruktur der beiden
Oberstimmen zusammen, die hier in den Ritornellen einander jeweils im dichten
Achtelabstand imitieren. So entsteht zwangsldufig eine kleingliedrige, mit grofie-
ren metrischen Einheiten nicht mehr kompatible Faktur. Konkretisiert wird der
2/4-Takt in den wechselnden Satzabschnitten durch zum Teil verschiedene Fakto-
ren: in den Ritornellen etwa durch melodische Eckpunkte der fithrenden Kanon-
stimme (wie in T. 1, 6, 11), an anderen Stellen durch entsprechenden Einsatz-
abstand bei Imitationen zwischen Bratschen und Gamben (wie bei T. 17-19), in
den piano begleiteten Passagen mit konzertierender 1. Bratsche durch Klang- be-
ziehungsweise BaBstufenwechsel (wie bei T. 40—45).

Auch beim ersten Satz des 5. Konzerts stoen wir auf eine primare Doppeltakt-
notierung. Im Partiturtakt treten gleichartige Motivgruppen und Spielvorginge
wiederum in den zwei moglichen Stellungen auf. Dazu nur ein kurzes Beispiel:
Nach Anfang des Solos setzt in T.10 das Kopfmotiv als Begleitstruktur auf
Zihlzeit drei ein; Mitte des ndchsten Taktes seinerseits wiederholt sich (eine

7 Vgl. Wolff Stile antico, S. 41, FuBnote 14.

* Vgl. zum Phanomen der Doppeltaktnotierung H. Hell, Die neapolitanische Opernsinfonie in
der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts, Tutzing 1971 (Miinchner Veroffentlichungen zur
Musikgeschichte. 19.). S. 75-93. Hell — der den Begriff ., Takt* allein auf die Bezeichnung
eines Akzentmodus festlegt — schreibt auch den Kopfsitzen der Brandenburgischen Konzerte
Nr. 2 und 3, neben Nr. 5 und 6. Doppeltaktnotierung zu (ebenda, S. 83, Fuinote 246). Dies
deckt sich, hauptsachlich aufgrund ebenjener Eingrenzung (vgl. FuBnote 10), nicht mit
meiner im folgenden dargelegten Auffassung. Seidel ist in seinem Aufsatz Division und Pro-
gression: ... (vgl. FuBnoten 1 und 5) auf die Frage der Doppeltaktnotierung leider nicht ein-
gegangen.



336 Kleine Beitrige

Oktave tiefer) der Solobeginn, und entsprechend erfolgt der zweite Motiveinwurf
des Ripienos mit T. 13 auf Schlag eins.

Einschriankend ist allerdings auf eine umfingliche Partie dieses Allegros hinzu-
weisen, deren Formierung sich tatsdchlich am notierten Ganztakt ausrichtet
(Notenbeispiel” 1): auf den Abschnitt nimlich mit dem Duett von Fléte und Solo-
violine iiber akkordisch-figurativem Begleitsatz von Streichern samt Cembalo
(T. 71—-100). Hier liegt jedem einzelnen Vierertakt eine bestimmende Harmonie
zugrunde, so daf} die Primirklidnge stets nur ganztaktig wechseln. In den Melodie-
stimmen wiederholt sich dabei zunichst auf Zihlzeit drei-vier stereotyp die Figur
von Zihlzeit eins-zwei; dasselbe gilt fiir die wie mechanisch fortlaufenden Sech-
zehntelformeln des Cembalos, das seinen Repetitionsmodus sogar fast durch-
gehend beibehilt.

Spontan konnte man vielleicht einwenden, dal3 sich hier einfach je zwei Kurztakte
zu einem stabilen Paar zusammenschlieffen. Kaum zufillig geschieht dies jedoch
bei Bach im Rahmen der Notationseinheiten, und nicht etwa gegenphasig zu ihnen.
Ja die klanglich gebundenen bindren Verkniipfungen je gleichartiger Satzelemente
verleihen den GrofBtakten — als zweiteiligen Einheiten — geradezu musterhaft
Gestalt.!” Im Unterschied etwa zu Vivaldi wiren bei Bach lingere zusammen-
hingende Reihen einheitlicher 4/4-Glieder, die kontrir zum Partiturtakt stehen,
kaum zu erwarten. Beim Aufbau einer solchen Faktur macht sich fiir ihn offen-
kundig die formale Ordnung des notierten Taktes, die reguldre Thesis-Arsis-
Schlagordnung, doch geltend. So kann der Grofitakt voriibergehend auch metrisch
wirksam werden, ohne dal} der Satzablauf konstant von seiner Malfigabe abhingig
1st.

Kommen wir zu den Konzerten Nr. 1 bis 3. Deren Einleitungssitze haben in der
musikalischen Zeitgliederung zumindest eines gemeinsam: Die prigenden thema-
tischen Gestalten, die ritornellartig wiederkehrenden Spielvorginge erscheinen
immer in jeweils gleicher Taktstellung. Auch enthilt jeder dieser Sitze bestimmte
Abschnitte, deren musikalische Disposition sich konkret am Ganztakt ausrichtet.
Im Unterschied zu ihren Geschwistern von Nr. 5 und 6 beriicksichtigen sie das
durch die Takteinteilung gegebene temporale Grundgeriist also in einem prinzi-
piellen Sinn. Uber die Betonungsverhiltnisse ist damit noch nichts gesagt. Bei
naherer Betrachtung wird deutlich, dal sich der Akzentmodus (wenn wir einen
solchen postulieren wollen) im allgemeinen je auf die Halbtakte fixiert. Der melo-
disch-rhythmische Impuls der einzelnen Motivglieder erneuert sich meist in dieser

? Abdruck der Notenbeispiele aus NBA VII/2 mit freundlicher Genehmigung des Birenreiter-
Verlags Kassel.

An diesem Punkt meiner Argumentation ist folgende methodische Voraussetzung zu ver-
deutlichen: Anders als Hell (wie Fulinote 8, S. 78f.) und auch Horn (wie FuBnote 6, S. 199)
schriinke ich den Begriff des Taktmetrums bewult nicht auf ein Betonungsschema ein. Viel-
mehr beziehe ich gerade die formative Gliederung der musikalischen Spielvorginge als
mogliche Bedingung ein. Dal} iiberhaupt die fiir das Instrumentale typische — in frither
Tastenmusik wurzelnde — Gliederungsweise nach Spielformelgruppen historisch bei der
Ausprigung des .. modernen* Taktes mitgewirkt hat, habe ich in meiner Habilitationsschrift
tber Die instrumentale Gestalt des Taktes : Studien zum Verhdltnis von Spielvorgang, Zeit-
maf} und Betonung in der Musik (in Vorbereitung fir den Druck: Miinchner Veroffentli-
chungen zur Musikgeschichte. 57., Tutzing 2001) darzustellen versucht.

10
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Beisp1

Konzert Nr. 5, Satz 1, T. 70-73
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Beispiel 2

Konzert Nr. 1, Satz 1, T. 8-11
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Folge. und auch die Knotenpunkte der GeneralbaSharmonik kénnen entsprechend
verlaufen. Das #ndert aber nichts an jener planerischen Verankerung der Kompo-
sitionsanlage im pridisponierten Groftaktraster.

So beziehen sich im Eroffnungssatz des ersten Konzerts die motivischen Fligungen
zu Anfang der verschiedenen Teilabschnitte immer auf das volle 4/4-MaB,
wihrend in der Fortspinnung oft beispielsweise ungeradzahlige Gruppen von
2/4-Gliedern gebildet werden. Mit den Kadenzschliissen aber kehrt der Spiel-
ablauf regelmifBig zu der durch den Thesis-Arsis-Schlag gegebenen Grundord-
nung zuriick. Zweimal ist ein solcher Vorgang bereits im einleitenden Ritornell zu
gewirtigen: Wenn das thematische Fanfarenmotiv mit seinem Auf- und Abstieg
zweimal den Ganztakt als Bezugseinheit ausweist, so zerfillt die folgende Verbin-

PR
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dung bis zur Kadenz nach C in 3+ 3 Kurzglieder (Sequenzabstieg/Vorbereitung des
V-I-Schlusses zur Dominante). Die Takte 6 und 7, mit quasi responsorialem Zusam-
menspiel von Bldser- und Streichergruppe, verkdrpern wiederum die ganztaktige
GroBe (teilchoriger Motivansatz, dann gemeinsamer Anlauf zur nichsten ..Eins®
hin). Weil dieser Verbindung noch ein weiteres Halbtaktelement angehingt wird,
kommtes ab T. 8 Mitte zu erneuter Divergenz zwischen Grundzeitmaf und musika-
lischer Gliederung. mit entsprechender Verschiebung der Motivstruktur (Noten-
beispiel 2). Fiir den notwendigen Ausgleich sorgt schlieBlich eine zweite derartige
Ergénzung vor T. 11. Jeweils ,zeitordnungsgemiB™ wird dann zu T. 12 hin eine
TrugschluBwendung vollzogen und zu T. 13 hin regulir nach F kadenziert.

Werner Breig hat einmal diesen Ablauf als eine von der normativen Taktzahl 12
ausgehende, aber ebenso bewult asymmetrisch in 5 und 7 Takte geteilte Perioden-
struktur beschrieben und damit das Spannungsverhiltnis zwischen dem dimen-
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Beispiel 3
Konzert Nr. 2, Satz 1, T. 52-55
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sional Gesetzten und dem kombinatorisch Beweglichen transparent gemacht.!!
Ebenso wie die zwolftaktige .,Periode™ stellt hier allerdings der Takt selbst eine
vorgeordnete Dimension dar: Als 4/4-Zeitmall bietet er der Komposition ein
Grundgeriist, auf das sich der musikalische Ablauf immer von neuem stiitzen kann,
und zwar gerade angesichts der in bestimmtem Rahmen gegebenen Moglichkeit
cines freieren, nur vom Einheitswert der Halben abhiingigen Gliederns. Erfalit man
in dieser Weise das metrische Gesamtprofil des Satzes, so iiberwiegen rein zahlen-
miiBig auch die als wirkliche 4/4-Grolen konkretisierten Takte.

Beim ersten Satz des zweiten Konzerts beruht der Ritornellaufbau im besonderen
auf einem mehrschichtigen Wiederholungsprinzip, das sich potentiell auf der
Ebene der Viertel-, Halb- und Ganztakte ausprigt.'> Die zentrale GroBe in diesem
Netz von Entsprechungen ist der 4/4-Takt selbst. So wiederholt sich zuerst dreimal

U periodenbau in Bachs Konzerten, in: Beitrige zum Konzertschaffen Johann Sebastian
Bachs, Leipzig 1981 (Bach-Studien. 6.), S. 27 u. 34.

12 Vgl. Breig (ebenda), S. 28f.
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je ein ganztaktiges Spielmuster. In T. 7 verkiirzt sich der Wiederholungsmodus auf
die Halbtakte, bevor schlieBlich in T. 8 zum dritten Viertel hin kadenziert wird.
Damit leuchtet schon die Moglichkeit eines engmaschigeren 2/4-Metrums auf.
Allerdings sind die zusammenhingenden acht Takte des Ritornells als voraus-
gesetzte Periodenstruktur zu begreifen, die zwangsldufig ein Schliefen am Ende,
hier innerhalb des letzten Taktes, vorsieht. Der durch Uberleitungswendungen
ausfigurierte Schlufiklang als Kadenzziel gehort somit noch dieser Periode — und
entsprechend auch deren letzter metrischer Grundeinheit, eben dem achten Takt —
an. Die nichste Gruppe beginnt erst mit T. 9 (bei melodisch auftaktigem Ansatz
und harmonischem Wechsel zur IV. Stufe).

Ebenfalls eine geschlossene Periode, aber lediglich von zwei Taktlingen, bildet
das hiermit eintretende kurze ..Solothema®. In seiner agilen Bewegung bringt
freilich dieser — zunéchst mit wechselnden Soloinstrumenten regelmifig wieder-
kehrende — Spielzug die Ganztakte nicht eigens zur Geltung, das heiBt, die grofen
Einheiten treten soweit zugunsten einer lockeren 2/4-Gliederung in den Hinter-
grund. Innerhalb sdmtlicher Tutti-Ritornelle, wie generell bei allen Abschnitten
mit Ripieno-Beteiligung, a6t die Formierung des instrumentalen Ablaufs jedoch
das 4/4-Zeitmal als solches klar genug erkennen. Besonders zeichnen sich dabei
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Beispiel 4
Konzert Nr. 3, Satz 1, T. 97-100
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die klanglich flichigen, von taktweisem Akkordwechsel bestimmten Partien ge-
miB T. 50-55 aus (Notenbeispiel 3): eine der oben gezeigten ,,Duettpartie® des
fiinften Konzerts dhnliche Art der Faktur.

AuBer in den zur Ritornellfaktur kontrastierenden Solopassagen richtet sich dem-
nach die Komposition bewuft am notierten 4/4-Zeitmaf aus. Dariiber hinaus bildet
dieses hier die Basis fiir eine relativ stabile, im ganzen nur viermal durchbrochene
Zweitaktgruppengliederung. Da die abweichenden Dreitaktgruppen sich gewisser-
maBen gegenseitig ausgleichen, wird selbst der metrische ,.Uberbau* jeweils
wieder ins Lot gebracht.

Wenn also in den Eroffnungssitzen der beiden F-Dur-Konzerte die Musik in den
thematischen Hauptteilen sich vorrangig auf das pridisponierte 4/4-Taktmal}
griindet, withrend die nachgeordneten Spielvorginge 6fter mit dem kiirzeren Halb-
taktmodus korrespondieren, so liegen beim G-Dur-Konzert Nr. 3 die Verhiiltnisse
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umgekehrt: In seinem ersten Satz zeigt gerade das Ritornell samt den von ihm ab-
hingigen Partien eine genuin variable Gliederungsstruktur,'® und die Ganztakte
kommen erst auf einer sekundiren Stufe metrisch zum Zuge.

Zum ersten Mal ist dies nach 46 Takten der Fall — aufgrund wieder jener typischen
Faktur eines quasi ostinaten, nur harmonisch sich schrittweise verindernden Dis-
kantgewebes mit Piano-Begleitsatz (T. 47-52). Auch hier folgen gleichartige
Spielmotive aufeinander, die je einen Halbtakt ausfiillen, aber innerhalb jedes
Ganztaktes notengetreu repetiert werden. Im Satzverlauf tritt diese Faktur samt
ihren variierten Formen noch weitere drei Male auf (T. 67-69, 91-96, 108—118).
Zum Teil schlieBen sich breitangelegte Sequenzgruppen an (T. 97—100, 119—121),
die nicht weniger klar den 4/4-Einheiten Gestalt verleihen (Notenbeispiel 4). Der
Bal vollzieht dort immer einen Quartabstieg im Moll-Tetrachord ; dabei wandert
auf jeder Klangstufe im Violinen- und Bratschenchor eine Figura corta iiber drei
~Stimmterassen™ abwirts, um mit entschiedenem Auftakt-Impuls — unterstiitzt von

' Vgl. Breig (ebenda), S. 29f.; auBerdem Seidel, Division und Progression: ..., S. 50f.
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Beispiel 5
Konzert Nr. 3, Satz 1, T. 85-88
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den Violoncelli — zur Takt-Eins von neuem oben anzusetzen. Deutlicher konnte der
4/4-Takt metrisch kaum konkretisiert werden.'*

Ziehen wir als nichstes die nach der Satzmitte eintretende Art Doppelfugen-
exposition in Betracht (T. 78-86). Wie Breig herausgestellt hat, gelangt dort iiber-
haupt eine ,.zum Ritornellbau gegenliufige Tendenz zu paarigen Gruppierungen™
zum Durchbruch, die sich zuvor nur sporadisch gezeigt hat.'> Dies wird schon an
der Themenexpostion der Violinen auf der I. und V. Stufe, in Verbindung mit
Stimmtausch, deutlich. Besonders in der Fortspinnungsgruppe kommt aber auch
das TaktmaB der vier Viertel durch die je eine tragende Harmonie verkorpernden
Dreiklangsbisse und durch die sequenzierende Spielformelreihe der Violinen klar
zum Vorschein.

14" Gerade an diesen Stellen kann man auch kaum mehr eine akzentuelle Gleichrangigkeit von er-
stem und dritten Taktviertel annehmen — die Achtelauftakte pointieren eben allein die ,.Eins™.
15 Breig (wie FuBnote 11), S. 36.
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Das eigenwillig gliedernde, in der Tat nur einem 2/4-Akzenttakt verpflichtete
Ritornell soll hier nicht behandelt werden, doch sei wenigstens zu den Kadenz-
situationen etwas bemerkt. Der V-I-Zielpunkt des Ritornells féllt auf die Mitte des
8. Taktes, wobei die erreichte Tonikastufe wiederum schlieBende Funktion hat
(@hnlich wie beim zweiten Konzert). Mit einer einzigen, gesondert zu erkldrenden
Ausnahme stehen auch sdmtliche Hauptkadenzen so in der Mensur. Die prigenden
thematischen Elemente bleiben im Gehéduse des Partiturtaktes den ihnen originér
zugewiesenen Stellungen ebenfalls treu. Latent wirkt damit die vorgeschriebene
Zeitordnung doch beim gesamten Satzaufbau mit.

Erortern wir noch jene abweichend positionierte Kadenz. Es ist wirklich ein Son-
derfall, wenn zu deren Unisono-Einleitung (bei T. 125) die rhythmische Zisur mit
der punktierten Achtelnote am Taktbeginn eintritt und nicht wie an den zwei
Parallelstellen (T. 57 und 73) in der Taktmitte. Als einmaliges Ereignis folgt aber
daraus die Verquickung der entsprechend auf den Taktiibergang verlagerten V-I-
Wendung mit dem thematischen Einsatz des SchluBritornells. Es ist also konkret
der formale Zirkelschluf} innerhalb der Ritornellanlage, der diese Abweichung, im
Sinne eines musikalischen Ausrufezeichens, begriindet.
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Den ganzen Satz iiberblickend, wire festzuhalten, daff die ,.grofriumige™ 4/4-
Zeitordnung sich zwar iiber weite Strecken zunidchst im Hintergrund hilt und dem
frischen Impetus der Musik auf metrischer Basis der Halbtakte freien Lauf 1d6t. An
bestimmten Punkten jedoch tritt sie mit gebiihrender Entschlossenheit auf den
Plan, um — wie man vielleicht sagen konnte — nach guter viterlicher Autoritit Ruhe
in das tibermiitige Spielgeschehen zu bringen. Dafl durch dieses regulierende Ein-
greifen der grofen Taktinstanz auch eine Spannung entsteht, beweist die plotzlich
scheinbar unkontrolliert ,,von allen Seiten hereinbrechende Tonfluth* (Philipp
Spitta)'® der Takte 87—90 (Notenbeispiel 5). Das aus dem Rahmen fallende Ge-
schehen beendet unwirsch jene zentrale Doppelfugenexposition. just nachdem die
Themen auf der Tonikaebene wieder eingetreten waren. Und nicht zufillig folgt
gerade darauf wiederum die bisher umfangreichste ganztaktig gegliederte Partie
(T. 91-100).

Uberhaupt kann man ergiinzend feststellen, daB sich der 4/4-Takt desto mehr be-
merkbar macht, je weiter die Musik in ihrem Ablauf voranschreitet. Was den Satz
insgesamt prigt, ist nicht zuletzt das spannungsvolle Verhiltnis zwischen variablen
spielmotivischen Kombinationen auf der einen und metrisch ruhenden Gruppen
unzergliedert hervortretender Taktgestalten auf der anderen Seite.

Hiermit wire nun eine wesentliche Moglichkeit des schopferischen Umgangs mit
dem Takt beschrieben, auf die man im Werk Johann Sebastian Bachs stofien kann.
Sie geht gleichsam von einer Hierarchie der jeweiligen Themen- und Motiv-
bildungen aus. Die ,Rangunterschiede” kommen dann in der divergenten Ein-
stellung dieser Komponenten zur Schlagordnung mit ihrer genuinen Einheit von
Thesis und Arsis zum Ausdruck. Im ersten Satz des 3. Brandenburgischen Kon-
zerts verbindet sich die vordergriindige Kurztaktigkeit mit den von Hause aus
dominierenden Motivgruppen des Ritornells, wihrend ein veritables 4/4-Metrum
erst durch ein Zwischenspiel eingefiihrt wird. Das Ublichere ist hingegen, daf} die
thematisch hoherrangigen Gruppen ganztaktkonform gebaut sind und die metrisch
beweglicheren Fiigungen auf der Fortspinnungsebene erscheinen.

Von daher besitzt aber der 4/4-Takt bei Bach potentiell zwei ,.Naturen™, das hei3t,
er kann zugleich sowohl im regulierend wirkenden Zeitmal} der notierten 4/4-Ein-
heiten als auch in einer — vor allem rhythmisch bestimmten — Impuls- oder Be-
tonungsordnung von 2/4-Einheiten bestehen. Mit dieser moglichen Dualitit gibt
aber der Bachsche Taktbegriff beiden musiktheoretischen Erklirungsmodellen
recht, die im 18. Jahrhundert in Konkurrenz zueinander treten: der konservativen
Vorstellung von der grofien dividierbaren Zeiteinheit wie der zukunftstrichtigen
Annahme einer additiven Verbindung betonter und unbetonter Zihlzeiten zu kur-
zen Akzenttakten.

Claus Bockmaier (Miinchen)

16 Spitta I, S. 741.

Nachtrag zu S. 334, letzter Absatz: Die jiingst zum Thema auch der Metrik bei Bach entstan-
dene Dissertation von I. Abravaya, Studies of Rhythm and Tempo in the Music of J S. Bach, Tel
Aviv 2000, konnte ich fiir diesen Beitrag leider nicht mehr beriicksichtigen.




Der Prianumerationsaufruf von Hoffmeister & Kiihnel
zur ersten Bach-Gesamtausgabe

Wenige Wochen nach der Griindung ihres Verlages am 1. Dezember 1800 gaben
Franz Anton Hoffmeister und Ambrosius Kiithnel am 24. Januar 1801 in der Leip-
ziger Zeitung fiir die elegante Welt' und am 7. und 11. Februar 1801 in der Wiener
Zeitung?®, datiert vom 1. Januar 1801, einen Priinumerationsplan auf ,.Johann Se-
bastian Bach’s simmtliche theoretische und praktische Klavier- und Orgelwerke™
bekannt. Dabei warben sie fiir Johann Sebastian Bachs Werke als ,,wahre Denk-
mahler deutscher Kunst™ mit dem Ziel, diese in einer ,,vollstindigen, correkten und
schonen Sammlung™ der ..Nachwelt zur Uebung und zum Nachdenken™ aufzu-
bewahren. Historisches BewuBtsein und patriotische Gesinnung treten deutlich
als bestimmende Aspekte heraus: ein Jahr spater begegnen sie erneut bei Johann
Nikolaus Forkel in der Vorrede zu seiner Bach-Biographie.

Der Prianumerationsaufruf vom 1. Januar 1801 hat folgenden Wortlaut:

Plan zur Prinumeration | auf | Johann Sebastian Bach’s | simmtliche theoretische
und praktische | Klavier- und Orgelwerke.

Der Ruhm unsers grossen J. S. Bach ist nicht nur in Deutschland, sondern in ganz
Europa anerkannt. Er war es, der nach Marpurg’s ZeugniB die Gaben und Voll-
kommenheiten mehrerer grossen Minner in sich allein vereinigte. Er war es, der,
wie sein wiirdiger Nachfolger Hiller sagt. die verborgensten Geheimnisse der
Harmonie in der kiinstlichsten Ausiibung, und die Vollstimmigkeit in der groBten
Stirke und Reinheit darstellte. Mozart suchte bey seinem Aufenthalte in Leipzig
alle Werke Bach’s mit einem Eifer auf, welcher deutlich von seiner Verehrung
desselben zeugte. Leider sind nur wenige dieser Werke und zwar in sehr mangel-
haften Auflagen gestochen, und so cirkuliren groBtentheils incorrekte Abschriften.
Diirfen wir Unterzeichnete uns des Beyfalls unserer Nazion schmeicheln, wenn
wir die simmtlichen theoretischen und praktischen Klavier- und Orgelwerke Joh.
Seb. Bach’s. als wahre Denkmiihler deutscher Kunst in einer vollstindigen, cor-
rekten und schonen Sammlung gestochen liefern, und der Nachwelt zur Uebung
und zum Nachdenken aufbewahren? —

In dieser Hoffnung legen wir hieriiber folgenden Plan zur Prinumeration vor,
nach welchem wir uns verbindlich machen, alle Monate ein Heft von 8 Bogen zu
liefern, und so bis zur Vollendung dieser Werke fortzufahren. Die ganze Sammlung
erhdlt einen Haupttitel sammt dem wohlgetroffenen schon gestochenen Portrait
J.S. Bach’s: jedes darin enthaltene Werk aber einen eigenen in Kupfer gestoche-
nen Titel, so zwar, daB es auch einzeln ein Ganzes fiir sich bleibt. Diejenigen
grossern Werke, welche in einem Hefte nicht konnen geendiget werden, sollen in
den folgenden theilweis erscheinen. Die Zeit, welche der Redakteur, der Stecher

! Nr. 4, Intelligenzblatt.

2 Nr. 10 (S. 430f.) und Nr. 12 (S. 474f.). Die hier vorgelegte Textwiedergabe folgt der Wiener
Zeitung vom 7. Februar 1801.
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und der Correktor wegen der zu diesen wichtigen Werken eigends nothigen Piinkt-
lichkeit verwenden miissen, gestattet uns nicht, diese Sammlung unserm Wunsche
gemil durch stirkere Hefte mehr zu beschleunigen: um so weniger, als unser
Bestreben einzig dahin geht, eine dchte, schone und fehlerfreye Auflage zu liefern.

Die ganze Sammlung soll im gewohnlichen breiten Format und zwar mit Violin- und
BaBschliissel gestochen, und auf schonem Schweizerpapier gut abgedruckt werden.

Hiermit hoffen wir, iiberzeugt von der thitigsten Theilnahme grosser Meister in
der Tonkunst, auch insbesondere angehenden und gebildeten Klavierspielern, Or-
ganisten und Compositeurs auf eine Art niitzlich zu werden, die ihnen iiberaus
angenehm seyn muf.

Jeder, dem es um griindliche Kenntnisse in der Musik zu thun ist, wird ohnediel3
Bach’s Werke als ein wahres Compendium der Tonkunst, als ein Archiv der hoch-
sten Kunstschitze verehren, aus welchem er in zweifelhaften Fillen Lehre und
Rath schopfen kann. Ja wir vermuthen, daf die Seltenheit dieser Werke und die
bisherige kostspielige Anschaffung derselben grossen Theils zu der schalen und
oberflichlichen Musik — dem Modeiibel unsers Zeitalters, dem nur allein durch
Werke solcher Minner, wie S. Bach gesteuert werden kann — beygetragen habe.

Der Haupttitel, so wie das Portrait wird den Pranumeranten gratis nachgeliefert. Der
Priinumerationspreis fiir jedes Heft von 8 Bogen ist 16 Groschen sichsisch, oder
ein Conventions-Gulden. Ausser der Prianumeration ist kein Heft einzeln zu haben,
sondern jedes Werk wird dann nach dem festzusetzenden Ladenpreis verkauft.

Alle Buch- Musik- und Kunsthandlungen, Postimtern u.s.w. werden ersucht, Pra-
numeration anzunehmen, und uns hiervon zu benachrichtigen. Jeder, der Pri-
numeration sammelt, erhiilt das sechste Exemplar frey. Das erste Heft erscheint im
Miirz, den Prinumerations-Termin auf dasselbe wollen wir jedoch der entfernten
Musikfreunde wegen bis zum ersten April d. J. festsetzen.

Das erste Heft enthilt:

1) Toccata in Db. In honorem dilect. Fratris Christ. Bachii. 2) XV. Inventiones.
3) Das wohltemperirte Klavier, oder Priludien und Fugen, durch alle Tone und
Semitonia sowohl tertiam majorem, oder ut, re mi, anlangend, als auch tertiam
minorem, oder re, mi, fa betreffend, zum Nutzen und Gebrauch der Lehrbegierigen
musikalischen Jugend, als auch der in diesem Studio schon habil seyenden zum
besondern Zeitvertreib aufgesetzt und verfertiget, von Johann Sebastian Bach,
konigl. pohlnischen churfiirstl. sichsischen Hofcompositeur, wirkl. Kapellmeister
zu Weissenfels und Kothen, und Director Musices Chori Lipsiensis.

Das zweyte Heft enthilt:

1) XV. Sinfoniae tribus vocibus obligatis, bestehend a) in einer Anweisung, wie
man mit dreyen obligaten Stimmen spielen soll; b) worin auch einem Lehrbegieri-
gen der Composition eine regulaire Ausarbeitung an die Hand gegeben wird, von
Joh. Seb. Bach u.s.w. 2) Fortsetzung des wohltemperirten Klaviers.

SchlieBlich ersuchen wir alle diejenigen Verehrer Bach’s, welche an dieser schonen
und éusserst wohlfeilen Ausgabe durch Prinumeration Antheil nehmen wollen, uns
bald ihre Namen, Charakter und Wohnort anzuzeigen. Leipzig den 1. Januar 1801.

Bureau de Musique, Hoffmeister und Kiihnel.*
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Die hier zitierte Wiener Zeitung enthilt neben geringfiigigen Anderungen gegen-
iiber der Zeitung fiir die elegante Welt noch folgenden Nachsatz:

..Auch nimmt hievon die Franz Anton Hofmeisterische Musik- Kunst- und Buch-
handlung in Wien fiir die gesammten osterreichischen Staaten, und so auch fiir
jene, welchen Wien bequemer liegt als Leipzig, mit gleicher Verhiltnif Prinume-
ration an.™

Wir wissen. daB dieser stolze Plan mit seinen hochgesteckten Zielen nur zu einem
Teil verwirklicht worden ist. Bereits im September 1804 endete mit 16 Heften
diese erste sogenannte Gesamtausgabe unter dem Reihentitel ,.(Euvres complettes
de Jean Sebastien Bach®, im Dezember desselben Jahres trat Hoffmeister in
freundschaftlichem Einvernehmen aus dem Unternehmen aus.

Sehen wir uns die Prinumerationsankiindigung etwas niher an. Gleich am Beginn
ihres Aufrufes wurden von Hoffmeister & Kiihnel eine Reihe prominenter Namen
ins Feld gefiihrt, um so dieser Werbeschrift den erforderlichen Nachdruck zu ver-
leihen: Sie verwendeten Passagen aus bekannten Schriften, wie Friedrich Wilhelm
Marpurgs ..Versuch iiber die musikalische Temperatur*® und dessen ..Abhandlung
von der Fuge™, zitierten aus dem Nekrolog beziehungsweise dessen Neufassung
in Johann Adam Hillers ,,.Lebensbeschreibungen*> und pointierten Mozarts Besuch
in Leipzig im April 1789°.

Ebenso werbekriftig kiindigten Hoffmeister & Kiihnel dann auch die ersten beiden
Hefte an.” Dabei ist anzunehmen, daB sie die betreffenden Werke nach denjenigen
Handschriften zitierten, die sie tatsdchlich besessen oder iiber die sie zumindest
voriibergehend verfiigt haben.® Die Toccata mit der Widmung an Bachs iltesten
Bruder und ersten Lehrer Johann Christoph (1671-1721) wurde bereits von Peter
Wollny in seinem Kritischen Bericht zur Neuen Bach-Ausgabe eingehend kom-
mentiert.” Wie bei der Toccata — und auch bei den Sinfonien — wurde das Wohl-

* F. W. Marpurgs, ... Versuch iiber die musikalische Temperatur, Breslau 1776, hier S. 234.
Vel. Dok III, Nr. 815.

Franzosische Fassung: Traité de la fugue et du contrepoint, divisé en deux parties. Par Mr.
Marpourg.| ... A Berlin MDCCLVI, hier Seconde Partie, S. LXXIX-LXXXI. Vgl. Dok III,
Nr. 655.

Lebensbeschreibungen beriihmter Musikgelehrten und Tonkiinstler, neuerer Zeit, von Johann
Adam Hiller. Erster Theil. Leipzig 1784. Vgl. Dok III, Nr. 666 und Nr. 895.

Vel. Dok III, Nr. 1009.

Cahier I enthilt: Toccata d-Moll (BWV 913a) und 15 Inventionen (BWV 772-786) sowie
Praludium und Fuge C-Dur (BWYV 846) aus dem Wohltemperierten Klavier I. Cahier II ent-
halt: 15 Sinfonien (BWV 787-801) sowie Priludium und Fuge c-Moll, Cis-Dur und cis-
Moll (BWV 847, 848 und 849, Anfang) aus dem Wohltemperierten Klavier I.

Immerhin boten Hoffmeister & Kiihnel 1802 in ihrem gedruckten ,,Catalog geschriebener,
meist seltener Musikalien und theoretischer Werke welche im Bureau de Musique bei
Hoffmeister et Kiihnel in Leipzig im Fiirstenhause zu haben sind. ... Leipzig, gedruckt bei
Friedrich Schodel. 1802 (Expl.: SBB Mus. Ab 645) unter der Nummer 504 beide Teile des
Wohltemperierten Klaviers und unter der Nummer 379 die Inventionen und Sinfonien zum
Kauf an. Ob damit die oben beschriebenen Handschriften aus dem Prianumerationsaufruf ge-
meint sind, bleibt dahingestellt.

¢ NBA V/9.1 Krit. Bericht (P. Wollny, 1999), S. 77-81.
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temperierte Klavier nach einem Titel bekannt gemacht, der in der Ausgabe dann in
dieser Vollstindigkeit nicht vorkommt. Bei einem Vergleich des autographen
Titels'”mit demjenigen in der Prinumerationsankiindigung fillt auf, daB der Wort-
laut in groBen Teilen identisch ist und nur der SchluBpassus, bei dem es um Bachs
Titel geht, sich von der 1722 datierten Version unterscheidet. Demnach handelt es
sich um eine heute verschollene, unbekannte Abschrift aus der Zeit nach 1750, die
Hoffmeister & Kiihnel vorgelegen haben miiite. Diese Uberlegung deckt sich
mit der Mitteilung von Alfred Diirr in seinem Kritischen Bericht zur Edition des
Wohltemperierten Klaviers in NBA, wonach die Stichvorlage mit dem Satzpaar
Priiludium und Fuge C-Dur in Heft I der ..(Euvres complettes*, der Quellenschicht
A 1-2% zugehort."! SchlieBlich wurden die 15 Sinfonien nach einem Titel avisiert,
hinter dem sich eine Abschrift von Johann Christian Kittel (P 7068) oder eine Ab-
schrift von unbekannter Hand aus der Sammlung Becker (/71.8.12)"? vermuten lieRe.

Zu den verlagstechnischen Details ist zu sagen, da der im Prinumerationsplan mit
Miirz angegebene Erscheinungstermin fiir Cahier I nicht ganz eingehalten worden
ist. Das erste Heft der ,,Prachtausgabe von Seb. Bachs Werken* wurde am 18. April
1801 in den Leipziger Zeitungen und in der Wiener Zeitung, datiert vom 8. April,
angekiindigt." Auch das versprochene ,,wohlgetroffene schon gestochene Portrait
J.'S. Bach’s* fehlte auf dem Reihentitel. Die Schwierigkeiten, die der Verlag mit
der Anfertigung des Stiches hatte, sind fraglos dieselben gewesen, die er bei der
Bach-Biographie von Johann Nikolaus Forkel hatte.'*

Nur wenige Tage nach diesem Prinumerationsaufruf wiirdigte die Zeitung fiir die
elegante Welt das ,hochst verdienstliche, patriotische Unternehmen™ der Musik-
handlung Hoffmeister & Kiihnel, wenn sie ..in jetzigen Zeiten des Leichtsinns
und — der schaalen Seichtigkeit in der Komponirkunst, den Muth hat, eine voll-
standige Ausgabe dieser Kunstschitze im Vertrauen auf eine Nation zu wagen, die,
selber ernst, doch so selten fiir den Ernst und Fleif} sich regt und oft das viel-
bedeutendste Unternehmen, aus Kilte gleichgiiltig wieder untergehen liBt. ...
Moge diese Ausgabe der Werke unsers unsterblichen Vaters der Harmonie, welche
Deutschland zum Stolz gegen das Ausland berechtigen, eine lebhafte Unterstiit-
zung finden !

Karen Lehmann (Leipzig)*

10" Vgl. NBA V/6.1 Notenband, S. XIV und 1.

' NBA V/6.1 Krit. Bericht (A. Diirr, 1989), S. 185f. Zur Beschreibung der Stadien A1 und A2
siehe die Seiten 142—-172.

® Vel. Krause I, S. 19.

3 Leipziger Zeitungen, Beylage, 18. April 1801, S. 653; Wiener Zeitung, Nr. 42 und Nr. 43
(27. und 30. Mai 1801), S. 1976 und S. 2026 (mit geringfiigigen Abweichungen gegeniiber
den Leipziger Zeitungen) sowie Leipziger Zeitungen, 79. Stiick, 23. April 1801, S. 698 und
deren Beylagen (27., 30. April, 4., 9. Mai 1801), S. 729, 769, 801 und 863.

4 Vgl. H.-1. Schulze, Zur Uberlieferung einiger Bach-Portriits, BI 1982, S. 154 ff. In Heft X VI
wurde das Bach-Portrit fiir 16 Groschen angeboten. Den Prianumeranten wurde mitgeteilt,
dal an diejenigen, die das Portriit noch nicht erhalten haben, es ,sogleich expedirt werde.

'3 Nr. 16, 5. Februar 1801, Sp. 131f.

* Fir wertvolle Hinweise mochte ich Hans-Joachim Schulze herzlich danken.
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Ein Brief-Fund in einem Halleschen Verlagsnachlal3 :
Wilhelm Friedemann Bach an Johann Jakob Gebauer

Im Zusammenhang mit dem Forschungsprojekt Zwischen Stadt, Universitdt und
Kirche. Eine Untersuchung der literarischen Kultur Halles im 18. Jahrhundert, das
am Interdiszipliniren Zentrum fiir die Erforschung der Europdischen Aufkldrung
der Martin-Luther-Universitit Halle angesiedelt ist, beschiftigt sich der Verfasser
auch mit dem Halleschen Druck- und Verlagswesen.! Dabei steht ihm mit dem Ge-
schiiftsnachlaB der Firma Gebauer & Schwetschke eine bislang nur punktuell aus-
gewertete Quellensammlung, die vom Stadtarchiv Halle aufbewahrt wird, zur Ver-
fiigung. Der NachlaB, der lediglich jahrgangsweise, partiell auch alphabetisch
geordnet ist, befindet sich weitgehend in einem ungeordneten und teilweise auch
durch Wasserschiiden beeintrichtigten Zustand.

1733 kaufte Johann Justinus Gebauer (1710-1772) die am GroBen Berlin, Ecke
GroBe MirkerstraBe, gelegene Druckerei des ein Jahr zuvor verstorbenen Druckers
Stephan Orban (1681-1732). Damit begann ein fiir die Kulturgeschichte der Stadt
Halle folgenreiches Kapitel, von dem zugleich auch die deutsche Aufklirung eine
maBgebliche Prigung erfahren sollte. Gebauer verstand sich als ein Verleger, der
vor allem den theologischen und den historischen Wissenschaften seine Pressen
zur Verfiigung stellte. So publizierte er etwa die von dem Jenaer Theologen Johann
Georg Walch herausgegebene Ausgabe der Werke Luthers in 24 Binden, eine
Edition, die bis ins zwanzigste Jahrhundert als vorbildlich galt. Ein zweites gewal-
tiges Unternehmen war die Ubersetzung der Universal History, die 66 Binde in
Anspruch nahm. Daneben machte er mit der Herausgabe bedeutender Moralischer
Wochenschriften und anderer Zeitschriften auf sich aufmerksam. Der Geschifts-
nachlaB der Firma stellt insgesamt eine einmalige Quelle fiir Forschungen zum
deutschen Verlagswesen dar. Es handelt sich hier um Briefe, Urkunden, Ge-
schiiftssachen und andere Materialien aus der Zeit des Firmengriinders bis zur
Liquidierung der Firma im Jahre 1945, die insgesamt Aufschluff geben tiber das
Priinumerationssystem, das die Firma betrieb, iiber Druckvorhaben, Konzeptionen
von Zeitschriften, Auflagen und Auflagenhohen, Messestrategien, Gestaltungs-
fragen, Personalprobleme innerhalb der Druckerei, universititsgeschichtliche
Details und anderes. Insofern werden intime Einblicke in die Tétigkeit eines kom-
petenten Verlegers der Aufkldrungszeit ermoglicht.

Johann Justinus Gebauer pflegte neben einer betont biirgerlichen Geselligkeit (im
Winter in seinen Riumlichkeiten am GroBen Berlin, spiter im sogenannten Wolff-

I Erste Forschungsergebnisse stellte der Verfasser unter dem Titel Hallesche Verlagsanstalten
der Aufklirungsepoche. Der Verleger Johann Justinus Gebauer. Mit einem Anhang: Unge-
druckte Briefe aus dem Geschiiftsnachlafy der Druckerei Gebauer & Schwetschke u.a., Halle
1998 (Schriftenreihe zur Geistes- und Kulturgeschichte. Texte & Dokumente) vor. Fiir die
Erlaubnis zur Einsichtnahme und Publikation der im folgenden zitierten Briefe sei dem
Stadtarchiv Halle und seinem Leiter, Herrn Ralf Jacob, herzlich gedankt.
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Haus am Kleinen Berlin, Ecke Grofle Mirkerstrale, zur Sommerzeit in seinem
Gartenhaus am Ufer der Wilden Saale) einen iiberaus lebendigen Briefwechsel mit
Korrespondenten, vorwiegend Wissenschaftlern und Buchhindlern, aus Deutsch-
land und angrenzenden europdischen Lindern. So war ihm der Theologe Sieg-
mund Jacob Baumgarten, der an Gebauers geselligen Runden teilnahm, ein ge-
wichtiger Gesprichspartner. Auch der Philosoph und Asthetiker Georg Friedrich
Meier, der eine ganze Reihe seiner Biicher bei ihm publizierte, gehorte dazu. Doch
nicht lediglich Gelehrte und Geschiiftsfreunde verkehrten in Gebauers Hause, son-
dern auch Kiinstler. Zu ihnen zihlte auch Wilhelm Friedemann Bach, der in Ge-
bauer einen kongenialen Freund und Mizen fand. ,.Innige Freundschaft verband
beide Minner miteinander,” berichtet Walter Serauky, ..so daB Friedemann alles,
was Gebauer ihm an materieller Forderung zuteil werden lieB, durch kiinstlerische
Gaben zu lohnen suchte. Auf solche Weise danken wir dem Walten des Kunst-
mizen Joh. Justinus Gebauer eine ansehnliche Sammlung von Klavierkompositio-
nen Friedemann Bachs, aus deren Vorhandensein auf die hallische Entstehungszeit
einiger dieser Werke wichtige Schliisse zu ziehen sind.*?

Die von Johann Justinus Gebauer gepflegte Geselligkeit fand in seinem Sohn
Johann Jakob (1745-1818) einen kunstsinnigen Nachfolger. Der hatte nach dem
Tod des Vaters, zunichst zusammen mit seiner Mutter, ab 1776 dann selbstindig,
das Unternehmen weitergefiihrt. Seinen Neigungen entsprechend erfuhr das Ver-
lagsprogramm eine strukturelle Veriinderung dahingehend, daB neben die theo-
logischen und historischen Publikationen nunmehr auch verstirkt naturwissen-
schaftliche Editionen treten. Generell ist festzustellen, daB sich Johann Jakob
Gebauer den Kiinsten gegeniiber sehr aufgeschlossen zeigte. In dieser Hinsicht
hatte er mit seinem Vetter Johann Wilhelm Gebauer und Ernst Christoph Friedrich
Knorre Mitarbeiter in seiner Firma, die diesen Neigungen ebenfalls nachgingen
und zudem hochst engagiert am Musikleben Halles teilhatten.® Interessant sind
Gebauers Berichte aus Leipzig, wo er sich wiihrend der beiden Messen im Friihjahr
und Herbst jihrlich in geschiiftlichen Angelegenheiten aufhielt, iiber das Theater-
und Konzertleben in der Messestadt. Gelegentlich sorgte er auch fiir Notenmate-
rial, das in Halle bendtigt wurde. So bat ihn Knorre im Mai 1779

.- Man ist ndml. willens hier, kiinftigen Sonnabend iiber 8 Tage den Tod Abels im Concert auf-
zufiihren, und da 1Bt man sich erkundigen, ob Sie wohl wollten die Giitigkeit haben, licbster

* W. Serauky, Musikgeschichte der Stadt Halle. Bd. 2.2: Von Wilhelm Friedemann Bach bis
Robert Franz, Halle 1942 (Beitriige zur Musikforschung. 8.), S. 28.

* Johann Wilhelm Gebauer, der Sohn eines Bruders von Johann Justinus Gebauer, kam 1774
nach Halle und arbeitete als Gehilfe, gelegentlich als Faktor, in der Firma Gebauers. Der in
Neuhaldensleben bei Magdeburg geborene Ernst Christoph Friedrich Knorre (1759—1810)
kam 1778 als Erzieher in das Haus Gebauers. Gelegentlich iibernahm er auch Korrektur-
arbeiten fiir die Druckerei. 1780 nahm er ein Studium der Theologie an der Hallenser Uni-
versitit auf, arbeitete und wohnte daneben weiterhin in Gebauers Haus. 1789 verlief er
Halle, wurde Direktor der hoheren Tochterschule in Dorpat und, nach der Wiedergriindung
der Universitit Dorpat (1802), ao. Prof. fiir Mathematik und Observator an der Sternwarte.
Zudem war er Organist an der St.-Johannis-Kirche in Dorpat. Knorre war ein vielseitig inter-
essierter und gebildeter Gelehrter und feinsinniger Kunstliebhaber.
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H. Gebauer, die Stimmen nebst der Partitur dazu herzugeben. Sie konnen nur: Ja oder Nein
sagen, nur wiinscht ich bald Antwort zuriick, weil man sonst, wofern dies nicht gehen solte, ein
andres Stiick nehmen wird, und denn doch im voraus darauf sich pripariren.”

Gebauer kam offenbar dem Wunsch nach, denn kurze Zeit spiter berichtet Knorre:

.Heute ist der Tod Abels im Concerte aufgefiihrt worden. Es gieng sehr gut, und wurde auch
mit weit mehrerm Beifall aufgenommen, als das Erstemal. Jeder, der im Concerte war, ist heute
nicht ohne Rithrung und ganzer Zufriedenheit weggegangen. [...] Das Concert selbst war auch
zieml. voll.*3

Nun zu dem neugefundenen Brief. Er hat folgenden Wortlaut:

.HochedelGebohrner,

Hochzuehrender Herr und alter guter Freund!

Ich bin durch verschiedene Freunde theils hier in Berlin als meinem gegenwirtigen
Auffenthalt als auch von auswirts ersucht worden von meiner Arbeit etwas im
Druck auszugeben, und durch den Weg der Pr@numeration mir einer gewifen
Anzahl von abzusetzenden Exempl. zu vergewiBern, ich entschlol mich und ver-
fertigte auf derer meisten Verlangen galante, und ohne Ruhmrithigkeit zu sagen,
gustose und sangbare Fugen fiirs Clavier,® konnen aber auch auf der Orgel fiigl.
vorgetragen werden, da sie nicht von grofler Schwierigkeit und von jedem nur
etwas geiibten Clavierspieler gebraucht werden konnen. Da ich solches vor
ohngefehr 4. Monathe dem Publico meldete, daB} diese Fugen-Samlung auf Ostern
dieses Jahrs liefern wolte, so habe bereits eine ziemliche Anzahl Prenumeranten
darauf erhalten, da nun aber die hiesigen Druckereyen derer Musicalien dergestallt
mit Arbeit iiberhdufft sind, daB ich nicht hoffen darf dieses mein Werck vor
Monath Junii anfangen zu sehn, mich auch die vielfdltigen Unruhen, so damit
verkniipft seyn wiirden, wenn es selbst fiir meine Persohn auflegen und distribui-
ren wolte, abschrecken: So nehme mir die Freyheit Ew: HochEdelGeb. mein
musicalisch Werck bestehend aus 8. Fugen von oben beschriebener Art, und weil
die Samlung wegen des Prenumerations-Preifies von 2. rthlr. pro Exemplar zu
klein gewesen seyn wiirde, aber 2. Clavier-Sonaten auf vieler Verlangen noch
darzu gekommen seyn,’ iiberhaupt nunmehro 8. [durch Siegel unlesbar; Boglen
fol: starck mit Inbegriff des 7itul und Dedications Blats, zum Verlag an[durch Sie-
gel unlesbar]bieten, und zwar unter folgenden Conditionen

1.) fir Communication des Originals 10. Louis d’or

2.) da ich genothiget bin theils meinen Prenumeranten, theils andern Frembden
und guten Freunden Exemplaria zu geben so wiirde 100. Exemplaria gratis
noch nothig haben,

™

Knorre an Gebauer, 3. Mai 1779, zit. nach: NachlaB Gebauer. Stadtarchiv Halle, Kasten 1779.
Knorre an Gebauer, 15. Mai 1779, ebenda.
Damit sind die Acht Fugen Fk 31 gemeint, die am 24. Februar 1778 (Datierung der Vorrede)
der Prinzessin Anna Amalia in Berlin gewidmet wurden. Der Titel der Widmungshandschrift
(SBB, Am.B. 463) lautet: ,,Acht Fugen | von | Wilhelm Friedemann Bach. | Berlin 1778. Auf
BI. 3 findet sich folgende Widmung: .,Thro Koniglichen Hoheit | Der | Prinzessin Amalie von
Preussen | Aebtissinn zu Quedlinburg | &c. &c. &c. | in unterthénigster Ehrfurcht zugeeig-
net.” Fiir diesen Hinweis danke ich Herrn Dr. Peter Wollny, Bach-Archiv Leipzig.
Zur Identitat der Sonaten vgl. die Nachbemerkung von P. Wollny.

w
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3.) da ich vielleicht noch tiber diese 100. Exemplaria welche brauchen mochte,
mochte ich wohl wiBen, wie hoch Ew: HochEdelGeb. das Exemplar mir als-
denn tiberlalen wiirden.

Wiirden nun Ew: HochEdelGeb. meine Conditiones genehm finden, so erwarte
Dero Resolution mit nichster Post. Ich dencke nicht nothig iiber den innern Werth
und zu hoffenden Beyfall meiner Arbeit weitlduftigen SelbstRuhm zu machen, zu
haben, indem die hiesigen Castraten, Sanger und Singerinnen, wie auch viele Da-
men und Demoiselles meine hiesigen Pranumeranten seyn. Der H. Vetter® hat die
8. Fugen hier auch kennen lernen, die 2. darzu gekommenen Sonaten, da sie noch

8 Johann Wilhelm Gebauer.
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nicht gewebt waren, sind [hm noch unwillend und unbekandt. IndeB verhoffe, daB}
ein Verleger bey Ausgabe meiner Arbeit nicht iibel fahren wiirde, welches hiemit
genug gesagt seyn mag. In Erwartung einer baldigen Antwort, habe nebst Empfe-
lung an Dero Frau Gemahlin und H. Vettern die Ehre mit allem Estim zu seyn

Berlin, Ew: HochEdelGeb.
den 19. Febr: Ich wohne auf der Friedrich-Stadt ergebenster Diener
1779 in der Juncker-StraB3e Bach.*”

bey dem Fabricant Richter.”

? Bach an Gebauer, 19. Februar 1779, zit. nach: NachlaB Gebauer (wie FuBnote 4).
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[Vorderseite des Briefes:]
A Monsieur | Monsieur Gebauer | Libraire Fort-renomme | a | Halle en Saxe *

Der Brief ist durch die Versiegelung an vier Stellen beschidigt worden. Die Ant-
wort Gebauers, die am 23. Februar 1779 erfolgte,' ist vermutlich verlorengegan-
gen.

Hans-Joachim Kertscher (Halle/Saale)

Nachbemerkung

Der von Hans-Joachim Kertscher aufgefundene und vorstehend diskutierte Brief
Wilhelm Friedemann Bachs erweitert in bemerkenswertem Mafle unsere Kenntnis
der Berliner Jahre (1774—1784) des iltesten Bach-Sohnes. Aus dieser Zeit waren
bisher lediglich vier Schriftstiicke Wilhelm Friedemann Bachs bekannt: ein kurzes
Schreiben an Johann Gottlob Immanuel Breitkopf vom 27. Mai 1774, zwei Briefe
an Johann Nikolaus Forkel vom 1. Februar 1775 und vom 16. Mai 1778 sowie der
vielzitierte Brief an Johann Joachim Eschenburg vom 4. Juli 1778, in dem sich der
Absender nach dem Erlos einer Auktion von Musikalien erkundigt. Bei dem nun
vorliegenden fiinften Berliner Brief handelt es sich um das bislang spiiteste datierte
Schriftstiick von der Hand Wilhelm Friedemann Bachs; zugleich finden sich hier
erstmalig umfangreichere AuBerungen iiber sein Schaffen und seine Lebens-
umstinde in der preuBischen Metropole, die im folgenden knapp kommentiert
seien.

Zuniichst ergiinzt der Brief an Gebauer die Liste der Berliner Wohnadressen Wil-
helm Friedemann Bachs. Bei seiner Ankunft kam er offenbar zunichst ..in des
Chirurgi Stehers Hause, dem Jigerhof gegeniiber™ (Konzertanzeigen, Ende April
1774)* und sodann ,,bey HI. Kriegs Rath Marpurg™ (Brief an Breitkopf) unter; im
Februar 1775 logierte er ,,auf der NeuStadt in der letzten Stralle in der Fr: Wagne-
rin HauBe". Lingerfristig fand er Unterkunft in dem ,bey der Laufbriicke™ gelege-
nen Haus des ,,Comissair Dunckel 2 Treppen hoch™; hier ist er von Oktober 1776
bis Michaelis 1778 nachweisbar (Konzertanzeigen vom Oktober 1776.% Brief an
I.J. Eschenburg). Im Februar 1779 schlieBlich wohnte er ,,auf der Friedrich-Stadt
in der Juncker-StraBe bey dem Fabricant Richter*. Ob dies die letzte Wohnstitte

I

Von der Hand des Faktors, wahrscheinlich Simon August Giebe, am rechten oberen Rand :
..Bach | Wilhelm Friedemann | Berlin“; daneben links: ,,1779 | 19t Febr. | 23tr | - —*.

New York, Pierpont Morgan Library, Cary Collection. Vgl. Schulze Bach-Uberlieferung,
Si291

SBB, Mus. ep. W. F. Bach 1-2. Ubertragung bei C. H. Bitter, Carl Philipp Emanuel und
Wilhelm Friedemann Bach und deren Briider, Berlin 1868, Bd. 2, S. 374-375.
Vollstindige Wiedergabe bei L. Nohl, Musikerbriefe, zweite vermehrte Ausgabe, Leipzig
1873, S. XLII—-XLIII; siehe auch Dok III, Nr. 831. Der lange verschollene Brief befindet
sich heute im Musée de Mariemont (Belgien).

Vel. BJ 1992, S. 110 (C. Henzel).

Ebenda, S. 111.
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Wilhelm Friedemann Bachs war, ist nicht gewiB; die amtliche Nachricht iiber sein
Ableben findet sich jedenfalls unter dem 3. Juli 1784 im Totenbuch der Luisen-
stadtkirche.® Andererseits ist als letzte Wohnstitte seiner Witwe Dorothea Elisa-
beth wiederum die in der Friedrichstadt gelegene ,.JJuncker-Strae genannt, aller-
dings mit dem Zusatz .in Tischler Meister Spindler seinem Hause*.”

Zudem enthilt der neuentdeckte Brief wertvolle und kennenswerte Informationen
iiber die Planung einer iiber Prinumeration finanzierten Drucksammlung mit
Klaviermusik, die letztlich allerdings nicht realisiert wurde. Den Zyklus der Acht
Fugen (Fk 31) hatte Wilhelm Friedemann Bach bereits ein Jahr zuvor der Prinzes-
sin Anna Amalia in Form einer prachtvoll ausgestatteten Widmungshandschrift
iiberreicht, deren Vorrede auf den 24. Februar 1778 datiert ist (SBB, Am.B. 463).
Der .. Titul* bzw. das ,.Dedications Blat™ des geplanten Druckes sollte daher sicher-
lich eine Widmung an die Schwester Friedrichs des GroBen tragen. Wie im einzel-
nen der weitere Gang der Verhandlungen mit Gebauer verlief, ist nicht bekannt.
Wilhelm Friedemann Bach erneuerte jedoch Anfang Juli 1779 seinen im Februar
desselben Jahres bereits ,ohngefehr 4. Monathe™ zuriickliegenden Prinumera-
tionsaufruf und stellte das Erscheinen der Sammlung fiir den folgenden Herbst in
Aussicht; der Pranumerationspreis war inzwischen auf 2 Reichstaler 2 Groschen
gestiegen, und von den beiden zusitzlichen Sonaten ist keine Rede mehr: ,Herr
Wilhelm Friedemann Bach, Hessendarmstidtischer Capellmeister ist gesonnen
eine Sammlung leichter gustoser, sangbarer dreystimmiger Fugen vors Clavier
kiinftige Michael dieses Jahres herauszugeben und bis Monat August Prinumera-
tion a 2 Rthlr. 2 gl. auf 1 Exemplar zu nehmen. Selbige wird hier (wer Belieben
tragt zu pranumeriren.) beym Churfiirstl. Sdachs. Cammer-Musico, Herrn Buder,
wohnhaft auf der Seegasse im Doberschen Hause zwei Treppen hoch gegen einen
Prinumerationschein angenommen. DreBden, am 1 Julii 1779.°%

Die maBgebliche Ursache fiir das Scheitern der Drucklegung diirfte in dem Zer-
wiirfnis mit Anna Amalia liegen, iiber das Johann Philipp Kirnberger in einem
Brief von Ende Dezember 1779 an Forkel berichtet.’

Welche zwei Klaviersonaten in die Sammlung aufgenommen werden sollten, ist
nicht ganz eindeutig zu kldren. Zunichst féllt der Blick auf die Sonate in D-Dur
(Fk 4), deren Autograph (SBB, in P 329) mit dem (nachtréiglich getilgten) Zusatz
Humilliamente dedicata a Sua Altezza la Principessa di Prussia™ versehen war.
Allerdings sind in der Sammlung des zwischen 1778 und 1789 im Hause Gebauers
lebenden Ernst Christoph Friedrich Knorre (1759—-1810) zusammen mit den acht
Fugen in ihrer spdtesten Fassung neben verschiedenen anderen Kammermusik-

& Vel. BJ 1932, S. 157 (H. Miesner).

Eintrag im Totenbuch der Jerusalemer Kirche; vgl. BJ 1931, S. 147 (H. Miesner).
Drefidnische Wiichentliche Frag- und Anzeigen. Nr. XXVII (Dienstags, den 6. Julii, Anno
1779.) sowie Nr. XXVIII (13.7.1779); die Kenntnis dieser Quelle verdanke ich einem
freundlichen Hinweis von Annegret Rosenmiiller. — Mit ,Herrn Buder™ ist offenbar der
Dresdner Cembalist und Organist Christlieb Siegmund Binder (1723—1789) gemeint.

Vgl. Bitter (wie FuBnote 2), Bd. 2, S. 321-323, sowie Falck. S. 50f.

8
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und Klavierwerken die beiden Klaviersonaten in A-Dur und B-Dur (Fk 8 und 9)
tiberliefert (SBB, P 326).1°

Das von Wilhelm Friedemann Bach fiir seine acht Bogen starke Sammlung von
Gebauer geforderte Honorar (10 Louis d’or = 50 Reichstaler, zuziiglich 100 Frei-
exemplare im Wert von je 2 Reichstalern) wire etwa mit der Summe zu verglei-
chen, die Carl Philipp Emanuel Bach nach eigenen Angaben 1766 von Breitkopf
fiir die Rechte an seiner 9 '/, Bogen umfassenden Sammlung Sechs leichte Clavier
Sonaten Wq 53 erhielt (150 Reichstaler)."!

Zur niheren Bestimmung des von Wilhelm Friedemann Bach nur pauschal umris-
senen Kreises der Berliner Interessenten an seinem Druck mit Klavierwerken
wiren vor allem die Prinumerantenlisten von Carl Philipp Emanuel Bachs Samm-
lungen mit Tastenmusik ..fiir Kenner und Liebhaber* (Wq 55-59, 61) heranzuzie-
hen, die zwischen 1779 und 1787 erschienen.'” Von den dort namentlich genann-
ten ,.Damen und Demoiselles” sind speziell Sara Levy, geb. Itzig (1761-1854),
und ihre Schwester Zippora Wulff (1760—1836) auch anderweitig als Besitzerin-
nen von Werken Wilhelm Friedemann Bachs nachweisbar.'? Mit den ..hiesigen
Castraten, Singern und Singerinnen sind wohl verschiedene Musiker der preu-
Bischen Hofkapelle gemeint, darunter etwa die Kastraten Porporino (Antonio
Uberti) und Carlo Concialini sowie die legendire Sopranistin Gertrud Elisabeth
Mara:; aber auch Mitglieder der privaten adeligen und biirgerlichen Musizier-
gemeinschaften kidmen hier in Frage. Vermutlich sind es auch Personen aus dem
Kreis dieser potentiellen Prinumeranten, die Wilhelm Friedemann Bach wiihrend
seiner stellenlosen letzten Lebensjahre ein notdiirftiges Auskommen verschafften
und die auch als Zwischenbesitzer von musikalischen Quellen aus der Bibliothek
des dltesten Bach-Sohnes in Betracht kommen.

Peter Wollny (Leipzig)

10 Uber W. F. Bachs Verbindungen zur Familie Gebauer war bislang lediglich eine knappe
Notiz in einem Brief des Dorpater Gelehrten Johann Friedrich Boneval Latrobe an Georg
Poelchau vom 16. April 1836 bekannt (SBB, Mus. ep. Latrobe 17); dem Brief lag ein klei-
nes Verzeichnis der in Latrobes Besitz befindlichen Kompositionen W. F. Bachs bei, das
heute unter der Signatur Mus. ms. theor. K. 500 aufbewahrt wird. Mit Bezug auf die Werk-
liste heilit es in dem Brief: ,,Diese Sachen [habe ich] alle von Copien copirt oder copiren
laBen die ich von dem ldngst verstorbenen Observator an der jungen hiesigen Universitit
Schnorre erhielt. Schnorre hatte in Halle studirt u. war Freund im Hause eines gewilien —
Gebhardt (wo mir recht ist.) Dieser Gebhard oder, ich glaube richtiger, Gebauer, bei befe-
rem Besinnen, oder dessen Vater war, denke ich Buchhindler, u. personlicher Freund von
Friedemann, von welchem er sehr vieles hatte, u wovon er Schnorre Copien zu nehmen
erlaubte.” Der Name Knorres erscheint — basierend auf dieser Mitteilung — in der ein-
schldgigen Literatur stets als ,,Observator Schnorre™; die Berichtigung dieses Irrtums ist
bibliographischen Recherchen von Michael Maul (Leipzig) zu verdanken.

Vel. Carl Philipp Emanuel Bach. Briefe und Dokumente. Kritische Gesamtausgabe, hrsg.
von E. Suchalla, Gottingen 1994, Bd. 1, S. 841.

Vgl. ebenda, Bd. 2, S. 1471, 1491f., 1494, 1507, 1515 und 1518.

Vel. P. Wollny., ..Ein formlicher Sebastian und Philipp Emanuel Bach-Kultus*. Sara Levy,
geb. Itzig und ihr literarisch-musikalischer Salon, in: Musik und Asthetik im Berlin Moses
Mendelssohns, hrsg. von A. Gerhard, Tiibingen 1999 (Wolfenbiitteler Studien zur Auf-
klarung. 25.), S. 217-255, speziell S. 233—-243 und 250f.
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