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Dag Lincarpringip J. S. BVadhs.
Jum Begriff des Monumentalen in der Tonfunfi.
BVon R. HandEe in Pirna.

Dag Monumentale in der Tonfunft hat wobl Faum je
eine grofere Berfchrumpfung in architeftonifcher Hinficht er-
fabren afs in unjern Tagen. Auf der cinen Seite fucht man
abgefchlofiene Epochen auf Grund ,moderner Mittel” noch ju
fibertrumpfen, obne die Normen ju beriickjichtigen, die fur
die Entwiclung devartiger Finfilerifcher Hobepuntte mafgebend
waren, und auf der andern Seite tobt ein wilder Kampf von
Nflufionen, fliir den ein gefuntes BVolfsempfinden wobl faum
Verftdndnis finden wird. Man wandert feitab von jenen ge-
¢bneten VPfaden, die die Tonfunft in ihrer monumentalen
Schonbeit geigen und in der Erinnerung der Jeiten fo wobl:
tuend auspragen. Nicht in unbeilfindendem Tongetdfe und
in der wilden Flucht harmonifch-figuraler Kombinationen Ful=
miniert die Kunft der Tone, fondern in Dder grofen und ge:
ordneten Gliederung reiner und edler Gedanfenarbeit. Man
verfteht darunter — in grapbifcher Weife dargeftellt — bdie
flare Lnienfihrung in der Struftur des SKunftwerfes und
den damit verbundenen Wechiel der Gefuhldmomente, wie er
fich durch die eigenartige Charafteriftif des mufifalijchen Ge-
danfens fenngeichnet. Meine Darlegungen begieben fich ju=
nachft auf die Disponierung in der Linienfithrung, um das
Monumentale im Banne einer woblgeftalteten Cinbeit 3u
seigen. Man wird Ddabei gercabren, daf es nicht allein der
sarte, feine Inftinft fir das Ridhtige ift, der gerade das Genie
ausjeichnet, um unberuft das Rechte ju treffen, jondern daf
vor allem cine Fraftoolle geiftige UEtivitdt den Kern Ddes
Sflnftlertums bildet, aus dem die Sichtung der Gedanfen ju

1



92 N, Handfe,

lebendiger Chavalteriftif und Folgerung bervorfeimt, €3 laffen
fich eben nicht alle Werfe im Lichte der Romantif und vom
Standpunfte der Gefublsetftafe betrachten, fondern es gibt
auch ein geniefendes geiftiged Schauen, bdas fich nicht in
Slufionen verfenft, fondern im Werfe felbft Hery und Gelft
Grfrifchendes su boren und ju fehen befommt und Ddabei jene
intelleftuelle Freude erjeugt, die das Kunftwerf ftetig im
Snnern nachflingen (aft. €3 ift eine Freude, die nicht Stim:-
mung ,macht?, fondern die Stimmung ,reinigt”. Wie idh
{dhon vorber bemerfte, faffe ich den Begriff des Monumen:
talen rein linear auf. SLinear ift die melodifche Cntwicklung
der mufifalifchen Gedanfenfolge, linear aucdy die Disponierung
des barmonifchen Grundftocts, linear die freie Entfaltung des
ftimmlichen Materials. Sowobhl Bach wie die monodijche
Entwiclung der Flaffijchen Inftrumentalepoche bhaben Diefes
Schaffenspringip gemeinfam, nur [6ff Bady dabei feine Auf:
gabe im polpphonen Sinne. Aber gerade die Avt der fpefu:
lativen Gjedanfenarbeit ift es, die alle die Meifter des 18. Jabr:
bunderts von jener harmonifch-deforativen Gefuhldarbeit fern=
ab bhalt.

IMWir beginnen die Reibe der Darlegungen mit der eingigen
sweiftimmigen Fuge des Wobltemperierten Klaviers, der Fuge
emoll. Wefentlich fiir die Fompofitorifche Arbeit ift junachit
die Charaterifierung des Grundgedanfens (Hauptmotivg) und
die damit verbunbdene ausfivablende Cntwicklung bdesfelben.
Gany abgefehen von der grundlegenden rhythmijchen Eharak:
teriftif des Tonjages Ednnen die tonalen Ausdbructsmittel in
oierfacher Form auftreten:

a) al8 harmonifch bedeutfame Beftandteile, die in jedem
fugierten Sage, fobald {ie dominantijch find, bei Der De:
antwortung eine befondere Veruckfichtigung erfabhren mifien;

b) als$ harmonijdy-melodifche, wenn fie bet threr harmo:
nifdhen Dedeutfambeit in chromatifcher oder diatonifcher
Solge verlaufen;

c) melodifch=figlirlich, wenn die Tonfolge die figlhrliche
Umfdhreibung einer beftimmten melodifchen CharaPterifie-
rung- darftellt;
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d) barmonifdh-figirlich, wenn die Harmonie fich im
Bilde einer figlrlichen Umfchreibung zeigt.
Wie ftellt fich zu Ddiefer ver|chiedenfachen Wefenbheit der
Grundgedanfe unferer emoll=Fuge:

mm

Wie das Tonbild jeigt, beginnt die Fuge mit einer Harmo:

nifdh-figielichen Umichreibung des emoll-AEfordes, der im
comes in der Dominante beantwortet werden muf:

e/

* ‘ L]
ufw. 7 ufi.
Daran {hlieBt fich eine chromatifch abfteigende Linie,

- noy
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bie durch die Note e in der oberen Lage auch harmonifdh ge-
Fenneichnet wird:

bu..,i;‘f,’f,l;’:

€s find alfo damit die chromatifch bes. auch diatonifch durch-
gebenden Melodienoten gemeint, wie fie unter der Faffung b)
erwdbnt wurden. Die weitere Folge des dux bildet die Wen-
dung nach dem Sagende, dem Ubchluf des Grundgedanfens,
die Wendung, die in veredelnder Wirfung das Ganze vertont:

0=

DN 7 Y | 1] a
oS a4t =
Wir gewabren aus diefen bharmonifch-figuralen Kadenjenbe:
ftandteilen, wie fich Bach auf Grund einer hier woblange:
brachten Bebarrung jener melodifch-durchgehenden Wirfung
auch bier nicht verjchliefen fann. Gr fept aljo die melodifche
Linie in nachftebender Weife diatonifch fort:

1*




4 R. Handee,

it
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Die Unlage des Dur ift alfo in ibrer melodifchen Grund-
geftaltung vollftandig chromatifch-diatonifch verlaufend.
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Die Beantwortung im comes Fann daber nur folgenden Ber-
lauf nehmen:

—— i %_

Und da die jugebodrigen figlirlichen Umfdhreibungen fich einer:
feits auf einen beftimmten Hauptton ftiigen, anbderfeits aber
auch die Kadenzenwirfungen unterftiigen, fo Fonnen die beiden
Saggruppen dux und comes f{ich nur in nachftehender Weife
ergangen:
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comes, h—h,

Gs ift wobl daraus erfichtlich, daf das Motiv im Comes
Feine RacEmodulation nach e? juldft. Cin folches engherziges
Streben wiirde die gange Wefenbeit des Gedanfens zerftoren,
die fich linear als chromatifch-diatonijdhe Folge e—e, ,h—h, in

den Taftpaaren Fenngeichnet, Darin liegt ja eben die elemen:
tare Kraft des Bachfchen Geniug, dafi er feinen Fugenbau
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an bdie tonale Bedeutfamfeit im reiteren Sinne FPettet, aber
nicht an eine einfeitige Formelauffafjung.

Unter dem Gindruce diefer erflen Durchfiibrungsgruppe,
wie wir diefe erfte fugierte Unlage des Grundgedanfens nennen
wollen, ftebt nun die gange Dispofition des TWerfes, des Ge-
danfenverfaufes, intem Bach die fallende lineare Charafteriftit
auch auf die Werteilung ter fbrigen Durchfubrungsidse und
der (iberfeitenden mwifchenfige anwendet. Aufichluf tariber
gibt uns gegeniiber der melodifch fortwebenden Hobenlinie die
barmonijch grundlegende Fundamentallinie.

Jch verftebe Darunter die in Den Haupttonen die Sagent:
wictlung jeichnente Grundlinie des Werfes, Ordnen wir dar:
um jundchft nach dem vorwaltenden Pringip der fallenden
lincaren Bewegung den wicderfehrenden Grundgedanfen nach
feinen Durchfiibrungsgruppen, fo ergibt fich fiir denfelben
nachftehende Reihe in die fallende Unterquinte:

e a d G
1D 35D A DB

Kleine Duchftaben bedeuten Moll, grofe dagegen Dur.

, D bezeichnet Durchfubrung.

Der harmonifche Gegenfap in jeder erweiterten Kompo:
fitionsform bedingt e$, daf Dem SHaupttone in Moll Der
parallele Durton jur Seite ftebt. Bach dndert daher die Reibe
der Haupttdne obiger Durchfiibrungsteile in folgender Weife:

e G a d e
1. 2. 3.2 4 D Cngfiubrung.

In bdiefen vier Tdnen liegen sugleich die Stigpunfte des
gangen Ierfes wie Dder Fundamentallinie. Was auferhalb
dicfer Stuppunfte liegt, gehdrt in den Bereich der modula:
torijchen Unordnung. IWdhrend alfo die Fundamentallinie ju
alfererft die barmonijche Grundwirfung der thematifchen An:
fage Disponiert, gibt fie im metteren die Flare Harmonijche
Jolgerung der 3wijchen= bey. uberlettungsfage, und ift daber
al$ Grundlinie jugleich auch Modulationslinie.



6 RN. Handfe,

Wie entwidelt fich nun diefe E)Robulutwnsltme? ober mit
andern Worten: wie wird Bach in den uberlcttungsfagen dem
vormaltenden Pringip der fa[[enben %emegung gerecht?

Wer die Uberleitungsfdge in dem von mir {chon eingangs
erwabnten Sinne ftudiert, wird finden, daf Bach, um dem
barmonifdhen Kontrafte in der Kompofition gerecht ju werden,
jenen harmonifch-bedeutfamen Durchfliihrungstonen gegentiber
in den 3wifchenfasen bdie harmonifch-melodifche Folge zum
3mwecfe einer polyphonen figuralen Ausgeftaltung wahlt. Wir
geben Dierfiir nachftehendes Bild:

e (Z 1 ') "h (B 3'u 4,

1. 3. auf e.
ais (Z.5), gis (T.7), fis (T.9 u. 10.)

1. Uberleitu ng.

Die Noten ais, gis, fis der ﬁber[eitung find mefodifch
durchgehend und erfabren durch die figurale Polyphonie ihre
parmonifche Charakteriftit,

T bedeutet ,Taft”,

Jn derfelben Weife behandelt Badh die 2. Durchflihrung
und den nachfolgenden Uberleitungsfos :

G (.11u.12), d (. 13 u, 14);

2. 0. auf G,
cis (.15), h (T.17), SKad. (Z.19).
2, Uberleitung,

€8 fchlieft mit Diefen beiden Gruppenentwiclungen bdie
cigentliche Urbeit an der Fuge. Was aber nun weiter ge-
fchiebt, seigt bas Formgenie Bachs in feiner gangen Grofe.
Gr gibt den gangen 2. Teil der Fuge in der Umbehrung des
1. Qeiles, obne fich durch die neugeartete Entwidlung der
Fundamentallinie, die im 1, Teile e (1. D) — G (2. D),
im 2. Teile aber a (3. D) — d (4. D.) jeigt, irgendwie
ftoren 3u laffen. Der Eibne Wurf einer glicklichen Lofung
liegt in dem Takte 29, als Pendant ju Tabt 10, Beifpiel:
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Wir dirfen uns daber nicht verroundern, wenn wir auf
Grund ber Umbehrung die Fortentwidlung der Fundamental:
finic in der Oberftimme fuchen miffen. 3Sum Swede einer
befferen Uberficht geben wir die gefamte Unlage derfelben in
nachftehender Jufammenttellung:

e (.1u.2), h (T.3u.4);

1. ®. auf e.
ais (2.5 u.6), gis (. 7u.8), Fis (T. 9u.10);
1. Uberleitunggfas.
G (T.11u.12), d (T.13 u. 14);
2. D. auf G.
cis (.15 u.16), h (.17 u. 18), Kabd. (Z.19).
2. flbcrleitung.

UmfFehrung des 1. Teiles. Fundamentallinie in der Oberftimme:
a(2.20u.21), e (3.22u.23);

3. D. auf a.
dis (Z. 24 u.25), cis (. 26 u.27), h (T. 28 u.29).
3. ﬁber[eitungéfag.
d (8.30u.31), a (8.32u.33);

4 D. auf d.
gis (2. 34 u. 35), fis (. 36 u. 37), Kadeny (T. 38)
e (2. 39—42), Cngfubrung und Schlug.
Aus diefer Anlage aber ift nicht allein ein forgfaltiges
Abwagen der harmonifchen Werbaltniffe erfichtlich, wodurcdh
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die Durdyfihrungs: und ﬁbcr(eitungéfdtge in ihrer affordlichen
Entfaltung fcharf gefennzeichnet werden, fondern auch die
Border- und Nachfapwirfungen treten jum Swede einer ge-
ebneten Getanfenentwicklung in architeftonifch geordnete Ver-
baltniffe. Dem Parallelismus der Teile wird in feinem rhyth:-
mijchen Gleichlaute die Symmetrie einer proportionalen Glie:
derung gegeniibergefte((t. Nennen wir diefe auf einem forgfdltigen
Abwagen bafierende VWerteilung motivifdher Wirfungen Ddie
rhetorifche Schwebung. Denn wie der Gebanfenfluf der Rede
dafiir forgen muf, taff nicht eine einfeitige Sattigung eines
beftimmten Gedanfens auftritt, wobei der Redefluf in Dder
Breite fich verlauft und endlich verfandet, fo ift es auch fir
den motivifchen BVau in der Tonfunft von bochftem Wert,
eine fich gegenfeitig auf dem Pringip der WVorder= und Nach-
fagwirfung auslojende Gedanfenwelt ju einer grofen monu:
mentalen Gedanfeneinbeit auf Grund diefer rhetorifchen
Schebung jufammeniufchweifen. Niemand bat in  bdiefem
Sinne Flaver gearbeitet als Badh, niemand aber mebr gerungen
als Beethoven. Fene uberImtungsfagc find alfo nicht felb=
ftandige 3wifchenfate, fondern notwendige Folgerungen Dder
vorausgehenden Durchfithrungsteile; beide ftehen im Verbalt:
nis von anflingendem BVorderfas und austlingendem Nachias.
€s gehort das feine, nattrliche Empfinden des Genies dazu,
jenen fireng geregelten fugierten Borderfagen gegenﬁber die
Nachiapwirfungen fo abjumwagen, daf fie weder eine motivi:
fche uberfattxgung noch motivijche Berengung enthalten. Dar:
um feben wir Bach nicht nur im Bann eines erfindenden,
geftaltenden, jondern audh eines ordnenden Geiftes {chaffen.
3In diefen drei Cigenfdhaften liegt die gange Logif, der ganje
JInbalt einer monumentalen Cinbeit verborgen. Darum ift
uns auf Grund der BVorder: und Nachfagwirfung nicht allein
die harmonifdye Disponierung der Durchfihrungsteile in die
fallenden lUnterquinten von Wichtigkeit, fondern vor allem
audy, wie Bach die uber(ettungsfage geftaltet. Organifch feft:
gefligt tritt der 1. ubcrleltungsfag aus der 1. Durcdhfibrung
beraus und gibt die Fontrapunttifche Gegenftimme in der aqus:
Elingenden Nachfaswirfung.
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Fire dic 2. Uberleitung erwdchft naturgemdf die Folgerung,
ein neues Moment eingufiibren, denn die Disponierung der
gangen Juge bedarf ter Wirfung des Kontraftes auch im
motivijchen Sinne, nachdem fie fchon im harmonijchen Sinne
in der 2. Durchfiibrunyg Ddargeftellt worden ift. Der Fundas
mentallinic entfprechend ift auch hier die Form Enapp geseich=
net. Wie gibt fich nun ter Inhalt? Das freie Geftaltungs:
vermogen cines Fraftvollen Genies weiff jederseit das Rechte
su treffen, denn nicht jeder Gedanfe ift brauchbar., Der Wert
des mufifalifthen Gedanfens muf aus dem Kompofitions:
organismus heraus feine Begriindung finden, und der Schaffens:
Fraft muf ferner die Klarbeit und Dbjeftivitat eines Fritijchen
Geiftes eigen fein.

Aus diefer Grundlage heraus folgert Bach die NuBanwen=
dung fir den Nachjag der 2. Durchfihrung. CEr laft diefen
in natirlichfter Ginfachheit auftreten, wodurch er jugleich un=
gemein auffallend und wobltuend ins Gewicht fallt. Segen:
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iber der chromatijchen Chavafteriftif des dux gibt Bach eine
cinfache diatonifche Folge. Gegentitber ber bunten Mannig=
faltigfeit der Fontrapunftifhen Lofungen Note ju Note frellt
Vach die barmonifche Cinheit als fliliftifches Gegengewicht
auf, big fich beide Bewegungen gu einer leichtfliffigen Dia:
tonif vereinen und in einer fecen Unifonowirfung in den
Umfehrungsteil der 3. und 4. Durdhfubrung einfpringen. Man
bat dabei die Empfindung, ald wolle Bady einen marfanten
Teilftrich in feine Gedanfenarbeit einfliigen:
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y 3. Durdyfithrung.

Kaden;. l

IWas der 2, Teil nun bringt, ift fiiliftijch nidht neu, wie
wir fhon fruber angaben. €8 ift cben die Umfehrung des
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1. Teiles. Die Modulationsordnung aber geftaltet das gange
neu, infolge der veranderten Aufftellung der Durdyfahrungsiase.
1. Teil 2, Teil

ST S 2 — d

.. 2.9 3.D. 4.9
Daf aber Vadh in diefem 2. Teil tro der veranderten Modulaz
tionsordnung die gleichmdfpige Disponierung der Fundamental=
flinie gegeniiber dem 1. Teile fefthdlt und die Umbehrung in
ibrer Fontrapunttifchen BDehandlung Note ju Note bis auf den
Ton in untbertrefflicher Eanfilerifcher Reinbeit roiedergibt,
darin seigt fich allein der unerreichbar Hobe Flug des Genius,
ter im Sinne einer hodyften Konjeption erfindet, geftaltet und
ordnet.

Shluf:
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3. S. Bahd Verhaltnis 3u den
Klavierinfirumenten,
Von Karl Nef in Bafel.

Der Artifel ,Cembalo oder Pianoforte 2 von R. Budh-
mayer im lesten Jahrgang des Bachjabrbuchs, der eine Polemif
enthalt gegen die von mir im Jabrbuch der Mufifbibliothef
Peters 1903 geauBerte Anficht, das Cembalo fei von grofer
Bedeutung flir Bachs Klavierfompofitionen gewefen, veranlaft
mich, die Frage nach) Bachs Verbaltnis ju den Klavierinfiru-
menten nochymals aufjurollen. €8 muf dies mit aller Grimd-
lichFeit gefcheben, und ich muff jum voraus um Nachficht
bitten, wenn meine Unterfuchungen etwas umftandlich aus:
fallen; es ift aber hoch an der 3eit, daf wir in der Frage
endlich einmal feften Boden unter die Fufe beformmen und
der Hybdra der Mifverftandniffe alle Kopfe abgebrannt werden.

Suerft mochte ich unterfuchen, was uns iber das Verhaltnis
Bachs ju den Klavierinfirumenten tatfachlich uberliefert ift;
ich werde alfo jundchft die jogenannten innern Griinde voll:
ftandig ausichalten und nur danach fragen: was fagen uns
die fchriftlichen Uberlieferungen?

Ph. Spitta und nach ibm R. Budymayer {ind befanntlich
der Unficht, das Klavichord fei das Lieblingsinftrument Badhs
gewefen und Ddiefes habe die grofite Bedeutuug fur feine
Klavierfompofition. Spitta dricft dies negativ aus, indem
er das Cembalo dem Klavichord gegenuberftellt und jagt, das
Cembalo habe ,fur Dachs Kunftibung tberbaupt die wenigft
felbftandige Bedeutung gebabt” (Bach L. S. 655). Buchmayer
gibt 3u, daf Bach ,eine betrachtliche Anzabl hohit genialer
Werfe” fiir das Cembalo gefchrieben Dbabe, er meint aber,
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Bach habe diefes Inftrument nur notgedrungen gewdhlt, weil
er ,nicht nur ein grofer Mufifer”, fondern auch ,ein grofer
Virtuofe” war. ,Seine Birtuofitat mufte ihn jum Cembalo
hinfiibren, denn bdas RKlavichord gewdbrte dafur Ffeinen ge:
niigenden Spielraum” (S, 87).

Die Unficht diefer beiden Gewabrémanner ftust fich u:
nachft auf die befannte Mitteilung J. N. Forfels in feiner
Badhbiographie. Spitta beruft fich auferdem noch auf eine
UAngabe von Quank. IMit diefer ift jedoch dem fonft jo vor:
bildlich gewiffenbaften, bochverdienten Forjcher ein Jvrtum
unterfaufen. €8 ift notwendig, auf die Sache bier eingugeben,
ta fie jugleich auch cin Schlaglicht wirft auf Forfels Mitteilung.
Es bandelt fich um folgenden Paffus aus ,J. J. Quansens
Berfuch einer Anweifung, die Fldte traverfiere su fpielen”. -
(Dritte Auflage, Breslau 1789, &. 231 ff.), der an fich von
Sntereffe ift, und den ich, um jeder irrtumlichen Deutung
vorgubeugen, vollftandig mitteilen muf:

,Wie auf einem jedem Jnftrumente der Ton auf verjdyiedene
Art hervorgebradht werden fann: fo verbalt es fidy audy gleicher-
geftalt mit dem Clavicymbal; ungeachtet man glauben follte, dap
¢s bey Ddiefem Snftrumente nicht auf den Spieler, fondern auf das
Inftrument allein anfame. Dennody gibt es die Erfabrung, Ddap
wenn das Injtrument bald von Ddem cinen, bald von Dem andern
gefpielet witd Der Ton von Dem einen beffer, als von dem andern
herausgebracht wird. Die Urfadhe davon muf folglidy auf den An:
fdhlag, Den ein jeder verfchieden bat, anfommen: ob Dderjelbe, bey
einem jeden Ginger mit gleidher Kraft und Nachdruct, und mit dem
rechten Gewidyte gefchieht; ob man den Saiten die gebdrige Seit
gbnnet, Ddaf fie ihren Schwung ungehindert madjen fonnen; oder
ob man die inger mit alljugrofer Gelaffenbeit niederdritcfet, und
ibnen nicht durdy einen Schneller eine gewifie Kraft giebt, daf Ddie
Saiten, um den Ton [anger ausjubalten, in eine langer anhaltende
Ritterung verjebet werden Fdnnen; um den Febler, fo diefes In:
ftrument von Natur hat, daf fidh die Tdne nicht, wie auf andern
nftrumenten, an einander verbinden, fo viel als moglich iff, u
vermeiden. €s fdmmt auch viel Davauf an, ob man mit Dem cinen
Finger ftarfer, alg mit Dem andern {idft. Diefes fann daraus folgen,
wenn man fidy gewdhnet hat, einige Finger einmwavts ju beugen,
andere aber gevade ausjuftvecfen: weldyes nicht nur cine ungleiche
Srarfe im Spielen verurfadiet; fondern audy hinderlich ift, gefchwinde



14 K. MNef,

Paffagien rund, deutlidhy und angenehm vorjutragen. Wie es denn
bey manchem, wenn er einen fanf von etlichen Noten flufenweis
ju machen Dat, nicht anders Elingt, als wenn er itber die Noten
wegftolperte. Gewdbhnt man fidy aber gleich Anfangs, alle Finger,
einen fo weif ald den andein, cinwarts ju beugen; fo wirtd man
dicfen Fehler nicht leicht begeben. Man muf aber bey Ausfithrung
der laufenden Doten, die Finger nicht o gleidy wieder aufbheben;
fonbern Die Gpiken Derfelben vielmehr, auf Dem vorderften Teil
08 Tafts bin, nady fidh juvitde jiehen, bis fie vom Tafte abgleiten.
Auf Ddiefe Art werden die laufenden Paffagien am Ddeutlichften her-
ausgebracht. Iy berufe micy bievbey auf das Crempel cines Ddev
allevgrdpten Clavierfpieler, der e8 {o ausitbte und [ehrete”.

Gemeint ift mit diefem ,einen bder allergrofiten Klavier:
{pieler” Bach, wie das Regifter beweift, wo unter der Rubrif
SBah (Jobann Sebaftian)” auf diefe Stelle verwiefen wird,
BWollig irrig, die Sache auf den Kopf ftellend, besieht Spitta
diefe Quansfchen Ausfiubhrungen fpesiell auf das Klavichord:
fpiel; er fagt ausdricklich, die von Quang befchriebene befon:
dere Methode bhabe ein ,deutliches Spiel auf dem Clavi=
hord gefordert (I &, 647). In einer Fritifchen Ausfihrung
des Unhangs (It S. 824) meint er fogar, Quans bhabe ,die
Angemeflenbeit des Eingiehens erft fir das Clavichord erflart;
fiir Den befielten Fliigel ober bdie Drgel ware es unnug”,
wdbhrend doch Quanp gerade fpesiell fur das Klavicymbel
nachweifen will, daff ed audy bet diefem Inftrument, wo
man ¢$ Faum vermuten wirde, auf den richtigen Anjchlag
anfommt™®),

Dagegen ift Spitta vollfommen im Redht, wenn er Forfel
gegentitber betont, daff die Methode der Fingerfefung Phil.
Cmanuel Bachs von bderjenigen Sebaftians verfhieden ift.
Jorfel gebt auf das Befondere bdes Bachfdhen Klavierfpiels
auch ein, mifcht aber die Lebren von BVater und Sobn voll=
ftandig durcheinander. €8 ift wiederum ndtig, auch ibn etwas
ausfubrelicher ju itieren. Cr vergleicht das Klavierfpiel mit
der Nede und entwirft ein Bild vom Ideal desfelben, das an
fich febr bemerfenswert ift, weil heute die Forderungen gany

*) Die Anfdhlagsart ift auf dem Klavichord eine gans andere, und
a8 Cingiehen der Finger diivfte auf diefem gar feinen Sinn haben.
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anders [auten. Cr jagt (3. N. Forkfel, Uber Fobann Sebaftian
Bachs Leben, Kunft und Kunftwerfe. Leipzig 1802, S. 12 ff.):

,&s Fommt nehmlich, wenn der Wortrag fowobhl im Spielen
als im Meden oder Dder Deflamation volformmen feyn foll, auf den
hdchften Grad von Deutlichfeit im Anjdhlag der Tome, und in Dder
Ausfpradye der Worter an, Sdyon in den unterften Graden fann
man verjteben, was gefpielt oder gefagt wird; es erregt aber fein
Wohlgefallen beym Subdver, weil ihn diefer Grad von Deutlid)feit
s einiger Unfivengung feiner Aufmerfjamfeit nothigt. Die Auf:
merffameeit auf einjelne Tdne ober Whdrter mup aber um depwillen
unndthig gemacht werden, damit Der Subdrer fie auf die Gedanfen
und Dderen Sufammenfhang vevwenden fann, und dazu beditrfen wir
des hodyften Grades von Deutlichfeit im Anfdylag eingelner Tone,
fo wie in Der Uusiprache einjelner Worter.

Jdy babe micy oft gemwundert, daf € Ph. Emanuel in feinem
WVerfudy tber die wabre Art das Clavier ju fpielen, diefen hHdchiten
Grad von Deutlichfeit des Anjdhlags nidyt ausfithrlicy befchrieben
bat, da er ibn Dodh nidht nur felbjt batte, fondern audy gerade
bievin ein Hauptunterichied liegt, wodurch jidy die Vadyijche Art,
das Clavier ju fpielen, von jeder andern auszeichnet. €r fagt jwar
tm Gapitel vom BVortrag: ,Einige Perfonen {piclen zu Elebricht, als
wenn {ie feim jwifdhen den Fingern batten. Jhr Anfdylag ijt u
lang, indem fie die Taften 1ber die Reit liegen laffen, Andere haben
e verbeflern wollen, und fpielen ju fury, al8 wenn Ddie ZTaften
ghibend waren, Es thut aber audh fdylecht. Die Mittelftrage ift
De befte’. Gr hatte und aber die Art und Weife lehren und be:
fchreiben follen, wie man auf diefe Mittelftrage gelangen fann. Ty
will die Sache deutlidy ju machen fuchen, in fo weit folhe Dinge
ofne mumdlichen lUntervicht deutlidy gemadyt werden fdnnen.

Nach der Seb. Badyifhen Art, die Hand auf das Clavier ju
balten, werden Dbdie finf Finger {o gebogen, daf Ddie Spisen Dder:
felben in eine gerade Rinie fommen, Die fodann auf Die in einer
Flache neben einanbder liegenden Tajten o paffen, dag fein ecinjiger
Finger bey vorfommenden Fallen exjt naber herbey gejogen werden
muf, fondern Daf jeder iiber Dem Taften, Den er etwa niederdritcfen
joll, fthon {chwebt, IMit diefer Lwge der Hand ift nun verbunden:
1) dag fein Finger auf feinen Tajten fallen, oder (wie es ebenfalls
oft gejchieht) geworfen, fondern nur mit einem gewiffen Gefithl dex
innern Kraft und Hevrfhaft itber die Vewegung gefragen werden
darf. 2) Die fo auf den Taften getvagene Kraft, oder das Maf
des Drucds muf in gleidjer Starfe unterbalten werden, und jwar
fo, Daf Dder Finger nicht gerade aufwarts vom Taften gehoben wird,
fondern durdy ein allmabhliches Suriicfjiehen der Fingerfpisen nach
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der innern §ladje Der Hand, auf dem vordeven Theil des Taften
abgleitet. 3) Beym Uebergange von einem Taften jum andern wird
durchy Ddiefes Abgleiten das Maf von Kraft oder Drucd, womit der
erfte Ton unterhalten worden ift, in der groften Gefdywindigeit
auf den nadyften Finger geworfen, fo daf nun Ddie beyden Tone
weder voneinander geriffen werden, nody ineinander flingen fdnnen.
Der Anfdylag Dderfelben ift alfo wie €. Ph. Emanuel fagt, weder
su lang nody ju furg, fondern genau fo, wie er fein mup. — Die
Worteile einer folchen Haltung der Hand und eines foldyen An:
{hlags find febr mannigfaltig, nicht blof auf dem Clavidyord, fon:
dern auch auf dem Pianoforte und auf der Orgel” u. f. w.

Man fieht obne weiteres, daf Forfel hier eine vollftandige
Konfufion anvichtet, in der Meinung, fie feien fich vollfommen
gleidy, die Unfichten von Vater und Sobn Fritiflos durch-
cinander mengt. Dagegen proteftiert Spitta mit Recht und
weift namentlich davauf bin, daf Phil. Emanuel das A=
gleitenlaffen der inger nur noch fiw beftimmte Falle, nicht
mebr im allgemeinen fordert, Wortlich fagt Spitta (1. &S, 824):

,Wenn aber Philipp Emanuel Bady das Eingiehen der Finger nur
auf gewiffe BVorfommnifje befyranft — er nennt ¢8 ,das Schnellen,
wobei der Finger, ,fo hurtig als moglidy von der Tafte abgleiten’ und
bas allegeit ,durdy einen gewiffen Grad ter Gewalt gefdheben mup’
(IL. 1, § 36) — wenn er ¢8 allein beim gefdywinden bwedyfeln
per Finger auf einer Tafte (I § 90), beim lestmaligen Anfdhlag
ves hoheren Trillertons (IL 3, § 8), bei der Manier des ,Schnellers’
(II. 8, § 1) und beim Wortrage rafdhberwegter Gedanfen (1L § 1)
angewendet wiffen will, e§ aber nidyt als allgemeine Spiclvegel
binftet, fo war fein §ingerfat eben {djon cin andrer, als Der
Sebaftians,  Forfels Werrunbderung ift deshalb ungegrimdet. Mit
ihm haben freilic) viele alles, was Philipp Cmanuel fhyreibt, un:
befehen fitr Sebaftians Lebre gebalten und dadurdy ivvtimlide An-
fidyten verbreitet”,

@s ift notwendig, das Urtell Spittad uber Forfels Bach-
biographie im allgemeinen noch hierher zu fegen, da Spitta
diefe doch big in alle Eingelbeiten binein nachgeprift hat. Cr
fagt (I BVorwort &S, VII):

,So wertvoll Forfels Budy als Quelle ift, und fo wenig man
ibm wird vovwerfen ditefen, er habe irgend etwas davin vollftandig
aus Der Qwft gegriffen, mit Vorficht muf es dennody benupt wer:
ten. Da er namlidy die tatfdchliden Uberlieferungen und Urteile
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der Badyjdien Sobhne von feinen eignen Meinungen gar nidyt ge:
trennt, vielmebr in eine fortlaufende Darftellung verarbeitet hat, fo
weif man oft nidht, wo Ddasjenige anfangt oder aufhdrt, was eben
diefe Quelle fo auperordentlidy {chasbar madyt. Denn Forfels eignes
Urteil ift felbft tiber Vady oft auffallig befangen. NMicht felten fithrt
die Forjdhung auf eignem Wege ju einem NRefultate, weldes mit
einer Juferung Forfels Derart tbereinftimme, daf 1tber die reine
Quelle, aus der er fie {didpfte, fein Sweifel bleibt. Dann aber be:
fremden mieder offenbare Unrichtigfeiten obder die Cntdedung, Ddaf
er gunfrigen §alls feine Gewabrémanner mifverftanden baben muf.
Gndlich ift tmmer ju bedenfen, daf audy Badys Sodbne irren Fonnten.
Daber muf man wobhl diefes Buchy bei jedem Scyritt beriictfichtigen,
aber darf, um moglidhjt fidher ju geben, feinen Sap Ddeffelben un:
gepritft laffen”.

Wer bis bierher aufmerffam gefolgt ift, der wird auch
das, was Forfel uber Sebaftian BVachs Stellung ju den
Rlavierinftrumenten fagt, Fritifch prifen wollen. €8 (autet
(&. 1703

»Um  liebften jpielte er auf dem Glavidiord. Die fogenannten
Flitgel, obgleidy audy auf ibnen ein gar veridjiedener BVoitrag ftatt:
findet, waren thm Ddoch ju feelenlos, und die Pianoforte waren bey
feinem feben noch ju febr in ibrer Entftebung, und nody viel ju
plumy, als dap fie thm batten Geniige tun fonnen. Gr hielt daber
das Clavichord fiir das befte Infirument jum Studieren, fo wie
tberbaupt jur mujifalifdyen Privatunterhaltung. Er fand es jum
Bortrag feiner feinjten Gedanfen am bequemiien, und glaubte nidyt,
Dag auf irgend einem Fligel oder Pianoforte eine foldye Mannig:
faltigfeit in den Sdyattierungen Des Tons Dervorgebradyt mwerden
fonne als auf Ddiefem jwar Ton-armen, aber im Kleinen ‘aufer:
ordentlich biegfamen Fnftrument”.

3uerft ift ju bemerfen, daf, wenn noch irgend ein Seugnis
fir diefe grofie BVorliebe Bachs fir das Klavichord vorhanden
ware, man felbftverftindlich Forfel obne weiteres wortlich
@)Iauben jchenfen mifte. Nun ift aber aufier diefer 52 Jabre
nach dem Tode Les 9)‘(‘1&91'6 gemachten Mitteilung nicht die
geringfte ibr entfprechende Hber[teferung vorhanden, dagegen
bat Bach felbft einen groferen Teil feiner Kompofitionen fiir
tas Cembalo beftimmt, und fein 3eitgenoffe Quang gedenft
ausdrictlich feiner befondern Kunft, dag Cembalo ju fpiclen,
wabrend das RKlavichord im Sufammenbang mit Vach ju
feinen Rebjeiten gar nie erwdbhnt wird. Wir wiffen, daf

2
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Forfel in dem Jrrtum befangen war, in besug auf dag Klavter
feien Sebaftian und Philipp Emanuel gans ein und derfelben
Meinung gewefen, wdbrend dem erwiefenermafen nicht fo ift.
MWir wiffen ferner, daf Philipp Emanuel eine grofe fhwar:
merifche Vorliebe fir das Klavichord befaff, und er von ver:
fchiedenen Seitgenoffen als der befte Spicler diefes Jnftruments
gepriefen wird. Da muf nun die Vermutung nabe liegen,
Forfel habe die BWorliche des Sobnes fiir das Klavichord einfach
auch flir den Bater angenommen. Und wenn fie auch be-
ftanbden baben follte, fo wird man jum mindeften Sebaftians Ber:
acbtung des Cembalos, die Forfel durchblicken lafit, bezweifeln
mitffen. Forfel lebte in einer 3eit, da Das Klavichord felbit
auf die hdchft mbgliche Stufe der Leiftungsfabigkeit gebracht
orden war, das Pianoforte fchon feinen Siegesjug angetreten
patte und man dag Cembalo ju vernachldffigen begann. Die
frithere eit fchapte das Cembalo liberaus bodh, wofiiy man
die Seugniffe in MWanda Lantowstas Bud) >Musique an-
ciennec (Paris 1909, &. 199 ff.) und in meiner Stubdie
im Petersjahrbuch nachieben mag.

Scly habe gefagt, daf aus Sebaftian Bachs 3eit Fein einjiges
Jeugnis fir feine Vorliebe fiirs Klavidhord vorhanden fei, Dem
ift in der Tat fo, auch Budymayer bringt feines bei. Er glaubt
jwar damit, taf in dem Bereichnis der Kompofitionen, das dem
Nefrolog in Mislers Mufikalifcher Bibliothet 1754 angebangt
ift, beim Wobltempericrten Klavier und bei ,0 Toccaten” Dder
Jufay ,firs Clavier” beigefigt ift, fchliefen 3u durfen, dap
diefe fpeyiell firs Klavichord bevechnet gewefen feien. Damit
ift aber in Tat und Wabrheit nur gejagt, Daf diefe Sticke
fowobl auf dem Klavichord als dem Klavigpmbel gefpielt
werden Fonnen, jum Unterfchied von andern, die nur auf dem
letern ausgefubrt werden Eonnen. b babe fchon tm Peters:
jabrbuch davauf aufmerffam gemacht, Dafs erft am Gnbe Des
18, Jabrhunbderts der Ausdruct ,Clavier” im engern Sinne
gleichbedeutend wird mit ,Clavichord?; sur 3eit, da der Ne-
Frolog gefchrieben vourde, wurde ,Clavier” dburchaus noch im
allgemeinen Sinn verftanden, als Beseichnung fur alle Taften=
inftrumente uberbaupt, entprechend Der DBachichen ,Clavier:
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ﬁbung”, die Stide fur Klavizpmbel und Orgel in fich ver:
einigf. Auch muf man, abgefehben davon, annehmen, daf
wenn Bad) felbjt das Klavichord unbedingt bevorjugt bhatte,
die Nefrologichreiber ficher auch ,fivs Clavichord¥ gefchrieben
batten, ftatt des unbeftimmten ,firs Clavier, Diefer us-
drucdt gibt aljo feinen Beweis daflir, macht e8 nicht einmal
bejonders wabridyeinlich, daf Dach das Wobltemperierte Klavier
bejonders fur das Klavichord beffimmt babe,

€8s mag auch noch darauf bingewiefen werden, daf
3. Kubnau feine biblijchen Sonaten im deutfchen Titel als
pauf dem Claviere ju fpielen” begeichnet. Buchmayer bat
nachgewiefen, daf Kubnau eine befondere WVorlicbe fir das
Slavichord befafy, und ich geftehe gern ein, daf er den Beweis
etner etwas grofern Bedeutung des Klavichords in der dltern
3eit erbracht bat, al8 ich fie angenommen batte. IWenn aber
DBuchmayer {agt: ,Kubhnaus Klavierwerfe, befonders die 1700
erfchienenen biblijchen Hiftorien’ haben befanntlich den jungen
Badh in femem Schaffen auferordentlich beeinflufit; nach
Kubnaus Qiuserunqen fann fein 3weifel befteben, daf er fir
das Klavichord gefchrieben bat?, fo ift fein Nadyfas doch
wrtimlbich.  Auf dem Titelbild 3u den ,biblijchen Hiftorien”,
das auch in der MNeuausgabe von Paesler (Deutjche Denfm,
L 3. Bd. 4) reprodusiert ift, befindet fich eine Orgel, an der
ein Shild angebracht ift mit folgender Aufjchrift: »I1 Sag ggio
facto Nella Rappresentatione Musicale d’alcune
Historie della Bibbia contenute In sei Suonate da
suonarsi sul Organo, Clavicembalo ed altri Stro-
menti famigliante da Giovanni Kuhnau.« €3 gebt alfo
nicht an, Kubnau als einen fpesiellen Klavichordfomponiften
binguftellen, und die deutfchen Titel feiner Werfe — ich babe
friber fchon darauf bingewiefen, daf auf dem erfen Teil
feiner Klavieribung ein Spinett abgebildet iff — beweifen
wiederum, daff in der dltern 3eit der Ausdruct ,Clavier” ein
Sammelname war fur alle Infirumente mit einer Klaviatur,
{ogar einjchlieflich der Orgel.

€in negatives 3eugnis fir Bachs Vorliebe flirs Klavichord
1ft dann noch die befannte Tatjache, daf er laut amtlichem

2*
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Snventar jwar fechs Klavizpmbel (auferdem noch jwei Lauten:
wetfe, alfo Sautentlaviznmbel) hinterlafjen hat, aber fein eingiges
Rlavichord. Wenn irgend cin Seugnis vorlage, das dagegen
fprache, fo Ednnte man ja gewif die Genauigkeit auch diefer
gerichtlichen Urfunde angweifeln, aber da Daflir auch nicht der
geringfte Grund vorliegt und die Vorliebe Bachs flir Das
Klavichord erft 5O Jabhre fpater behauptet wird, fo geht es nicht
an, einfach anjunebmen, der Gerichtsbeamte fei ungenau ges
wefen und babe fich verfchrieben. Und daf Bach vor feinem
Tode feine Klavichorde verfdyentt habe, wie Ducdhymayer an:
nehmen will, ift im Grunde doch wenig glaubwiirdig. Wenn
ibm bdie Klavigpmbel ,doch su feelenlos” waren und er am
{iebften auf dem Klavichord fpielte, wie follte er da auf feine
alten Tage fich von feinem Lieblingsinftrument vollftdndig
getrennt und doch nicht weniger al8 fechs, oder mit den
Lautenflavizymbeln fogar acht Klavizymbel bebalten baben.
Alles was aus Bachs eit felbft fbertiefert ift, fpricht alio
eher gegen als fiir feine BWorliebe fiirs Klavichord. Das aller-
eingige Seugnis ift und bleibt Forfel, der ein bhalbes Fabr-
pundert nach dem Tode Bachs fchrieb. Seben wir uns diefes
nun noch genauer an. Was fagt Forkel eigentlich? Cr meint,
Bady ,bielt das Clavichord fir das befte Inftrument jum
Studieren, o wie Uberbaupt jur mufifalijchen Privatunter:
paltung.” Und ,er fand es jum BVortrag feiner feinften
Giedbanfen am bequemften”, dag ift der Kern feiner Mitteilung.
Dasg befagt nur, daff Vach sur intimften Art des Mufi=
sierens, hauptfachlich nur far fich allein, das Klavichord be:
vorsugt babe. €8 fchimmert auch durch diefe Sake durch,
daf wenn es fich um irgendwie breitere Wirfungen bandelte,
pas Klavichord nicht mebr ausreichte*). Wer nun alfo nach
all’ diefen Uuseinanderfesungen doch nody die Angabe Forfels
fiir buchftdblich wabr ju halten geneigt fein follte, der wird dod)

*) Ph. Spitta bejdyreibt einmal den Klang des Klavichords als
beifer, fhwady und jdhiichtern” (Sur Mufif 1892, S. 229), weldhe Cha-
cafteriftif eines unverfinglichen Seugen fiiv diejenigen Lefer ierhergefefst
fei, weldhe den zwar reizoollen aber iiberaus jdwadien Klang des Jnftruz
ments nidht fennen,
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feine Meinung uber die Bedeutung des Klavichords fur das
Klavierfchaffen Bachs auf das richtige Maf einfchranfen und
einfeben, daff das Cembalo Ddaneben feine grofe Bedeutung
bebauptet. :

Bis bierber habe ich nur die tatfachlichen Uberlieferungen
bertickfichtigt, fest modhte ich noch auf die Infirumente felbft
und die fogenannten innern Grinde eingeben. Sunachit ift
ju betonen, daff die alte Klaviermufif in Deutjchland, foweit
Das rein auferlich-technifch mdglich war, {Frupellos, je nach
Borhandenfein, auf dem SKlavizymbel oder dem Klavichord
gefpielt wurde. Das geht aus den Titeln vieler Klavierwerfe
und aus allem, was wir von der Praris wiffen, fo unjwei-
deutig bervor, Daf es nidht erft bewiefen ju werden braucht.
Auch Bady wufite, daf e8 mit feinen Kompofitionen ebenjo
gebalten werde; batte er grofen Wert Ddavauf gelegt, daf ge-
wiffe nur auf dem Klavichord gejpielt werden, batte er das
ficherlich irgendiwie bemerft.

Aus diejem Gebrauch, beide Klaviere nebeneinander 3u
verwenden, fann man {chon a priori fchliefen, Daf die
berden JInftrumente im RKlang miteinander vermandt gerefen
fein mifien. Das ift auch in der Tat fo; namentlich gerade
das, was fie von unferm Pianoforte unterfcheidet, haben fie
miteinander gemeinfam, die metallene Klarheit und Scharfe
oes Tons. Auf dem Klavizpmbel und auf dem Klavichord
treten in polpphonen Kompofitionen die Mittelftimmen viel
Ddeutlicher Hervor, als auf dem Pianoforte, das ganje Klang:
bild ift viel durdhfichtiger. Das ift der grofe, fur alle alten
Klaviermerfe in die Augen fpringende Borzug der beiden alten
Snftrumente.

3unachit modhte ich nun die Frage aufwerfen, ob es
wunjdhenswert fei, mit den Bachichen Kompofitionen ju den
alten Jnftrumenten juriicfsufebren, und wenn ich diefe bejabe,
fo gefchiebt das naturlich nicht in der Meinung, daff es ver:
boten fein foll, fie auf dem Pianoforte su pielen. Uber es
ift Doch eine ganj natirliche und wdre auf jedem andern als
unferm rucfftandigen mufifalijchen Gebiet eine felbftoerftandliche
Jorderung, Daf Ddiejenigen, die fich als die berufemen Jnter:
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preten fliblen: die Birtuofen, die vorbildliches Bachipiel bieten
wollen, und die Herausgeber feiner Klavierfompofitionen, fich
fo genau wie nur immer mbglich uber den Klang, wie er ju
Bachs eit war, unterrichten follten. Der Vorjug der grofern
RKlarbeit des Klangbildes bei den alten Inftrumenten, nament:
lich auch in den Mittelftimmen, wurde {chon bhervorgehoben.
Al befondern BWorzug des Klavigymbeltons hat ferner Ludwig
Riemann (,Kampf gegen die Alleinherrfchaft des Klaviertones,
Die Mufit, Bd. XIV, &. 303 ff., Jabrg. 1904/05) nach-
gewiefen, dafi er frei ift von den Schwebungen, die enge
Sntervalle und Afforde in der mittlern und tiefen Lage, vom
¢’ an abwdrts, auf dem Pianoforte hervorrufen. Terzen und
gange AEforde in der mittlern und tiefen Lage Pommen bei
Bach Haufig vor und das Unfdhdne ihres Klanges auf dem
Pianoforte empfindet jeder Spieler. €8 wird alfo nicht nur
vas biftorifche Jnterefle befriedigt, wenn wir ftatt des neuen
pas alte Snftrument wablen, fondern es werden auch Flangliche
Vorsiige gewonnen, auf die Bady gesablt bat.

Damit find Griinde genug gegeben fiir die Winfchbarteit
der Wiedereinflihrung des Klavigpmbels, gany befonders fir
dicjenigen Werfe, die auf dem Pianoforte unausflbhrbar find,
wie vor allem die Goldberg-Variationen, Vel diefen darf man
rubig an das Gefiibl der Mufifer appellieren. €8 gibt davon
befanntlich eine Bearbeitung fiir swei Pianoforte; wer bdiefe
fchon gebdrt bat, wird von dem Elanglichen Eindruck {chwerlich
befriedigt gewefen fein. Bei folchen Kompofitionen follten die
Berfuche mit dem Klavizymbel einfegen, bet denen auch der
mobdernft gefinnte Mufifer die Witnjchbarfeit des alten Jnftrus
ments einfeben muf, weil fie auf dem neuen {chlechterdings
unausfibrbar find.

Bon der tieffinnigen Moll-BVariation Nr. 25 fagt Budh-
mayer im befondern (S. 88): ,Die Wicdergabe fest eine
Niancierungsfabigbeit vovaus, die felbft auf unferm modernen
Klavier Faum erveicht werden fann Nun ift fie aber dod
tes beftimmteften fite Das Klavigymbel gejchricben. Daraus
gebt einfach bervor, daf Bach beim Hover foviel Phantafie
vorausfest, als ndtig ift, die feblende Dynamif mit dem



3. €. Bads Werhiiltnis ju den Klavierinfrrumenten. 23

innern Obr 3u ergdnjen. Die muf man auch beim Drgels
horen haben, und fie wird fich bei gutem Willen auch beim
Cembalo wieder einftellen, wenn wir nicht gany unmufifalijd
find. Der Mufifer gibt fich gewdhnlich Feine Rechenjchaft
bavon, daf alles Mufifmachen unvollfommen ift, daf die
Phantafie tmmer die gute Halfte dazu tun muf und die
Gewbdhnung an ein JInftrument die Houptfache ift. Wir
glauben auf dem Pianoforte die {chdnfte Kantilene ju boren,
wahrend es in Tat und Wabrbeit eingelne jerriffene, geElopfte
Tone find. Wir nebmen die Unreinbeiten der Temperatur und
ves Orchefterflangs rubig mit in Kauf, weil wir uns daran
gewdbnt baben, fie fillfchweigend, unbewuft ju Forrigieren.
€o ift es mit allen mujifalijchen, mit den Sinneseindriicfen
{iberbaupt; fie erbalten erft durch die Umbildung in unjrer
Pinche ibre abgerundete jujammenbhangende Form und Be-
deutung. Beim Klavizpmbel werden wir alfo die Niancen in
unfrer Phantafie ju ergdngen baben, mwabrend auf diefem
Inftrument gegentiber dem Pianoforte die Phantafie weniger
in Anfpruch genommen wird in Bezug auf das BVerfolgen der
einjelnen Stimmen; was wir an Ausdrucd opfern, gewinnen
wir an Klarbeit der 3eichnung (gany abgefeben von der Ab:
wefenbeit der erwabnten {torenden Schroebungen und anderer
Voryiige des Klaviymbels, von Denen einer weiter unten
noch nambaft gemacht werden foll). Fur mein Empfinden
{ibermiegen fir die alte Klaviermufif und fur Bach die Vor:
slige Des Klavigpmbels gegeniliber dem Pianoforte. Jch geftebe
3u, Daf Dies lesten Endes ein fubjeftives Empfinden ift; aber
wosu ich von allem AUnfang an anregen wollte und von
neuem anregen modte, ift, daff moglichft Viele diefes grindlich
jachlich nachprifen modchten.

Wenn Buchmayer darauf hinweift, daf Bach in einem
ausgefprochenen Klavizpmbelwerf Stellen von fo tiefem Aus-
druck fchreibt, dafi felbft das Pianoforte Faum ausreichend iff,
fie wiederjugeben, fo darf man, wenn man dbnlichen tiefen
Ausdru in RKlavierfompofitionen findet, fir die ein bes
flimmtes Snfirument nidht vorgefchricben ift, wie die JInven=
tionen und das Wobltempericrte Klavier, nicht einfach an=



24 K. Nef,

nebmen, bdicje feien fpejiell fur bdas Klavichord gefchrieben.
Anders ausgedrickt: wenn Bach fiir die Goldberg-Variationen
und Ddie chromatifche Vhantafie das Klavizpmbel nicht ju
fehlecht war, Jo ift gar fein Grund vorbanden, anjunebmen,
e8 fet tbm fiir die Jnventionen und das Wobltemperierte
Klavier zu fchlecht gewefen.

Der genaue Tatbeftand bei den unbezeichneten Werfen ift
ter, taf Dach die Wahl des Infiruments vollftandig frei lief,
dies ent{prechend feinen Vorgangern J. Kubnau, J. Krieger
und J. € F. Fifcher, die in ihren Titeln oder BWorreden die
Sreibeit der 2Wabl deutlich ausfprechen®). Die grofen Vor:
suge des Klavichords verfenne ich Feineswegs, und manches
aus dem Wobltemperierten Klavier, mehr nody als bdie doch
grofsiigige Cissmoll=Fuge und bdas vollflingende Afforde ver:
langende Es:moll=Praludium des erften Teils, die man be:
fonders auf das Klavidhord verweifen wollte, baben jartliche
Stiicfe, wie das E-dur=Praludium des zweiten Teils, darauf
ibre befondern NReize. Dabei muf aber doch betont werden,
baf; diefe Reize bei dem uberaus fchwachen Klang eigentlich
nur fiie den Spieler felbft beftehen, hodhftens noch flr einige
wenige 3uborer, die andachtig die jarten Klange auffangen.
Jur grofere mufifalifche Unterbaltungen, al8 welche wir uns
jchon die Dachichen Hausmufifen denfen mufjen, fonnte der
flang des Klavichords faum mebhr ausreichen, und fo wie ich
die alten Snftrumente fenne, Deren &Klang ich von neuem
mbglichft genau beobachtet habe**), glaube iy annehmen ju
miuflen, daff man fur den BVortrag einer grofen Fuge Ddas
SKlavigymbel bevoryugt Habe. Man mup bedenfen, daf nidht
nur die Klangfraft an fich, fondern aud die Klangunterjchiede
auf dem Klavichord febr gering find, {tarfere Afzente 3. B.
jind fchon unmdglich, weil bei einigermafen Fraftigerem An:
jchlag Der Ton febr, ftorend in die Hobe getrieben wird.

*) BVon Budhymayer jitiert S. 71 Wenn Fijdyer fagt ,Clavidjordium
oder Jnjtrument” fo it natinlid)y mit dem Sufaf ,oder Fnftrument” die
Werwendung eines Klavignmbels offen gelaffen.

**) Fn liebenswiitdigiter Weife hat mid) dabei Herr Mimjterorganift
A, Hamm in Bafel unterftiipe.
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Meinem jubjeFtiven Empfinden widerfpricht es auch, dap
die gewaltigen Fugen, die ernfte Ciszmoll, die Fraftig puljie:
rende D:-dur, die Es:moll, die B-moll, um nur einige des
erffen Teils ju nennen, von einem fo jart intimen, mond:
fcheinfarbenen Jnftrument, wie dem Klavichord, ausgegangen
fein jollen. Dbder bleiben wir bei Kompofitionen, von denen
man juverfichtlich fagen Fann, Daf fie ausgepragte Cembalo-
fticde feien, wie die Cis-dur-Fuge des erften Teils, fo ift fur
folche 3u betonen, daf fie auf dem Originalinfirument gejpielt,
in jedem Kongertfaal von glanzenditer Wirfung fein werden
und mit einer leichtbefchwingten Feinbeit und Grazie in Ddie
Cricheinung treten, die auf dem Pianoforte nie und nimmer
beroorzubringen iff. Auf dem Klavichord mogen fie su ibrer
Reit im intimften Kreis cbenfalls fein gewirft baben, wo es
noch Spieler gab, die das Inftrument zart genug ju behandeln
verftanden , aber die Wirfung blieb fozujagen auf das {tille
Kammerlein befchrantt.

Schlieflich ift noch ein Punft hervorsubheben, der es wabr:
jcheinlich macht, daf Bach namentlid) bei der Kompofition des
Wobhltemperierten Klaviers vielfach von der Klangvorftellung
des Klavizymbels beeinfluft war. Wenn im allgemeinen eine
Verwandtichaft des RKlanges Dder beiden alten Inftrumente
unbeftreitbar ift, fo untericheiden fie fich doch in einem Punkt
wefentlich: beim Klavichord verflingen, wie die hobern fo auch
die tiefern Tone rafch, wabhrend beim Klavizymbel die Bap-
tone lange und fchon nachflingen. Und auf das NachPlingen
der Vaftone 3ablt das Wobhltemperierte Klavier ja o oft. Schon
das erfte Praludium ift geradesu auf diefen Effeft aufgebaut, auf
dem SKlavichord ift die Wirfung bei weitem nicht fo fchon
(auf dem Pianoforte befanntlich gar nicht berauszubringen,
weil mit Pedal alles juviel ineinander Elingt). Aber auch der
Anfang Dder Ciszmoll-Fuge mit den langgehaltenen tiefen
Tonen wirft auf dem RKlavizymbel ungleich {honer als auf
dem RKlavichord. A8 Beleg daflir, daf Bach dag Nach-
Elingen der Bafitone in ausgefprochenen Klaviznmbelwerfen
als einen befondern Cffeft Ddiefes Inftrumentes wirklich nust,
fei nur auf das Thema der Goldberg-Variationen vermwiefen.
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Darin, daf das Wobltemperierte Klavier haufig auf diefen
Cffett 3ablt*), {cheint mir cin ftarfer, rein fachlicher Grund
far die Unnabme ju liegen, daf Bach bei der Kompofition
des Wobltemperierten Klaviers haufig der Cembaloflang vor:
gejdhwebt hat.

Die SchluBfolgerungen ju zichen, Fann idh figlich dem auf:
merffamen Lefer tiberlaffen; nur mochte ich nochmals alle diejeni=
aen, die fich fur die Infirumentenfrage intereffieren und mitreden
wollen, auffordern, die Inftrumente felbft genau zu ftudieren.
Da in der Sadhe fo viel Unfachliches vorgebracht worden iff,
glaube ich mich ju Ddiefer Mabnung berechtigt. Die Neue
Badygefellfchafft Bhat erfreulicheriveife bejchlofien, bet ibren
Feften BVerfuche mit den alten Inftrumenten anjuftellen; da
man fich befanntlich an jeden neuen Klang erft gewodhnen
muf, fo ift nur ju winfden, daf fie nach Inbalt und Um:
fang recht ergiebig ausfallen.

*) Man vergleiche Teil T Priludien C- Cis- Es- E- und H-dur,
c- cis- es- f- fis- g- und gis-mofl, Fugen C- G- und As-dur, c- cis- f-
fis- a- und b-moll; Teil II Priludien C- E- F- G- A- und B-dur, cis-
fis- und g-moll, Fugen Cis- D- E- und H-dur und e-moll.



Sur Tenoraric der 166. Kantate.
BVon Reinbhard Oppel in Minchen.

Sm erften Hefte des VI Bandes von ©. IW. Korners
Orgelfreund, den er in Erfurt im Selbftverlag herausgab, fteht
alg jebnte Nummer ein Trio in gmoll von J. . Bach mit
der Anmerfung: ,MWar bis jest ungedrudt’. Das war im
Ottober 1842, wie auf dem Titelblatt ju lefen. Cin BWergleich
mit der Tenorarie ,Jch will an den Himmel denfen” aus
der 166. Kantate ,Wo gebeft Du hin 24 (Alte Bachge]. XXXIII
Seite 107, in den BVerdffentlichungen der Neuen Bachgef. Nr. 5
von X, 1) seigt, daff Oberftimme und Baf des Trios bis auf
ein paar Fleine 3iige mit der Oboenftimme und dem Continuo
des erften Teils der Urie identifdh find. In der Ausgabe der
alten Vachgef. ift das Trio nicht ju finden, Spitta errabhnt
nichts davon, ebenjowenig ift bei Scheiger und Pirro die
FRede von ihm. €38 {cheint alfo bisher unbeachtet geblieben
ju fein. Daff das Trio von Bach ift, lieBe fich aud) obne
die Crifteny der rie leicht aus feiner inneren Vejchaffenbeit
beraus feftftellen. Schon Spitta weift darauf hin (I 251),
daf die Abfaffung der fechs grofen Orgeltrios in Sonatenform
nachgewirft hat bei der Sopranarie diefer Kantate; durch diefes
gmoll:Trio wird feine Anficht wefentlich geftiht. Jch glaube,
der Neudruck diefes Trios*) wird allen Bachfreunden willfommen
fein, jumal die Kdrnerichen Sammelwerfe felten gervorden
und fchwer ju erveichen find. Die offenbaren Druckfehler habe
ich ftillfchweigend Forrigiert, die feblenden Bindungen und
BVorzeichen nach der thematifchen und barmonijdhen Unlage
des Studs hingugefugt.

G$ fragt fich nun, hat Bach das Trio vor der Arie obder
nach diefer entworfen, oder find beide Faffungen gleichzeitig
3u fegen?

) &. unten &. 35 ff.
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Fur die gleichseitige Abfafjung fcheint die Biertelpaufe am
Schluf des Trios ju fprechen, es bleibt doch ratfelhaft fonit,
warum Bach nicht einfach balbe Noten gefest hat, Diefem
einen auferlichen Grunde ftehen aber eine ganze Reibe innerer,
{chwerwiegender Tatfachen gegenitber, die uns Feinen Sweifel
darliber [affen, daf das Trio jeitlich vor die Arie zu fegen ift.

Analyfieren wiv einmal genau! Formell, d. h. nach dem
barmonijchen und modulatorijchen Aufbau fteht das Trio naber
bei Den nventionen; die QBab[ Des Themas und die Art des
Kontrapunfts, das JIn= und uberemanbergrelfen der beiden
Oberftimmen, alfo bas, was im wefentlichen den Charafter
des Trios ausmacht, vermeifen e in Die Periode bder Orgel-
jonaten.

Die Dreiteiligleit der Inventionenform liegt Elar vor Augen:
Tatt 1—7 L. Teil gmoll, 7—11 uberlettung, 11—17 1L Teil
dmoll, 17—21 Rucfubrung sur Grundtonart, 21—30 Stei:
gerung und Abgefang, III. Teil gmoll wieder. Die treibenden
Motive {find die vier erften Bafachtel und der AUnfang der
Oberftimme:

Auffallend ift die Q'[bnh'ct)feit Des thematifchen Materials
mit dem Der Odreiftimmigen dmoll=Jnvention, namentlich
im Hinblik auf die Takte 21 und 22:
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Die 3ufemmenftellung der Parallelen des Trios bdirfte
jeinen ufbau vollends erbellen:

1—3=28—30,1—7=11—-17. ?Baf;hmel —2="T-8,
etmas verandert in 19 21. DBaflinie 4, 5, 6 =25, 26, 27.
9—11 und 17—19 parallel im ﬁber[eitungscf)arafter.

Geben wir nun an den Aufbau des Trios im eingelnen,
fo prafentieren fich ung die Grinde fiir feine Entfiehung vor
der Arie gletcbfam von {elbft:

1, Sft im Trio die Oberftimme Taft 12—17 der Mittel:
ftimme 1—7 fongruent; genauer nody ausgedriicft, die ganje
Hauptidee in gmoll 1—7 wird von der Mitte des 11. Taktes
an bis jum 17. in dmoll wiederholt, Bach bat nur die Kla-
viere gewechielt.

2. Die Wiederholung der gleichen Harmonien beim Abgejang
in der Crpofition der Urie wirft nicht gerade gunfig:

0% 7
1 3
- -
P r7’£_—ji

Scharfer und jwingender wird_der Fortjchritt durch die Faffung,
bie das Trio jeigt; in diefemn ift die Mittelftimme 3—7

der treibende Kern; Badh felbft beftatigt das dadurch, daf er
14—17 odiefe Linie allein beibehdlt, wdabrend er an Diefer
Stelle, 14—17, in der Mittelftimme einen neuen Kontrapunkt
fest; Der genauen Beibehaltung der erften Fafjung hatte nichts
im Wege geftanden, wie die Nachprifung ergibt:
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Aus Ddiefer Nachprifung erbellt, daf bie Ruackficht auf den
Umfang des Pedals Bach Taft 15, jur Anderung der Baflinie
gwang, gleichzeitig fchwebte ihm auch der Ausweg der Ver:
fegung in bie bobere Oftave vor, den er 16 wirflich benupt
im Trio; in der Arie aft er ihn der Konfequen; Halber wieder
fallen.. Warum hat Bach nun den alten Kontrapunft durch
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einen neuen erfest? Bielleicht um mehr Mannigfaltigeit
su evgielen. Jch perfonlich neige dasu, diefe Infonfequeny fir
einen weiteren Beweis zu nehmen, daf das Trio als erfter
Gntwurf anjufprechen und vielleicht deshald nod) vor die
Orgelfonaten 3u fesen ift, in denen der Meifter mit dem ein-
mal gewablten thematifchen Material Gberall folgerichtig ver:
fabrt.

3. Yus der Befrdftigung des Ubfchluffes durch die Tafre 7
und 8 gewinnt Bach die uberlettung 9—11, bdie Transpofition
ves Ab{chluffes nach d moll beweift es:
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_ Dach bat natiirlich diefe Stelle gedndert , da die genaue
Ubertragung ein Fompofitionstechnifches Nonfens bedeutet. So
bat in der Baflinie das legte Motiv 11 riickbildend gewirft:

‘
=t
- -O-

wobei wicder ju bemerfen ift, wie die Ruckficht auf den Pedal=
umfang die gemachten Anderungen diftierte. Die Mittellinie
lief Bach fallen wegen ibrer barmonijchen Harten und um
der Paufe willen, die er prinzipiell fegt vor der Wiederfebr
eines Themas, um den Reiz des Eintritts ju erbohen. JIn Dder
Oberftimme endlich finden wir die Analogiewirfung der Mo:
dulationsfigur:
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— A
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Daff er die Oberftimme weiterfibrte, war erforderlich, um
den fcharfen Abfchlufy ju vermeiden. Flr bie ubcr[cttungs.
beftimmung diefer Stellen fpricht auch thre Wiederholung
20, 21 und die Werwendung ded Anfangemotivg:

ﬁ&ﬂ:ﬁrr

Taft 24 und 25. Selbft wenn man diefe Wberleitungsitelle
9—11 rein harmonifch deuten will, o jeigt das fich ergebende
Gerippe:
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fofort, daf die Oberftimme die fpatere Frucht der Entwicklung
darftellt.

4. Gbenfo beweift 23 —25, daf hier nur durch die Fmitation
des Vorausgegangenen die Fortfesung der Oberftimme ge:
wonnen wurde:

5. uffallend bleibt die Konfequen; bder BenuBung dves
Motivs mit drei Sechiebnteln 21—23:
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wabrend in der Arie an btefer Stelle die Logif der Deflamation
geopfert ift. Durch die nderung der Oberftimme 22 in der
Urie aus Radficht auf den fharfen Klang der Oboe in der
Hobe ift audy ein Teil der Yusdrucksfraft gefallen.

6. Der Schluf der Arie ift aus der Mittelftimme genommen:

Arie. 26 27 28
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Dafp Bady an diefer Stelle des Trios nicht, wie in der
Aric, auf den Anfang juriicgriff, bedingten die Steigerungs:
gefese.

7. Die Sechzebntelpaufe nach ,JFch” in der Arie findet
fih im Trio nirgends, aber auch im BVor- und Nachipiel der
Urie nicht. Hatte Bach die Singftimme juerft entworfen,
batte er die Paufe jedenfalls fiberall beibehalten., Diefe Griinde
dlrften fir Datierung des Trios ftichfeft genug fein. Im
Gangen ift das Trio formell viel Elaver und durchfichtiger und
in feiner Cntwicklung einbeitlicher als die Urie. Jn diefer
bat Bach manches geopfert, 3. B. die JFeinbeit der Rickfebr
17—20 im Trio uber die VParallezDurtonart mit der Deb-
nung des8 Anfangsmotivs, Die Deflamation in der Wrie ift
nicht fo glucklich, daf fie den unzweifelhaften Cindruck der
UrfpringlichBeit macht. Immerbin bleibt die Meifterfchaft ju
berounbdern, mit der Bach die Singftimme den beiden gegebe-
nen Faftoren fo organifch wie moglich angepaft hat. Aus
dem Vergleich der Singftimme mit der Mittellinie des Trios

3
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[aBt fich febr viel lernen, namentlich in bejug davauf, wie
dbie Ruckficht auf die Stimme und die Deflamation Bach gany
neue finien eingibt, JIn der Urie findet fich auch noch eine
parmonifdye BVertiefung der BVorlage gegenuber, durch das as
der Singftimme Taft 25. Im jweiten Teil der Avie ift die
Singftimme unverfennbar der Antrieb fiir die Entwidlung,
daber ift auchy die Deflamation natirlich und ungefchraubt,
IWie innig aber der Jufammenhang der beiden Teile iff, gebt
aus der BVerwebung der Clemente des Trios mit der neuen
Linie: '

fal

b o Bo
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bervor, wo bei mir die fporadifche BVerwendung des thema-
tifchen Materiald in der Oberftimme und der Sequenzaufbau
im jweiten Teil bder Urie einen deutlichen Fingerzeig zu
geben fdheinen, wie die Kontinuoftimme auszufithren ift: fie
ift tbematijch 3u balten und ibhre auferen Linien {ind durch
die Sequeny gegeben:
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Die gleiche Ausfubrung der Kontinuoftimme flir die Pa-
rallelftelle 41—44 verftebt fich von felbft. Wenn Bach die
Kontinuoftimme an der Orgel felbft ausgefibrt hat, was nach
der erbalfenen transponierten anjunehmen ift, fo wird er wobl
auch beim Borjpiel der Arie die Fontrapunftifchen Kombi:
nationen des Trios ausgenust baben. Die Annahme bdes
Gegenteils entjprache weder feiner Logif noch feiner Gewiffen=
baftigPeit.
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Die Berzierungen in den Werfen
von Johann Sebaftian Bach .

Von €. Dannreuther.

Autorifierte Uberfepung von A W, Sturm.

1. Bachs BVerzierungen find diatonifch, d. b. fie ver:
wenden [eitereigene Tone. Chromatifche, der Grundtonart
fremde Abbiegungen find nur in der Modulation erlaubt ober
um unerlaubte Jntervalle ju vermeiden. Ubermafige Jnter:
valle Eonnen Eeinen Teil der Wersierung bilden; BVerjierungen
mit vermindertem JIntervall — 3. V. ein dhromatifcher Doppel:
fhlag in verminderter Tery (Es-D-Cis-D) — find unftattbaft,
wenn fie von Komponiften nicht ausgefchrieben {find.

2. Werzierungen gehoren jum Wert der Hauptnote.
Auf ZLafteninftrumenten miffen die BWerzierungen mit den
Noten oder AfForden, die ihre Grundlage bilden, ujammen
angefchlagen werden. JIn einem arpeggierten UEPord bildet
die BVerjierung einen Teil Des Arpeggios.

3. Ulle Verzierungen — gleichgliltig ob fie durch Jeichen
oder fleine Noten angegeben find — find dem Taftidhlag
einjuordnen. Sie find ein wefentlicher Beftandteil der melo=
difchen Fubrung der Stimme, in der fie vorfommen. Orna:
mente in Rezitativen, nach einer Paufe oder in einer
Sdhluffaden; (leptere in BHerfommlicher Weife ritardando)
find — was Schnelligfeit und Dauer anbelangt — dem Be-
lieben des Yusfithrenden Gberlaffen.

*) Dasd ausgejeidynete Kapitel fiber Badys Verierungen von Edward
Dannreuther aus >Musical Ornamentatione, PartI, S. 161:—195 (ver:
Sffentlicht 1893) eridyeint Hier jum eritenmal in Ddeutjdjer Uberfebung.
Die das Kapitel vervoljtandigenden Beifpiele aus Werfen Badhs mubten
wegen Raummangel fortbleiben.
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4, Triller — verlangerte nody haufiger als Furge — be-
ginnen gewdhnlich mit dem oberen Nebenton. Befonders,
wenn die Hauptnote unmittelbar vorber angefchlagen ift. BVon
diefer Regel weicht Bach nur ab, wenn der Triller ex abrupto,
nach einer Paufe beginnt oder wenn die melodifche Linien:
fibrung verwifdht witrde, 3. B. wenn die vorausgehende
Note ein ober jwei Stufen Hober fteht als die getrillerte,

Triller auf punftierter Note bricht auf oder nabe bet
dem Punft ab — bdie folgende Furze Note wird ge:
wobnlich ein wenig um ihren Wert verfiryt,

Triller und Mordente auf verlangerter Note, die mit einer
Fursen von gleicher Tonbhohe gebunden ift, brechen vor der ge-
bundenen Note ohne Nachdrud oder Nachichlag ab.

Schnelligteit und 3abl der Anjchlage in Trillern und ver:
langerten Nordenten bleiben dem Spieler Uberlaffen; ebenfo
die Ausflubhrung der nachichlagenden Noten eines Trillers, falls
diefelben nicht befonders angedeutet {ind. Herfommlich werden
fie am Schluf einer Melodie obder einer Inftrumentalfompo=
fition angebracht.

5, Worfhlage (appoggiature) find viel haufiger Furs als lang.
Lange Vor|chlage vor jweiteiligen Noten haben etwa den Wert
ber Halfte der Hauptnote; vor dreiteiligen, zwei Drittel der
Hauptnote. Die Dauer des Vorfchlages hangt von dem Tempo,
von dem Barmonifchen Fundament und den vorberrjchenden
Rbythmen eines Sakes ab. Der lange BVorfdhlag erhdlt den
Nachdruck, wdbrend die Hauptnote felbft ziemlich leicht anju:
fchlagen ift.

Badys eigene Lifte von Werjierungen, die er fir feinen
fleinen Sobn Friedemann aufftellte, folgt unten. Sie {heint
alles 3u entbalten, was er zur flbung fur wefentlich und
praftifcy Bielt, aber fie ift durchaus nicht erjchopfend.

Klavierblichlein von Wilhelm Friedemann Bach, angefangen
in Cothen den 22, Fanuar A0 1720%*),

*) llber Gingelfeiten des Inbalts bdiefer Handfdyrift, teilweife von
R, €. Bady, teilweife von feinem Sohn gefdyrieben, fiehe BVorrede Band 111,
Bady:-Gefellich. S. 14 und Syitta I, S, 660—63.
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,Erplication unterfchiedlicher 3eichen, fo gewiffe Manieren
artig ju fpielen andeuten.”

i A A - e
. e o
PO T i | | T | T =15
+:_IL 1 i 12 G i ¢ i I Bl
Trillo. Mordant. Zrillo und Gabence. Double-Cadence.
W Mordant.
:.—I. m’ 1
i 1 4| ! | 5 07 A B ol 1 ?_“ 1T
o | e e 1 | =t | | 1 I e E P Y v [ | = || | 3 |
Temi] N =) I, H 1B, - = I
[l =l - —
s Ha T
R T 11 i 4t \bﬁ
+§‘ L  § i 1§ i 1 i 11
LI
Double-Cadence Afzent
o
) Sbem und Mordant,  I0FM fteigend.

H— J]Ii 1 4t
T It 1T = T
=i 2t

L 5 .

jent Afzent und 9 o

falend.  Iocdant. Ufzent und Trillo.  Fdem.

S | | o o | e e i
T~ e | [ {Semsl] == fee=at]] = =]
NI 1] = 1 11 - ! 111 - - |
=1 I

NB. Das lete 3eichen, dag mit einem Bertifalftrich tess
beginnen follte, ift in der Ausgabe der Bach-Gef., Vorrede ju
Bo. 11, falfch dargeftellt. Cadence fann man {berfeen mit
Doppeljchlag, Doppel-Cadence mit verzierter Triller, UFzent
mit Borjhlag.

Bollftandiges Vergeidhnis der Badfden BVerjierungen
und ihrer Jeiden.

Sriller, langl s R S s S SR O e o her v
manchmal &, fass; felten &r, »» oder 1.
Lepteres nur handichriftlich.
Pralltriller, Praller, Schneller — Fury .
Triller mit BVorfchleife von oben. . . . .
Triller mit Vorfchleife von unten . . . .

TR
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MMosbent, Fuw o ok ISR ERE TR A
Mordent, lang . . . . o 21 S Ay

Mandhymal erhalten Triller mit oder obne Borfdhleife ihren Nadyidhlag
durdy einen Stridh) vedyts im Seichen angedeutet: faa, O, Casp . Diefe
Reidyen dirfen nidht mit denen fitr den langen NMordent, wo der Stridh
in der Mitte oder [infs fteht, verwedyfelt werden: a4, 4o+,

Borfdlag, von oben, furg. . . . . . . P oberCJ’

von unten, fury . . . . . . T obee =P

Diefe Seichen find in der Edition Peters, Steingraber (Dr. H. Bifdoff)
und unglitdlidyerweife audy in Bd. 1T und XV Bad):Gefellfd). haufig und
ohne Regelmdfigleit durdh fleine MNoten von unbeftimmtem Wert erjept
worden — eine Quelle vieler Venwirrung und Mifdeutung. Das Doppel:
seihen O it mandymal von Bifdhoff und genau in Bady-Gefelljd). XXXVI
und XXXVIIL wiedergegeben. Der obere ober untere Bogen foll das
Qegato des Vorfd)lags von oben oder unten anbdeuten, aber das ift nur
eine Wermutung.

Nacdyfhlag binter einer Note .
oder durdy eine fleine Dote, dem gcmbbnltd}en ?Botfd)[ag

dbhnlid), angegeben . . . ¢ ‘.
D rovelTblag ik it - . . ¢ ober 2
Sttt fer iui i o s MP (fe[ten -)

Anfcdhlag, eine Art Doppelvorfd)lag, immer
ausgefchricben . . . . : 3

A

5 \
Arpeggio. § und umgefebrt ;
Niceinccatiiramantant s R . F’—'
Hebung ... o —— Ober <iias

Groppo (@)ruppo), nur bas QBort, Eem beftimmtes 3eichen;
febr felten.

Doppel=3eichen.
BVerbindung von BVor|chlag und Mordent . . ~ab, ()
Werbindung von BVorjchlag und Trillo . (#*v, Toas; leaw
Berbindbung von Doppeljchlag und Pralltviller . . . (¥
(von gweifelbafter Echtbeit. €, Ph. €. Bachs
,prallender Doppeljchlag.”)
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Berbindung von Urpeggio und Acciaccatura

@s ift bemerfenswert, daf faft alle diefe Jeichen, bie von
den frangdfifhen Meiftern — Bachs BVorldufern in diefer
Hinficht — und von Bach felbft gebraucht werden, grapbifch
bas Beabfichtigte darftellen: die BVibration Des furgen Trillers
wird durch s+ Ddargeftellt, die Des langen durch s+, asessw
ober #aw; Triller mit Borfchleife von oben obder unten durch
Gas pevs Triller mit dem unteren Hilfston (Mordent) durch
cinen Abwartsftrich 4, s ; BVor{chlage von oben oder unten

burdhy ~ o vtl. Nur Bachs Jeichen fir ten Doppelichlag ~

ift unpaffend, denn, grapbifch, fcheint es die umgefehrte An-
ordnung Der geforderten Tdme anmjuzeigen. Uber die Seichen
fiir Schleifer, Ucciaccatura, Arpeagio und langjames Tremolo

Syftem ift alfo Fonfequent und auferordentlich praftijch, da
¢s die melodifhe finie unberfibrt (GFt und dem Abjchreiber
Reit und Mithe fpart, was Fein geringer Borteil war ju einer
3eit, wo geftochene Mufif felten und Papier teuer war.

Cingelbeiten uber diefe Berjierungen.
Triller.

Triller, die mit dem oberen Hilfston beginnen, find durdh
e a E 1 Dbejeichnet®):

*) Ginen Beweis fir Badys Gleichgdiltigleit in bejug auf die Ver=
roendung der verfdhiedenen Beichen firr Triller hat man vor einigen Sahren
gefunden. Fm Januar 1891 erwarb dag Britifh Mufeum 2 Gremplare
der ,Klavieribung” I Teil (dad Stalienifdhe Kengert, Ouvertire und
Partita in Hmoll ,nady Franzdfijder Art). Eind diefer Gremplare ent:
Balt die Werfe, wie fie verdffentlicht find, das andere befieht aus SKorreftur:
bogen mit Badhs Handidyriftlicdhen Berbefferungen. Anjdeinend bejeidhnete
Radh im Mier. gewiffe Triller durdy die gewdhnliche furze Wellenlinie (#v).
Der Stedher venwedyielte diefes Seidhen mit einem (mm), Wworauf Bad) alle
diefe Stridhe in den Korrefrurbogen verbeffernd mit b oder iz verfaly (Fzmm)-
Das jdheint dem Stecher audy nidht gepafit ju haben, denn ev erfete viele
von diefen Berbeflerungen durdh e, und Bady liek fie rubig frehen. o
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o Lo
g‘I-HEZ,‘_IT‘Q:'I,’IPILt s,
o ———

Tt | st e e
|

: ) -f--o-#—-o—
Die 3abl der Unfchliige variiert von é aufdrts
und ift ganj dem Velicben des Spiclers dberlaffen.
Zriller follten immer mit dem oberen Hilfston beginnen,
wenn der Hauptton unmittelbar vorber angefchlagen if:

Gefchrieben Gefpielt
four ir — ~
6 — = — ==
ANV I a & 11 H p P P P
> g0 —6 o o e o

Desbalb fpielt der BVerfaffer die erfien Tafte der beiden
Gavotten in der Suite anglaise, Dmoll:

/;ﬁl'!_l

o - o Lgog6,0, -+
U= Paswge s ! AT LEY
™ 1 1 ¥ = | | 7
i~ € i = ujw.
E}V 1 ! B
()
n+ = ~ 2 P o0 o8 o o ~ =
it —o—r—+ [ = ;
) I T F—— ——— U ) ujw,
o/
(»)

Die Hilfsnote, die den Triller beginnen follte, Fann auf
Zafteninftrumenten ausgelaffen werden, wenn bdie Ausfibrung
eines anbaltenden Trillers zufammen mit einer Melodie in
berfelben Hand fhwierig oder unmiglich wire. Bach war
der erfte, der in folchem Falle die Noten voll ausfchrich. Bgl,
30 Beranderungen fiber eine Arie (Goldberg-Bar,) 28%):

X Q
Pt Bt L Ny o
A A Rl

findet man in den verdffentlichten Werben s, aee, bz nebeneinander,
und offenbar bedeuten fie dasfelbe.

*) Bgl. audy das Finale von Beethovens Waldfteinfonate und Var, VI
von Op. 109, wo die Hilfsnoten des Trillers weggelaffen werden, wenn eine
Note der Melodie eintritt.
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Triller mit Nadfchlag. Die nachichlagenden Noten
werden baufig ausgejchrieben. Wenn fie nicht ausgejchricben
find, tonnen fie nach Belieben des Spielers binjugefligt oder
weggelaffen mwerden.

Wobhlt. Klavier I, Juge Amoll, Taft 51—5H2:

@)efd)neben #r

b &Hﬂmﬁ:ﬂ

lluérubnmg
s ®

—

Oft wird der Nachichlag durch einen Strich rechts durch
dasg Jeichen gefordert: avt, 3

i
%Eber: 1 o 0 é
xlz H 1 ] 0 1 n
o i — —— —

Das ift der ,Trillo und Mordant” in Bachs eigenem Ber-
seichnis,
Bgl. Partita IV, Ddur, Menuett:

0= AW, Tl D)

Y ar o aP i O 8 — =SIT-
“E = == el H |l ] |
1 R S~ K > NN 2 8 =

RS i T i i

Der oben ermabnte J;)t[fsﬁrtcb, der Den Nadhjchlag angibt,
fommt auch in Verbindbung mit den beiden BWor|chleifern vor:
Gt und O,

Jn diatonifdh) auffteigenden Laufen und in Spriingen nach
oben und unten ift der Nachichlag bei Trillern erforderlich,
Da er Die Verbindung der Hauptnoten mit einander erleichtert.

Bet Trillern in chromatijcher Fortbewegung Fann der Nach-
fchlag nach DBelieben gefpielt oder weggelaffen werden.
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Orgelfonate II, Cmoll, Taft 13 vor dem Ende des Vivace:

lresrrrrrrrrscrerrerrs

A 57 =ietes 15

0! ° ."(Lh'

T ok 2?50 59505 bz :
YiLmdegossas == :

30 o i = ! pe——
|/ =
‘ (oder)

G, = == ==
@“ h—* S 7—?—@——]—‘? =y
P il 1 et} L 4
o v ¢ g =
X .
o1 ‘ g Lot 4’(347 -y
%4%5‘!5 5 e i F—!;ﬁﬁ
-
_ Y == _Z
=Y
TR T'q‘— 1
v —- 19 Ve e :
-

MWem diefe Ausfibrung zu fdwierig ift, Fann fich mit
einer geringeren 3abl von Unfchlagen begniigen; jeder Triller
muf aber mit dem oberen Hilfston anfangen.

Triller in abfteigend chromatifcher Folge brauchen Feinen
Nachichlag. Bgl. Sonate in Gdur fiir BViola da Gamba und
Cembalo, Bach-Gefelljeh. IX.

Der Triller beginnt mit dem Hauptton:

a) wenn der Triller am Unfang ftebt. Woblt, KL IL Fuge XII1:

(Sab[b ’Ilnfcb[&ge beheblg)

&%ﬁﬂ%ﬁk Sice ot

wenn der Triller nach einer Staccatonote oder nad)
einer Spaufe beginnt. MWoblt. KL I. Fuge VI, Takt 2:

Ausfihrung: (tr) . ;
7 [ e ——— =
e e == rrossre =
%Z———* r *—— ! i#_‘," g —

Auf diefen Fall, wie auf dag Beifpiel oben [Trillo und
Mordant] beyieht fich die Regel, daf die ,melodifche Linien-
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fiibrung nicht verwifcht werden darf/ —, was der Fall ware,
wenn der Triller mit der Hilfenote begdnne.
c) wenn die Wiederhofung einer Note thematijch iff.
Woblt. KL I Prael. XIII Fistur, Taft 7, 12, 13 und 19,
d) wenn die Melodie fpringt und fomit der Triller den
Teil eines charvafteriftifchen Intervalles biltet, wie 3. B. die
Septime im Thema der Fuge XV, Woblt, KL I. Taft 25 und 26:

qefdyrichen

gefpielt
- . e 1
=== =
‘ ‘ = e Y |
</ A > L g.‘u... ¥

e) wenn die Bagberwvegung durdy Anfang tes Trillers mit
vem Hilfston gefdhwacht wiirde. Aucy hier Fommt rwicder die
Regel in Antwendung, daf ,melodifdhe und harmonifche Stimme:
fubrung nicht verwifcht” werben dirfen.

Wohlt. KL II, Fuge IV. Taft 32:

f) Srany Krolls Andeutung fir Lebrer mige Hier in Cr:
innerung gebracht werden, daf ein Triller beffer nicht mit dem
Rilfston angefangen werben follte, im Falle, wo auch ein
Bor{chlag von oben unangebracht erfchienc.

Triller auf punttierten Noten, wo Fein Nach{chag beabfichtigt
ift, brechen auf ober nabe bei dem Punfte ab, wobei die auf
ten Punft folgende Furze Note ein wenig ihres Wertes einblift;
in folhen Fallen ftebt der Punft oft fir eine Furge Paufe.

4
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gejdhrieben gefpielt
A (ODer 44) t]'

ST s
%I—o-—pﬂqt?g _.jﬁ‘—.—uﬁ' C1 o_—_p_%i
.7 v
(ober yoenn das Tempo langfam ift: legato von E nady D).
Partita I, Corrente, Taft 21, 22.

Gefdhricben: ot
Nt s > [
P 7] e—
| [anld ~_ P Pl i = ) I [
S | & LT i 1 P B I
v v - - - ¥ g
Gefpielt
D = ] == =
= Lo S T — - ] feteiaf
A3 =8 *HM‘H* I e L e B
e T e - FETETFETOT T GV 5
(etwa) —
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Triller auf gebundenen Noten baben Feinen Nachichlag,
fonbern enden auf oder Fury vor der Note, die der Bogen bindet.
BVl Woplt. KL II Fuge in G.

fe - "

= =
L pe—r— ; =R N e——
Tr e greceiiteceTi v
~—| 1 i i I[ ===
I

Frifler vor einer Paufe [ofen nur einen Teil des Wertes
ver Hauptnote auf und erfordern feinen Nachchlag.
Partita I, Allemande, Taft 12, 27,

a

g — AV gefpielt

Y SEri /4 { o T T 11 i} =H

e e e e
.

X 1 N [ B lﬁd 1l vig @

Und das ift, nebenbei bemerft, noch ein gutes Beifpiel um
su seigen, daf die melodifche Stimmfiibrung es erforDerlich
macht, den Triller auf der Hauptnote anzufangen.

/.4 =

Q@ﬁ:

!
[
]
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Triller auf einer punftierten Note, worauf eine Sechzebntel=
paufe und zwei nachjchlagende Noten folgen, findet fich in der
Ouvertiire jur Partita Hmoll, Taft 8 (Klavieriibung II).

N tr
4 —--4=‘===‘; e E,,

a«__

= T 1 P
o =4 i 1 o

= —— _—'——_—i—_‘LC
SHier bricht der TLriller auf Fis fury vor der Paufe ab.
Triller mit BVorfchleife von unten (Bachs Doppeltcadence)
Partita I, Sarabande, Taft 3 und 4 vor tem Schluf:

&~ &
AL :
P — T
v ) a0 °
-
o
Ausfiihrung:
== T I o~
A °5%0PePss%a 0 | *
P T L L L L — S caEnEEaD = =
o : : 1
oder
—
: :
; — =
S:h ] l T R s |—*
L 5] 1 s | -~ . o
R R P

Jtalien, Kongert — Schluf vom Undante:

Gejdhrieben. Ausfiihrung: (Sabl der Unjdliige beliebig.)

R L

—.7%‘ i | fi T )
r2t.
Triller mit Vorjchleife von oben. Partita, H-moll, Taft 19,

L C (oder eine grofere Anzahl Anjdlige)
¢y " ol S — : T " |
it I D s s ! S I E ol |

- @ ] .

¥ \ =
Woplt. K. I. Fuge V. Taft 22, ,
4*
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ey
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Partita V. Gigue, 2. Teil, Taft 2,4, 5 ufw.
s %)
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Qriller, die in diatonifch abfteigenden melodifchen Phrafen
vorfommen, haben nur dann einen Nachfchlag, wenn die Note
nach dem Triller einen gewiffen Nachdruct verlangt.

tr == >—_

0 S ;

AT 3 [ I . | B |

.ﬂ‘; =] e ! =1 1 | i
| [ | 1 H 3 | o | B

ANY V4 @ =' (2 J1s [ =' y { = 1!

% [ = =2 v =

Es ware abgefdhmadi, Nachichlage anzubringen in Fallen,
wie fie fich 3 B. im Thema des Ullegros der Sonate fir
Bioline und Klavier in H-moll ergeben:

Allegro. tr

Triller, mit der vorbergehenden Note gebunden. Die Bin=
dung muf Flar jum Ausdrud Fommen.
Sonate fiir Viol. u. Klavier V, F-moll. Largo, Talft 8 ujw.

bt In) E
% . : =
Ausfiihrung Gp-H" E 5 - - ——r—
{ =
— @ o
!‘1 - PP 1 ;/
f <
P < ¢
H E T —3 e —~— ==
BWiol. e e——r ==
9_
e/ - \»!E' d

Sembalo % =

*) @8 fann fein, Ddaf dad Seidhen bier einen Furjen BVorfdlag vor
dem Triller anbeuten foll. Das Beidhen wire dann s ober Wov,

R
M

QL
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Orgelchoral.  Bach-Gef. XXV, &, 26:

\q — —
¥ gL
hi]

: ! ‘ : =1
igi l o T it
A3 [0 I, 5.~

Siche aud) Woblt. Klav., II. Teil, Bmoll, Fuge, vorlester
Zaft.

Gin Triller auf einer langen Note, an bdie eine Firjere
gleicher Tonbobe gebunden ift, bricht vor der legteren obne
UEzent und obne Nachjchlag ab. Woblt, KL I, Prael, IX,
Ebdur, Taft 4:

Gejdyrichen: %& s i g i’E = E ,]

ir
a. | g=—"g
Y b o
. 7 |

I = =

e/ y
I
‘ ‘

n o= | b = | —— |- ~N ]
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g @ o~ 1T— @ @ = [ 4
@ Q hif 3 i o ] 1 I I
(o] ) T 4 7 o jof
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Dasg 3eichen fir den Triller findet fich mit dem fitr den
Borfdhlag verbunden (der franzdfifche ,Accent” in Bachs BVer-
seichnis) (~ , oder wie Bach gewdbnlich fchreib: Cosr
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Kurge Triller werben mandymal als felbftoerftandlich an=
genommen, Sie werden am Schluf einer Periode oder eines
Cages gefpielt, ob fie vorgeseichnet find oder nicht.

3. B. Yartita I, Prael., Taft 18.

l () ?Iuéfﬁbmng:

/4 = 7

ia £ e r e
& —Lretrenis
=

—
i Y 3

L
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L
=

Bk

Wenigftens finf Fdalle diefer Art laffen fich im 1. Feil
pes Woblt. Klav. anfithren: Fuge 1, Taft 13; Schluf Dder
Suge XI; Prael. XIV, Taft 12 und 18; Prael. XIX, Taft 14.

Die thythmifche Cinpaffung des Trillers hangt gewdhnlich
pom Sufammenbang ab und bleibt dem Verftandnis Des
Spiclers dberlafjen.

MWohlt. Klav, IT, Prael. XIII, Takt 44.
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Wohlt. Klav, II, Prael. IV, Taft 55.
0 “’ &n ! f/:r ’ (a)\
T i [ W
—9_wge || o 9 o —.ﬁ
o
oL 4.®) = B== = (0 = Ee—_—=
Yeptle = 1—‘;' l,. e —f— = o —0
gﬁ—_égl_j_. See— a4 ¥ P



Die BWerzierungen in den Werfen von JF. S. Bad). 55

Der Werfaffer ftimmt mit Kroll, dem Herausgeber des
Wobltemp. Klaviers fir die Bach-Gefelljchaft, tberein, der die
obigen 3 Falle anfiibrt und der Ldjung unter c den Vorjug gibt.

Gin langjamer, gany ausgefchricbener Triller findet fich
in Jnvent. IX*), Taft 3, 7, 11 und 19.

X
Bombs '
===
NB. -
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i B P ——
i { { . f e
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Triller in Tergen (Tremolo). Orgel-Prael. und Fuge II,
Dour, Bach-Gef. XV, &. 88, Taft 12, 13, 14.
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*) Diefes flagende Stid ift in der Eb. Peterd in abgejdhmadier
Weife mit Con spirito bejeidhnet. Die BVersierungen Taft 15, 16 und
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Auch Orgel=Pral. und Fuge III, Emoll, und Toffata III
(Concertata) in Edur. Dacdh=Gefellich. XV, S, 283.

Prallteiller, Schneller,

Snvent, 153
i @efd)neben

@&ﬁmﬁﬁ le-

. Gefpielt:

o

— ~ A
= NN E T e=
;@Eﬂh,@ o —n o v‘_‘- See .j_;‘j:lj_
o

2 o [
a) in fchnellem Tempo E' | |

L

) in langjamem Tempo ||
Diefe BVerierung ftammt von der Laute und auf diefem
Inftrument it hre Wirfung wie unter (a), mit dem 2Afzent
auf der erften Note. Der Spieler fann je nach Wunjch den
Afzent fo oder wie bei (b) anbringen.
Partita IV, Ddur — Aria:

@efcf)rie[\en :

e b —
&Jj_%—ﬁ:f%_ﬁ\gﬁi@ =

@eamelt A ‘\

@

S ATEEE
g Lo

Wenn andere Stimmen in  derfelben Hand begleiten
wie in Taft 4, o muff »v mit den anderen Stimmen ju-
fammen gejpielt werben.

Echneller, gany ausgejchrieben. Wobl. Klav, I, Fuge XX,
Amoll, Taft 17.

im worleften Taft Harten von Dden Heraudgebern in Betradyt gejogen
werden jollen.
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NB.

Wenn die Hauptnote unmittelbar vorher angefchlagen ift,
fo beginnt s+ mit dem Nebenton. Partita I, A moll, Bur-
lesca:

Gejdyrieben:
v Nusfithrung:
PR R e e
X b 2 2 P ! P: ot
o/ o Y - --I : i

Das Jeichen ++ ftebt auch manchmal fiir einen Burzen Triller
(Jrangdfifche Suite Nr. I, D moll, QIIIemanbe, Taft 10, 11.)
@e\'d)rie{“en:

= _.,7‘?—{—0 ';c'(, =:' !
T == ===
Ausfihrung:
A _ § —/ ,/
e T 2o ot :.' L { 9’
AR =SS == ==
1' _—
B
I_l =5 -' l
IF e L ¥ ——
2 [ | o £ )
] | I
- _
mm———i—

| e =l, i
i%é ‘_%l_'*_ é; i 2
i — -

@8 beg,end)net auch einen Triller, wenn auf den Hauptton
der regelmdfige Nachichlag folgt, wie in der Gigue, Suite
anglaife I; €ourante, Suite angl. 1II, Gmoll, Taft 5, 19, 22,
25 und in dbnlichen Fdllen.

Suite angl. L. Abdur. Gigue.

- -
Geidricben: @% e
(o] et B o

5
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i R D =
Ausflihrung: EE:\EE‘LE'::E £ o ) r‘_i =
3 8 ~—— J.r _'= -
Allemande, Partita III, Taft 7, 8:
0 e - aidl |
e ) i o
Gefdyrieben: %—'a—oﬁiﬁ‘ . —{r :(pfi.,_‘_. ?T:
v = | — 1
‘ |
Je. U 1 -
e 20t a P,z g
| LU | 1 rﬁ L 3
s i et S
Ausfihrung: 1' N ‘
e
\ 3l #:_ Y -
— T "
= = —
A
A4 ﬁ‘ | A 1
g s () #*65’*' -~ —
G . = e
o/ '}If‘r 1 e ]
| “h i
Lo — = :{ e® ¢ 949 %‘#u : 2o
1@ eErtr 2
o/ ¢ H —_ T T
J\ |
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oo "
= o ] — Po— il i
= 5 ' e -

Bgl. audy Partita VI, Allemande, Taft 3 und 4 vor dem
Schlug.

Die franydfifchen Seichen fir » Tremblemense« 4+ oder s,
¢ oder /2 in Badhs Handfchriften find manchmal Furjieg
durch das moderne Trillerjeichen fr wiedergegeben, 3. B. in
Davids Ausgabe (Peters) der Sonaten fur BVioline und Klavier,
. 19. 20 und Bady=Gefellfch. IX, 92, 93. Aber bdas bier
geforderte tremblement ift nicht ein wirflicher Triller, jondern
nur ein Fleiner Pralltriller ohne Nachichlag:
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(Rioline)

Andante un poco.
o L

e e e

- -
LIRS o SRR g L
éi;’ ‘e P e P e O — e e e

p— iz
=
Yuferdem ift Davids Phrafierung des Themas (Taft 2 ujw.)
faljh. Die erfte Periode [ | endet mit C%, nicht mit D.

Der rfprung diefes Feblers lieat eben wabricheinlich in der
Mifdeutung der »tremblemens< und das verdirbt den gangen
@as, wie thn David darftellt.

Partita I, Bdur, Pracludium:

. v Gt sk
Gefthriehen! s | m— , —— ———
! e - | il | —
b - s T S e St
B—g—w—g o1  E=m e e ] 7 20 I &
~ C Y ey 6 @ o6 g6 e o} o g9
S pPu— ) » —p— I
Z p 1 ) I ; P (]
) ——
Ausfihrung:
1 == 1 e b= r{
0 B o o e 250 2 ey il I O [ R B B 4
2 1 £ = 5 1 I B B | £l A i
R e o9Pez06 0o ¢ o ‘¢ oo
1

$Hier bringt die Ausgabe der Bach-Gefellfch., wie in vielen
anderen Beifpielen in den Partiten v flatt des ublichen
Trillerseichens aev. Der Stecher der erfien Ausgabe (1726—30)
bat jwifchen diefen Seichen Ffeinen Unterjdhied gemacht.

Auf jeden Fall miffen die Triller — lange wie Furze —
im angefibrten Beifpiel mit dem Nebenton beginnen, da der
Hauptton jedesmal unmittelbar vorber angefchlagen ift.



60 €. Dannreuther (U. W. Sturm),

Dbgleich obtge Auslegung ungweifelbaft ricdhtig und genau
ift, laft fie fich in der Praris vereinfachen. Nach €. Ph. €. Bach
Fann gelegentlich fir einen Schneller ober Pralltriller ein
Borfchlag eingefest werden. Auf einem Harpichord oder Piano=
forte mit fchwerem Unfhlage (Gft es fich garnicht umgeben,
daf die 3abl der Anfchldge in den »tremblemens« vermindert
werden muf.

Man vergleiche den Orgelchoral ,Nun fomm’ der Heiden
SHeiland”?, Bady-Gefellfch, XXV?2, &. 114 Taft 5, wo Bach
jelbft den MNotenwert eingeseichnet hat:

I I N ‘ rAJ =
Gl b—'—i N
o/ =
JIn der alteren VBearbeitung (ebenda S, 172, Taft 30)
ftebt dasfelbe folgendermafen gefchrieben:
8

A4 Ao d
Y] : we=

Y= o _!I ‘J | i
@*‘:"E.g;:ﬂ — o9 .;iﬂ

Man vergleiche auch die Sonate in Esdur fir Fldte und
Cembalo — Allegro moderato, Taft 3 —

Gefdyrieben: — Ausfiifrung:
0= ] A 11 m—— . ——
uyy ] L — = _0_ '_ =
Grre ] e i R T e
£ Cee e ° LR e .
3 > o e etey -

Nady €. Pb. €. Badys Anweifung muf folgender Taft
(Rleine Prael, 6)

_L‘ [ =
o} “' = ‘:‘,
ﬁg’;ﬁﬁ%fo gefpielt werben: § 'jH v ] 8
{2 % = =

Ermoen h

Die verwirrende 3weideutigleit im Gebrauch von * und ¢
fir Triller, Pralltriller, Schneller 3§t fich an den Cingangs:
taften der Sonate fur Orgel (oder Cembalo mit Pedal) Nr., 1
tn Esbdur dartun. Nimmt man als Tempo Allegro an, fo
fann Taft 2 folgendermafen wiebergegeben werden:
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ot e

R P N
e e sty o —
A\ V4 I
o/

=== ~ Fwry
Ware , Moberato” vorgefdhrieben, fo Eonnte man fo fpielen:
e

e e 2 5 = H
$ == —

Im Tempo mobderato fcheint die rhpthmifche Cinpaffung
ber Weryierung in Taft 4 die fraditionelle Lizeny in der Aus:
deutung des Punftes ju erbeifchen:

n 1S * :" I ey
Y i I i o ol ) 2 g
1. Klav. 6 —— = ——
G = =
1
1 ﬁ &
b — -
2. R(’a”- @" p—e ] o= i &
o/
Pedale
Pedal. %521 =’ . . -

Bergleiche Taft 8, 2. Klav. (urfpringl. eichen in Klam-
mern):

0—bh ~—— - —

7 - = ' }
- %9 ;% e ® o- =it

= e @) GY)

Noch ein gutes Beifpiel findet fich Woblt. K. I, Prael. XII,
Taft 10:

-
P —r——
S £

IE
Dbgleich beide Mal dasfelbe Jeichen fteht, Fann Fein Jmeifel
berrfchen, daf das erfte far den Schneller, das zweite fir den
regelmdfigen Trifler ftebt:

O

o/ | =T

| _T-“
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Pralltriller mit der vorbergebenden Hauptnote verbunden:
Partita IV, D dur, Sarabande, Taft 1.

Es- ) (as)
r‘
0 H- Py | ] ﬁ - e
= = e
e e B
) N = =
TS L m——
E‘ p—— - _——
i — A’ = E e — =
e oo e e e
Mgy 7 f -O'i» - Z : :{T. e o ?71 =
o » = =
Orgel-Sonate I11:
Andante.’\ ph Qluéfu!&ut;g. oder by e
f-lﬁ.?J]P.-AJ=u P i P
P I e 01
= il e T e R 5§ = BT u 11
<) —— — s i}
Orgel-Sonate [V:
Un poco allegro. A+
, T O u I =}
%ﬁ_}“._% £
Q=Falesleml { [
S=l=ll]— r x|
o ——

Apnlich: Partita I[, Cmoll, Allemande, Taft 9. 10. Das
ift Goupering »tremblement aspiré<, ein verfiryter Triller,

Mordent.
Mordent — Furz, Partita IV, Menuet:
i) A Ap
n & o O PO ] -
=l 9 1= ] ] @ I =l |
Liks5 D) = { | e 3| A 3|
i & — L) o] s 1
V4 = 3 = — | 1
o/

WEE S

e A P bl Rl -
,&_3_’ ! ) i ) I —
— ! =l
f—2% e ===tz
-4 -
o/ —_ .
R “
oder ‘

*) Das ift der Pralniller €. Ph. € Bads, der ihn gern vom
Sdneller unterfdheiden modte, BVgl. aud) J. S. Bads Partita V,
G duy, Alemande, Taft 2. 6. 11, 15.
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Stalienijches Kongert, Andante, Taft 4. 12 ufw,:

Al Ausfiihrung :
L‘ "“"-’-._= ° i 1'-..'!." tl’ . l Te_
S =il B | e
o/ o/
Woblt. Klav. Fuge L: Franzof. Suite [V, Sarabande.
() () *
o :
")‘—uﬂs ] ESN] ; 0
o/ - e/ |
Partita III, Allemande: Kleine Praeludien, N, 1:
e
éh} = ’-"!"'
| | —

Der Mordent, wie der Schneller, flammt von der Laute,
=
wo er fo irft: ;7", mit dem Ufzent auf der erften Note.
— e
Jedoch ift die umgebehrte Form: IE.J ebenfo richtig und
fommt oft in den Werfen Bachs und feiner Seitgenoffen vor.
Morbent, eingefiigt ing Jeitmaf des Taftes. Woblt, KL I,
Juge VIII, Taft 21:

Diatonifcher Mordbent — ausgefchrieben in Kantate 88, Bach=
Gef. XX, &. 170:
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Orgelfonate II, Cmoll, Allegro, Taft 69:

Sonate flr BVioline und Klavier VI, Godur, Allegro, Cem:
balojolo, Taft 15, 16, 17, 18,

TTTe
I
1Bl [
i
>

Orgel-Toccata I, Dmoll, Bacdy-Gef. XV, S, 267:%)

*) Xn Taufigé Tranffription fiir Klavier falfdh ausgelegt.
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@in dbnlicher Fall liegt vor in dem diatonijchen Mordent
im Tpema der Orgelfuge, Emoll:
) ()

g o 2 @
]

3—4“—'4—%—'#—% Ausfiihrung:

Hier fei die Bemerfung eingefchaltet, Daf neuere Bearbeiter
gar 3u freigebig in der Angabe der Berfegungsjeichen find.
Bachs eigene Praris in Vesug auf die Verwendung des dia-
tonifchen Mordent ift Flar in feinem didaftifchen Werfe, bden
,Snventionen”, dargeftellt.

Bgl. Invent. VI, Edur, wo fich viele ausgefchrieben finden,

Mordent, mit der vorbergebenden Note gebunden. Drgel:
jonate VI, Taft 13:

’llusfuf)rung SRy
Lento »qv)‘.‘_”'.,. P} | &2 2lo b -
%ﬂ-ﬁ—r——f‘- 2 === o i o
—gHe— '

BVerldngerter Mordent. ’Berlangerung ift verbaltnismigig
felten. @erabe wie beim Triller, muf der Mordent auf punt:
tierten MNoten beim Punft abbrechen.

Kleine Prael. VI, Dmoll:

Al
o = =
i

Ausfuhrung:

cPe, : = ;-{ 11:":

,_i .:G = .L_':*.lﬂ—.
Jnvent, VII, Emoll:
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Ausfithrung:
G i e

rErE—e—
Partita I, Sarabande, Takt 2:

=
GEE S n:*%ﬁ.ﬁ
y

Ausfihrung:
e I_- === = .
1 31;:73’_* Pﬂt’:i:ib;tlﬁ—ﬁ‘v =F
5 :
Lange Mordente mit dem Halbton waren al$ »Battemens«
befannt, Sie {ind ausdgefchrieben zu finden im Wohlt. Klav. I,
Prael. Amoll:

= ==
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o
o—9  fmtefas ? T
/' 1 2 O ] ! | ’

8 o= oy o e e \‘p I

Verbindung von BVorfchlag und Mordent ~, Invent, III,
Dbur, ZTaft 3:

Ausfihrung: * %

oty =AY
Se— e Eei #ﬁ? feomtt s
GeErfRLE GeE e

Die Fleine Verzierungsnote bei ** Fann auch als Nadh-
{thlag sum Triller aufgefaft werden:

n_.’i

=1
= 9 = |
il ] =]
AR V74 - i 1
e —

CY: 7 —P—P_._P P

il t 2
b L | | . 'I

Ginen jlemlich Purgen Vorfchlag mit Mordent findet man
in der Orgelfantafie, Cmoll*) Bach-Gef. XXX VIIIL

*) Ging won BVadys lehiten Werfen. Cr hat die Fuge nidht beendet,
Gragment, Badygef., Bd. 38, S. 209.
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Ap
0 e =i
ISV - 1 1 L ! | O e 1
1= pre ~
Ausfihrung:
‘ RN ~ s I
0! djl!-d - o, S s lj*'\,'\ z
(G2 —— e L e
L.)L = 4 =~ —
BVor|dlag.
BVorfhlag, Fury — uber eine Note geftellt:
j‘%ﬁ i 4 1 =i
=1
A\I7 =—H f Ir

S ‘
bebeuten diefe eichen einen diatonijchen Worjchlag von oben;
unter eine Note geftellt:

“9—‘——rr—‘:p—w

etnen Oiatonifchen Vor|chlag von unten. Doppelte Bogen
befagen wenig mebr al$ einfache. Der greite Bogen Joll dann
das Legato jwifchen Werzierung und Hauptnote andeuten;
vielleicht begeichnet er ein betontes BVerweilen auf der BVerzierung.

Betrachtliche Berwirrung und Sweideutigleit herrjcht in
besug auf die Notierung der BVorfchlage in allen gedrucften
Ausgaben, fogar in der fliir Bach geftochenen und von ihm
felbft Forrigierten Klavieribung. In gany eigenmacdhtiger Weife
baben dann fpdtere Hevausgeber fur die Fleinen Bogen der
autographen Quellen Eleine Biertelz, Uchtel= ober Sechzebntel:
noten cingefest. Haufig find Vogen und ihre angeblichen
Aquivalente einfach unterdricft worden. Seit einiger Jeit erz
fcheinen die Bogen und die Fleinen Noten jufammen. Und
um die Sache noch 3u verfhlimmern, find Eleine Noten, wie

& : : : ;
nach der Angabe €. Ph. €. Bachs fo ausgelegt worbden, als hatte
3. ©. Bach damit den tatfachlichen Notenwert des BVor|dhlages

b*

-
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angegeben. €3 ift tiberfehen worden, daf in bejug auf Vorfdhlige
(wie auf anbere BVerzierungen) €. PH.E. Bach nur feine eigene
Meinung darlegt und nie ald Jnterpret der Werke feines BVaters
oder irgend jemandes gelten will. Wir miffen daber auf die
Tatfache gurickgreifen, daf die Notierung der Vorfehlage durch
Bogen in den autographen und anderen Manuffripten vors
berrfchend ift; daf die Ubergrofe Mebrheit der EFleinen Vor:
fhlagsnoten im Druck fiir Fleine Bogen eingefest ift, und daf
nach J. &, Bahs Gebrauch der Eleine Bogen den Furgen BVor=
{dhlag andeutet.

Wenn Bach wirklich einen langen Vorfdhlag braucht, fo
gibt er fich gewdbnlich die Mithe, ihn in den Taft eingufiigen.
€r bat e8 nicht immer getan, aber die Ausnahmen find felten.
Sie finden fich in Sagen von befonders ausdrudsvoller Art
wie 3. B, in der Sarabande, Partita V, Gdur, im Prael. jur
Orgelfuge Bmoll XIV, im langfamen Saf des Amoll-Konzerts
fir Flote, Violine und Cembalo, wo er Coupering Notierung
des Port de voix coulée anwenbdet, und mwo Dder herrfchende
Gefuplsinhalt und das langfame Tempo wie von felbft das
flagenbe BVerweilen auf gewiffen gebundenen Noten (coulées)
— was eben das Charafteriftifche des langen Vorfdhlages in
der jeitgendififchen frangdfifchen Mufif iff — erforderlich machen

Vorfhlage, lang oder Fury, gehoren jum Jeitwert der Haupt:
note und erbalten den Afzent:

e
= SR —— ——
= 1 o e | —
~——r 1= | i ] | B e B |

%JL_JL“__JJ_LJJ;__'_._JL

3ablreiche Beweife dafir, daf die durch Bogen oder Fleine
Noten angedeuteten BWorfchlage gewdhnlich Fury find, laffen
fich aus den Partituren Bachicher Kantaten anfiubren, 3. B.
aus der Kantate: ,Wie fehon leucht uns der Morgenftern”
(B.-8.1, &, 8, Taft 3). Die Oboi da caccia und die Vio-
linen fpielen unisono mit Alt und Tenor des Chores. Die
Oboen haben den Vorjchlag von oben, die Violinen Triller, Alt
und Tenor unverzierte Noten — dann muf der BVor|chlag Fury
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fein, damit er mit dem Triller (der mit dem oberen Nebenton

beginnt) und mit den unversierten Noten jufammentlingt.
Kurser Vorfchlag durch einfachen Bogen begeichnet.  Jo-

hannes-Paffion, Vrie: ,Ach mein Sinn", Taft 1,

Biolinen. Ausfihrung:
ol ok B =
- arul
1 | O
S ]
o

MWohlt. Klavier II, Prael, Cisdur., Die urfpringliche No-
tierung der Borfchlage im Allegro ift:

und mwird deshalb am beften wie Sechzehntel oder Sechiebntel=
Triolen wiedergegeben:

Doppelbogen find eingedruct in Band 36, S. 10, Bach-
Gefellich.

Yusfirhrung:
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Genau  ausgefchricben muften die Vor{dhldge folgender:
mapen werden:
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Val. auch die Sarabande, Amoll (cbenda), S. 4, 5.
Borfchlage, als Sechehntel ausgefchrieben. Woblt. Klav. II,
Prael. XXIII, Hbdur, Taft 23—25,
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oder quasi flautato:

e
L O,
e e —
.JT' \LIEL
>>

Bady-Gefelljch. VII, &. 79, Taft 3 ift der gewdbhnliche
Borjchlag gedruckt, wie er in der handfchriftl. Stimme (unter A)
eingefchrieben ift:
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Handdyriftl, Stimme:

Handfdhriftl. Partitue: sic.
‘ SO e o
x.d J — 3} 1T
1 — %Qﬁ:#
Al =1
fa - gen: fa - gen:
9
/i :;VL" :‘w e jl[l
T— s 0 = mi
X_—-

Gbenda, Band V, &. 10, aft 6:
Tenor und Vaf:

i sic
qﬁ# I 'f ’s 2 ?

e
3

< b 1 1J —~—
| —

mei - ne See- 1

Der Jufammenprall mit dem Baf wird bei der Ausfiihrung
vermieden, wenn man fich Flar madht, daff die Sechzehntel
in den Stimmen alé furge Vor{hlage 3u nehmen find.

furge BVorfchlage und Sepleifer, audgefchrieben und dem
Taft eingefugt:

é 0+0 rs—cH'—OH
S ﬁ%:a

JBater unfer im Himmelreich”, Taft 8, 9. Badh-Gefell:
fhaft III, &. 217:

Langer ’Borfcf)lag
Die Beeichnungen Vorfchlag und BVorhalt waren ju Bachs
Beit Wechfelbegriffe. Davaus ift viel BVerwirrung entftanden,
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3 B v €, Ph. € BVahs , Verfuch dber die wabhre Art das
Klavier ju fpielen”, und daraus wieder viele Fehler fpdterer
SHerausgeber und ausfiihrender Kinftler. Theoretijch betrachtet
muf ein Borhalt vorbereitet werden, d. h. der diffonierende Ton
muff aus bder vorausgegangenen Harmonie gebunden fein.
Das ift eine gute Regel fiir Gefangsfompofitionen, befonders
fiur a cappella-€hove. Uber es liegt Fein Grund vor, weshalb
ein Inftrumentift nicdht Diffonangen in beliebiger Angabl auf-
einander folgen laffen follte. So mwurden die unvorbereiteten
Diffonangen ,Borfdhlage”, die vorbereiteten ,Borbhalte” genannt,
Leider ift e8 niemand cingefallen, den Begriffsinbalt diefer
Beyeichnungen genau ju beftimmen.

Beifpiele fur lange, eingefugte VBor{dhlage.

Noten, die als Vorbalte (= vorbereitete Diffonangen) ju
gelten haben. Woblt. Klav. II, Prael. XII:

*
: N 2Ll
b —— p i =

o 4 Aoy bhis S
- ;
e Y F=i= =! T=p = T—1
e e e e e
A 3 T g = I=0==upe I

Dagegen find folgende Noten lange BVorfhlage (= unvor:
bereitete Diffonangen) Suite frang. I, Dmoll, Menuet I, vor:
legter Taft:

* %

i

Biolin-Partita II, Dmoll, Sarabande, Taft 4:

=Wk
ﬁ———!—J—h a —m—ffﬁ—é—l—g@a—_L

1|
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fange und Ffurge Vorfchlage nebeneinander: Job.-Paffion,
Avie: ,E8 ift vollbracht”, Viola da Gamba:

Molto adagio.

(lang) \ (furz)
.n..,'\ SR N l'_'in. = J\ Lk
oL e, TR Rl vy
rees? = ¥ e
b 1] 1 1

Ausfithrung: = oy = —
Ly :'._I 1t“""},g o:. E) Elttﬁﬁ Zav ".""5’
S BverT i s o — B e

Kongert fiur Flote, Violine und Cembalo, A moll, Bach-

Gefellfch. XVII, &. 248, Adagio ma non tanto e dolce,
Taft 1, 2:

‘x

|

-

(lang) (:“3) i
n e & D S8, = —a
g F fes PP —
e L=t - o
S — =
ly 5 .
Ausfirhrung: R, == |
< i g3 b LI
F ) 3 s < o
ro | / — 29 B | %
(o) — 5 & S & o] |
v ” _;

Weitere Beifpiele fiir lange BVor{cblige. Sonate IT flir
Blote und Klavier, Esdur, Taft 9, 10:

(fang) b. b.

dbnlich Takt 34, 35, 38, 39.

Orgel-Prael. und Fuge XIV, Hmoll, Bach-Gefelljch. XV,
199,

Ausfithrung:

iL 20, e

y S EER—c-eTa T
v £Ees,0 N o e
g - .

L1

;L — = Limip —
o= —
as 8 | =)
o =



74 €. Dannveuther (A, W. Sturm),

Woblt. Klav. I, Prael. VIII, Es dur:

/| \
gyl ‘ ) | ) )
Yoy Y s (Y sownsial [ — ¥ g | (g Camni |
- L o e S e . o et T—IF
&7 8—»" | 5. — 1} oIt
| o/ [ S e | i ~ o= 7
-
P o |
S — e pro @
B i P o) ~N—r— P:b—'/j:t‘t_
104 P, 1 N0 i
S—
— NB.
g
\\37 )
; &~ |
Ausfithrung: g
L
z o Ci
=" =

Der Verfaffer bevoryugt diefe usfibrungen vor den bers
fémm[icben

weil Dder Iangc, von Bach verlangte %orftb[ag sur Geltung
Fommt und doch Ddie unfchonen Quarten mit dem Baf ver:
mieden werden, die fich crgeben, wenn die BVorfdhlage genau
nady Borfchrift ausgefubrt werben,

lenhd‘) fann der legte BVorfhlag im Prael. Adur (Woblt.

Klav, I1) Taft 19 ausgefiihrt werbden:
e

= I
s e e
| e

b=

was beffer ift al8
— = |
.[ .l\ ober ";-J 5|
Verbindung der 3eichen fliir BVor{chlag und Triller “te,
Sobannes-Paffion, Wrie ,Ach mein Sinn?, Taft 9, 11:



Notiert:

Die Werzierungen in den Werfen von T, S, Bad.

e/

Ausfiihrung:
— —

oder
g2

i

P 4 8 h P

Gin anberes Jeichen Dafilir ift W, der frangdfifche trille
appuyé, Dachs ,Accent und Trillo”. Man vergleiche Woblt,
Klav. I, Prael. IV, Cismoll, Taft 29:

Ausfiihrung:
ol _J 4_'. ‘M NI ’
e e
332
L4
=g
‘:‘#T\:—‘ U P Em— |
T & =il ;
-7 o s

=) i I -

Orgeldhoral ,Komm, beilger Geift”, Bach=-Gefelljch. XXV 2,

€. 86, Das eichen W Fann folgendermafien ausgefubrt
werden:

ol (aae) (lass)

Yl :) : T — : e ’} ‘ =10
® H"“L" e oy X E—— =}

- SOyt go g
(oder beliebig grifere Anzahl von Anjdhlagen)
obgleich fireng nach der Regel die Ausfibhrung lauten mifte:

Fallt

PEm— — 1
(b)§‘ 7/ S P S i ———— s s 34&
S B *zegege ° —.

Aber ein Wergleich mit den Jeichen der alteren Bearbeitung,
DBach-Gefellfch. XXV2, &. 193, 3eigt, daf die beiden Tafte
wie bei a ausgefubrt werden follen.

Berbindung von Vorchlag mit Schneller. Doppelzeichen —*
Sarabande, Double, Taft 2. 3 dter Suite Amoll, Bach-Ge-
felljch. XXXVI, &. 5.

Ay

A
=+

ot o

Ausfithrung:

-
n_J
I
b
|
HA
L

=

[T®
i




76 &, Dannveuther (A, W, Sturm),

mﬁ £ Bgl. auch Menuet, Cmoll,

——  Ouite frang. IL (€Ddit., Bi:
e (theff)

BVerbindung von BVor{chlag mit Mordent, "A, _av. Siehe
Sarabande Esbdur, Taft 4 (jitiert Seite 69, 70); Jnvent. 1II,
Dodur (sitiert Seite 66); Menuet Cmoll, Suite frang. II, (Edit.

ot

i

DBifchoff). Ausfibrung: .‘h:-‘.

e

BVor|hlag und Schleifer P—"f Doppelichlag) fiehe unten S, 81,
i

BVerbindung von BVor|chlag mit Arpeggio. Chrom. Fantafie,
Taft 49. 50, Ende des Arpeggio und vor dem Rejitativ:

Arpeggio. Ausfiihrung : ober 3
bels (b b=
“ ]
I ZF i et
e e T e
l ./1 ) : A
vl e Al Ee
o T RE ) P 4 —11 = I3 1l
Slsisnil o @il 2=a: 51t
t i TR

Die langen und Furgen BVorfchlage in der Sarabande,
Partita V:

o= B g N N e
138, als2 8 E ; . =
/8 i 3 N, =
3 e £ I e
SPES S == ==
N —
.“ ]= =l . x
i e, T = O
3 | B, I, . | B
mEESE= < =

Eonnen auch fo gefpielt werdent



Die BVerjigrungen in den Werfen von T, S. Vad 7ird

Der 2, Teil diefer Sarabande hat in Bachs gedrucfter Aus:
gabe von 1731 folgenden Unfang:

hY e — | = | = | e
> 2 . |- |
- ) =:‘ $ $ ! B To F [l s " e ..
— J ==
N e 1 = = >
o l' ]
;
£ #-f-'. le o
- P — e I R e PR & m|
RS s e = |
et S i |
i 1 ) 1
L \ Ay |
= v G 88— - L
‘R
e t
= —(——
ufw,
1 2 .
o= ! ; 3 T T 3 =1
]M = i 14 i I = (4 |
> i P = T T 1
bd [ C 3]

Das eichen »(« in Taft 4 und 6 war bisher ratfelhaft.
Aber anfcheinend Fannte Bach D’Angleberts »Picces< und
Dieuparts >Suitese, und bdiefe beiden Komponiften gebrauchen
tas Jeichen »(« oder »)« fowobl um einen Mordent mit dem
Halbton, al8 auch um einen BVorfdhlag anzubdeuten.

Die ricdhtige Ausfubrung ift deshalb:

-
| — |
Al e L el e, ,-o-\A.‘-‘l-'j I, |l
= S » _f- S T "q
651 et B . £ B B 0 M i s =
=1 5 g L. — s ;I
o o o N ]
l
‘e c
e —
L ]
= =




78 €. Dannreuther (A. W, Sturm),

Nachfchlag.

Gine BVeryierung, die mitteld cines Fleinen Bogens —
dbnlich dem BVor{hlagbogen — angedeutet, aber fo eingeeichnet
wird, daf fie swifchen jwei Hauptnoten fteht und fo eine
Berbindung bildet swifchen Noten, die in Ters= ober Sefunden-
{chritten aufz ober abwarts fibhren,

2] A. B. C. %

ey 1 T T ]

ﬁ D] e P | () | S~} 9 |l | 7] e
% = = a1l | 211 & H | P 4

Sp—4 S li== =i j=5

% y i 1

o Uusfithrung.

Y Qireove : ~ 1T : —

% D T 0 ]4{:’-. P ” ” _F F- fud

K 4—] = i me e e e e L e e

~_3 =

Das Beifpiel unter B wird gewdhnlich wie unter C notiert
(Coupering Art).

Sn den alten franjdfifchen Chansons und Pieces de clavecin
findet man das 3eichen Uberall, und 8 ift auch genligend er:
flért worden (Walther, Marpurg, Quang, Leopold Mogart).
3. ©. Bach macht febr fparlichen Gebrauch daven, aber da e
in manchen bedeutenden Kompofitionen vorfommt, fo darf es
nidht Ubergangen werden. €. Ph. €. Bach beriihrt den Nach=
{chlag nur gany nebenbei al8 eine modifdhe Verzierung und
bricet fein Miffallen dariiber aus — wvielleicht mit Recht.
Dennochy Fann Achtung vor €. Ph. €. Badhs Anficht nicht als
Entfchuldigung fiir Jebler von Herausgebern dienen, die den
Nachichlag tberhaupt nicht beachten ober ihn verbeffern, d. b,
mifverftehn und mifdeuten,

Orgel=Choral ,Allein Gott in der Hdh fei Ehr” Bach-
Sef. XXV2 &, 122:
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L b Adagio o L 4 Uusfithrung:
= e e e —
- ; ‘ - L :"_"Jﬁ; = " =
=l =7 4\’\1_—']- </ =7 * '-‘-1-..;;;
Jlotenfonate, E-dur:
Adagio. R N Ausfiihrung:
:*kﬁﬁ—/.i-\—.—iﬁ-\——:——— B =
i S S ~— [
r==y A\“ S . I

Ariamit 30 Berdnderungen (,GoldbergVariationens), Taft2:

My \ Ausfiihrung:

= \ L = e
‘%"L’:ﬂt{'—"ﬂi: :‘L‘—’iﬂﬁ'fﬁ' = Po, =

LD e I~ o 0 I e if-—!_g‘_?:«’—'
6= =" 1 ==E1=3

Bgl. Kantate 84, Bach-Gef. XX, S. 80:

1
7 o N (l= ~= = I 2 /~'}. > 'h‘
o B e e L 0 B e
=t B I e e L o
o Sy e
Jd) bin ver : gniigt mit mei : nem Glif:-fe

Daf bier einfach die BVorfchlage als Nachichldge behandelt
find, geigt fich an der BViolinftimme, Da lautet der 1. Taft:

Abdur:-Suite fir Bioline und Klavier, Courante, Vach-
Gef. IX, Tafte 22/23 enthalten wabricheinlich Nachichlage,
obgleich der dort (und in Ed. Peters) angefubrte Tert Vor-
{chlage angibt,

s

- il Pe oo I
- ] s . i
Uusfiihrung: ferd—— PSS 7 of—g
AS2a I e e o i >

Sonate fiir BViola da Gamba und Cembalo I, Gour,
Shluf des Andante:

=
£ :‘t\”+ Upeo g . L =

1
B I 1L 0 e B0 |
. 1 | BN
> =




80 E. Dannveuther (A, W. Sturm),

Nusfithrung:
> : e
E 4% ‘o L Nir. =
e 9:£ o =5 Z—
it e et
Yuch im Allegro moderato, Zaft 6, 7:
Ausfihrung:
o e AN el | praiecetiobing SO Ui La=-
e _, i e S s €
@W—i—d—d—t—‘ proo @M+M_f—'—_p—

Verbindung von Nacdhichlag mit Trillo und von Mordent
mit Nachichlag finden fich in der Aria variata alla maniera
italiana, Taft 1, 3:

A

i o A Nt TOVEN

@Ejg;’j"_f Pt "IT:F*”1 42—‘7E¥

S = ¢ e g i i

Ausfihrung | ——
- — = Y i B f-r:
CCwes ivaven | =2 R

#€— 0" Oy ol lem—— ':l! =]

Nachfchldge, die Bach mit ywei Noten ausgefhrieben bat:
fantate 85:

i e =
VA S = B
L 3 [ )’
o =
Der Here ift__  mein ge - trewzer Hirt

Wohlt, Klav, [I., Pral. XVII Asdur:

Sn der Kantate 67 ,Halt im Geddchtnis Jefum Ehrift?,
Urie: ,Mein Jefus ift erftanden”, ift eine Stelle, aus der man
entnehmen fonnte, daf ein feiner Unterchied beftand 3wifchen
dem Borfchlag, beseichnet durch Feine Noten und dem, Der
dburch ben Fleinen Bogen gefordert wird ().
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S
o

Eﬁ#ﬁ?—*—fgzs——bi?‘ A

@ﬂ ift aber eber angunebmen , baf der fleine Bogen den
Nachichlag jum vorbergehenden Fis angibt:

Doppelihlag.
a) 1lber ciner Note. b) Swijden ywei Noten, c) Uber einen Puntt,

Diefe Vergierung fangt bei Bach immer mit dem oberen
Nebenton an; fie ift immer diatonifch.

Die feltenen Ausnabmen find fiets ausgefchriecben,

30 Bar. fiber cine Arie, Bach-Gef. 111, S, 269, Var. 5,
Taft 12;

e > - L oder o -
e el fof o H'T‘L‘nﬁ] —fo T
“JL; e Eee ﬁ‘L [ i ——— it 1F
h; o/

Tabt 19 — ausgefchrieben:

uetto I:
& P LA ~
B~ B i
E- e T

Der Doppeljdhlag bricht — mwie ber Triller — am Punkt
ab. Suite angl. F dur, Prael.:

Fa

o A




89 €. Dannreuther (A. W. Sturm),

Wenn eine anbdere rhythmifche Lojung beabfichtigt wird,
| » o
fchreibt fie Bach aus: r‘:':;i::l’ wie in »Agremens de la
Sarabande«, Suite angl. II, Amoll, Taft 11:

TG
o s
] { ooy V|

Q@ﬁ
I
Iy
[’ R

’lluéfu()rung ) e— —
ol il d' = .A h
# ¢4¢+ ofegel V6.6 6 o
et T 15 *vs ]
& == = |
[ | Vi
iy s
=Y 4H— * ?: T =
-3l 1 E i i . 3
=g 1 F{ yéJ

Cin Doppelfcblag auf einer Note von Gewidht muf fo
{chnell wie ein Pralltriller gefpielt werden.
Wohlt. Klav. I, Prael. IV, Cismoll, Taft 13:

e é@%ﬁ_ =-cfE=
gheste e e

| =

Ausgefchriebener Doppelfcf)lag. Woblt. ﬁ[ab. I, Juge XV,
Gour, Zaft 55:

i NB. NB.
O ® ol I
6“ #P;f t IPT], sy #r 1 1
o e o et

. ' -ﬂ-ﬂ'-‘p- } - .l T
Sttt Er ey

Doppelfchlag, ausgefchriecben und rhythmifch beftimmt.
Wohlt. Klav. I, Prael. VII, Esdur, Taft 9:
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— —_— = S
———Cm ey i —
< i [ = 1
e 5% i T®
g NB.

‘e L)
9ip” |
2= ——

= i

€in diatonijcher Doppeljchlag ift im Thema der Fuge iII,
Cisdur, oblt, Klav. I, enthalten:

NB. - e
"** e S i e e . i i e
@—*%J-H e T BB et e e

= =
Cin dyromatifcher Doppelfchlag findet fich Woblt. Klav. II,
Prael. XXIV, Hmoll:

o= NB. ===
- ] |} i ]
= 2 ® T e — &E:.:_J—]

Gine Verbindung von Doppel{chlag mit Vralltriller und
vorausgebendem BVorfchlag — das Gange von zweifelhafter
Echtheit — fiebt in ,6 Eleine Praeludien” Nr. 1, Taft 4:

N NAusfihrung:
"\nr % 1 T
o— o~ = —if
% Z *, C % Vi "..;..‘ 11
Vi '\
Shleifer.

Der Schleifer ftammt von der Laute. Man beobachte die
janfte, lautenabnliche Wirfung der Schleifer in den durch das
3eichen " angedeuteten Beifpiclen; Gavotte II der Partita
Hmoll, Bach-Gefelljch. IIT (wo das Werk richtig als Partita
begeichnet wird, m'cf)t alg @uite, wie in der Edition Peters).

q I-!‘J Jial +d JN T
Firo s j—'—]—é—(—l' = = '
St I B ) = 1
A 1= Py oo &
bt N C R l.] 1
L =



&, Dannveuther (A. W, Sturm),

Ausfihrung: Taft 2. Taft 6
/—_~ K
p/}*] f}* ~
| A 2 L) e (L oy
I ]

(b) Sehleifer, die in Fleinen Noten ausgefchrieben find.
Matthdus-Paffion, Urie ,Erbarme dich”:

solo Viol.
n“?_}_% PO i e [
S
Sy eE=y == T 1l — |
o/ Ty

02 — X — f—
ASSETEipcrTeEs
</ = e S e B

Biele Beifpiele find in der Sonate II (Ddur) fir Viola

di Gamba und Klavier ju finden. Bach-Gefellfch. IX, S. 194,

195 fowobl ausgefchricben, wie auch durch das gewdhnliche
Reichen »+~ angegeben.
Orgeljonate I, Esbdur:
Adagio. () X

=)

e o
‘1“2" — = N prigp
i

= !

Orgelfonate VI:
Lento a( A7)
- . .
e e s

Kantate 7, ,Chrift unfer Herr jum Jordan fam”, Bad)-
Gefellich. 1, ©. 206. Urie:
*) Das englifhe Original Dannveuthers hat biev offenbar einen

Drudfehler.
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Alt:

2D B
Men:{den  glaubtdod) die - fer Gna:-de

(c) Sebleifer, audgefchrieben und rphthmifch eingefiigt,
Partita VI, Gmoll:
Ausfiihrung:

Tempo di Gavotta.
02

-

Orgeljonate IIT, D moll:

Vivace.

Woblt. Klavier I, Fuge XVI, Gmoll, vorlester Taft:

Ausfiihrung: odet
R e B
I i P LA t T

—erb i)

Das Thema bdes Prael. XXII, Amoll, Woblt, KL I, be-
ginnt mit einem Schleifer:

(d) Berldngerte Schleifer®) find ausgefchrieben in der Gigue
ber Hmoll Partita; auch in Kantate 92 ,Jch hab in Gottes
Hery und Sinn?) Bady-Gefellich. XXII S, 50. 51):

*) Davon madit Wagner audgicbigen Gebraud) in der Gitter:
dammerung.



86 €. Dannreuther (A W. Sturm),
: I
1'} %u P ﬂ_P !. = =y ]
=G s e
7 T T = |
B ' ==
| Tenor; Seht! feht! wie bridyt, ie reifit, wie
| N
| J 2 N N N
e = L) A N N
eY.d - a I} 90 |
& i i — o e =
e 5 EE=——
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L e L ——
‘ ¢
E as _ L
? falt
S I »
g:ﬁ T _+ ]
. [
y

Anfchlag (Fein Seichen; felten).

usgefchricben: Goldberg-BVariationen, BVar. 25, Taft 14,
21 — wie bei NB:

NB.
1 —
A Y = 2ie
e WEsEE=
S | o -y
o |
Toffata, Fismoll: 4. Taft vor Ende:
a) (B)
S e TR
i =
p—— [ 7 i

(A CSdleifer; B %nfc'f)lag)
Sarabande, Fmoll, Bach-Gefellfeh. XXX VI, &. 230, Taft 62

e

</
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Arpeggio.

aufwdrts gebrochener AEford,

abwarts gebrochener AEFord.

i,

Peters Yudgabe (Fr. Kroll) bringt diefe leftere Form am
ESchluf der Fuge I, Cisdur, transponiert nach Desdur.
Wobhlt, Klav, I:

ﬁ:‘ ‘ E% |
‘VL—W—:P_A;—, % 7 o o = S | B
O e { S = p—— 5]
f'dy:c‘ g z L} o o0 Z I
e Fia—Z z » zZ
l -—— |/
Y

Arpeggios, abmdrts: und aufwdrts gebrochen, find ausge-
{chrieben in Kleine Prael. Nr. 3:

o= ‘
fig—< Coupering Notierung
ot dafiir ware:
h
N

4'4,,»;

_/
T~ AN
|
y £ : (=
73 S I o=  fo
g/\ﬁ‘&—‘h' ——F ﬁer«
-1 - =15 i }

Das Mufter fur ein aufergerwdhnliches BViolinarpeggio
ftebt in Kantate 86 ,Wabrlich, ich fage euch”, Dach-Gefell=
fehaft XX, &, 124:

NN
N

) ‘ ’
s L. T : e & o
T e ui.
Sp =3 s i b e T |

| | | |

Derartiges ift von F. David in feiner Ausgabe der Sonaten
fire Bioline und Klavier (Ed. Peters) Forreft angegeben.

Uber die richtige Ausfibrung von AfForden, die auf: und
abwarts gebrochen werden follen (Chrom. Fantafie und die
10 Tafte: Fantasia arpeggio vor der Amoll-Fuge, Dady-
Gefellich. IIT, S. 334), siche man €. Ph. €. Bachs Unweijun-
gen ju Rate; vgl. audhy Mendelsfobn’s Briefe, II, 241 und



88 €. Dannreuther (A. W, Sturm),

Biilow's, Bifchoff’s und Naumann’s Ausgaben der Chro:
matifchen Fantafie und Fuge.

Wenn einem arpeggierten AFFord ein Borfchlag vorgefest
ift, fo wird er als eine der Urpeggionoten ausgefiibrt und
verjogert die MNote, ju Der er gehdrt, um die eit, die yu feiner
Ausfubrung notig ift — gleichgiltig, ob er lang oder Fury ift.

fal |
13 &0 S 0 17
e —=*— e =

@E: : =% e
=

o 77 N s R N -

t L e e e e )

S ~—¢ 1 == =0 =i}
VY Y i

€8 ift vielleicht erwabnenswert, daff baufig die AEforde
auf dem Harpfichord leicht gebrochen angefchlagen rourden, um
die rucfartige Wirfung ju vermeiden, die fich leicht ergibt,
wenn auf einem gefielten JInfirument mebrere Taften ju-
fammen angefchlagen werden.

Acciaccatura (Quet{dhung).

Dasg Jeidhen () fur diefe veraltete Verjierung ift in Dder
Ausgabe der Bach-Gefellfch. der Partiten und Suiten unter-
oriacft worden. €8 fteht — audh richtig exflart — in Bifchoffs
Ausgabe. VBach bhat in mebhreren Fallen forwohl das einfache
Arpeggio als auch das Arpeggio mit Ucciaccatura ausgefchrieben.

a) Partita VI, Toffata, Taft 2, 90:

I~ NB.
[ )
a2 1 z i-"—_j’z,:i—;—jﬁ
L W} ° — e e ¥°9 ©
VA et 1 1 =
o [ [ ﬁ?‘ 52
—
- =
+— 9 -
# [ 1? T Py . e ]
L ;_a |etg = = j
- b = .

,

Der erfte Taft enthdlt ein einfaches Arpeggio, der jweite
ein Arpeggio mit cciaccatura (dag Iweiunddreifigftel G).
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b) Yartita I, A moll, Scheryo, Taft 5 vorm Ende:

Presto.

Hier — namlich das diffonierende Achtel Gis gegen A —
ift die einfachfte Form Dder Wcciaccatura. Yuch Domenico
Scarlatti liebt derartige diffonante Schnorfel. Yusfubrung

auf dem SKlavier:

so—o— 1
===fEr

c) Urpeggio und Ucciaccatura, durch eichen angegeben.

Sarabanbde, Suite angl. I, Adur, Taft4, 6, — und

) — ey, P A ‘

2.4 P e Ausfiihrung:
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Sarabande, Partita VI, Emoll,
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Augfithrung :
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Auch Taft 4 und 12,

Man  vergleiche auch das Fleine A moll-Praludium in
Sriedemann Bachs Klavierblichlein (Bach-Gefellfch. XXX VI,
€. 237), wo das 3eihen — obne Crfldrung wiedergegeben ift.

Bebung.

Rezitativ ,Am Abend aber”, Kantate 42, Bach-Gefell=
fhaft X, &, 72:

Commuo

e

Sembalo oder ; L |
Biolone &g#lga—&lcrcl—rléi ¢ dids die Hufm

Bebung flr Klavier ausgefchricben. Suite angl. I, Abdur,
Bourrée, Taft 30, mit demfelben Finger ju fpielen:

— — — —
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il | 5 | = e ! = I 1 i {15
e e i

Suite angl. III, Gmoll, Gavotte I, Taft 22 ufw. bedingt
Fingerwechfel:

Wenn der Baf aus einer langausgehaltenen Note befteht,
fann auf Tafteninfirumenten bder Ton iieder angefchlagen
werden, fobald er abftirbt. Dabei ift natirlich ju beobachten,
baf dadurch der Rbythmus nicht geftdrt wird. Im C-Taft
fann alfo je nach dem Tempo der Ton am Anfang und in
der Mitte angefchlagen werden — 3. B. das langanbaltende G
in der befannten Gavotte (Mufette), Suite ang. III, G moll,
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Groppo.

Gin ju Bachs Jeiten geldufiges Synonym war »circulo-
mezzo«, Das Groppo ift Kantate 99, ,,SIBas Gott tut das
ift woblgetan,” Bach-Gefellfch. XXII, &S. 257 vorgejchrieben:

Allegro. Flauto traverso. 1)

2o, fr Groppo.

—_—
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S g
4 | piano _!-—i s
Die Crfldrung ergibt fich vielleicht aus folgendem:
Bachg Freund Walther befchreibt in feinem Lerifon 1732

ein ,Groppo ascendente” mﬁ und ein ,Groppo de-

LA
e

scendente” g—f'—iﬁ und figt hingu, daf diefe BVerzierung

oft auf dem vorlepten Teil einer Kadenj gebraucht wird, um
als Ab{chHIuf des Trillo ju dienen. Das von Vach geforderte

Groppo fann alfo aus dem MNachichlag jum Triller befteben
und wdre dann fo ausjufibhren:

s
n = e, a"‘n"‘n"‘o"’a"‘n"‘

RoB bl .*lft a0
e e e
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ober, wenn das Groppo den gangen tz ausfillen foll:
-G—: "—a—,—’—‘ o—’-—lpﬂ—f-ﬁo Mgﬁloﬁiﬁ ®

[ ——

L
e

P
e

-

e/ —-—d f P

Die Abftufung von forte 3u pmno in Dder banbfcf)rtftlttben
Partitur fann auch bedeuten, daf ein Triller verlangt wird,
ter fchnell beginnt und fich allmablich verlangjamt und dann
¢in abjchliefendes Groppo erforbert, um jum Schluf uber:
juleiten. Gruppetto ift eine mobderne ttahemfd)e Begeichnung

fiir den Doppelfchag — vielleicht ein Uberbleibfel des alten
»Groppo descendentec,

Bads Gebraud des Punftes.

Sn Bachs Jeiten war doppelte Punftierungnicht allgemein ge-
brauchlich, und der einfache Punft wurde vermwendet, um eine
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Berlangerung in weniger genauem Sinne angudeuten, als wir
e8 jegt gerobnt find. Bady, Hanbel und alle ihre eitgenofien
gebrauchen den Punft, um eine Berldngerung der Geltung um
mebr oder weniger als die Halfte anjugeben. Manche
AbfonderlichEeit wird vermieden, wenn man diefe Tatfache im
Auge behalt.

JIn der jest in Berlin befindlichen Handfchrift der ,Kunijt
der Fuge”, die Bach felbft fur den Stecher verfafite, bat er

fich die Arbeit gemadht ('A'&' anftatt des Berfdmmlichen,
Emrverrsm———
2'0 0P i
aber ungenauen | === einzufegen.
= ¢
9)?911 vergleiche Contrapunctus 6, in stile francese. Ubn:
liche Anderungen wurben fir die geftochene Yusgabe der Du:
vertiire und Partita Hmoll (Klavieriibung II) vorgenommen.
Demgemaf ift Woblt. Klavier I, Fuge D dur, Takft 3:

= ¥ =]
|, = ] e
¢ o , A
G e PR
D I " r e 0~
i —T) 1 ‘ e e e
— ~=
o zu fpielen:
= FJ;—
g. @ o | |
g o e ‘L‘,"L ety J el
SE .
e C=
Sinfonia V, Taft 9:
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Suite franc. I, Dmoll, Gigue:
Ausfihrung:
G e s
o N .

S allen diefen Fdallen wdaren Triolen falfch.
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Wohlt. Klavier II, Prael. Fis dur:

Ausfihrung:
Andante con mofo.
-

e 1 _.
&—I;ﬁ: #’3’ *‘—_LT—’;H:
ber %aﬁ bemal)e fo:

’;— *;:Z} ,,..-L=..-

Leopold Mojarts NRegel, daf der s;)unFt ein wenig 3u lang
su balten fei, veranfchaulicht die allgemeine Praris ju und vor
feiner eignen 3eit. Deshalb follte die auf den Punft folgende
MNote in den meiften Fallen ein wenig um ibren Wert verfirst
werden.*)

Sebr oft wird der Wert des Punftes durch den herrfchenden
Rbythmus beftimmt.

*) Agricola, ein Sdyiiler Bad)g, gibt in feiner 1iberfefung von Tofi
(Anleitung jur Singfunft S. 183) an, daf ,furse Voten, die auf punftierte
folgen, bejonders Sedyzebntel und Sweiunddreifigitel und im Alabreve
Taft (& 2/ fogar Adytel ftetd fury ju fingen find, da die punftievten Noten
viel [inger gehalten werden”:

Notierung:

Adagio.

Ausfithrung:
ne e — T iy
i —a - o abp g P = ¥
G-t r t O T
[ — e — — | = =

Wenn die furze Viote vorausgeht und der Punft fteht nad) der jweiten,
fo muf die erfte Mote fo fur; wie mdglidh genommen und die punfuerte
verlingert werden (Walther):
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Ausfuhrung:
H—.:‘SP_ =
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Ausfihrung
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’flbnlici)e Stellen in Bachs Werfen {ind eben mit BVorficht
3u bebandeln r3£ = p:p und umgefehrt; befonders, wenn ein
—

Ausgleich wimfchensiert ift, um mit einer Hand 3wei Stimmen
auszufibren 3. B. Partita 1II, Allemande, Taft 2 und 6:

Ausfithrung:
=l o= g2l S ma e Ead
et ] Glrme e =
of = . o Pl 0 ]
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Wohlt, KL II, Prael. XVI, Gmoll, muf L_ wie | o aus
gefubrt werden,

Notierung s

S e T = I
G e e
X N IV L ' 11 %
N N =] =
Yusfuhrung:
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Hierbei hat die erfte NMote den Ufzent und die punftievte ift javter ju
bringen. Die beiden Noten find immer legato auszufithren. Die punf:
tierte Vote muf ausdgehalten werden, und falls geniigend Seit vorhanden
ift, foll die Tonftdrfe wieder junehmen:
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Der umgelehrte Fall findet fich in der Gmoll-Fuge, Bach-
Sef. XXXVI, &. b7—62:

3

[ 4
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JIn der ganjen Juge fonnen die auf den Punft folgenden
Sechzebntel faum fo Fury genommen werden, wie fie vorge:
gefchrieben find. Sie miiffen in der linfen Hand des obigen
Sitats und in anderen, bei Bach durchaus nicht feltenen Fallen
mit den Uchteltriolen jujammentlingen.

C-Zaft lagt fich aljo gelegentlich als zufammengefesiter
Tripeltaft 12 auslegen — aber es ift unumganglich ndtig
darauf 3u achten, daf folche Stellen nicht etwa auf Koften
thythmijcher Genauigleit ausgefliibrt werden. Ob nun das
Schwergericht auf Triolen oder auf punttierten Vierteln, Ach-
teln oder Sechzebnteln liegt — 8 bhandelt fich eben mehr um
das Nachgeben, das forgfaltige bmwagen und Ausgleichen der
eingelnen Stimmen, als um medhanifch firenge Genauigkeit.

C. Pb. €. Bach fagt, daf fo etwas einen Grad Freibeit er:
forbere, der alles Sklavijche und Mechanijdhe ausichlieft. Man
vergleiche 3. B. die oben angefihrte Gigue in Dmoll, Suite
frang I. e ift im C-Talft gefchrieben, aber verrdt deutlich
die Neigung nady 12; oder die Gigue Emoll, Partita VI, mit
der eigentimlichen Beseichnung O = 4*), wo weiteiliger Taft
vorgejchrieben ift, aber Spuren von dreiteiligem bemerfbar {ind.
Selche Feinbeiten laffen fich genau ausgefchrieben Faum aus:
oricfen, und grobliche Berfuche, es doch 3u tun, wie 3. B, Czernys
Karifatur des DDdur-Pracludiums (Woblt. KL I1) mit 12 Be-
seichnung, ridhten mebr Schaden als Gutes an.

Behalt man den gelegentlich variablen und unbeftandigen
Wert des Punftes im Yuge, fo {hwindet mandhe angebliche

*) BWier {dnelle Halbe.



96 &, Dannreuther (A, W. Sturm),

Sdywierigfeit in Bejug auf rhythbmifche Einpaffung der BVer-
sierungen. 3. ®B. im Orgelchoral: ,An Wafferfliffen Ba:
bylong”, Taft 3 ufw., laffe man den Punft nach der ge:
trillerten Note als lang (unjern Doppelpuntt) gelten und vers
Firse die nachichlagenden Noten 3u Sweiundreifiigfteln:
0= |==| ~lempme] :
=3 el e— 9 8
A - Tt ‘ Jr[ ¥
! = tr 5
Mandymal ftebt der Punft auch fir eine furie Paufe.
Bach-Gef. XIII, S. 34, Trauungsfantate, Arie ,Rihmet
Gottes Giit und Treu”:

™ e

mﬁb:n’ut Got - e Gut’ und  Treu
Um Steifbeit bei den BVor|hlagen zu vermeiden, muf der
Punft hier Firger, als fein Wert ift, wiedergegeben werbden:
3

Laft und Temyo.

Neben dem ziemlich ungenauen Gebrauch tes Punftes als
Verlangerungsseichen ift noch Bachs ungenaue Verwendung
der Seichen C und ¢ 3u erwdbnen. In Bachs eigenen Hand:
fehriften und in den Abfchriften feiner Schitler wechieln C und
¢ obne erfichtliche Beranlaffung. In einer Bachichen autograpben
Partitur fiebt vieleicht C, wahrend in den von ihm oder feinen
Shiilern ausgefchriebenen und von ihm Forrigierten Stimmen,
die sur felben Seit und fiir diefelbe ufflhrung hergeftellt wurden,
¢, oder C und ¢ ftebt. Dafielbe findet fich in den wenigen,
su Badys Lebensyeit verdffentlichten, von ihm felbft durdhge:
febenen und unter feiner ufficht geftochenen Werken.”)

) Wgl. die Ouvertiire jur Partita Hmoll und D dur (IV); Allemande,
Pactita T, Gmoll, Bady:-Gef. TT; Mufifalifches Opfer, Kanon 4, Per
augmentationem, contrario motu, BVad:-Gef. XXXI. Ve in einem ein:
sigen Falle fdhreibt Bad) in Werbindung mit ¢ genau ,alla breve” vor:
Goldberg:-Bar. XXII, Bad:Gef. 11T, S. 293.
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Ruft fommt in feinen intereffanten BVorreden suBand 22 und
23 der Badh-Giefellfchaft su dem Schluf, daf Bach den Stridh
durch den Halbfreis ¢ — was lange vor Bachs eiten bas
Kennjeichen fitr den balbierten pweiteiligen Taft war — ledig-
lich als Falligrapbijchen Schndrfel anfal, der grade fo gut weg-
bleiben fdnnte. Somit erweift fich ein Unterfhied, der durch
Bachs Notierung mit C und € angegeben {cheint, in den
meiften Beifpielen als binfallig, und man fann nicht einmal
mit Sicherbeit annehmen, daf die beiden eichen einen grofieren
oder geringeren Grad der Schnelligfeit andeuten, als ob ¢ —
moderato und € = allegro wdre; obder al8 eichen flir grofere
oder geringere Anzabhl von Pjenten im Taft: Ct-v -,
€ 3 — . @s entgebt uns dadurch eine wichtige Unter{cheidungs:
moglichEeit, welche die verfchiedenen Grade von Sdhnelligkeit und
Betonung sum Ausdruck brachte. Und da Bach fo fpdrliche An-
weifungen Gber Tempo, Phrafierung, Ausdruct ufiw. madht, fo ift
es fchon miglich, dafi gewiffe Sdke falfch interpretiert werden,

Dennod) febt e8 mit der Frage fiber dag Tempo bei weitem

nicht fo fdhlimm al$ es den Unjchein hat. Gs mag fa ju
bedauern fein, daf ung Badh in vielen Fdllen nichts alg Noten
binterlaffen bat. Uber wird denn nicht die Bortragsmweife
eines Werfes durch feinen Jnbalt bedingt? Gibt die Mufif
felber nicht alles genauer an, al8 e begleitende , erBlarende
Worte auf Papier tun Eonnen? Sind wir nicht im Befis vieler
Zatfachen von mehr ober weniger Wert, deren Gefamtrefultat
es uns ermoglicht, dergleichen Fragen aufjuftellen und 3u ent:
jcheiden? Abgefehen von Bachs eigenen gelegentlichen Beeich=
nungen (Largo, Grave, Adagio, Andante, Allegro, Presto), die
in analogen Fallen leicht einsufesen find, find folgende Fat:
fachen 3u beachten:

1) bas Tempo alter franzdfifcher und deutfcher BolFslieder,
deren Rhythmus {o vielen feiner Themen jugrunde liegt,
ift noh genau befannt;

2) Chorale werden nocfz in der alten proteftantifchen Weife
gefungen, und die Uberlicferung in Beyug auf Bortrag
und Durdyjchnittstempo der figurierten Chordle Bat fich
unter den Ddeutjdhen Organiften erbalten.

7
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3) MWir fennen den Vau und die Vefchaffenbeit der In:
firumente, die FabigPeiten und den Stimmumfang Dder
Mufifer, dic Badch sur Verfiigung ftanbden, fogar die akuftiz
fchen BVerhdltniffe der Orte, wo er fpielte und dirigierte.

4) Giir uns, wie fiir Bachs 3eitgenoffen find die Worte
cinet Urie oder eines Chores, binfichtlich der Noten oder
Notengruppen, auf die fie ju fingen find, die Atmungs:
grengen eines Sdngers und dgl. nicht leicht mifizuver:
fteende 3eichen und Flbrer.

5) Endlich — und das ift nidht das Geringfte — ift es
bedeutungsvoll und beachtenswert, weldhen Aufjchluf wir
{iber dag Tempo erbalten Ednnen durch Auftreten oder
Teblen von Berzierungen, durch die Stellung, die fie
im Taft einnehmen, durch ihre et und Anzabhl.

Laffen fich alle BWerzierungen in einem Sage

flar und unverfiiryt ausfiihren, daf fie fich ohne Ge-
waltfamEeit oder fihlbare Unfirengung dem Ju:
fammenbhang anpaffen, o ift es mebr alg wabricheinlich,
bafi bas angefchlagene Tempo richtig ift. Wielleicht Laft
man fich doch etwas gu leicht durch die BVemerfung tm Ne:
frolog v. 3. 1754 verfibhren, daff Bad) das 3eitmaf ,gemeinig:
fich febr lebhaft nahm*, was — iwie Spitta®) binjufigt —
befonders der Fall gewefen fein muf in Bejug auf jeine
Klavierwerfe wegen der Konftruftion des Harpfichords und
Glavichords. Das mag fo gewefen fein, befonders bei Den Tanzen
in feinen Suiten und Partiten, wo er weniger Verzierungen ans
wenbdet al$ einige feiner Borbilder (Couperin, Dieupart ufw.), und
und wo er deshalb das Tempo befchleunigt Haben Fann. Aber
jeder, der ein Harpfichord gefpielt hat, wird dberjeugt fein, daf
bag dufierft fchnelle Tempo, womit beutjutage bertipmte Pia:
niffen und fogar Organiften manche fchnelle Sage aus Vadhs
*) Spitta tberfieht jedod), daf Dder {dwere Anfhlag des Harpfichord
nidht ju vergleichen ift mit dem einfacheren und leichteren des Clavidyord.
S. Ph. ©. Bady hatte {hon feinen guten Grund, daf er dad lefitere Jn:
ftrument vorzog, gang abgefehen wvon dev Ausdruddmoglichfeit. IWad das

Tempo auf dem Harpfichord anbelangt, fo ijt e mit Dem Dder Orgel ju ver=
gleidhen, wibhrend das Clavidyord der Worldufer unjered modernen §liigels ift.
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Werfen vortragen, unertraglich, wenn nicht gar unmbdglich
wdre auf Inftrumenten mit fo unvollFommenem Mechanismus
wie Harpfichord und Orgel ju Bachs eiten. Die Moglich=
feiten eines modernen Klaviers f{ind aber eine {hlechte Cnt-
fchuldigung fir fo ein unpaffendes BVorgebhen.

Uhnlich Tlaffen fich auch Biolinvirtoufen durch die voll:
fommene Claftizitat eines Tourte-Bogens verleiten, die Prefto-
Sage fir Bioline Solo in einem Tempo zu fpielen, das mit
dem alten Bogen nur ein unertragliches Gefrase ergeben hatte.

€s fann — vielleicht mit Recht — behauptet werden, daf
die JNeigung, das Tempo beim BVortrag von Mufifwerfen
(und jogar von recht Fomplizierten Mufibwerfen) ju bejchleu-
nigen, inftinftio iff. Jn der Mufif, wie auf anderen Gebieten,
bat fich Der Geift rajcher bewegen gelernt, al$ es ihm vor
einigen Generationen mdglich war. Das fortwabhrende Anphoren
von |chmer verftandlichen Mufifwerfen bat auf die intellef:
tuellen Fabigleiten feine Wirfung ausgelbt, und wir Haben
gelernt, fomplizierte Tonfolgen leichter aufsunehmen, als un:
jere Urgrofvdter es Fonnten.

Um fich ju iiberseugen, daf man wirklich die Neigung
sum Bejchleunigen bat, {piele man irgend eine alte Kompofition
vom Blatt, 3. B. eine Fantafia oder Toccata flir Orgel von Sroee-
linck, oder HarpfichordEompofitionen vonByrd, Bull oder Gib-
bons aus der ,Parthenia”, oder Lautenfompofitionen in den febr
feffelnden TraniEriptionen der cinquecento-Lautenmufif von
Chilejotti — und jwar {piele man fie vom Blatt ohne Be:
achtung der Unmerfungen der Herausgeber beyuglich Tempo
ufw. €8 ift mebr als wabrfdheinlich, daf man berausfindet,
noch ebe man die Mitte erveicht hat, daf das Tempo ju fhnell
genommen war. Und noch erftaunter wird man fein, wenn
man merft, daf ein langfameres Tempo — vielleicht das ridh-
tige — jsuerft gany unbefriedigt [ift, fodaf man immer
wieder verjuchen muf, ehe man den goldenen Mitteliveg ge-
funden und feinem Geflhl beyliglich des Tempos Geniige ge-
tan bat.

T*
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Singerfas.

Beim Vortrag Bachicher Klavier- und Orgelwerfe verlohnt
es fich, in einem Falle feinen Fingerfa beizubehalten: gelegent:
lich einen langen Finger tiber einen Purzen ju legen, wenn es
fich um eine Fort|chreitung von weifer nach fchwarger Tafte
banbelt.

Suite angl. 11T, Adur, Courante I, Double I Taft, 1,3,19:
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Suite angl. 1II, Gmoll, Gigue, 2. Teil, Taft 13, und dhn=
lich im Orittlesten Taft:

g AR
ol B e R
i ‘_ + ] F —
=
o/ > h

oo

Snvention X, Godur, Taft 27, 28:
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Gelegentlich fege man ecinen Furjen Finger unter einen
langen. Suite angl. I, Double I jur Courante I, Taft 10:
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Tonatrt.

PBach fchreibt 7§ fiir Cisdur, wdibrend Des dur mit 57 vief
feichter 3u lefen ware; 6% fiir Dis moll, wobei fich in der Mobdu:
lation nadh der Dominante Aisdur 10 oder noch mebr Kreuze
cinftellen — wogegen die Dominanttonart in 7 gefchrieben
als Bour er{cheinen wirde. Vachs Freund Mizler benennt
in fetner Werdeut|chung von Fur: Gradus ad Parnassum Ddie
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Stufen der Asbdurtonleiter: Gis, B, C, Cis, Dis, F, G, Gis;
die der Bdurtonleiter: B, C, D, Dis, F, G, A, B ujw.

Wie mag man zu diefer eigentimlichen und infonfequenten
Denennung gefommen fein? BVielleicht findet fich eine Cr=
flarung in Dder Tatfache, Daf fich bis ins 17. Jabrhundert
die Deutjchen Lauteniften, Organiften und Cembaliften der o=
genannten deut{chen Tabulatur*) bedienten. Ein Hakdhen nach
einem Budhftaben begeichnete ein Kreuz: F = Fis, G, = Gis,
C,=Cis, und dadurch bejeichnete man jzugleich genau bdie
bejondere (jchwarze) Tafte, die auf der Orgel ober auf dem
Cembalo angejchlagen werden follte. Die durdh ein B erniedrig-
ten Noten Ddagegen wurben durch eine angehangte Silbe be-
jeichnet wieder in Der Abficht, die gewimnfchte Tafte ju beseich-
seichnen. Es wurde Dis genannt; As = Gis, Des = Cis,
Ges = Fis. €8 war alfo mebr traditionell al8 eine Unge-
reimtheit, wenn Bach und feine Sobne von Praeludium und
Fuge ,aus dem Dis (wobei fie Es meinten) fprachen.

*) Man vergleidie das Faffimile von F. P. Sweelindé Cbdur:, Fan-
tafia” im Anhang von Bellermanns ,Der Kontrapunft”,

L
ot



Konnte Dahs Gemeinde bei feinen
einfachen Choralfisen mitfingen?
Von Rudolf Wuftmann (Dresden).

Sn dem Februarheft der Jeit{chrift der IME. hat A. Heup
(Reipsig) u. a. an einem Wort aus einem bder Schlufjake
des yweiundymwangigften deutfchen evangelijchen Kirchengefang:
vereinstags (Deflau 1909) Kritif gelibt, daran, daf der Kirchen:
gefangvercinstag im Gottesdienft bei den Schlufichoralen von
Bachs Kantaten wie bei den einfachen Choralfagen der grofen
Paffionen aus praftifchen und hiftorifchen Grinden das Mit=
fingen der Gemeinde billigt. Der den Wortlaut diefes Sapes
vorge{chlagen und in einem vorausgehenden BVortrag u. a. be:
grinbdet batte, darf zur Werteidigung diefes Wortes hier Ddas
folgende fagen.

SHeuf beginnt feine Ausflhrungen ju der Frage mit dem
Hinweis auf einen nach feiner Meinung sutreffenden Spittas
fthen Saf aus deffen Paffionsgefchichtsdarftellung (Bach 11,
319): ,Weifen, in die man friher begeiftert eingeftimmt batte,
lief man fidy jegt vorfingen und begniigte fich mit der blafjen
Nachempfindung.” Auf diefe Unficht Spittas bin id) in Defjau
nicht 3u fprechen gefommen, da dort weder 3eit noch Ort war,
die Frage von neuem biftorifch erfchdpfend su bebandeln, wo-
von man fich durch CinblicE in die Denf{chrift der Tagung
leicht fiberseugen wird. Iy fann aber meine Anficht lber
Spittas Yusflhrungen ju diefer Frage nun bier darlegen und
will fie gleich dabin jufammenfaffen, daf Spitta mit dem an
ibm befannten Bewundernswerten Spirfinn und Fleiff ein vor:
treffliches Material jujammengebracht, jedoch aus aftbetifchem
Doftrinarigmus einen irrigen Schluf davan gefnipft bat.
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Die Tatfachen, die Spitta, foweit es fich jundchit um
Paffionen handelt, etwas anders geordnet, vorlegt, find folgende.
1672 bringt Sebaftiani eine Paffion, darin ,5u Crwedung
mehrerer Devotion? eine Wnzabhl Chorallieder; 1686 ftellt er
¢8 in einer daju gebdrigen ,Fursen Nachricht” der Gemeinde
frei, dabei mitsufingen. MNach 1680 tritt eine Spaltung in der
Entwiclung diefer Cinlagen ein: an ihre Stelle tritt yum Teil
bie (grofere italienifche) Arie, jum Teil der altertimlichere,
mbglichft ecinfache Choral, die Urie nur nod fir Solo:
figuraliften auf dem €hor beftimmt, der €horal sugleich fur
die Gemeinde und den Chorus muficus. Avien 1683 in Line:
burg, 1688 in Rudolftadt*); Chorale 1709 in Merfeburg und
um Ddiefelbe eit auch in Sachien. Fir Sachien gibt firr die
eit von 1680 bis 1730 Gerber in feiner 1732 verdffentlichten
,Diftorie ter Kirchen-Ceremonien in Sachfen” deutliche Aus-
funft. Jcy fege die Stelle, . 283 1., aus der Spitta einiges
mitteilt, gany Bierber: ,Bor flinfyig und mebr Jabren war
ter Gebrauch, daf am Palm-Sonntage die Orgel in der Kirche
jchrweigen mufite, es ward auch an jolhem Tage, wetl nun
die Ghar: oder Marterwoche anfange, feine Music gemadt.
Bisher aber [d. b. 3wifchen 1680 und 1730 allmablich] bat
man gar angefangen [NB], die Pafions:-Hiftoria, die fonft jo
fein de simplici et plano, fhlecht und anddchtig abgejungen
wurde, mit vielerfey Jnftrumenten auf das Eanftlichfte 3u
muficiven, und bisweilen ein Gefesgen [d. b. eine Stropbhe]
aus einem YPafions-Liede eingumifchen, da Ddie ganpe
Gemeine mitfinget**), alsdenn geben die JInftrumenten
wieder mit Hauffen. A8 in einer vornehmen Stadt diefe
Pagions-Music mit 12 Biolinen, vielen Hautbois, Fagots und
anbdern Snftrumenten mebr, jum erftenmal gemacht ward, er=
ftaunten viele feute darfiber und wuften nicht, was jie daraus
machen folten. Auf einer Adelichen Kirch-Stube [Emporen:
balfon] waren viel Hobe Ministri und Adeliche Damen bey=
jammen, die das erfte Pajfions:Lied aus ihren Blchern mit

*) Dody ift aud) hier am Beginn von Actus 1T ,Sum Anfange

Paul Gerhards Aria® wobl jugleid) ald Gemeindegefang gemeint.
%) Ym Original nicht gefpertt.
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groffer Devotion fungen: IS nun diefe theatralische Music
[Recitative und Arien] anging, o geriethen alle diefe Perjonen
in die grofte Verwunderung” ufw. Daraus, daf in Leipsig
1699 und 1711 zwei neue vollftdndige RKirchengottesdienfte
(Meu= und Petersfivche) eingerichtet wurden und 1710 der in
der Paulinerfirche ju einem regelmdfigen Sonntagsgottesdienft
bas Jabr iiber vervollftandigt wurde, bat Spitta gefchloffen:
»€8 ftebt aufer weifel, daff damals in Leipsig ein febr reger
Eirchlicher Sinn herrfchte.”

2Was ift aus diefen Jeugniffen anderes su folgern, als daf
die Leipziger Gemeinde ju Bachs Jeit das Recht hatte — Ddies
der Wortlaut meiner Deffauer Ausfibhrung —, die einfachen
Paffionschorale mitzufingen, und daf fie e auch ausgelibt hat?

Opitta ergebt fich freilich in gan andern Folgerungen.
€r meint, arienbaft werde jest (?) der gange (?) Choralgefang;
ber betrachtliche RNaum, den der Choral unleugbar im leGten
Biertel des 17. Jabrhunderts in der Paffionsmufit cinnehmen,
»beseugt eine Verfllichtigung des lebendigen Firchlichen Gemeins
finns”!  Seine Darftellung enthdlt nody mebr WillfirlichEeiten
und biftorijche Unrichtigeiten. Gr jupponiert obne die Spur
eines Jeugniffes und wiederum gegen Gerbers Worte eine
Periode vor Sebaftiani, alfo um 1650, wo von der Gemeinde
gefungene Chorale fchon al8 Inneneinlagen in die 2 la Sean:
delli rejitierte Paffion ablich gewefen feien*), und Fonftruiert
dann ploglich nach 1700 eine vollig nichtachtliche Behandlung
des Chorals in der Paffion im Gegenfag ju den Jabryehnten
vor 1700, trog Merfeburg, tros den Marcuspajjionen Kubnaus
(1721) und Telemanns (um 1726) ufw. Er fest fich damit
uber alle gefchichtliche ﬁber[iefcrung binweg um feines afthe:
tifchen Dogmas willen von der angeblichen Unberiihrbarfeit der
Bachichen Choraleinlagen durch die Gemeinde.

€8 lobnt fich, die Spittafche Anficht mit Hilfe jweier
Beifpicle noch etwas niber ju beleuchten. Spitta jitiert
(II, 327) dafiir, daf der Choral nach 1700 in der deutfchen

*) Nur am Anfang und am ShHluf der Pajfion geht der Gemeinde-
“horal in Reipsig bis in Selneders Seit juriid, worauf fdhon Dommer auf-
anefjam gemadit hat.
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Stguralpafiion ,die verlegenfte Rolle” gefpielt habe, die Bor-
rede des Pajfionstertdichters Seebach (Gotha 1714): ,Daf
fonften in diefer Passions-Historie Bier und wieder bewegliche
Chorale mit eingemifchet worden, dag ift Deswegen gefcheben,
tamit die Gemiither eine defto Frdfftigere Empfindung davon
baben modpten, fonderlich, wenn fich ein Chriftlicher Musicus
bemiifete, der Poesie [0, h. meiner madrigalifchen Dichtung*)]
durch eine andichtige Composition das rechte Leben und die
Ceele 3u geben ... Ja, wofern der Choral mit des Poéten
jeinen Gedanfen wobl jufammen banget, fo 3wingen offt wobl-
gefeste Oratorien und Cantaten Thrinen und Seuffser aus dem
Hergen eines Kindes GOttes, vornehmlich wenn die Music den
2Worten der Pogsie ein rechtes Gewicht madht”, Spitta beyieht die
Worte (wenn . . . Gewicht macht) irriger Weife auf den Choral,
gerade daran habe ¢s damals gefeblt, die TonfeRer hitten mit
vem Choval nichts anzufangen gewufit ujw. Seebadh fpricht
aber garnicht von der mufifalijchen Jormung bdes Chorals —
diefe ftand fir ibn im wefentlichen feft —, fondern von der
»Compofition” jur ,Poefie”, womit er nur feine mabdrigalijche
Dichtung meinte.  Das Mitfingen der Gemeinde bei den
Chordlen ermdbnt er nicht ausdriclich — doch wird man
feine oben iiberfprungenen Worte ,ein bePanntes geiftreiches
Lied bat in Wabrbeit Feine geringe Wircfung. €8 madht einen
veht lebendig” ufw. ungeywungen auf dag Singen und nicht
auf das Hiren besichen —, weil es fich fir ihn in Thirringen
gang von felbft verfland. I lege aber bier nicht den Nach=
oruct darauf, was Seebach {iber das Gemeindemitfingen ge-
dacht babe, fondern darauf, daf Spitta bden Secbachichen Ge-
tanfengang unwillfirlich mifverftanden bat, weil er den Choral
mit in die gefamte hishere moderne Kunfijphdre rechnete, Der:
felbe Jrrtum, der feine Stellung ju der Frage des Gemeinde:
mitfingens bei Bachs einfachen Choraljagen bedingt hat.
Leider bat fich Spitta angefichts der erbaltenen Duafipar:

*) ©o fieht auf dem Titel dev Originalpartitur ded 1. Teild der
Matthiuspajfion: Passio ... Matthacam. Poesia per Dominum Henrici . .-
Musica di G. S. Bach.
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titur von Kubnaus Marfuspaffion Fein Urtell Uber unjere
Frage gebildet; jederman fieht, wie wichtig gerade diefes Leipsiger
Beifpiel fiir ihre Beantwortung fein muf. Die Direftions:
partitur®) des Werkes enthalt 19mal die Bejeichnung ,Choral”;
wenn Spitta die 3ahl 20 angibt, fo bat er wobl — rwie mir
{cheint mit Recht — unter die Chorale auch die Aria ,O teures
Blut” mitgerecdynet, die nach der Einfesung des Abendmabls (,,in
meines Baters Reich*) erflingt und bei der Tutti hingugefchrieben
ift. Diefes Tutti begegnet aud bei dem Schlufchoral (O Trau=
rigfeit) und dem erften Choral Des jweiten Teiles (O Vacken=
fireich). s auf die Gemeinde ju bejiehen, fcheint miv nicht
vatfam; ich balte es fiir wabricheinlicher, daff Kuhnau wollte,
afs gerade an diefen Stellen der ganje Chorus Muficus (mit
den Snftrumenten) fang, wdbhrend die iibrigen Chordle nur
von einigen angeftimmt wurden, jur Orgel, um der Gemeinde
einen Anbalt ju geben. (€8 fei Hier darauf aufmerfjam ge:
madyt, daff Kubnaus Leipsiger Jeitgenoffe Vetter, der Nitolai:
organift, auf die Unterfcheidung von Choral und Figuralform
gerade auch bei Chordlen dringt.) Und 20 Ghorale in dem
madrigalijchen Kunftwerf von dem ganzen €hor vorgetragen
batten bdiefen Gberanftrengt; von den 20 Choraleinlagen war
{iberdies eine dreiftrophig, eine andere, die lefte, achtfirophig.
Doch find bereits in Burmeifters Ab{chrift von den 20 Choralen
8 geftrichen, indem bei Diefen 8 nur bdie Stelle iprer €in=
fligung und meift auch auch die Anfangsworte angegeben find
und dagugefchricben ,vorben?, b, h.: wird {berfprungen).
3wei mobdernere Chorale find in Vierteln notiert (O teures
Blut; O Traurigleit), die fbrigen 10 in Halben. €3 liegt
nicht das geringfte Bedenfen vor, daff die Gemeinde bei ihnen

*) Yy benuke das Cremplar dev Kdnigsberger Bibliothef, eine Ab:
fehrift der Hauptmelodien und der BVafftimme (unbesiffert) von 1729 durdy
$. €. Burmeifter, dev 1720 an der Leipjiger Univerfitiit immatrifuliert
worden war, ;

*%) Ebenfo find einige Wrien in der Quafipartitur geftrichen.  Ntod)
anbdere Striche find dann nadytedglich mit Rotftift eingetragen, fobaf man
aué dev Handidyrift auf drei Anffiihrungen diefer Marfuspaffion [dliefen
fann (1721, 1729 und ?).
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babe mitfingen fonnen, fo gut wie fic ¢s etwa in dem naben
Merfeburg tat und bochft wabricheinlich in Leipsig auch fchon
in der Scandellifchen Paffion fidy gerwdhnt hatte*). Wer hatte
es ibr bei Der JFiguralpafjion auf einmal verbieten wollen?
An Kubnau aber fdhlieft fich Bach unmittelbar an; er hat ja
doch vermutlich auch SKubnaus Pafjion wieder aufgefibrt.
Den Schnitt durcy die Tradition, wie Spitta will, bald nach
1700 3u madyen, gebt meiner Anficht nach nicht an,

Sovtel fber Spitta. JIndes ift Spittas Unficht ja nicht
tiberall angenommen worden. . Krejchmar aufert fich im
‘Fabrer’ I, 1 (3. Aufl.) &. 73 bei Gelegenbeit der Johannes:
pajfion: ,Ob in Leipsig ju Bachs Jeiten die Gemeinde die
Dberftimme diefer einfachen Chorale mitfang, fteht urfundlich
nicht feft, aber die WabrfcheinlichFeit fpricht dafir,” und er
bringt neue 3eugniffe aus Meklenburg und aus Dresden bei
fiir aftere Mitausfihrung der Chorale in der Karfreitagspafjion
durcy die Gemeinde. Und in Dder [liturgiegefchichtlichen Vor:
rede von . NRietfchel ju der WVerdffentlichung des biftorijchen
Badygottesdienfies am 2. Oftober 1904 bei dem rveiten (Leipziger)
Bachfeft find die Chordle der Kantate ‘Gott der Herr ift Sonn’
und Shild> ,als (Teilz) Abjchliffe von feiten des Chors und
der Gemeinde” bejeichnet mit dem gefperrt gedrucften Jufas:
,oenn legtere {oll ebenfalls im Gottesdienft Ddie
Melodie mitfingen”,

3ch batte in Deffau diefe Badbfrage nicht jur Sprache
gebracht, wenn idy nicht Gelegenbeit gebabt batte, wiederum
einige neue 3eugniffe, die gerade in Leipzig fir Mitwirfung
Des Gemeindegefanges {prechen, befannt ju machen. Das eine
Davon libergebt Heuf**), mit dem jweiten liegt es fo. 1714
gefchab es auf Anordnung des RLeipziger Superintendenten,
,0af in der Sonnabendvefper ju St. Nicolai das Lateinijche
Magnificat, welches die Choraliften jonft gar allein gejungen,
su mebrerer Andacht der Beichtenden, und damit auch diefe

*) Wgl. in der Defjauer Dentjdyrift S. 35 die Mitteilung ausd meinem
Ropelinseremplar.

**) MWie er aud) das ,u. a.“ dberfieht, mit dem id) meine neuen
Seugnifie den alten angereiht hatte.
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mochten mitjiingen fonnen, ins Teutfhe Meine Seele er=
bebet den Herrn verwandelt worden.” Man fieht, daff es {ich
bier nicht um einen Taufch handelt, wie wenn ftatt eines vom
Ghore mufizierten Gloria von bder Gemeinde Ullein Gott in
der HOH’ gefungen wurde, fondern um gemeinfamen Ge:
jang auf dem €hor und in der Gemeinde, um eine BVermehrung
des Choralgejanges der Gemeinde, wobei fich diefe an den
Chorgefang anlebnte. Wenn fich Heuf gegen diefe von mir
al$ Seugnis einer gewiffen Tendeny zitierte Neuerung mit der
Bemerfung wendet, daf fich die Sonnabendoefper ,denn doch
big auf Den beutigen Tag von den Hauptgottesdienften funda-
mental unterfcheiden dirfte”, fo uberfieht er, daff e8 fich um
die Nifolaifirdhe handelt, wo von einer Sonnabendocfper bis
jur Gegenwart Feine Rede fein Fann, und hberfieht, daf um 1700
noch Sonnabends fowie Sonntags in beiden Lerpziger Haupt-
Eirchen Predigtvefpergottesdienfte {tattfanden, und daf ein
Predigtoefpergottesdienft auch der am Karfreitag mit ter fon-
serticrenden grofien Paffionsmufif und ihren Choraleinlagen
war, tberfieht, daff die Befper ju Bachs Ieit gany anders ge-
ftaltet war als die beutige Thomanermotette, und daf fich
der damalige Juftand fo febr wie nur moglich verfehrt bat,
wenn jeBt 3. B. in der Sonnabendoefper der Dresdener Kreuz:
Firche die ganze Bady-Kantate aufgefihrt und am Sonntag
vormittag nur ein oder jwei Sdge daraus mufiziert werden.

Jch modhte aber Bier dem vorbachifchen Seugnis Siculs
aus Leipzig noch ein gewichtiges nachbachifches, ebenfalls aus
Leipsig, anreiben. Friedrich Rochlis, Thomasichiiler unter dem
Kantor und Bachfchiler Doles und fpater einer der ausge:
seichnetften Mufiffchriftfteller feiner 3eit, einer der biftorifch
intereffierteften, Fonnte liber Leipsiger Dinge Befcheid wiffen.
Die Gejamtbeit der beutigen Mufithiftorif verfligt tiber aus:
debntere Quellenfenntniffe als er, aber wo wir ihn fir Leipziger
Mitteilungen nicht widerlegen Fonnen, bat er ung, Ubrigens
ein vornehmer und vertrauenswiirdiger Charafter, als 3euge
su gelten.  In feiner juerft 1822 verbffentlichten Anzeige von
Bachs Kantate ‘Cin fefte Burg” bemerft er tber den Schlup:
fag, Daf diefer den Choral wieder aufnehme ,gany einfach als
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vierflimmigen Kirchenchoral, in welchen die Gemeinde ein=
ftimmen {oll*)% 3ebn Jabre fpdter verdffentlichte Rochlin
einen Yuffas uber die foeben bei Trautwein erfdhienene Johannes:
paffion und ersdblt Ddarin eingehend von dem Anteil bdes
Superintendenten Depling an der Bachjchen Paffionsform;
Ries bat Das widhtigfte daraus in der Vorrede feiner Matthaus:
pajfionsauggabe der Bachgefellfchaft wicder abgedruct. Roch-
lig legt den Plan der Werteilung einer Bachjchen Paffion auf
die ver|chiedenen mitwirfenden Gruppen geradezu Deyling in
denn Mund — wir werden gleich feben, mit welchem Rechte —
und [t hn, nachdem Evangelift, dramatijche Soli, Chore
und Arien befprochen worden find, jchliefen: ,Und damit wir
Alle uns immer von Neuem dazu erfrifchen, immer von Neuem
die Hersen erbeben und vichten, flechtet fleifig woblgewablte
Verfe Allen befannter Kirchenlieder ein, in weldhe die Ge-
meinde einftimmen Eann**)%, Gs ift tar, daf der Super:
intendent Deyling — ,ein Mann, hochgeachtet als gelebrter
Theolog und febr eindringlicher Kanzelredner, gefurdytet wegen
jeiner Strenge in Lebre und Leben, ein Mann durchgreifenden,
gany entfchiedenen Charafters, felbft durch feine Geftalt und
Haltung Jedermann imponierend” (Rochlig)***) — wabhrend
feiner Amtszeit (1720—1755) das entfcheidende Wort in Ddiejer
Sache in Leipzig su jprechen batte, und es geht nicht an, die
Worte von Rodhlib als freie Phantafie gany bei Seite 3u
jhieben. Wabrfcheinlich unrichtig davan ift nur, daf Deyling
erft mit Badhs Jobannespafiion diefe Cinrichtung in Leipzig
getroffen habe: er tat es wobhl vielmehr mit Kubnaus Marfus:
pajjion. Hier erbalten wir endlich auch Licht uber die Frage,
warum fubnau erft an jeinem Lebensende, nachdem andere
Ctadte langft vorausgegangen waren, eine Jiguralpajjion in
Leipyig brachte. Deshalb, weil der vorhergehende Superintendent
fein Freund davon war. 1720 trat Depling fein Amt an,
1721 durfte Kubnau die erfte moderne Figuralpaffion in Leipzig

*) Im Original nidyt gefperets idy jitiere nacd) dem eigenen Wieder:
abdrud von R. ,Fuc Freunde der Tonfunit” I (1830) €. 379.
) Sm Original nidht gefpert; § Fr. d. Tonf. IV, &. 397, bef. 424.
%) Wgl. aud) Spitta, Bady 1T S. 53 fg.
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machen. Injofern bat Rochlig freilich trosdem recht, als tas
Deylingfche Placet vor allem durch die dann folgente 27 jabrige
gemeinfame WirfjamPeit von Depling und Badh in Leipiig
Ginfluf gewonnen hat. Man nehme dazu die Tatfache, daf
Bach 3war mit allen andern Vorgejeten, mit dem Rate, mit
dem Thomasfchulreftor, mit der Univerfitat bart aneinander
geraten ift, ftets aber mit dem SKonfifforium gut geftanden
bat, und man wird nicht leugnen mogen, daf er als Kirchen=
mufifer jedenfalls im Sinne Deplings (0. h. auch im Sinne
©erbers, vgl. oben und im flg.) gebandelt Hat.

Da wir aber bei der BWermehrung der Leipziger eugnifie
find, hore man noch folgendes. Die Leipziger Stadtbibliothef
bewabrt mebhrere Heftchen Kantatenterte aus Kubnaus, Bachs
und Hillers eit. Die BVachichen fagen uber unfere Frage
nichts neues, Die Kubnaufchen beftehen aus drei Sticfen:
dvent 1709 bis Mar, Verk, 1710, Weibhnacht 1710 bis Sonn:
tag n. Cpiph. 1711, Pfingften bis Trin. 1711, Von diejen
enthalten die bexben legten Hefte nur Arien und %)Iegttatme
Das erfte aber nur WBibelwort und Choralftrophen. Uber Diefe
fagt Kubnau in der Vorrede ju dem erften Heft: ,Jch habe
ju 3epen Terten . . die Dicta felbft sufammengelefen, dabey aber
dennoch einen und andern Wers aus befandten teut|chen
Liedern mit untergemenget.” So entbhalt 3. B, die Mufif jum
1. Advent gwei Stropbhen aus ,Wie fchon leuchtet”, ,Befannte
deutfche Lieder/, das war das Stichwort, mit dem die Geift-
{ichEeit Dafiir eintrat, die Gemeinde an der fonft frembdartig
iibermuchernden ,Mufit” aftiv, mitfingend teilnehmen 3u
laffen.  Kubnau jitiert bei diefen Strophen am Fufe der
Seite immer den Liedanfang; aus welchem andern Grunbde,
al8 um bdie mitfingenden Gemeindeglieder — die Kantatenterte
waren jum Cinlegen in das Gefangbuch beftimmt — an die
Melodie yu erinnern? Die Wabrfcheinlichleit fpricht alfo dafur,
dafy in diefen SKubnaufdhen Kantaten einfache Choraljage
von Der Gemeinde mitgefungen werden fonnten, In Badhs
RKantaten |pielt aber der Choral, audh im einfachen Sag, eine
viel ftindigere und bedeutendere Rolle; und da batte Vadh
bei einfachen Schlufchoralen die Gemeinde ausgefchloffen wifjen
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wollen? Der Choral war fiir ibn unvergleichlich viel mebr
SHerzensjache als fir Kubnau. Das fann aber der Choral nur
einem fein, der auch das Recht aller daran anerfennt.

Von Hillers Kirchenmufifterten befinden fich die vollfiin-
digen dret erften Jabrgdnge (Mar. Heimf. 1789 bis 4. Sonnt.
n. Trin. 1792) auf der Leipziger Stadtbibliothef. Sie ent:
balten eine Menge anmweifende BVemerfungen von Hiller liber
den Choralgefang, tber Melodiednderungen, fber die Mittel,
wic er neue oder geiinderte Melodien der Gemeinde befannt
machte (Currendefingen, Turmblafen, Rathausabblajen, Sonder-
prucfe fiir 6 Pfennige), Ddariiber, daf die Gemeinde ,nicht
{iberlaut” mitfingen folle, fondern jugleich auf die Orgel und
dbic fitbrenden JInftrumente ju bdren babe ujw. (Faft alle
diefe Mittel ftanden auch Bacy ju Gebote.) Daf bei Hillers
Kantatenauffihrungen — feine Kantaten beftehen in der Regel
nur aus cinem Chorfas, einer Avie und einem Ehoral — den
Ghoral die Gemeinde mitfang (wie s fidy Jchon aus jeinen
Melodieangaben und Gejangsbudhsverweijungen fchliefen [Eft),
fpricht er felbft aus in dem Tert sum 5. Sonntag n. Trin.
1790 gelegentlich einer Auffihrung von ,Sey Lob und Chr
pem Bochften Gut?: ,So {hon es auch war, wenn bey den
bisher aufgefihrten Cantaten die Gemeinde in den
Choralgefang mit einflimmte: fo wird es doch bey
gegenwartigem, als Cantate bearbeiteten Chorale der Auf
fubrung und dem Cffecte vorteilhaffter feyn, wenn man ibn
blos mit Yufmerfjambeit fHill{chweigend anbort.”  Gerade
diefes cinmalige Ausnahmeereignis nun — die folgenden Terte
find wieder wie die fritheren — verdient unjer doppeltes Jnter:
effe, denn wabrjcheinlich Handelte es fich hier um die erfte
Halfte von Bachs gleichnamiger Kantate*). (Hiller nennt die
SKomponiften faft nie und fibrte doch durchaus nicht immer
eigene Mufif auf, wie aus Andeutungen Hervorgeht). Wenn
unfere Vermutung richtig iff, wirde alfo hier jum erftenmal
die Leipziger Gemeinde ausdructlich veranlafit worden fein, bet

*) Hiller bezeichnet: ,Choral. Sey Lh und Ehr dem hdten Gut.
(Die erften vier Verje)“.
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einer Bachichen Kantate gegen ihre Gewobnbeit ju fchweigen.
(Was mag Rochlig dabei gedacht haben?) Hillers Anweifung
erflart fich daraus, daf er nicht felten die Kantate auch mit
dem von der Gemeinde mitzufingenden Choral anfangen lief
und daff diefe alfo leicht irrigermweife auch in BVachs erfien
Sap batte einguftimmen verfucht fein Eonnen; wobl audh
daraus, daf Hiller felbft damals ein (antibachijches) Choral:
gejangbuch vorbereitete, daf er es mit der Form des von der
Gemeinde ju fingenden Chorals febr genau nahm jugunften
der von ihm eingufiibrenden Anderungen, daf bei ihm eine
rationaliftijch-piadagogifche Tendeny ausgebildet war jamt dftbhe:
tifher Empfindjameeit, daff er Bach — infolge feiner eigenen
biftorifchen Bedingtheit — als etwas biftorifch Abgefondertes
empfand, Wir {ind alfo geneigt, den Bruch der Tradition
in unjerer Frage, den Spitta bald nach 1700 anfesen wollte,
in den Sommer 1790 ju verlegen. Wie Vach felbft aber
60 Jabre friber fiber das Mitfingen der Gemeinde bei den
einfachen Chordlen diefer Kantate am Ende des erften wie des
sweiten Teiles gedacht baben mag, fagt jedem, der das Gange
diefer gefchichtlichen Frage iberfieht, die Beseichnung, die er
mit eigener Hand ber den einfachen Sap {chrieb »Choralitere,
Schlieflich teilen wir bier die Melodie mit, wie fie BVetter am
Anfang des 18. Jabrbunbderts als in Leipyig geldufig brachte,
wie fie dann Bach hat und wie fie nach ihm Doles in feinem
Leipgiger Gefangbuch verdffentlichte, um ju jeigen, daf die
Bach{che Form auch in ibren Fleinen melismatifchen Cigen-
timlichfeiten feiner Gemeinde teils geldufig war, teils wurbde,

Better Nr. 77,
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Soweit die Leipsiger Seugnifie des 18. Jabrhunbderts,

Far meinen in diefem 3ufammenbang angefiigten und von
Heuf gleichfalls angegriffenen Sap, daf wir der Abficht, die
Gemeinde in den Chorus muficus einflimmen ju laffen, unjere
vierftimmige Form des Chorals mit der Melodie in der Ober:
ftimme verbanfen, wie fie die evangelijchen Kantoren um 1600
gefchaffen baben, darf ich mich besliglich des 3ufammenbanges
diefer Tatfache auch noch mit Bachs Paffionschordlen auf die
gany gleiche Verfnlipfung berufen, die Kresfchmar gelegentlich
feiner Befprechung der Johannespaffion vorgenommen Bat, der
unmittelbar nach dem oben jitierten Sase fortfahre: ,Darauf,
dafy die Gemeinde auch bei Funftooller gefesten Chordlen doch
mitfingen follte, haben eingelne Komponiften felbft aufmerffam
gemacht, €ccard 3. B. und M. Altenburg.”

Gs ift jedenfalls richtiger, fiir die GrPenntnis der erften
Halfte des 18. Jahrhunderts, wenn man die ellen Seugniffe
aus diefer eit felbff noch ju ergingen winfcht, von den im
17. Jabrhundert neu gefchaffenen Suftdnden auszugehen, als,

8
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wie Heuf wiederholt in feinem uffas, von perfonlich=afthe:
tifchen Empfindungen des 20, Jabrhunderts. Und idy ver:
weife auf die Seugniffe Liliencrons*), daf Ofiander, Rafelius,
Sott u. a. ibre vierftimmigen Choralfage verdffentlichten,
pamit die Gemeinden in den Figuralvortrag lutberifcher
Lieder einftimmen Fdnnen; Liliencron fagt: diefer ,neue Styl
verbreitete fich im Laufe der ndchften Fabrsehnte [nach 1600]
{iber Das ganze evangelifthe Deutfchland, und wieder und wieder
wird dabei fein Swed in den BVorreden der Gefangbiicher be:
tont, ein 3eichen, daf man f{idh fo lange feiner als einer
Neuerung bewufit blich, deren 3wef den Gemeinden und
Cantoren erf(drt werden mufte.”

Hier wdare nun auch ein Wort tiber Scheing Opella nova 1
su fagen, jencs TWerf, das fiir den Leipziger Gottesdienft die
erfte Verbindung des lutherifchen Chorals mit Fongertierender
Mufif bedeutet. Befanntlich enthalt es nur erfte Strophen
von in Leipsig Ublichen Gemeindeliedern flr wenige Solo:
ftimmen und begleitende Inftrumente, vor allem die Drgel.
Man muf es aber als hdchft unwabricheinlich bezeichnen, daf
Schein in der Kirche nur cine Jolche erfte Strophe habe fingen
laffen Eonnen, und bda audy alles gegen die firophenmafige
IWiederholung diefer Mufif fpricht, o wird man ju der An:
nabme gedrangt, daf der Chorus muficus, in den die Ge-
meinde einftimmen Fonnte, fortfubr das Lied ju fingen, viel:
leicht mit Orgel und Gemeinde alternierend, Schein Enipft
bier unmittelbar an einen Brauch an, den fir die Jeit um
1600 Liliencron (S. 114 ff.) mit mebreren eugniffen belegt
bat, Deren ecines, das von Geefe, hier wiederholt feis ,Hieryu
wollen die Cantores . . . dis merfen, dag folche Lieder bey der
Chriftlichen Gemeine fjonderlichen angenem, auch leblich ond
niglichen angubdren fein, wenn fie alternatim in choro vnd
organo gebraucht werden, alfo dy ein Knabe mit lieblicher
veiner ftimme einen BVers im organo mitfinge, darauff den
anbern Wers der chorus Musicus, vnd alfo jederman neben

*) Qiturgijdh-mufifalifhe Gefhichte der evangelijdhen Sottesdienfie von
1523 bis 1700 (Sdledwig 1893) S. 90 ff.
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dem Concentu audy die verftendliche Wort in gebreuchlicher
ond gewonlicher Melodia horen vnd mitfingen fann” Sn
Scheing Form Fonnte nun freilich die frei Fongertierende Solo-
firopbe nicht mebr von Dder Gemeinde mitgefungen werden,
wobl aber Dder fidh wabricheinlich anjchliefende Concentus des
Chores. Und diefe Vorftellung ift deshalb wichtig fir die
gange Frage — Der Lefer fiebt ja, Daf es fich nicht mebr blof
um die Paffionsz, jondern nun auch um die einfachen
Kantaten(fchluf)chorale BDachs bandelt —, weil mit Scheins
Opella nova I in der Leipjiger Kirche der Grunditein ju tem
Gebaude gelegt worden iff, deffen Krdnung die Bachiche
Choralfantate von etwa 1740 wurde.

Bon diefen Choralfantaten als dem {chlieflich von Bach
auf der Hobe feiner Meifterfchaft am liebften gepflegten Kan-
tatentypus bin ih in Deffau ausgegangen und babe dabei
auch auf die in der Regel ftarfe Infirumentalbegleitung Dder
Melodieftimme des Schlufichorals diefer Werfe hingemwiefen
und diefe Jnfirumentierung in dem Sinne gedeutet, daf Bach
tabei an das Mitfingen der Gemeinde gedacht habe. Heuf
verjucht sundchit die Cricheinung felbft moglichft absufchrdchen;
indeffen fann fie niemand beyweifeln, der Regel und Aus-
nabme ju unterfdheiden vermag, auch Spitta empfand es bei
diefen Kantatenchlirfien ,bedeutungsvoll, daff Bach gern Die
obere, melodiefiihrende Stimme durch madglichft viele Sn:
frumente verftdrft“*). Dann fucht Heuf diefe Sache als
gewichtlos hinguftellen, indem er ausichliefilich das rein praf:
tifche Pringip ins Yuge fafit, daf die JInftrumentalbegleitung
des Schlufichorald davon abbdnge, weldhe Infirumente im
oorberigen Verlauf der Kantate mitgewirft hatten. Damit er-
balten wir eine Crfldrung der MbglichEeit, aber nicht der MNot-
wendigkeit, Feine Pinfilerifhe Grfldrung. Daf aber gerade
eine folche fir die auffdllige Cricheinung wimfchenswert fei,
bat wiederum fchon Spitta erfannt, der bemerfte, daf Ddie
Melodieftimme bier in einer Weife bervortrete, ,die rein mufi-
falifch genommen etwas unverbaltnismdgiges bat“. Spitta

*) Bad) I 580.
8*
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griff su der Crflarung: ,Das Gefihl von ibhrer hoben fyme
bolifchen Bedeutung drdngte den Kinftler auch zu einem
ftarfen dufieren Mittelaufwande.” Diefer Anficht mochte ich
nicht beiftimmen. Man vergleiche 3. B. im 16. Jabrgang
per Ausgabe der Bachgefellfchaft die Schlliffe der beiden Kan:
taten iber den Ghoval “Nun Fomm der Heiden Heiland’.
1714 {chlof Bach die Weimarer Kompofition mit den leten
eifen des Nifolaifchen Jefusliedes Wie fchon feuchtet’: ,Amen,
Ymen! Komm, du {chine Freudenfrone” ufw. fo, daf diefes
Choralende Firchenmelodiegetren allein vom Sopran gejungen
wird, den Ult, Tenor, Baff nebft jwei Biolinen, jwei BViolen,
Fagott, Baf und Orgel hdcht bewegt begleiten. Dreiffig Jahre
fpater febliefit er die Leipsiger Kompofition mit der Enbdftrophe
des Adventchorals felbft in einfachem vierftimmigem Sag*) fo,
dafi das Streichquartett mit den vier Singftimmen geht, mit
dem Sopran aber aufer der erfien Bioline noch beide Dboen
und Corno. Die Symbolif der Choralweife hatte gewiff fchon
der junge Bach empfunden; und der veife Bach follte thr mit
einer fo Dicfen Snftrumentation baben zu Chren verbelfen
wollen?

Doch Fommen wir endlich ju den Heufchen ,pofitiven
Griinden, warum es alé ausgefchloffen zu gelten bat, daf die
Bachichen Chovale auf eine Mitwirfung der Gemeinde rech=
neten.” . . ,Der unwiderlegbare Grund liegt davin, daf Dadh:
die Melodieftimme, alfo die traditionelle Chovalmelodie, fort=
wdbrend BVerdnderungen und oft {beraus einfdhneidenden,
unteryieht,” Bon den auf der Hand liegenden Ubertreibungen
diefes Sages abgefehen: um in diefer Frage su urteilen, muf
man cine Vorftellung von der Leipsiger Choraltradition in dem
Bachfchen Jahrbundert haben. Da Heuf feinen Lefern auch
nicht den geringften Unbalt in diefer NRichtung bietet, bolen

#) Der Begriff ,cinfadyer Shoval”, den Heuf befampfen ju miiffen
glaubt, ftammt nicht von miv, audy nicht von Krehfdymar oder Cpyitta, die
ihn in demfelben Sinne gebraudhen, fonden von"Bady felbft: ,Ehoval
stylo semplice” (Uusgabe der Badgefelichaft Tahrg. 28 . 50); er gebt
weiter uriid auf die Seit Haflers, der 3. B. feine yRirdhengefing” alg.
,simpliciter gefefst” bejeichnete.
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wir das junachft nacdy. Nehmen wir gleich den erften Band
der grofien Dachausgabe zur Hand; von deffen jehn Kantaten
gebbren fechs den von Spitta um 1740 angefesten Choral:
fantaten an und von deren Choralen laffen fich wiederum vier
von 1680 bis 1780 in Leipzig verfolgen. 1682 erfdhien das
“Neu Leipiger Gejangbuch’ des Nifolaifantors Bopelius, darin
Jin chriftlicher Gemeinde allhier . . . eingefiihrte und gebrauch=
lidhe Gefange”, 1709 die “Mufifalifthe Kirch= und Haup:
GrgoglichFeit’, ,beftebend in Ddenen gewdbnlichen Chriftlichen
Qiedern, fo durchs gange Jabr bei oOffentlichen Gottes:=Dienft
gefungen werden” des Nifolaiorganiften BWetter, 1785 “Bier=
ftimmiges Chorvalbuch . . . fir Kirdhen, Schulen . . . jum
Singen und Spielen” von dem Thomastantor Doles; jwifchen
Vetter und Doles ift Bach eingureihen. Und nun hore man
Die Beijpiele:
Wie fchon leuchtet der Morgenftern.
BVoypelius S. 814.
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Auf meinen licben Gott.
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Doles Nr. 166.
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Dieje Beifpiele ergeben: 1) Der Choralmelodiegefchmact
war von Gefhlecht zu Gejchlecht in Wandlung begriffen.
2) Bachs Formen reiben fich mit einer faft organifchen Natiir=
lichFeit jwifchen Vetter und Doles ein: fie greifen manche
fleine gefallige MNeuerungen BVetters auf, fligen auch einige
binsu, dhliegen fich aber ftellenweife audy Der dlteren, BVopelius:
fhen Form an im Streben nady Cinfachbheit, aus dem fich
auch einige Neuerungen erflaren. Jrgend etwas Stdrendes
far die Damalige Gemeinde oder eine BVerbinderung flr fie
sum Mitfingen hat in der Bachichen Form nidyt gelegen, wie
denn auch nody niemand, felbft Spitta nidhyt, dem Ddocky daran
gelegen baben mifte, auf den fiir jene Foloraturumivitterte
3eit doppelt baltlofen Einfall gefommen ift, aus dem und
jenem Eleinen Melisma des Chores und Der JFnftrumente Ddie
Heufijche Folaerung zu ziehen.

Wichrig 1ff noch jur Veurteilung Dder ganzen Frage der
damalige ftarfe Kivchenbefuch — mancher ging allein Sonn-
tags dreimal jur Predigt, wie Gerber beseugt, und fang dann




122 N. Wuftmann,

jebn Bis awolf vielfirophige Lieder mit —: die Melodien
wurden vor allem durch das Mitfingen in Dder Kirche ein-
gepragt, man folgte, felber fingend, dem fingenden Chor und
der Orgel und {chloff fich Pleinen Neuerungen des Ieitalters
an*), lief anbdere unbeachtet. Dann ift nicht ju vergeffen,
daf su Bachs 3eit von der GeiftlichPeit die chorallofe Kirchen:
mufif lebbaft bePampft und die Aufnabhme des Chorals in die
Kirdhen,mufit’ ju dem 3wede verlangt wurde, damit die
Gemeinde mitfingen fonne. Man berief fich dabei auf Luthers
Preig der Kivchenmufif ,fonderlich, wo der Hauffe mitfinget,
und fein ernftlich zugehet”. Gerber, der diefe Worte S. 284
sitiert, figt hingu: ,Bey ung aber Fann der gange Hauffe nicht
mitfingen, denn e8 wird ein Text muficivt, der der Gemeine
nicht befannt ift, und fie fann audy vor dem Klang der In-
ftrumente die Worte nidht verftehen, wird gleich eine Arie
muficiet, fo ift fie auch gang neu und unbefannt. Hingegen,
wenn ein befanntes Lied gefungen wird und die Injtrumente
dabey gebraucht werden, fo fann der gange Hauffe mitfingen
und Gott jugleich mit den Inftrumenten loben und preifen.”
So dachten die fachfifchen Geiftlichen um 1730, und nirgends
ift diefem Wunfche unter Wabrung der neueren Kunftentfaltung
befler entfprodhen worden, al8 in Leipjig von Bach in feinen
Choralbantaten. Wie gern fachfifche Gemeinden damals in den
funitgefang einftimmten, dafiir nodh folgendes 3eugnis aus
Gerber (S. 294): ,E8 werben audh an viel Orten ju Weih-
nachten Puer natus in Bethlehem und ju Oftern Surrexit
Christus hodie, ju Pfingften Spiritus sancti gratia und an=
dere mebr gefungen: Ddieweil aber die teutfchen Werficul da=
swifchen gefungen werden, fo Fann doch die gange Gemeine
algbenn mitfingen. .. Die Ungelehrten Eonnten auch fo lange

*) Gin Seugnis fiiv die Vedeutung der Orgel dabei am Schluffe des
Borberichted des Sadyfen-Weifenfelfifdhen Gefangbuchs von 1714, das die
Melobien fo bradite, ,wie fier von fo vielen Fabren her, in Devo Hody-
fiirftl. Sdhlof-Kivdhe gefungen und von Heren Cammer-BVevwalter Shr,
Gdelmann auf der Ovgel gefpielet werben, damit alled fein mit dem Alter-
bum iibereinftimme.” Man madhe die Anwendung auf Wetter (und Bad))
in Leipsig.
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ftilljchroeigen, wenn der lateinifche BVers gefungen wird, und
lieffen die anbdern fingen, Die es verfieben. Sie |chweigen aber
nicht gern fHll, fondern fingen die lateinijchen Worte mit,
radebrechen aber felbige vielmal wunbderlich.” lenhcbes be-
richtet Kubnau in feiner oben jitierten Borrede aus Leipyig:
,Wie man denn bey uns in der Faften-3eit anmerfet, daf audh
Ungelebrte das Credo in DEum Patrem, woraus fie etwa
ecinige Worte verfteben mit groffer Bewegung Ddes Herfens
mitzufingen pflegen.”

Mit alledem ift wobl bdas erfte Der angeblich den Ge-
meindegefang ausfchliefenden Beifpiele von Heuf erledigt,
die Bachfche Behandlung der Melodie “Herslicbfter Jefu’ in
den Pajfionen, bei der e8 fich nur um Melismen innerhalb
des unverdnderten Rbythmus handelt. Indeffen ift dabei doch
noch einiges beachtenswert. Diefen Choral brachten Vopelius
(&. 153) und Kubnau (am Schluffe des erften Teiles feiner
Marcuspaffion) nody in Dder alten Crigerfhen Form. Neben
ibr bedeutet die Bach{che zundchit rhythmifch und harmonijch im
Ganzen eine Vereinfachung — und daf fich diefe in Leipzig ein-
blirgerte, seigt Doles (Nr. 81) —; die Eleinen Melismen fommen
dann al$ 3ierat hingu, sum Teil als charabteriftijcher ierat.
Jedoch cheidet von den finf Heufichen Barianten eine aus, die
nur vom gweiten Chor auf den Tert “Was ift die Urfach’ in das
Tenorregitativ ‘O Schmers hineingefungen wird, Und da ift es
nun begeichnend, Daf fich nur bei ibr 6 oder 7 Melismen
finden, in allen andern Beifpielen der Strophe nur 3 oder 4,
und daf bier auch die Begeichnung ‘Choral’ feblt, die Bach an
den anbderen Stellen hingugefchrieben bat, wie denn auch die
inftrumentale BVerftarbung der Melodieflimmen bhier ausfest.
Gerade diefe mit doppelt viel Melismen verfehene Strophe
war nicht fur die Mitwirfung des Gemeindegefanges gedacht.

Bei feinem 3weiten Beifpiel, dem Ende der jweiten Jeile des
Chorals ‘Was mein Gott will, gefcheh allzeit, fein IBill der
ift Der befte’, meint Heuf, die lingere Form der Kantaten
Nr. 92 und 111 enthalte eine Badhfche Dehnung, die dem
Gemeindegefang nicht entfprochen habe. Das Gegenteil ift
richtig. Bei Wopelius (S. 840) heifft die zweite Seile
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Diefelbe Jronie des Schickjals will e, daf man auch ber
dem dritten Beifpiel von Heuf die ecinfachen Leipziger Ber:
baltniffe auf den Kopf geftellt findet. Denn der Tripeltaft
von ‘Ach Gott, wie manches Herzeleid’ ift das urfpringliche,
ihn bieten Vopelius &. 764 und Vetter Nr, 99, und thnen {chlof
fich Bach rhythmifch an in feiner Kantate ‘Schau, lieber Gott’,
die in Dder erften Leipsiger 3eit, vielleicht (Spitta) in feinem
erften Leipsiger Jabre entftand. Spater hat Vach die Um:
legung in den Wiervierteltaft eingefubrt, er bringt fie in der
Kantate tber diefen ganzen Choral als zweiten Sap erft vom
Chor mit einem Rejitativ durchflochten und Iaft fie Ddann
am Sdluf als ,Choral” vom Tutti erflingen: o erjog er
feine YLeipziger Gemeinde um. Doles (MNr. 83) erwelft diefe
fpatbachifche Form im wefentlichen als in Leipsig eingebiivgert.
Was Heuff triumphierend als Bachiche Freibeit, um die Ge-
meinde gegebenen Falls ,mit aller Abficht ju turbieren?, bin-
suftellen wagt, ift alte Leipziger Tradition; was Heuf fiir die
Tradition balt, ift Badhs Neuerung, die durdy feinen BVorgang
jur Tradition wurbde.

Genug. Auch nicht einen Schatten von Beweis bat Heuf
fur feine Anficht beigebracht. Sein Hauptivrtum ift, daf er
fich nicht Elar gemacht hat, was Vachs Arbeit an den ,ein-
fadhen Choralen” — abnlich der feiner Amtsgenoffen Calvifius,
Sdyein, Hiller — gerade auch fir die Leipziger Gemeinde be-
deuten wollte, Man wird ihm aber danfbar daflur fein dirfen,
Dafi er Unlaf gegeben bhat, den guten Grund der Deffauer
Thefe ausfubrlicher darvjulegen,

zZ
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Burtehudes mufitalifcher Nachruf beim Tode
feineg Baters.
BVon Reinbard Oppel (Minchen).

~ 3n einem Sammelbande carminum lugubrium der Karls:
ruber Hofbibliothef (Sign.: Aa 36 V), den fich Ludwig Hein:
rich orn a Plopsheimb im Jahre 1677 anlegte, befindet fich
Burtehudes Nachruf auf den Tod feines BVaters gedrudct.
Herr Profeffor Friedrich Spitta-Strafburg Hatte die Liebens:
wiirdigfeit, mich davauf aufmerffam ju machen. Wenn das
IWerf hier im Bach-Jabhrbuch nun neu bherausgegeben wird*),
fo gefchieht es einmal der engen Vejichungen bhalber, Ddie
ywifchen Durtehude und Bach walten, fodann, weil e8 uns
den dlteren Meifter in einem neuen RLichte jeigt, von einer
Seite, von Dder wir bisher Ffeine Kenntsnis batten (vgl. Spitta
1794, Anm. 14), Die Anordnung des Nadhrufes ift folgende:
Titelblatt, Contrapunctus I, Evoelutio, Contrapunctus II, Evo:
{utio, die ficben Strophen des Klageliedes und auf der lehten,
achten Seite die Kompofition Ddesfelben. In einem Manu:=
jfriptbande Burtehudefcher Kompofitionen Dder Koniglichen
Bibliothef ju Berlin (Nr, 2680) finden fich die Kontrapuntte
und Coolutionen unter dem Titel , Erempel 2 fonderbarer
Contrapuncte ehedeffen auf den Tod feines Vaters verfertiget
von Dieterico Burtehuden, Organiften an der Haupt=Kirchen
ju St. Mavien in LWbek. Ums Jabhr 1690." Das Klagelied
feblt vollftandig. Der Titel beweift, daf es fidy um Feine
direfte Ab{chrift Handelt, und daf dem Schreiber der Sinn
der Sticke {berbaupt nicht aufgegangen war. Im dbrigen
ift die Abjchrift genau und grdftenteils mit richtiger Vesiffe-

7) Eiehe Viotenbeilage.
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rung verfeben. JIm Orviginaldrud ftehen bier feine iffern,
nur dag Klagelied ift besiffert. Die Doppeltatte des Originals
bat der Schreiber durd) Fleine Taftftriche in jeder Stimme
geteilt, um einen befferen Uberblicf ju gewinnen; in der Evo-
lutio II bat er fie aus Fluchtigleit ein paar Mal an falfche
Stellen gefest.

Stiebl bat in den ,Monatsheften fir Mufifgeichichte”,
Jabrgang 25, Seite 35, nachgewiefen, daf Durtehude die Ve:
arbeitungen des Chorals ,Mit Fried und Freud ich fabr dahin®,
dag {ind unfere Stidle, fchon 1671 Fomponiert hat; 1674
gab ibm dann der Tod feines BVaters Gelegenbeit, fie mit
dem von ihm felbft gedichteten Klagelied als Nachruf drucfen
su laffen.

Der Originaldrudt ift febr gut und fauber, es wdven nur
folgende Fritijche Bemerfungen ju machen:

1) Alle Verfesungszeichen gelten nur fir die Note, vor
der fie fteben, nicht durdy den ganzen Taft, audh
bei unferem Neudruck,

2) Im legten Taft des Kontrapunft II fieht im Alt h
ftatt a.

3) Sm 7. Taft der Cvolutio IT fteht im Tenor halbe Note
e ftatt Biertelnote c, die die genaue UmPebrung ver:
langte.

4) Im 4, und 5. Taft der Cvolutio II {ind die Taftftriche
verdrudt.

5) Den lepten Taft der Evolutio II hat Burtehude des
Sdyluffes balber geandert.

6) Im leten Halbtaft des Kontrapunft II fehlen die
Paufen im Sopran und Baf, ebenfo an der Parallel:
ftelle der Evolutio II im Baf und Tenor, Jedenfalls
wollte Burtehude die Fermaten d{berall durchgehalten
baben.

7) Im Klogelied ift im vorlegten Taft tm Tenor der
Bindebogen uberfliffig.

8) Im 8. Talft im Tenor des Klageliedes fehlt das Kreu;
vor der halben Note c!
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Damit der Lefer bequem alle BVerbaltniffe uberfchauen Fann,
find fiir die Ubertragung die modernen Schluffel gewablt (im
Originaldruct find fberall Sopranz, Alt=, Tenor: und Baf:
fchliffel verwandt), und die Covolutio fteht direft unter dem
jugeborigen SKontrapunft. Die Reibenfolge und die tonale
Anordnung der vier Sticke im Druck beweifen, daf Burtehude
fie Bintereinander gejpielt bat.

SKontvapunft I ift im vierfadyen Kontrapunft der Oftave

4

angelegt , wie die Cvolutio jeigt, in Der die Kombination 3

1 1

vorliegt, wenn wir fiir Kontrapunft T 2 anfegen. Burtehude
4

bat die Cvolutio nady der Quinte verfest, offenbar um das
ganze Stic nicht in eine ju bhobe Lage ju bringen und um
eine gute Vorbereitung, oder jagen wir ruhig Vorderfagwirfung,
fur den Kontrapuntt II ju gewinnen, deffen Coolutio noch
tinfilicher geftaltet ift. Sie ift fein genaues Spiegelbild, nur
wieder nach der Quinte transponiert; alle vier Stimmen find
vollftandig umgefehrt. Bielleicht Hat Bach fich bier die An-
reqgung 3u den inversa-Fugen in feiner Kunft der Juge
gebolt.  Jedenfalls jeigen ung diefe Arbeiten Burtehude auf
einer folchen Fontrapunftijchen Hobe, wie fie nach den Nieder:
landern aufier ibm nur Bady erflommen bat.

Das Klagelied zeigt deutlich das bersliche BVerhaltnis Burte-
budes zu feinem BVater. Das BVersmaf ift das des Chorals
2 Alle Menfchen miffen fterben”, der damals fchon befannt
war, und den Burtehude fidh wobl zum Mufter genommen
baben mag. Die Melodie Bhalt die Mitte 3wifchen Choral
und geiftlichem Lied, fberrajcht durch die Tiefe des Ausdructs
und ware wert, mit einem Tert verfeben zu werden, der ibr
eine grofere Verbreitung verblirgte! Die Harmonifation trdgt
die 3iige feiner Eleinen Choralbearbeitungen. €8 ift nicht
ausgejchlofien, daf Burtehude das Gange bei der BVegrdabnis:
feler aufgeflibrt bat: einmal weift darauf im Klagelied der
3ufal ,Tremulo” bei Den beiden Mittelftimmen bin (vgl.
Epitta I, 850 IV), jum andern findet fich im gleichen Bande
carminum lugubrium eine Trauer-Ode (8 Stropben) auf
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Daniel Wencfer, von bder auf dem Titelblatt ausdricElich
bemerft wird: ,Am Tage feiner Beerdigung / welcher mwar der
29, Jenner des 1675, Jabres in der Stiffts-Kirche St. Thomae
mit betriibtem Hergen abgefungen Von bden Alumnis des
Colegii Wilhelmitani”., Der Tert diefer Ode fcheint uns heute
ebenforenig geeignet fiir eine Firchliche Feier wie der Burte:
budes. Die Melodie dazu ift dem Gedicht vorgedrudt und
Aria uberfchricben; wenn ich fie hierherfege, wie fie im Ori-
ginal ftebt, fo gefchieht e8, um jedermann einen BVergleich mit
Burtehudes Klagelied ju ermoglichen. Die Gegentiberftellung
jeigt fofort, wie boch Bachs Vorganger tber dem Durchichnitt
feiner eit {tand.



Matthauspafiion, erfier Teil.
Bon Rudolf Wuftmann (Dresbden).

Die angefpannte Vertiefung in die mufifalifche Entitehung
und den malerijch=mufifalifchen Gebalt der Gefangsfompofitionen
Bachs, der wir die grofen Werfe von Pirro und Schweiger
verdanfenn, hat in der Schrift von AU, Heuf lber die Mat-
thauspafjion*), einem erweiterten Abdruct aus feinem Pro-
grammbuch jum SLeipziger Bachfeft Kantate 1908, das ein:
gebendfie von Badyeregefe hervorgebracht, das bis jest nber-
baupt verdffentlicht worben ift. Heuf ift feiner ufgabe mit
viel pipchologifcher Cnergie nachgegangen. IWenn feine Cr-
gebniffe trogdem im folgenden mebhrfach als nicht jutreffend
beseichnet werden miiffen, fo fei doch die anregende Kraft an-
erfannt, die feiner Schrift innewobnt auch da, wo man den
Berfaffer Jrrwege neben dem Wefen der Bach{chen Kunft her
einfchlagen fieht. €8 gibt ein produftives Jrren, das durch
feine Meubeit und Intenfitdt ju wiederholtem Auffuchen bder
Wahrheit beinabe ywingt, und von diefer Art {heint mir die
Heupfche Schrift ju fein.

Die folgenden 3eilen rollen bdie tertliche (,phantafiedraz
mati{che?) und unfivchliche Auffaffung des Werfes durch Heud
nur ftreifen™), aber genauer ju den mufifalifchen Auffaffungen
bes Hermeneuten Stellung nehmen, wobei fie fich mit Dder
Prifung einer Anzabl von Stellen aus dem erften Teile der

*) Leipjig, Breitfopf und Hartel 1909.

**) {lber diefe Seite der Heufifhen Schrift darf die erfchidpfende Kritif
von . Smend (Monatidhr. f. Gotteddienit u. Kirdhl. Kunft 1909 S. 175 f.)
hier al8 befannt voraudgefeht yoerden.

9
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Paffion begnitgen; fie haben es alfo nur mit dem mittleren
Drittel der HeuRfchen Arbeit ju tun und war teild mit rein
theoretifchen, teils mit praftijhen Bachfragen.

3u den Cigentimlichfeiten der neuen Schrift gebdrt die
Annahme beftimmter , Leitmotive” in der Matthduspaffion.
Betrachten wir eines diefer Motive ndber, das der , Verfiin:
digung bdes Cvangeliums uber alle Welt4, So nennt Heuf
ein bei den Ubendmablseinfesungsworten dreimal in der Be=

gleitung auftretendes Eleines Nebenmotivo

pon dem er meint, e8 fei ein und dasfelbe (nur ,in einiger
Umbildung#) mit dem bdort ofter im Gefang und im Or-
e

chefter vorfommenden Motiv - und Bach

babe e8 auch der Urie ,Jch will dir mein Herge fchenfen
su Grunde gelegt, um bdie Tochter ion damit alg erfte Ver-
Flindigerin des Evangeliums ju feiern, So viel Behauptungen,
fo viel Unwabricheinlichfeiten. Sunachft ift e vom Fompo-
fitorifchen Standpunft aus nicht denfbar, die beiden Motive
von gang verfchiedener Hohenbewegung und Strichart als im
Grunde eines angufeben. Das Beitere Terzaufrodrtsmotiv ent:
bullt uns feinen Charafter felbft am deutlichften da, wo es
am ausgibigften entwicelt wird, das ift alé Gefangsmelodie
ju den MWorten ,fchenfen’ in TalPt 18fF. der Urie. Entftan:
den aber ift es als FPolorierende Bariation, wie leicht ein:
sufeben ift, su dem Gefangsanfang der Urie:
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Gs bricft frohes Cntgegeneilen aus, ein fich willig darbie-
tendes @emitt. Cin dhnlicher Sinn, nur den gehalteneren
Achteln gemdf rubiger, ernfter, 3t fich recht wobl auch bei
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diefem Motiv in der Abendmablmufif empfinden, wo es in
den Fursen Paufen zwifchen Chrifti Worten gefpielt wird, juerft

nach ,Trinfet alle davaus, an deffen Unfang %

Trin - fet
es fich ja audh mufifalifch anfchlieft, dann bei ,vergofjen
wird im Baf und julegt am Ende des Sages. Mit
fchoner Abficht (Gt Bach, wenn auf das Abendmabhlsgefchent
Chrifti die Seele mit dem Gegengefchent ihres Herjens ant:
wortet, dem Achtelmotiv Chrifti dasfelbe Motiv in Sechzehnteln
bei dem Gefang der Seele entfprechen. Die Heufjdhe Inter:
pretation Fommt mir daneben unmotiviert und aufgebaujcht
vor, und ich geftebe, daf miv feine Ubrigen Leitmotive ber
Matthduspaffion, das ,Jefusmotiv” und iwie er fie nennt,
nicht viel gliclicher erfcheinen.

Heuf legt die Arie ,Jch will dir mein Herse {chenfen’ der
Tochter ion in den Mund. 3u diefer dramatifierenden Be-
siehung liegt Feine MNbtigung vor, man Ednnte mit demijelben
Rechte jede Sopranarie in den Kantaten fo realifierend um:
deuten wollen, wo e8 fich doch hberall nur um Ausfprache
einer fo gut wie jeder religidfen Seele in der Gemeinde handelt.
Gerade die ubertrnbungen aber des bdramatifchen und bes
realiftifchen Glements auch in der Mufif find eine weitere Cigen=
timlichEeit der Schrift von Heuf.

Die mufifalijthe Sprache des Coangeliften ift bei Bach
tro der Herfunft des Resitativs aus der Oper nidht die
Sprache einer realen persona dramatis, fondern Erydblung,
Erjablung voller Teilnahme, 0. h. mit einem Plus von fub:
jeftivem Cridblerfentiment und jwar, da es fich um die Ge-
fchichte von Chrifti Leiden Bandelt, von grofem Mitleiden.

Dafy die Bachiche Intervallfiibrung in der Melodif des
Evangeliften wie der iibrigen resitativijdh fingenden Stimmen
nicht rein dramatifch-realiftifch gemeint ift, (aft fich leicht
seigen. Gine grofie Menge Intervallfpriinge in Bachs Resitativen
find aller gefprochenen Sprechmelodif vollig sumwider und fonnen
nur a8 Glieder der harmonifchen Flbrung der Mufif erblart
werden. Ein Beifpicl ftatt vieler: und des Menjchen Sohn wird

9*
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Der Sanger, der hier bei ,werden” mit Uffeft und reichlicher
Stimmausgabe, vielleicht fogar Debnung — auch das bhabe
ich gehort — in die Hobe gebt, hanbelt nicht in Bachs Sinne.
,Uberantiwortet” hat er bedeutend ju geftalten, ,werden” da:
neben leicht ju balten. Bach legt juerft das Harmoniegrund:
gefiige fir den Gang eines Rejitative an, um dabdurch vor
allem bden Stimmungsverlouf ju fichern., Wer einmal die
Schisichen Matthduspaffionsresitative mit den Bachichen ver=
glichen bat, weiff, baf Sdhug in engern Intervallen wunbder-
bar treu realiftifcy und dabei innig deflamiert, Vach dagegen
eine grofie, weitgefpannte fiilifierende Linie {chafft. Diefe Linte
enthalt wobl dramatifche JFngredienzien, aber als Ganges fowobhl
wie realiftifch-Dramatifch genommen wdre fie eine Karifatur; fie
will vielmebr in {chonem Bogen den Werlauf der Gefiihlsteil
nabme vor allem beftimmen unter Funftreichfter Ausnusung
Der Harmonien (die bei den Schit|chen unbegleiteten Rezitativen
beseichnenderweife gany feblen). Das Eli der Bachichen
Matthauspaffion im Munve von Ehriftus enthdlt gewif viel
unmittelbave, dramatifche Wabrheit, aber ich empfinde den
dramatifchen Kern doch auch bier Iyrifch eingebiillt; und wenn
nun der Cvangelift in feiner Werdeutfchung diefelbe Weife
wiederholt, fo Fann er fie nicht mit voller perfonlich er-
lebender Dramatif vortragen, fondern nur als Criabler.
Crft nach Feftbaltung der daraus fich ergebenden Hauptgefichts:
punfte darf man fich auf die MoglichPeit einlaffen, nachju-
fithlen, wie fich der Bachiche Evangelift unmwillBirlich ftellenweife
von dem Berichteten wie von einem innerlich gefchauten Drama
ergreifen 1dft.
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Diefe funftwiffenichaftlich geforberte Grenge ignoriert Heuf.
Gr fagt 3. B. uber die Stelle:
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und bu[tm RNat, wie fie  Fefum mit Qiﬂ'en griffen und td:tezten

,Die Stimme treibt gewaltfam in die Hdhe, bas ,und bielten Nat,
wie fie Tejum mit ften griffen” witd formlid) hinausdgejdricen, das
unvermutete, heife Hbdur auf Rat nad) der Gdur-Harmonie ift o be:
seicdhnend und fo drajtijd), daf fber die Abfiditen Badd faum ein Bweifel
beftehen fann. Der Evangelift beridhtet in voller Empdrung; 8 fteigt ihm
bei feiner Grydhlung gleihjam das Blut in den Kopf, und 8 ift, ald
ftande er vor etwad lUnfagbarem. Man beadhte aud) den allgemeinen
Gharafter ded NMejitativs, fo befonders die Wahl der hellen Adur-Eonart,
die fortmahrenden Sedehntel, die hier in diefem Sujammenbhang auf ein
fhnelled, teilweife fberftizted Tempo weifen.”

So fann fich nur dufern, wer den Sarmoniebau diefes
Rejitativs nicht verfteht, €8 fept fich aus bdrei rhythmijch
gang gleichen RKadengen jufammen, jedesmal mit der untern
Pleinen Sefunbde: cis d, fis g, dis e. Die Stimme erbebt
fich nach ,Fefjum*® ju nicht mebr und nicht Hobher al8 vorber
nach ,Hobenpriefter ju. Der Oftavenfall auf ,Jejum’ fdheint
bebeutendes Mitleid ausgufprechen, die verminderte Septime
uber | Liften® bringt jedenfalls etwas heimlich BWerhaltenes mit
fih. Den drohenden AfFord lber dis als Hdur ju bejeichnen
und nicht fofort — analog den jwei Kadenzen vorher — alg
vorfchiwebende Dominante ju dem betribten e mollz=Schluf
(tbteten) ju empfinden, das vermag nur ein febr Eurghorviger
Harmonifer, der den Begleitungsafford von der Gefangs:
melodie (fis g a) abjdhneidet; e8 fann hier weder von einem hei-
fen ober falten H dur noch von einem A dur uberhaupt die Rede
fein. Und ein jorgfdltiger Rhythmifer wird feftftellen — man
vergleiche 3. B. das folgende Regitativ — , daf Sechzebntel hier
nicht haufiger find al8 fonft in dem Gefang des Evangeliften
und daf auch in biefem Punfte die HeuBjchen Darlegungen
unridytig find.

Das erfte Slbergtegttotiv enthalt folgende beriihmten Tafte:
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Heufp begniigt fich dazu nicht wie andere mit dem Hinweisd
darauf, daf es ein lberlieferter 3ug der Paffionsmufifen ge-
wefen fei, bier das Schlagen und Ierfireutwerden darjuftellen,
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fondern meint, Bachs Mufit su der Stelle bediirfe einer ez
fonderen Grfldrung, benn ,¢8 mitfte bei der traditionellen Er=
fldrung auffallen, daff das Schlagen und [das] Serftreutwer:
den mit Dem gany gleichen Motiv gegeben mwird, Die Bach=
jche Borftellung ift gans einfach: eine rubig jchlafende oder
weidende Herde wird ploglich durd) den Feind aufgefheudyt,
der mit Alarmfignalen fie aberfdllt. Man febe fich doch nur
bie Mufif an.’ Das wollen wir tun! Die ju ,fcdhlagen’ gang
wie Schldge paarweife dreimal niederfaufenden Sechyehntel=
afforde fangen an bei ,und die Schafe’, wo bder PBaf hinju:
tritt, auseinandersucilen — das Motiv dndert fich aljo —,
fich gu gerftreuen, bis ju dem weiteft gefpannten Septimen:

afford Dis cis, worauf im Schlufitabt eine vein mufifalijche
PBeruhigung des Motivs (ohne Statfatopuntte) folgt. Die alte
@rflarung reicht vollfidndig aus™). MWas foll hier das Alarm:
fignal? Was bdie angebliche ZTrompetenfanfare? Pflegt der
Angreifer Den Angegriffenen ju ,alarmieren?‘ Auch diefe neue
Grfldrung Hauft Mifverftandniffe, fie ift unrichtig und uber-
flifig.

Bei dem folgenden Regitativ fordert Heuf, bdaf wir ibm
feine Deutung der Stelle ,gingen fie hinaus glauben follen, wo
er qué einem Eleinen Gebmotiv (Tonleiter) in Baf und Sing-
ftimme folgert, daf Bach bicr die ,Sitte in gany veizender, wenn
noch fo einfacher Weife verewigt” Habe, daf ,manche Kirchen=
befucher vor ober wdbrend des lepten Gemeindegejanges das
Gotteshaus verlaffen.” Und jwar: ,Wir erfabren dadurdh aufs
grimbdlichfte, dafp das offizielle Verlaffen des Lofald erft mit dem
Gintreten ber Singftimme erfolgen follte, einige Jlnger fich hie:

*) Sie witd geftift durd) ein mufifalifyes Selbftjitat Bachs: am
@nde des Schlufiresitativd ded erften Teiled, in dem Sape ,da verliefen
ihn alle Jinger und flohen’, wird ,alle Jimger* auf 2 fis dis his ge
fungen, ein leifer Widerhall jener Orcdjefteratforde tiber Dasd Serjtrent:
werden der Schafe. Bgl. tbrigens Schweisier S. 476. — Ebenjo unridytig
war in dem Chemniser Badfeftprogrammbudy S, 132 die Heupidye Deutung
der Sedzebnteltriolenatforde ju ,Sdhafen’, die aud) dovt fein Alarmmotiy
find, fonbdern weiter nidhts wollen als eine Empfindung weden firr die ber
den Weideplah fin in Ausdehnung und Bewegung befindlidye Herde.
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su aber fdhon friber veranlafit gefiblt hatten. €8 find bdas
fo Eleine 3iige vom Humorifien Bach.” Oder vom Humo-
riften Heuf? Im Yuslegen feid frifh und munter, legt
ibrs nicht aus, fo legt ihrs unter.

Heuf weift S, 75 mit Redht auf den Unterfchied der drei
mufifalifchen Faffungen hin von Petrus aber antwortete,
Jefus fprach zu ibm, Petrus fprach zu ihm. Gute
Cvangeliftenfanger — ich denfe 3. B. an Liginger und Urlus —
baben Ddiefen Unter|chied auch fchon frither in entfprechender
Weife, durch magoollen Wechfel des feelifchen Tones des Aus-
bruds jur Geltung gebracht. Uber das geniigt Heuf nicht.
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‘De:tn;é fpr;d) ju ihm
fiebt man Petrus ordentlich auffpringen und fich mit Handen
und Firfen gegen cine derartige Verddchtigung webren.” Daf
, Petrus fprach auf einem Flagenden emoll=APfford gefungen
wird, Fimmert ibn nicht*); und e8 Plimmert auch die von
Heuf neuerdings beeinflufiten Sdnger nicht, die fich an folchen
Otellen jest gebdrden, als ob fie aus der Haut fahren miften
— am Rarfreitag in der Kirche. 3u dem Resitativ ,O Schmer;*
— Heuf will es tro Evangelium und Bach einem Jinger
in den Mund gelegt wiffen, um mdglichft viel realiftijch=bra-
matijches RKapital berausfchlagen ju Fonnen —, bdem ver-
bangenften und innigften Sticf der Gethfemanenacht, wo es
dem Hover bisher am feierlichften und ernfteften ju Mute
wurbde, raffelt Heuff nady Krdften mit feinem mufifhiftorifchen
Sabel, um uns Flar ju madyen, dag Bachfche p fei nur relativ
gemeint: , die Richtichnur ift der Sdanger, feine gefanglichen
und darftellerifchen [NB] SLeiftungen... So ift denn bdas
ZLenorfolo forte — nur je nachdem nicht vom gangen Orchefter
— und mit ftarfem Uffeft su geben.” Webe diefem Bach-
fchen Sage, wenn Heuf dafir die Richtichnur werden follte!

*) Rur Beurteihung der .ﬁ)euf;fd)en. Auffaffung vergleiche man auch

am Anfang von SGethfemane:

Ce - Bet eudy bier.
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Auch die Heuffche Deutung der ariofen Rezitative leidet
an Ubermdfiger Heraustreibung angeblich bei der Mufif zu
febender Dinge und an grobem Pofitivismus, So meint er

! "\ 2

,bag von Bach felbft phrafierte Motiv %V ZEE gibt
o/

in den gebundenen Noten bas Fliefen der Trdnen, mit dem
geftofenen Sechiehntel einen berunterfallenden Tropfen.” Die
bierburch bei der anbaltenden Wiederbolung bes Motivs ju-
ftande Fommenbde Vorftellung wirde befonders dadurch lappifch
fein, dbaf die Tropfen alle nach aufwdrts fallen. Wie viel
ndber liegt e dem mufifalifchen Hover, nicht von einem Augen-
eindruck, fondern von einer Gebordempfindung ausdzugehen,
der des leifen fortgefegten Schluchzens. Fir ,Wiewohl mein
$Hery in Trdnen {hwimmt* verlangt Heuff von der Sangerin
,feurige Hingabe” ,EFitafe”, bas Tranenmoment ,gebt fie nichts
an, da ¢8 Vach in die Inftrumente gelegt Hat. Wirde Bach
an bdas Traurige des bfchieds gedadht Haben, fo wdre die
€ingftimme ganj anders ausgefallen.” Natlrlich und dem
Terte gemdf bat Vach bier fehr an den Schmery des Ab-
fchiedes gedacht — und wir verbitten uns feine Hinausinter:
pretierung —, wenn er ihm auch allmablich, wiederum dem
Terte gemaf, einen fillen inneren Troft abjugewinnen weif.
Wir fommen zu den Urien. Uber die Mifdeutung des

Sechiehntelmotivs von ,Jch will dir mein Herge fchenfen '
wurde fchon gefprochen. Eine viel empfindlichere Entftellung
mutet ung Heuff mit feinen Darlegungen Uber die Arie , Blute
nur® ju.  Bei der Cridblung vom Berrate des Judas findet
man nach den LWorten ,Und von da an trachtete er danach,
wie er ihn verriete‘ eine Arie mit folgendem Tert eingefchoben:

Blute nur, du liebed Hers!

Ach, ein Kind, das du erjogen,

Daé an deiner Bruft gefogen,

Droht den Pleger ju ermorden,

Denn ¢8 ift jur Schlange rorden.
Cinfache Elave Worte: eine die chriftliche Eingelfeele innerbalb
ver Gemeinde vertretende Sopranftimme wenbet fich bamit
an Jefus: fein Hery wird (bildlich) blutend gedacht fiber den
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BVerrater, den er unter feinen Jiingern weifl. Wuf diefe Deus-
tung, die ich fir die einzig mogliche und fur gany nabeliegend
balte, fommt auch Spitta, deffen Bemangelung diefes Tertes
ich nicht verftebe, su. Unders Heuf. Er tadelt an der Arie
die , {chwilftige Ubertriebene Sprache, daf felbft ein Spitta
Worte und Arie mifverfiehen Fonnte” und verlangt, die erfte
3eile als Selbftanrede bder Tochter ion an fich aufjufaffen
und erft von der yweiten Jeile ab Chriftus ald angeredet an=
sufeben. Und binter der eingefchmuggelten Tochter Sion bher
Fommen nun feine neuen aftbetifchen Forderungen: der erfte
Teil der Arie habe ,wie ein Schrei der Emporung uber die
Schurfentat” ju wirfen, ,der Affeft der Arie ift beftig”,
einige Stellen ,fteigern ibn bis ing dramatifch Unbandige”,
im {harfen Gegenfag daju habe die Sangerin den weiten
Teil 3u geftalten, ,ein Bachiches Liebesftud.” Diefe Spal:
tung der Arie in zwei fo verfchicdene Affefte widerfpricht nicht
nur aflem, was die damalige Theorie Uber das Elnftlerijche
Wefen der Urie lehrte, jondern geradeju auch dem Ddeutlichen
Bau diefes Bahfchen Sticfes, das aus einem einbeitlichen
Motivfchas befonders eng und beziehungsreich sujammengerwoben
ift. Der Grundaffeft der Arie it ein beinabe Bindliches Mitleid,
e$ Fommt am reinflen in ihrem Hauptteil jum Yusdrud; in
dem Nebenz (Mittel-)teil mifcht es fich mit Odramatifchen
Unterfiromungen (malende SKoloraturen auf ,ermorden’ und
,Schlange’). Wenn alfo uberbaupt von Ddramatifierenden
Differengierungen bier die Rede fein foll, fo gehoren fie in
den Mittelfag; der Hauptfag der Urie will lyrifch gebunden
vorgefragen fein. Nicht Spitta, jondern Heuf bat weder den
Tert, noch die Mufif der Arie verftanden.

In tem Schlufichor fei folgendes Mifverftandnis von Heuf
berichtigt. €r macht auf die dort von den Biolinen oft ge:
brachten Noten aufmerfjam
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und balt fie fir ein 3itat eines Choralseilenftices ,fur uns
er Bie geboren”, Bach habe immer wieder an die Geburt Chrifti
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erinnern wollen. Die Tome find aber ein Krieg- und Pafjions:
motis und deuten den Chovaljchluf an ,wobl an dem Kreuze
fange”, fie erbalten eine mufifalijche Crinnerung an das ,ge:
freugiget” in dem evften Ehriftusvesitativ, und laffen das Bild
bes Gefreusigten wdabhrend Des ganen €hores unsg vorfchroeben
(gewifs ein fchoner Gedanfe zur Introduftion Dder Sobannis:
paffion, wofiir der Chor urfpriinglich Fomponiert war, aber
nicht minder bedeutend auf die an den erfen Teil dev Matthius:
paffion dereinft anjdhlieBenden Karfreitagsvefperpredigt unmittel=
bar vorbereitend),

Gin verdrieflicher Jretum ift duvch Heuf in dem grofen
Sap ,So ift mein Jejus nun gefangen® grotest verdicft wor:
den*). Bach unterfcheidet hier deutlich sweierlei auf etnander
Folgendes. 3u dem Duett ,So ift mein Jefus nun gefangen;
Mond und Licht iff vor Schmerzen untergangen, weil mein
Jefus ift gefangent ruft der ideale Ehriftenchor, der Dies all=
jabrlich am Paffionstag nacherlebt — Heuf interpretiert ibn
trog Bibel, Bach und Picander in die Stinger um — fein
,fafit ibn, baltet, bindet nicht!‘ Die nddhtliche Gruppe be-
findet fich alfo in Bachs und unferer Phantafie nody am Orte
der Gefangennehmung und ift hier mit dem Binden von Seju
befchdftigt, an das Bach durch verfchiedene fich in einanbder:
fhlingende Motive erinnert, die fich jugleich als Trager eines
fiy windenden SKlagegefanges eignen. Uber den Schling-
charafter Der beiden juerft anbebenden Motive Eann fein
Sweifel fein, bas dritte Motio evinnert mit feinem Anfang
% an das Hauptmotiv des Einleitungschores

-

: e : :
% , wie ja diefe beiden grofien Sdge auch n

der charafteriftifchen Klagetonart fibereinftimmen. ,Haltet be:
deutet hier nicht etwa ,bleibt ftehn, fondern wie in der dltern
Eprache fo oft, ,altet inne in eurer Tdtigleit.’ €8 ware

*). Gemeinfam mit Shweiser; die Wursel der falfdhen Auffafjung
fist bier bei Spitta (I 385: langfam wandelnbe Adhtelginge befunden
die Fortfithrung).
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ja auch abjurd, fich das Binden im Geben vorguftellen. Der
grofere Teil des Duetts, 44 Tafte, ift alfo diefer inneren
Borftellung der Feffelung Jefu an dem Plage feiner Gefangen:-
nehmung und gumal der fchmerslichen Tatfache der Gefangen-
nabme gewidbmet, JIm 45. Tafte beginnt mit dem jweiten
Biertel etrwas Neues: das Schreitmotiv fegt in rubigen Bierteln
der abwdrts fich entfernenden Tonleiter ein, das Duett fingt
dagu: ,&ie flbhren ibn, er ift gebunden (20 Tafte), wonacdh
dann Der chriftliche €hor im Dreiachteltalt losbricht: “Sind
Blige, find Donner in Wolfen verfchounden.” Heuf nimmt
fir die gangen 64 Tafte von Unfang an die Borftellung
eines nadtlichen 3uges in Anfpruch, er verlangt — obne An-
weifung durdy Bach, und das beifit gegen fie — StaPfato:
vortrag der Uchtelfiguren:

»Bei ridtigem Vortrag  diefer Marfdiftelle madit das Stad auf
den Hiver eine geradeju fhauerlicdhe und unbeimlidye Wirfung, wozu aller-
dings gehodrt, daf bder Hover fiber die Wbficdhten des Komponiften ovien-
tiet ift. U ob nidhtd gefdehen fei, sieht dev ndditlihe Sug — Badh
denft an einen geordneten Soldatentrupp — in eiferner Teilnahmlofigheit
baher, unbeflimmert um bdie Klagen, die neben ihm fid) erheben. Die
Unbeimlicdhfeit fteigect fid), wenn der bewaffnete Sug, ald hidre er gar
nidyt die aufreizenden NRufe: ,Laft ihn, halter, bindet nicht,” in voll:
fommener Negelmafigleit weitermarfdhiert.”

Dies alles widerfpricht der Kompofition, wie fie Bach ge-
fchrieben bat; und wer einmal diefes falfche Gethfemane:
getrappel in Achteln, neben deffen maffigem Eindruct der Ge-
jang des Duettd nur eine untergeordnete Rolle fpielen Ffann,
mit bat anboren miffen, wird e$ nicht wieder ju bhoren
wiinfchen,

Und ergebt es uns mit dem gewaltigen Cinleitungschor
nicht abnlich? Auch hier bat freilich fchon Philipp Spitta den
Abweg bejchritten. Geben wir, wie Bach es getan bat, von
dem Terte aus, wobei wir den Choral jundchft ausichalten
wollen. Die Tochter 3ion, diefe Geftalt des Hobhen Liedes,
die Braut des Heren in der poetifch-religidfen Sprache und
ein befanntes Symbol der RKirche, und die gldubige Chriften-
beit felbft, beide durch je einen vierftimmigen €hor reprdfen:
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tiert und als geitgefchichtliche Jvrealitaten mit dem Sinne
eines vealiftifchen Jejusdbramas unvereinbar, rufen fich zu:

(a) 8. Kommt, ihr Tddter, helft mir flagen,
Sehet! Gl Wen? 8. den Brdutigam,
Sebt ihn — Gl Wie? 3. ald wie ein Lamm.
(b) Selet — L. Was? 3. feht die Seduld,
Seht — G Wohin 3. auf unfre Schuld;
Sebhet ihn aud Lieb und Huld
Holy jum Kreuge tragen.
(¢) Kommt, ihr Tddyter, helft mir Flagen,
Sehet! Gl Wen? 3. den Vrdutigam.
Seht ihn — G Wie? 3. ald wie ein Tamm.
Alfo ein Doppelhorgefang in Arienform. Bach wiederholt
diefer Form gemdf den erften TLeil (a) am Schluffe fury (c)
und gibt — man vergleiche das oben uber die Arie ,Blute
nur® Gefagte — den Mittelteil b in dramatifcherer Differen:
sierung al8 bei a und c. Die Grenge gwifchen a und b findet
man bei Heuf rvichtig, die zwifchen b und c unridhtig an:
gegeben: die legtere ift da, wo nach dem Hdur-Schluf auf
,tfragen‘ im gweiten Biertel unvermittelt der Tertanfang auf
hmoll einfest. Der Sinn des Gangen wird nun in wunder:
barer Weife verflammert und vertieft durdh die Hineinfchiweifung
der Choralftropbe fo, daf die beiden allgemeinen Unfangs:
seilen O Lamm Gottes unfchuldig am Stamm bdes Kreuycs
aefchlachtet’ an dem allgemeinen erften Arienteil haften, dann
die Jeilen
Alzeit erfunden geduldig,
Wierwoh! du wareft veradytet,
AN Sind Hajt du getragen,
Sonfjt miften wir verzagen,
die mehr gefchichtlich suriicblicend find, mit dem fpezielleven
Mittel= oder Nebenteil der Arie verfchmolzen werden, der von dem
Siindentrager auf den Kreusztrager und damit auf ein Sonder:
thema des Werfes voribergehend ju fprechen Fommt, worauf
endlich 3u dem wieder allgemeineren Schlufteil der erft recht all=
meinfte Endruf der Chriftenbeit erflingt, die Schlufzeile des
Chorals ,Crbarm Ddich unfer, o JFefu.* Das Gange jeitlich
undefinierte dhriftlich-Firchliche Gedanfenlyrif, trilogifch ver=
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woben, etwas gany anderes ald etwa ein realiftijch-brama:
tifcher Dialog.

Und was hat BVach als Mufifer daraus gemacht? Nichts
anberes, al8 was e$ war und ift: er bat im erften und dritten
Teil ein Meer Der Klage gejhaffen und bat im gweiten, wo
er bdie 3wifchenfragen individueller verftreut gibt, verrandte
Empfindbungen bineingewirft, vor allen die einer in geftofienen
Achteln fich geifielnden Selbftanklage der Chriftenbeit und die
des befonderen Mitleids mit dem, der wie aller Simmbden, fo
fein Kreuz nach Gethfemane getragen bat.

Bisher ftanden nun gwei Erfldrungen nebeneinander, die
mufifalifhe Krepfchmars, mit der die hier gegebene liberein-
ftimmt, und Ddie geiftreiche Spittas, der die Unficht ausge:
fprochen bat: ,TWas Vach mufifalifch geftaltete, ift ein grofi-
artiges Bild einer fich unter Klagegefdngen fortberwegenden,
wogenden Menge.” €8 war von vornberein ju erwarten, daf
Snterpreten von der Nichtung Scheifer-Heufs den Spittajchen
Gedanfen aufgriffen. In der Tat haben bdas beide getan,
Heufy — der den Klagegedanfen als etwas Sefunddres anfchliefit
— befonders maffio: ,Immer drangt der gewaltige 3ug weiter,
e gibt Peinen Stillftand; bdie Wucht einer fchweren, dumpfen,
vorwartesdrangenden Maffe fand wobl Faum jemals eine
gewaltigere Darftellung ald  bier.” Eine Yuffibrung, bdie
diefen Cindruct des Einleitungschores der Matthauspaffion an
erfter Stelle hervoryurufen ftrebt — durch breit=finnliche Hand-
babung bdes Orchefters und durdh plogliche Temporicfungen —
fchafft ein Crlebnis mebr phyfifcher al8 plychifcher Art; ich
mochte fagen: fie trangponiert den von Badh gewollten Ge:
mitgeindrucd in die unteren Teile des Nervenfnftems unferes
Korpers. Daf das , modern wirft, d. h. mit den verbreitet:
ften Tendengen unferer Art und Bildung von ca. 1900 parallel
gebt, ift Feine Frage; aber e8 wird als unbachifch gelten miiffen,
als eine unechte Aufmachung der urfpringlichen Kompofition.

Schweiger und Heuf find darin einig, Bach alg den ftdrfiten
» Maler” unter den Mufifern feiner Jeit anzufeben. Dagegen
bat fchon Schering Cinfpruch erhoben™); ich ftimme {hm bei

*) Badjahrbudy 1907 S. 186.
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und vermweife auf ein nody unvermwendetes, allerdings nur in-
direPtes eugnis aus Bachs Familie. In Leflings Nachlaf
findet man Aufjeichnungen nac) Hamburger Gefprachen Leffings
— bder fich fir feine geplante Fortfesung des Laofon fhr folche
Fragen intereffierte — mit Philipp Emanuel Bach uber mufi-
falifche Dinge. ,Telemann, fagt er [Ph. Bach], ift ein grofer
Maler ..., aber er hbertreibt auch nicht felten feine Malerei
Bis in das Ubfurde, indem er Dinge malt, weldye die Mufit
gar nicht malen follte”*). Man wird aus diefem Juviel, dag
Ph. €. Bach an Telemann riigte, {chliefen dirfen, Daf er
von feinem Bater her ein mdfigeres, bedingtes Verwenden
diefer Kompofitionsweife {chagen gelernt hatte.

*) Deutfde National-Literatur (Kinfdhner) Bb. 71, S.208. Die Stelle
enthalt audy eine intereflante Parallele dber Telemann und Graun, qus
ber hervorgeht, daf die Heuffdhe Beurteilung des von M, Schneider mit:
geteilten Telemann-Graunfdhen Briefwedielitiides (S. 26 der Matthius:
paffionéfdrift) nidht redht jutrifft.



Su den Befehluffen ded Deflauer Kivchen:
gefangvereingtages.
Bon A Schering (Leipsig).

Auf dem 22. beutichen evangelifthen Kirchengefangvereins:
tag su Deffau (am 18, und 19. Oftober 1909), der von einer
grofien 3abl Theologen und BVertretern Firchlicher Tonfunit
befucht war, wurben folgende finf von Dr. R, Wuftmann
(Dresden) aufgeftellte Leitfdse angenommen:*)

Der 22. deutfche evangelifthe Kirchengefangvereinstag

1. winfdht eine Yusgabe von Sebaftian Bachs Kivchen=
fantatenterten mit fpradhlichen, Bymnologifchen, [iturgifchen
und mufifalijchen Erlauterungen,

2. empfiehlt da, wo die gefchichtlichen und praftifdhen
Berhaltniffe es julaffen, im fonnz und fefttaglichen Predigt-
gottesdienft die organifche Cinordnung von Bachs Choralfan:
taten in Eleiner Form: einfache Choralfdse, fdmtliche Nesita-
tive ungefiryt, famtliche Arien geflrst,

3. warnt vor einer {berdramatifchen, Uberfliffige Bildein-
oriicfe  erjielenwollenden usfihrung Bachfcher Mufif im
Gottesdient,

4. billigt aus biftorifchen und praftifchen Grimden im
Gottesdienft ein anddchtiges Mitfingen der Gemeinde bei den
Schlufchordlen der Kantaten wie bei den einfachen Choral-
fagen der grofien Pafjionen,

5. bittet dbie Vertretungen vermogender Kirchengemeinden,
vor allem in Den Stadten, die fir uffibrung Bachfher

*) Qaut dem gedrudten, bei Breitfopf und Havtel evidhienenen Beridyt,
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Kantaten im Gottesdienft erforderlichen Geldmittel jur BVer-
fligung zu ftellen.

Das Bachjahrbuch fann nidht umbin, hierju Stellung ju
nebmen, umfomebr, als das8 Thema ,Bach im Gottesdien{i
fhon friber in bden BWerfammilungen bder Mitglieder der
pNeuen Bachgefellfchaft” auf den Bachfeften jur Sprache ge-
fommen ift. Mebr noch als einige diefer Leitfase seigt die an
fie anfniipfende Disfuffion der in Deflau BVerfammelten deut:
lich, wie erfhrecfend gering noch das Berftandnis fir Badh
in gewiffen Kreifen ift. Wir laffen bier eingelne dem ,BVericht”
entnommene Auferungen folgen und Fnipfen daran Furze Be:
merfungen.

Leitfag 5 Beifen wir willfommen und Hoffen, daf Ddie
in Deffau tagende Supplifantin iberall Gebdr finden mige.
Leitfag 1. Sur Orientierung bdiene bder Vericht Heren
D. @mends: Der Plan einer Ausgabe der Bachfchen Kirchen:
Fantatenterte mit entfprechenden, fitr die Praris beffimmten
,Crlauterungen” fei bereits vor Jabren gefafit worden, nach=
tem die Kantatenterte in den Ausgaben der Neuen Bachgefell=
fchaft durch Friedrich Spitta fharfe Beurteilung erfabren.
Die Gefellfchaft habe den Referenten (Smend) mit der Yuf-
fiellung von Terten beauftragt. Auf feinen Untrag fei die
Arbeit einem Ausichuf (den Herren Rietfchel, Spitta, Smend)
ubertragen worden. Da fich das gemeinjame Arbeiten nicht
bewabrte, habe man befchloffen, die Jormulierung der Grund:
fage einem eingigen Herrn ju Gbertragen, nach deffen Bor:
{chldgen der Vorftand feine Enticheibung treffen folle. 3Sum
Referenten tber das Thema, das bei der Tagung der Neuen
Bachgefelljchaft in Duisburg 1910 jur Beratung vorgefehen
ift, fei Dr. Buftmann beftellt. So weit Herr D. Smend.
Das mebrfach geduferte BVerlangen nach einer allen Un-
forderungen entfprechenden Revifion der BVachjchen Kantaten:
terte 14t fchnelle JInangriffnabme bder Urbeit nur winfden.
Mit 3u bericffichtigen wdren wobl Ddabei auch die {chon im
Bachjabrbuch 1907, &. 195f., ausgefprochenen Bediirfniffe.
Leitfah 2, Cingelne der chavalteriftifchften Q'Iuﬁerungen aus
10
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der Disfuffion mogen die vdllige Ratlofigleit Eenngeichnen,
mit der Diefer BWorjchlag entgegengenommen wurde:

Bu BVadys Seit habe das liturgifdye Element die Predigt jurict:
gedrdngt; Damal8 fei die gange Kantate im Gottesdienft mdglich
gewefen, beute fann fie nur in fleiner Form (2) geboten werbden.

Sm Nabmen Dded Gotteddienfted nady Der neuen preugifchen
Agende fei eine Vachfche Kantate unmdglidy, dagegen habe man in
liturgifdyen und in Feftgottesdienften freie Hand.

Die preufifhe Agende verbiete die Uuffithrung von Kantaten
nicht.  Davitber fei in der Generalfynode nidyt verhandelt worden,
fondern nur uber die betreffende Stelle, an der mufifalifdhe Ein-
[agen moglich find.

In Niederfachfen winde die Kantate als ein FremdEdrper (1)
im Gottesdienft betrachtet und abgelehnt wurden, Ebenfo in fhwa:
bijdyen Gemeinden.

Die Kantate hange mit dem Gottesdienft einsig und allein duvdy
den Ghoral jufammen. Eingang, Nejitativ, Soli Ddagegen muten
wie ein Kongert (!!) an. Die Kantate fei ein felbftandiger Korvper,
Der fih in Den Gottesdienft eindrange. Das religivfe Element
werde in Den Hintergrund gedrangt. (1)

Die Kantate ware ald ,Fremdfdrper” im Gottesdienft ju be:
tradhten erjtens, wenn fie ju lang fei — Ddas wolle der BVor|dylag
(,fleine Gorm*”) vermeiden; jweitend, wo fie fonjertmapig wirke;
bas winde niht der Fall fein, wenn wir fromme Sanger ()
baben; bdrittens, wo fie nidyt ovganifch in den Gottesdienft ein-
gegliedert fei. Wo Ddiefe Eingliederung erfolgt fei, FEonne Dder
Prediger alle Elemente in der Predigt fammeln, auf das einjelne
deutend juriicffommen, fo daf dem Gottesdienft die Cinbeitlichfeit
gefidyert fei, auf bdie er Anfprucy habe.

An Soliften, die ,fromm” fingen, feble e85 man habe bigweilen
bei Soli dag Gefithl gebabt: jest wird der Cindruct geftort (1).

Das Ddringende Vedurfnis nady Mannigfaltigleit unferes gottes:
bienftlichen febens fihre unmittelbar ju einer Wiederbelebung Bach:
fder Kantaten im Hauptgottesdienft. Beflagenswert die Landes:
firchen, Deven Qiturgie fo ftarr und unvevanderlich fei, daf fie Badys fir
den Hauptgottesdienft gefchricbene Kantaten an diefem Plap nidyt ver:
wenden fonnen. Soli und Orcefter Ednnen rvecdht religios und un:
mittelbar gottesdienftlidy wirfen, da namlid), wo fie — wie in der
Kantate — in den Dienft eines grofen einbeitlichen Gedantens
treten, Der meift audy mit dem Grunbdgedanfen Ddes betreffenden
Sonn- oder Fefttags ubereinftimmt,

Man mitffe auch Ddie Bubdrer ergiehn, die nacy den Soliften
die Kopfe umdrebn (V).
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@s ift Blhrylich — ebenfalls anfnipfend an die Deffauer
Tagung — tas Shlagwort ,theologifche Auffaffung Bachs”
gefallen®). In der Tat, hier [liegt eine Auffafjung vor, die
fich fo weit al8 nur denEbar von Dder ,Funfilerifchen’ Auf:
faffung Badhs entfernt. Wir ftehen bier vor Anfichten, wie
fie vor jweibundert Jabren, am f{darfften in Hamburger
Theologenfreifen, gegen die Kirchenmufif laut wurden. Wen
Geigen, Oboen und Gejangsioli bei Bachjchen Kantaten in der
Birchlichen Jeler bertibren ,al8 fei er im Theater”, mit Dem
ijt cigentlich ecine Werftandigung in Dder gangen Frage von
vornberein ausgefchloffen, dem wimfchen wir als einem mo:=
dernen Joachim Meyer einen modernen Johann Matthefon.
Man muf fragen, wie fteht e um unfeve Eivchliche Mufif:
pflege, um die Begriffe von Andacht und Frommigleit, wenn
e$ Gemiiter proteftantijchzcacilianifcher Pragung gibt, die fich
beim Unbhoren BVachicher Kantaten ,wie im Kongert” fublen,
bie den Gebalt Bacdiher Mufif {o wenig auf fich wirfen
{affen Ebnnen, daff ihre Gedanfen auferhalb der Kirche fpaieren
gebn?  Man vermutet, diefe haben von der Neligidfitdt und
Srommigfeit Bachs, auch wo er am dramatifchften ift, Faum
einen Hauch verfpurt. — Unfichten wie diefe ju Fritifieren,
liegt uns indeflen nicht ob, fie find Cigentum der Perjdnlich-
feit und mogen von jedem felbft vertreten werden. Gefdbhrlich
aber werden fie, wenn fie dabin fibren, monumentale Kunfi:
werfe ju verftimmeln, — in unferm Falle alfo: Vadh Firch:
lichen 3wecfen dienftbar ju macdhen und beillofefter IWillfir
preisyugeben,  Solcher Willkir ift mit dem jweiten Leitfas
Tar und Tor gedffnet. Man hore, was Dr. Wuftmann auf
. 50 feines in Deffau gehaltenen Vortrags vorfchldagt:

Hum den liturgifch wichtigen Gedankengang einer gangen

Choralfantate ju bewabren, bedirfen wir der ungefiiryten

Reyitative als Der geiftigen Gelenfe. Die fich wifchen fie

glicdernden Arien vertragen Kirjung um wei Dritfel —

vas leste Drittel, meift Wiederholung des erften, ldft man
obnebin oft weg, as mittlere Drittel enthalt gewdbhnlich

*) A Heuf, Badys Shoral und die Gemeinde, in Heft 5 der Jeit:
Jdrift der Fnternationalen Mujifgefelljchafc 1910,

10*
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einen Nebengedanfen, ber dem Hauptgedanfen weder an

geiftiger noch an mufifalijcher Bedeutung gleichfommt; die

Iyrifchen Hauptgedanten aber, d. b. die erften Teile der Arien,

mitffen alle erbalten bleiben. Diefer Reduftion der Soli

gefelle man eine entfprechende der Chore, indbem man bdie

erfte Stropbe nicht als figuralen Prachtchor, fondern o ein=

fady fingen laffe, wie Bach die leste in Dder Regel gibt.”

Gine Kritif diefer Worte und ihrer Konfequengen erfcheint
unter unferer Wirde und ift uberfliffig an diefer Stelle, wo
wir Lefer vorausjeen, die ibren Bach lieben. Unbegreiflich
bleibt nur, wie eine angeblich fiir Bady begeifterte BVerfamm:
lung obne ein einziges Wort des Widerfpruchs bhierliber jur
Tagesordnung hat tibergehen Ednnen. Diefer Vorfchlag und
feine einftimmige Unnahme durdy) den Deutfchen evangelifchen
Kirchengefangverein im Oftober des Jahres 1909 dirfte wobhl
bag Senfationellfte fein, was bdie an peinlichen Kontroverfen
fo reiche Dachbewegung Dder legten 70 Jabre bervorgebracht
bat; fie wird jweifellos fpatere Chroniften an der ChrlichPeit
ber Badpflege in der Gegenwart vollfommen irre machen.
Streben wir mit allen Mitteln dabin, diefe Worte in unferm
Gedachtnis auszuldfchen, und Fommen wir endlich ju der Cr-
fenntnis, daf unter Den gegebenen Umftanden eine Cinord-
nung Badyjher Werfe in unfern Gottesdienft in dem Um=
fange, wie ibn fo viele erfebnen, eine Utopie iff. Denn:
entiweder Dedarf es einer Umgeftaltung der Gottesdienftord=
nung — Ddas erfcheint ausgefchloffen — oder einer BVergewalz
tigung Dachs — dagegen erheben wir fcharfften LWiderfpruch.
3u Kompromiffen ift weder Der eine noch der anbdere Teil ge-
{thaffen, es mufite fich denn um ,Biftorifdye Gottesdienfte”
bandeln, wie fie bei den BVadhfeften und auch andrenorts mit
Gluck abgebalten worben find, ober um Crperimente, deren
befriedigender Ausfall nur als Ausnabhme von der Regel gelten
Fann.  Ober modhte jemand allen Crnfies winfden, Bach
Giemeinden preisgegeben ju feben, deren Mitglieder beim Klang
einer Oboe an bden Kongertfaal, beim Solo eines Soprans ans
Theater denfen und — horribile dictu — nady dem Diri-
genten die Kopfe umbdrehn, felbft wenn an foldhen Orten
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— wie die hochft verlegene Klaufel des Leitfages bejagt —
die ,gefchichtlichen und praftijchen Verhaltnifie” folche Auf-
flibrungen zulaffen?

um Leitfag 4, das Mitfingen der Gemeinde bei ben
Shlufchordlen der Kantaten und Pajfionen betreffend, Hat
Bereits Dr. . Heuf im oben erwabnten Auffag die notigen
Unmerfungen gemacht. Wir fehlieen uns ihm an und wirden
bebauern, wenn jemals eine Jeit Eame, die mit diejem BVor:
ichlag Grnft madhte. €8 ift bier nicht die Frage, ob Bachs
Gemeinde damals tatfachlich die ,Schlufchorale der Kan=
taten und die einfachen Choralfage der grofen Paffionen”
mitgefungen bat (wir haben im vorliegenden Jahrbudh Dr. Whuit:
mann felbft Gelegenbeit gegeben, feine Unficht gegen Dr. Heu’
fchwerwicgende Ginwande mit biftorifhen Daten ju ftugen)*),
pier Fommt es allein auf die Frage an: Was find wir Bach
chuldig? Selbft wenn die Teilnahme der Gemeinde gefchicht=
lich ungweifelbaft erwiefen wurde, find wir heute der Pflicht
doch nicht enthboben, die fir unfer Kunftempfinden inzwifchen
su unverfeglichen und in eine gewiffe ideale Ferne geriicften
Gebilde Bachs in der denfbar vollfommeniten Form
aufjufiibren. Modgen die mitwirfenden Krafte an fich noch fo
Unvollfommenes [leiften, fie werden und follen ihr Beftes
. daran fegen, wenn fie Bach fpielen und fingen, auch bei den
fcheinbar einfachften Chordlen. ritt hier aber die Gemeinde
binzu, fo wird nicht nur diefe relative Vollfommenheit des
DBortrags aufgehoben, denn felbft Der befte, Doch immer unvor:
bereitete Gemeinbdegefang dirfte vom Eunftlerifchen Standpuntt
aus mehr als genug ju winjchen Ubrig laffen, fondern
auch die Cinbeit des Kunftwerfs felbft wird mit
einem Sdhlage zerfiort. Bachs Chorale find in unjeren
Augen organifche Beftandteile des Kunftwerts, die den-
felben Guferen und inneren Vedingungen unterworfen find
wie jeder andere Teil der Kantate, der Pajfion. Die Mitwir-
fung der Gemeinde fchlieft ein Herabyichen des Kunfhwerfs

*) Gine weitere Erdrterung der Frage findet fid) im Maibeft der Jeit:
fchrift der Fntern. Mufifyefelidhaft.
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aus Der ideal-objeftiven Spdbre in die real:fubjeftive in fich,
wag vergleicdhbar ware einem Drama, das fidh am Schlufie
in Vorgange des realen Lebens aufldfte, an denen dag Publi:
Fum felbft teilnimmt. JIndem die Distufforen in Deflau diefen
Cachverhalt ignorierten, verftiefen fie gegen eine ehriviirdige
alte Kunftregel: nicht die Kunft, fondern der praftifche Firch=
liche 3we war ibnen die Hauptfache. Uns aber liegt bei
aller Anerfennung des Strebens, Bach auch ,Gemeinden” ju-
sufibren, nicht der Firdhliche Bach, fondern der unvergleichliche
Kinftler Bach am Hergen, gegen deffen Verunftaltung —
eine folche wirde es fein — auch in diefem Punkte wir ener-
gifdhen Proteft cinlegen. Das bofe Gewiffen eingelner Herren
in Deffau fcheint fich hier Obrigens leife geregt su haben, denn
e8 wurde vor den urfpringlichen Worten Dr. Wuftmanns
pein Mitfingen” die Worte ,finngemdfes” und ,fachgemafes”
eingufiigen vorgefchlagen. Man einte fich endlich fir ,an:
dachtiges”!

Leitfals 3 warnt vor ,uberdramatifcher, Hberfliffige Bilo-
einbriicfe ergiclenwollender Ausfibrung im  Gottesdienfi”.
Der Vortragende nannte felbft als Bhiersu verleitend die Ar=
beiten von Schweiger, Pirro und Heuf und verfuchte an der
Deutung der Kantate ,Brich dem Hungrigen dein Brot* (]
Heuf im Bachjabrbuch 1908; Schweiger S. 713) die Uber:
fliiffigPeit und Wiberfpriiche eingelner Deutungen nachzurweifen.
JIm Grunde fpricht der Leitfal nichts anderves als die Furcht
vor allyuftarfer Dramatif aus, Auch hier migen voverft ein
paar Stimmen aus der Disfuffion den Stand der Unfichten
Fenngeichnen. Ciner Der Nachredner war ,durch langjibhrige
Erfabrung dazu gefommen, die Sanger Bach erft ohne Worte
(IY fingen 3u laffen, damit (?) fie in die Stimmung ein=
dringen, dann erft gebe er bdie Worte und jzeige, wie Bach
eingelnen Worten befonderen Ausdruc gegeben babe durch
SKolovaturen (1), worauf ein anderer denn doch nicht umbin
fonnte ju erwidern, daff das Ridhtige wobl wire, erft den
Tert, dann die Mufif ju nehmen. — Ein anderer fprach von
HEuliffenveiferartigem BVortrag” der Paffionsrezitative gewiffer
neuerer Singer, ein Dritter leugnete das Dramatifche in

Sachs.
Landes-
Bibl.
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Bachs Mufif iiberhaupt und meinte, Bach fei durchaus Ly=
vifer (1), ein vierter fellt ,Bachs fchlichte, einfache Art” der
Tchlagfertigen Art” Hiindels gegeniiber ufw., ein fiinfter will
nur das Whrtchen ,iiber” in iiberdramatifch geftrichen haben,
um doch die moberne BVacharbeit wenigftens nicht gang unz
getan fein ju laffen ufw. Kury, die UnElarbeit iiber dag Wefen
der Bachfchen Mufif dofumentierte fich in geradegu betriiz
bender Weife, fo af man fragen mufi: Bedeutet das il
Bach veif fein”, wenn niemand recht weiff, wofiir er feine
Mufit ju balten hat? Wo bisrt Dramatif auf, wo fingt
,,flberbramatif” an?  Wo bdrt Unbdacht auf, wo beginnt
erftreutheit? Wo liegen iiberhaupt die Grenjen pwifchen
weltlicher” und , geiftlicher” Mufit? Das Bachjahrbuch ver:
Bffentlichte im vorigen Jabre ywei Beitrige tiber diefen Punkt:
ten Auffas von IW. BVoigt iiber das Weihnachtsoratorium und
den Auffas von AL Heuf iiber die Kantate ,Brich dem Hung=
vigen dein Brot”. Es ftanden fich da alfo ein dlterer und
ein jiingerer Wertreter Der Bachgemeinde gegentiber. Das Bach=
jabrbuch Bat damit gezeigt, Daf e8 fowohl fiur die eine wie
fiiv die anbere Unficht die Spalten offen hat. Sollen wir
unfern Standpunkt erfldren, o baben wir ju fagen, taf wir
den Begriff des ,MUberdramatifchen” nicht verftehen und Ddie
Unficht Matthefons, der da fagte, daf ,eine gbttliche Materie
nicht vertrage, daff man fie fehldfrig ausarbeite”, dabin er=
weitern, daf auch ihr Bortrag fo lebendig als moglich ju er:
folgen habe. Wird der Nachdruct auf ,hberflirffige Bildeindriicke
abjielend” gelegt — das ift etwas anderes als ,dramatifdh” —,
fo fchlieBen wir uns dem Refeventen an*). Wir erfennen
die geiftreiche und bdehft anregende Art recht wobl an, mit
der A Heuf in feiner Schrift tber die Matthauspaffion das
MWerf BVachs 3u gergliedern verfucht bat, Fonnen uns aber
mit vielen feinen Deutungen ebenfowenig befreunden wie der
Refevent in feiner BVefprechung im vorliegenden Jahrbudh.

*) Gin Firlich erfchienened franzdfifdies Buchlein von G. Robert,
Le descriptif chez Bach, Paris 1909, nimmt ju Ddiefer Frage — jum
Teil gegen Scmeifier und Pirvo — Stellung,
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Der Verfuh, an Bachs Paffion mit den Borausfesungen
eines Rich. Wagner-Cregeten bevanjutreten, mugte vielfach 3u
Gewaltfameeiten und 3wangsvorftellungen fiihren, bei denen
febr fraglich ift, ob fie eine Steigerung der Genufifibigleit
beim Horer jur Folge baben. Yuch mit gewiffen ,Bildein-
dricfen” ftebt es fo; fie Fonnen fich natirlich und ungefucht
Darbieten und harmonifch mit dem Gefamteindruct verfchmelzen ;
fie tonnen aber auch gefucht und von fern Bergebolt fein und
werden dann al$ aufdringlich empfunden, befonders wenn die
Abficht Des ober der Bortragenden bervorfticht, fie marfant
su machen; dann ift die ,Manier” erreicht. Gegen diefe Ver-
fuche wendet fich anfcheinend der Leitfag vor allem. Gs bitte
aber einer foldyen Aufbaufchung gar nicht bedburft, dba ver:
ftandige Sanger fich wob!l inftinftiv vor ﬁbertrcibungen diefer
Art buten werden, und ein gut Teil der Nachieife folcher in
Bachs Gevanfenfyftem verflammerter wirlicher oder angeb-
licher ,Dildeindriicke” fberbaupt nur fiir den vefleriv herans
tretenden firer vorhanden find, Jedenfalls muf aufs neue
betont werden, das die Grundidge des Eanftlerifchen BVortrags
vom auferfinftlerijchen Swect  Firchlicher Andachtserregung
durchaus unabbingig find. Mit blos ,frommen” Sdngern
wird Bach ficherlich nicht geniigt, wir brauchen Fianftlerifch
bochgebildete, Wie man ju BVachs Seiten bierdiber dachte,
mag man in ©. €. Scheibels Fleinem freimitig gefchriebenen
Buch ,3ufallige Gedanfen fber die Kirchenmufits 1721 nachz
lefen, das man angefichts der in Deffau jur Sprache ge=
fommenen Fragen beinabe jum Neudruct empfeblen mochte,
Scheibel hatte — was nicht unndtig ift ju erwibnen —
in Leipsig Theologie ftudiert,

£ ¥
¥
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Heer § Urnold (S, Margaretd Landaff,) teilt mit:

An die Uusfithrungen ded Herrn Toh. Sdhreyer im Bady-Fabrbudy
1906, S. 136 anfnipfend, mddyte idy die Meinung ausjpredien,
daf fidh fitr die Edytheit von Badyd Generalbaflehre und Gerbers
von Bady Forrigierter Genervalbafausfesung der Albinonifdien BViolin:
fonate doch etwas fagen lagt.

Herrn Schyreners Griinde gegen die Echtheit der Generalbaplebre
find: 1) Die Tatfade; daf Kirnberger, ein Schitler Kellners und
Bachs, behauptete, Bacdy hHabe nie etwas Theovetifches iiber Mufit
gefchricben.  2) Die {djlechte Ausfepung der Baffe, die als Bei-
fpiele Dienen,

JWag den erften Ddiefer Grlinde anbelangt, {o glaube idy nidyt,
daf alljuviel Gewicht davauf ju legen fei. Man bedenfe erftens,
daf Das in Wetvadht fommende Werfdyen nie verdffentlicht wurde
und audy wabhrideinlich gar nicht fie die Offentlichfeit beftimme
war, dag ¢$ vielmebr ein ,Kollegienbeft” war, weldes fidy Bach
jum Swece feines Untervichts jurecdht gemacht batte. Unter foldhen
Umftanden durfte aljo Kirnberger Ddody behaupten, BVady Habe nie
etwas Theoretifches 1tber Mufif gefdyrieben, d. h. Der Welt gegeben.

€35 darf audy niht vergeflen werden, daf ein grofer Teil Des
Werfes, Kapitel 1—9 des ,Grimdlidhen Unterrvichts” — das gange
Werf jerfallt befanntlih in jwei Teile, ,Kurher Untervicht von
dem fo genannten General Baf” (etwa jwei Seiten betragend) und
,Srindlicdier Unterrvicht des General-Bafjes” — der ,Mufifalifchen
Handleitung” von Friedridy Erbardt Niedt, Hamburg 1700, ent:
lebnt ift (vgl. Spitta, Mufifge{chichtiiche Aufjase S. 121 ff.).

Sdhon deshald mag Kirnberger Bach als Werfaffer des Werkes
nicht genannt Haben. MNebenbei Lemerft ift einiges bei Niedt Elarer
ausgedriictt wie bei Bady. Kapitel 6, Regula 4 ,Der BWortbheil ift
jey Quinten und pwey Offaven ju vermeiden und verhiiten Ddaf
man die 6% mit ju Hilfe nimmt und damit Ummwedhfelung balt”
(Spitta, BVady II, S. 918) lautet 3 B. bet Niedt, Mujifalifche
Handleitung, Criter Theil, Cap. VI, NReg. 6: ,3wo Quinten und
3wo Octaven ju vermeiden, ift Dif Der bejte Wortheil, daf man
die Serta mit ju Hilfe nimmt, und damit Ummwedyfelung balt.”
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Dies fpricht alles fir Spittas Vermutung, daf BVady feinen Schyi:
lern die Regeln in die Feder Ddifticrt Hat und daf uns das Werf
in einem Diftat vorliegt,

Um auf Heren Scyreners jweiten Grund ju fommen: die febler:
bafte Ausarbeitung der Beifpiele, fo glaube ich, daf die Crfldrung
eine febr einfadie fei. Bach Hat wobl nur die Vifle gegeben, und
die vorliegenden Ausjepungen find die unforrigierte rbeit Kellners
oder eined anderen Scyilers.

Noch weniger ift, glaube idy, die Edytheit der Bachjden Kor:
refturen ju Gerbers Ausfesung der Albinonifchen Wiolinfonate ju
begmeifeln. Die angeblidjen Oftapparallelen, an denen Herr Schyreyer
Anftof nimmt, beruben, wie e8 mir fdyeint, auf einem Mifver:
verftindnis der Natur einer Generalbafbegleitung. In  derfelben
ift die Soloftimme oft dupliert, Oft muf fie es fein, wie 5 B,
bei Diffonangen, die eine beftimmte Aufldjung baben. Entweder
mufy die Begleitung die Diffonang auslaffen, oder faljdy aufldfen,
oder aber Ddie Soloftimme Dduplieren, Moderne Ausfesungen von
Generalbaffen fudjen Ddied oft ju vermeiden; wo die Soloftimme
die Dominantfeptime oder Dden SLeitton bat, bleiben fie in der
Begleitung weg, aber dies taten die Alten nidt.

Man febe fidy nur Kirnbergers Ausfebung des Genevalbafjes
der Sonate fitr Flote und Wioline im Mufifalifthen Opfer an!
Die Quinte, die Herr Schyreyer jitiert (S. 7, Keile 3, Taft 5) ift
nur im Durdygang und bat nidyts auf fich:

.7_‘_

‘ —053:
=

€s Dbleibt nody ein Punft ju erwdbhnen 1ibrig.

Jn Badis Generalbaglehre unter den ,Grundidsen jum Enquatre

Cypielen” (Spitta II, €. 943) ift cine unverftandlidie Regel:
»3. Die 5. 6. Confecutive”

5 6 5 6 5 6 5 6
Y eeie [ BERRESEPE—
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,Man mus mit der rechten Hand fein Hody anfangen und per
motum contrarium geben bey Der 6 nehme man die 8.

Diefe Megel fdieint Ffeinen vechten Sinn ju baben. Ware 3
nicht wielleicht mbdglich, daf die Siffern 5, 6 auf einem Schyreib:
febler beruben und Ddag 7, 6 dafitr ju lefen ware? Dann waire
alle Schwierigfeit geboben. Bei einem ftufenweife ficigenden, 7, 6
besifferten Bafje, mup man ja mit der vechten Hand fo hoch wie
mbglidy anfangen, fonft fommen Die jwei Hande gleidy jufammen,
und das allcrwichtigite ift gerade, daf man bei jeder 6 die Oftave
2es BVafjes greift, um Ddie folgende Septime vorjubereiten. (BVgl.
Ph. Em. Bady, ,Verjudy ujmw.”, Sweiter Theil, Cap. 13. Grjter
Abfchnitt. § 16.)

MWenn Ddiefe Bermutung vichtig ift, fo ware das Beifpiel etwa
auf folgende Art ju begleifen:

'?

fal o e s .! =t i i
(G 7 27—, %oy
£ t Za
LSS = o T & e i 2
& gl e
l | |
55 ¥ By M Tl © T §BAE AT .00 T B ST t: i~
o P P (0 T I ,.,M”HT. 7
O o ! e e t o 1
%‘u‘u‘g‘”—“ { o — =
1= 11 [

Here Sdhreper erwidert darauf:

Su 1) auf Seite 152: Jcby glaube, daf Herr A dev Behauptung
Kirnbergers aljumwenig Gewidyt beilegt. Sicherlidy witrde das Heft,
wenn eé wirkidy von Bady als ,Kollegienheft” benupt worden ware,
von viclen feiner Schitler abgefchrieben worden fein. Sdyon aus
diefem Grunde ift unerflarlidy, daf wir feine anbere und befonders
feine forgfaltigere Kopic Davon befiken. Audy feine Nichtermahnung
weder im Nefrolog, nody bei Forfel, noch in Ph. Emanuels , BVerjudy”,
nody in Marpurgs Hantbudy beim Generalbaffe ift bodft auffalig.

Auch die Vemerfung Des Herrn A, liber die Entlehnung aus
Miedt entfraftet meine Sweifel nidyt, wenigftens was die Baffe be:
trifit.  Diefe find jum Teil fo ungelenf, daf BVady fie nicht ge-
jbricben haben fann. Jdy vermweife nur auf . 926, 3.3, T. 4,
ferner auf . 928, 8. 2 von unten, T. 2 (Aufldjung Dder Difjo:
nanj in der hdbern Oftave!), S. 930, 8. 3, Ddie lepten Tafte,
€.939, 8.1, T.2 und 4.

Die Febler in den Beifpielen beurteilt Herr A, nady meiner
TMeinung viel ju mild. Sunddft wiffen wir durd) Gerber, daf
Bady Elementarfchiiler tberhaupt nicht untervidytete (wenigjtens um
die Seit, aus Dder Kellners Abjchrift flammt). Sidyer ift aber, Daf
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ein junger Mufifer, der folye ftandaldje Sapfehler madhte, von
Bady nicht unterrichtet worden mére.

3u 2) auf &. 154, Mein Hauptargument beadytet Herr A gar
nicht: Wie ift e8 ju erflaven, daf Jobann Sebaftian Bady in eine
Eorreft ausgefeste Genevalbafbegleitung Febler bineinforvigiert
baben follte?

Beim 1lbergang von Seite 8 ju 9 Aandert Pleudobady die Dftay-
lage Ddes E-Dur-Dreiflangs (die vor der Quintlage fdhon deshalb
ben Vorjug verdient, weil dann nidyt Der fitnfte Taft auf der
leisten Seile Der Seite 8 mit Dem vierten gany gleidh lautet), wie
es fdeint nur aus dem Grunde, mweil dann beim {lbergang iber
ven Taftftvich Oftaven entfteben. Gerbers Ausfesung ift wenigfiens
dort Der Vadyfhen entjdyieden vorjusichen.

Su 3) ,aber dies taten Ddie lten nidht. Sy erfuche
Heren A hdflichit, Das auch ju beweifen und made ibn
auf das 34. Kapitel im jweiten Teil des ,Berfuchs” von Ph. Em.
Bach aufmerffam, itberfchricben: ,Bon cinigen BVorfichten bey der
Begleitung” , wo Ph. Em. wortlidy fagt: — ,fo mijfen (um
Febler ju vermeiden beim Genevalbaffpiel) diejenigen Siffern
wegbleiben, weldye Fehler veranlaffen.

Su 4) ,Die Quinte — hHat nidhts auf fidy.” Wirde Herr A. fo
freundlidy fein, mir aus Bachs {amtlidjen Werfen nur drei jolcher
Quinten  ausjufdyreiben? Und bier joll er fie einem Schiiler als
Muiter hingeftellt haben!

Ferner madye iy ibn nody auf die {dyauderhaften Oftaven auf
€. 8, 8.1, Taft 2/3 aufmerfjam.

liber die RKirnberger jugefchricbene Ausjesung der Triofonate
im Mufifal. Opfer muf er nady dem (ficherlichy von Prieger beein-
flupten) Aufjage, ,Algemeine Mufif:Beitung” Nr. 42. XVIL Tabrg.
17. Ottober 1890, bden idy ervft voriges Tahr Ffennen lernte
und Dder meinen Unfidyten eine weitere Stitge gibt,
umlernen.

Here Arnold entgegnet:

€8 fei mir nody ein furjes Nadywort geftattet. — Da Dder
Tert von ,Bachs Generalbaflehre” cigentlidy nur eine Abfdyrift
von Niedts ,Handleitung” ift, fo bleibt docy Kirnbergers Behaup:
tung, ,Bady habe nie etwas Theovetijdyes iiber die Mufif gefdyrieben”,
vollfommen berechtigt. Was die Beifpieljammlung anbetrifft, fo
fann niemand beyweifeln, daf die Uusfesung der Biffe nicht von
Bach, fondern von einem Sdyiler Herrithrt, aber die BVeifpiele, die
Herr Schyrever anfiihrt, wo eine Diffonan; in der hdbern OFtave
aufgeldft wird, genitgen meiner Anficht nach nidyt ju beweifen, daf
Bady die Baffe nidht gefchrieben oder iwenigftens gefammelt bHat,
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Vet ciner Abjchrift fomnmen ja alle mdgliden Febler unterlaufen,
und wir wiffen garnidyt, wie die Vorlage bejdyaffen war, nady wel:
dher Kellners Abjrift gemacht wurde. Die beanftandeten Stellen
lauten?

Wenn Ddafiir in der Worlage

4
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ftand, fo mar ja afles in Ordnung.

Um wieder auf Herrn Schreyers Hauptargument ju fommen,
Bady habe in Gerbers Eorveft ausgejepte Begleitung Ofta:
ven bhineinforrvigiert!

Darauf antworte idy wieder: Die Duplierung Ddev Soloftimme
(vefp. Stimmen) in der Generalbagbegleitung galt nidyt als Oftay:
parallele. — Dagegen muften bei einer pierftimmigen Begleitung
(bei einer vollgriffigen Begleitung auf dem Cembalo waren mancye
Freibeiten erlaubt. . Heiniden Generalbaf, 1728, Crite Abtei:
lung, Kap. I, § 32, ©. 133) Ddie begleitenden Stimmen unter
einander feblerfrei fein.

Nehmen wir nun ein eingiges Beifpiel von Badys angeblich
, bineinforrigierten Oftaven”.

Die Stelle (Spitta I, Beilage 1, &. 2, 3. 3, Taft 3{f.) lautete
bei Gerber:
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Man beadste die Oftavpavallelen gwifhen Alt und Bap in Der
Begleitung !

*) Ciir g follte 4 ftehen.
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Bon Bad) forvigiert lautete die Begleitung:
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Uljo die Soloftimme im Tenor der Begleitung (wie bei Gerber
im Distant) Ddupliert, aber die fehlerhaften Oftaven inner:
halb der begleitenden Stimmen vermieden!

Herr Schyreper flihrt eine Stelle an (Spitta 1. c. beim lbergang
von Seite 8 und 9), wo Gerbers Ausfesung ,der Vadyfchen ent-
fchieden vorguziehen fei”, Das ift Gefhymadsiacde! Spitta war
wenigftens anderer Meinung! , BVier der wenigen Badyfdhen Korrek:
turen verdanfen dem Streben nach einer foldyen angenehmen §olge
ibr Dafein (1, 2, 9 und 10)* (Spitta II, ©. 126). —

Ferner beanftandet Herr S. meine Behauptung ,aber diefe haben
bie Alten nicht” und fordert midy auf, diefelbe su beweifen! Vor:
erft mdchte iy davauf aufmerffam maden, Daf Ddie von Herrn S.
angefiitbrte Stelle aus Ph. Em. B.s yBerjuchs  fo miffen Ddie:
jenigen Biffern wegbleiben, weldye Febler veranlaffen’ fich
nur auf Febler innerhalb der begleitenden Stimmen begieht und
deshalb mit der vorliegenden Frage nichts ju tun bat. Um auf
Die Beweife meiner Bebauptung itbersugehen, fo find fie teils
negativer, teils pofitiver Avt! Vei Aufldfung einer in der Solo:
ftimme vorfommenden Diffonan; (Septime, None, Leitton ufw,)
muf die Soloftimme in der Begleitung entweder dupliert oder
ausgelaffen werden, Wenn leteres der Fall gewefen ware, fo
waren in den Lebrbitchern ficherlichy allerhand Vorfdyriften ju finden
gewefent |, Bei Schluffadengen muf der Leitton und die Dominant:
feptime ausgelaffen werden, wenn fie in der einen oder der anbdern
ber Pauptitimmen vorfommen, um  Oftaven ju vermeiden oder
abnliches; aber von dergleichen finden wir nirgends eine Spur.

Auch an pojitiven Beweifen feblt es nicht! Kirnbergers Aus:
febung des Generalbaffes ju Bachs Sonate fir Fdte und BVioline
aus Dem ,Mujifalifdyen Opfer* batte fhon obne Weiteres geniigt,
aber nady einem mir von Herrn S. freundlichft jugefchicften Auf-
fase (Allgemeine Mufif-Seitung Nr, 42, XVIL Sabrgang, 17. Oft.
1890) wire Kirnberger nur fitr die Vegleitung des dritten Sates
(Undante) vevantwortlidy. Aber fehon dicfer Saty liefert, gleich im
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erften Taft, ein Beijpiecl — (Meine Angabe der Begleitung ift
direft aus Kirnbergers Grundidgen des Generalbafjes Band 1I.)
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Da baben wir beide Hauptitimmen in der Begleitung dupliert!
Man jehe ferner die Menuetten in RBachs Sonate fir Flote und
Gontinuo (B. ©. Ausgabe, Jabrgang 43, 1. Leferung, S8, 7 und
8), wo Bach den Generalbaf felber ansgefest bat.

WMWir erfehen audy aus verjhicdenen Stellen bei Ph. Em, Bady,
Quang ufw., daf Ddie Duplierung Dder Hauptfiimme wobl einge:
fchranft, nidyt aber verboten war. Ph. Em. Bady fagt 5. B. ((Ber:
fudy II, Kap. 29, § 25) ,jo vermerflidy die Begleitung ijt, wobet
man in der Oberftimme den Gefang Der Hauptitimme beftandig
mitjpielet ujmw.”.

Bei Ph. Em. BVady find ferner eine Reibe von Veifpiclen (L. c.
Kap. 25, § 8. €. bb, ¢,d, ¢ f, g b, i, ], m;m (m), n, p,
r (— NB.in der 3. Auflage 1787 ijt t ftatt r ein Drucfebler —)
8§ 9, b, ¢, d, dd, e), wo Die Hauptfimmen in der Begleitung
dupliert werden

IWas die Quinte anbetrifft, wovon idy behauptete daj, iie ,nichts
auf fidy batte, fo muf idy einfimeilen Heren Schreyer Recht geben,
Pa es mir bis dato nidyt gelungen ift bei Bad) ein abnliches Bei:
fpiel ju finden.

Man bedenfe aber, daf fie BVady bei einer flirdytigen Korref:
tur der Arbeit feines Schitlers febr leicht berfehen haben fann.

Ph. Em. Bady war iibrigens unter allen mir befannten General:
bajiften des 18. Fabrhunderts bei weitem der genauefte mit Quinten.
BVl ,BVerjudy* I, Kap. 34, § 1a.

- L ol
. [ T
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»Bei (a) nimmt man, ftatt der 4, licher - ¢ jgum h, damit
feine Quinten (: (gl) vorgehen, wenn bdie Hauptftimme das UFfom:

pagnement itberfteigt,”

3n Ddiefer Hinfidyt ift ein Vergleidy swifden ibm und Chriftoph
Gottlieb Schrdter intereffant, da fie itber Dasfelbe Beifpiel entgegen:
gefepte Meinungen ausfprechen.

Ph. €m. Bady Berfudy, I, Kap. 17, § 8. ,3n folgentem

Gremyel,
6
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wo der Nonen= und Sertquintenafford abwedsfeln, ift nur eine Lage,
nebmlich die, wo die Mone in der Unterflimme liegt, obne Febler
su gebrauchen. Die Quinten, weldie in den jwei uibrigen fagen
vorgeben, fie mogen auch nody o verteidigt werden, find und bleiben
alleeit dem Obr efelbaft.”

Dagegen Sdyrdter  Genervalbaf' 1772, Kap, 19, § 234.
»AUnbei erinnere i) midy eines Nonenerempels, . . . . in welchem
nicht mebr als fechs Quinten , . . ju feben aber nidyt ju
boren find.”

»US iy nady richtiger Abfpielung befragt wurde, wie mir Diefes
Ctidden gefallen; fo gab iy aus angebohrner Befdyeidenbeit
folgende  Antwort: Scheinquinten {ind nidit wirfliche
Quinten,”

Bemerfungen H. Scyrepers ju H. Wrnolds »Nadywort”

Su 1) ,§ir die erften neun Kapitel hat Bach die erfien neun
Kapitel von Niedts ,Handleitung’ jur Grundlage genommen”
fagt Spitta, (Cr druckt ficdy viel vorfichtiger aus, als Herr A.,
Der von einer ,Abfdyrift” furicdht). Diefe neun Kapitel bilden aber
nur den 4. Teil der Kellnerfchen Abjyrift, und alle Febler, wegen
Deven idy ihve @chtheit bejweifle, fiehen im 10. Kapitel, fire weld;es
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pemnady der BWerfaffer Der Genevalbaflehre (Bad)?) allein  verant:
wortlidy ift. Kirnbergers Behauptung it ficherlich ,volfornmen
berechtigt”, aber nidyt aus Grinden, wie fie Here A dafir anfibrt.

Su 2) Nirgends bhabe ich bebhauptet, daf ,die Duplierung der
Soloftimme in Der DBegleitung” in Form Desjelben Tones (im
@inflang) ein Gebler fei. Herr A. mdge mir aber ecine einjige
Generalbaflehre des 18. Jabrhundertd nennen, wo Ddie BVerDopplung
der Soloftimme durdy die Begleitung in Dder hoheren ober tieferen
Oftave als muifterhaft bejeichnet wird. Mizler, ein Schitler Bachs,
Getont, Daf ju einem guten Atfompagnement ,mebr gehdre, als
Quinten und Offaven ju vermeiden”. IMit andern Worten: Das
Mindefte, was man von einem guten Affompagnement fordern mug,
ift, daf e Quinten und Oftaven vermeide, fowobl ,innerhalb der
begleitenden Stimmen”, als aucy jwifhen Ddiefen und der Solo:
ftimme (vgl. damit die Bemerfung unter 3).

Die angeblichen Oftaven bet Gerber (ywifdien Al und Baf)
find von Dden wirflidjen Oftaven-Parallelen, Ddie Ddafitr bhinein:
Forrigiert wurden, durchaus verfdhieden. Marpurg fagt S. 58 feines
yHandbuchd beim Generalbaffe”: ,Der Febler Dder Oftave wird
durdy eine dajwijdhen gefeste Quinte oder Quarte gehoben”. Er
witrde alfo an diefen Oftaven, die Herr .als ,feblerhaft” beseidy=
net, feinen Anftof genommen baben.

Ru 3) Herr A fithrt unter 5) felbft einen Sak aus Ph. Em.
Badyg ,BVerjudy” an, der beweift, Daf an Ddiefer Stelle nicht nur
von Feblern ,innerbalb der begleitenden Stimmen” Ddie Rede ift.

Su 4) ,Da baben wir beide Hauptftimmen in der Begleitung
dupliert” {agt Herr A Aber dadurdy entftehen dody feine Oftaven:
parallelen, und nur gegen foldje vidytet fidy meine Kritif, Auch
in Den von Herrn A dabei ermwabnten Beifpielen (Menuett von F.
S. Bady und Kap. 25 aus Ph. Em. Badys , Verjudy”) fteht nirgends
eine Oftavenparallele.

Ru 5) llber Ddiefe Vemerfung bin idy erjdhroden. Won einer
Jfadtigen Korveftur’ Badyd ju fpreden, ftatt juzugeben: T
babe midy geivrt!

Su 6) Solde durdy Worhalte entjtehende Quinten find audy
nady meiner Meinung milder, als andere ju beurteilen. Marpurg
fchreibt febr bubfdy daritber: ,Die Diffonany erftidet allhier den aus
der Quintenfolge fonft in den Obren entfpringenden Werdruf.”
Aber 3. . Vady fdyrieb audy foldye Quinten nie.

Nady Fertigitellung diefer Entgegnung lefe idy in Spitta einen
Saf, der Diejer Kontroverfe eine newe Wendung gibt und fitr Herrn
. nicht gunftig ift. Band I, S. 125 feiner Bachbiographie {dyreibt
©pitta 1iber die Urbeit Gerbers: ,Die Hauptftimme und die
Bejifferung fehlen, ebenfo eine Angabe, aus weldem Werfe

11
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Albinonis die Sonate entnommen ift. Sie Fonnte aber voll:
ftandig bergeftellt und al8 WBeilage 1 mitgeteilt werben.”
Damit dndert fidy von Grund aus die Beurteilung der BVadyfchen
SKorrefturen: Sie beziehen fidy nur auf Gerbers vierftim:
migen San. Die Behauptung Spittad: ,in jedem Fale ift nady
Ginfiigung der Badyfchen Anderungen nunmebhr ein gan dem Sinne
Bachs entfprechendes Akfompagnement ecines Solos gewonnen” ift
nidht viditig. Dap Vady bei der Korreftur der rbeit Gerbers die
Soloftimme nicdht vor fich batte, geht deutlidy aus der Stelle ber:
vor, wo Spitta [fo] binjufest: Seite 1, Syjtem 1; S. 4, &. 4;
S. 5, 6, 4. Dort follidiert die Havmonie mit der Bejifferung
bes. mit der Soloftimme, weil Bad) feine Vesifferung vor
fich batte. Uber auch an anderen Stellen find feine Korrefturen
nur mit Rudficht davauf verftandlidy, 3. B. &. 7, Syft. 3, TLnfte
5 und 6; S. 8, Syjt. 4, T. 5 uff.









Sried- und Jreudenreide
Hinfarth
Des alten grofiglaubigen Simeons
bey feeligen ableiben
Ded
Weiland Wobhl-Ehren BVeften / Grof-Adtbaren
und Kunftreiden

Heren JOHANNIS
Buytehuden /
3In der Koniglichen Stadt Helfingidr an der Kirchen S. Olai

32. Jahr gewefenen Organisten,

Weldyer im 72, Tabhr feines Alters am 22. Fanuarii des 1674, Tahres

albier ju Liibed mit Fried und Freude ausd diefer angft und unruhevollen

Welt abgejchieden / und ven jemem Erldfer / (Des Er [angft mit verlangen

ermartet) heimgeholet / und davauff den 29. ejusdem in der Haupt-Rirchen
su S. Marien dajelbit Chrijtlich beerdiget worden.

Dem Seeligverftorbenen | als feinem berblich geliebten Vater zu fdhul:
digen Ghren und Chyrifilidien nadyruhme in 2. Contrapuncten abgefungen

von

Dieterico Buytehuden / Organisten
an der Haupt=RKirchen 3u St. Marien
in
Ciibect /

Sn BVerlegung Ulvich Wettitein
Buchbandler in Liibek /

Sachsische
Landesbibliothek

Dresden



Muf der Tod denn audh entbinden /
Was fein fall entbinden fan?

Mu fidh der mir qudh entiwinden /
Der mir flebt dem Herzen an?

Ach! der Wiiter triibed cheiden

~ Madbet gabr ju herbesd leiden;
MWenn man unfre bruft entherst
Soldyes mebr / ald todlich / {hmert.

Unfre Herzen find die Biiter /

Die bedenfen was uné friindt;

Sie find unfre Seuffzer-Beter

Kiir Das, was fein Kind nidyt dendt /
Sie erfennen diefe Seiten

Und der Crde Citelfeiten;

Drum i Ady vom eitlem [of

$Hilt der Hichite teur und grof.

Solder ift mir aud) gewefen
Mein Herr Vater / welcher miv
Taufend Seegen hat gelefen
Bor der reidhen Himmeld-Thiiv
Durdh fein fleben / deffen lehren
Und fein forgen midy verehren
Tiiglich mit Vergniiglichfeit /
Die noch Gott Er mir beveit.

Diefer nun wird mir entriffen /

Ach! wie hefftig ift der fchmerz /
Daf idy den nun muf vermiffen /
Der war meined Hergensd Hery!
Diefes foll mein Troft nun werden /
Weil ich lebe auff der Crden /

Daf idy fepn in luft und pein
Danfbahr eingedend will feyn.

Und daf Er nun den empfangen /
Den ev licbet / feinen Horth:
Deiner warth id) mit verlangen
Diefed war fein leztes Worth.

Sein verlangen ift geftillet /

AN fein wiinfdhen ift ecfiillet.

IEfu freuden iiberfluf

Sy / alf Sobn / ihm gonnen muf.

Gr fpielt nun die Freuden-Lieder
Auff des Himmeld-Luft-Clavier /
Da die Engel hin und wieder
Singen ein mit fiiffer Sier.

Hier ift unfer Leid-gefiinge
Sdywarge Noten Traur-gemenge
Mit viel Kreuzen durdhygemifcht /
Dorth ift ald mit luft erfrifcht.

Sdlaffe wol / du Hody-geliebter /
Lebe wobl / du Seelge Seel;

Sy dein Sobn | nun Hodh-betriibter
Sdhreib auff deined Srabed Hil:
Alhie liegt ves {pielens gaben
Selbjten GOtt erfremet haben:
Darumb ift fein Geift beglictt

B ved Himntel3-Chov geviidt.
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Contrapunctus 1. et Evolutio.

Mit Fried und Freud ich fahr da -
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