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Sur , Kunft der Fuge” von §. S. Badh*).
BVon Prof. Dr. Heinridh) Riet{d) (Prag).

1. Der Hauptgedanfe, Urform und Wandlungen.

€in Hauptgedanfe durchzieht jamtliche Stiicke des Werfes
(in der Schluffuge feblt der leste Teil, der Ddiefen Haupt:
gedanfen bringen follte). IMan Hat Daher den Cindruck, dem
©Spitta Worte gelichen bat, daf wir e8 mit einer RNiefenfuge
ju tun baben, deren Durchfiibrungen wieder gange Fugen find.
Das ift vidytig, erfafit aber nidht das volle Wefen des Werkes.

Der Hauptgedanfe (HG), vier Tafte und einen Schlufiton
umfafjend, ift rhytbmifdh-tonlich einfach gebaut mit Eleiner
Steigerung in beiden Belangen:

divd lednids] deddadiled 9 S04

T L D JEL D T

€r bat unleugbar etwas Formelbaftes, ja Trockenes an {ich,
bedingt durch die Motwendigeit, fich allen fugentechnifchen
Miglichfeiten ju fiigen. Keines der zablreichen bedeutenden
Sugenthemen Bachs wdre bierfiir geeignet gewefen. Da audh
die Cinbeit der Tonart durdyaus gewabrt blieb (nadh unferer
Gewdhnung vielleicht die bedentlichfte Seite fiir eine Gefamt:
auffiihrung), batte Bach fiir die Abwedhflung aufer den fugen:
technifchen Mitteln (tonale Beantwortung, BVerfesung auf an=
dere Stufen, Cngfiibrung, Umfehrung, BVergriferung, Ber:
Fleinerung, Cinfiibrung von Gegenfigen und Gegenthemen,
die fich vom HO fowobhl als audy untereinander deutlich ab-

1) Bu einem fleinen Teil vorgetragen auf dem mufifwiffenfdaftliden
Kongrefi ju Wien (28. Mary 1927).
Bad)-Safroud) 1926. 1



2 Seinrid) Rietfch,

beben, endlich anregend gebaute Jwifchenfpiele) nody ein Mittel
fiir neue Eiinftlerifhe Anvegung: die Werdnderung des HG
Jelbft.

Sft nun auch diefe Variierung, das Auftreten des HG in
verfchiedenen Geftalten (Wandlungen) ald flar jutage liegend
ftets erfannt worden, fo fcheint man dody feine Vedeutung
fiir das Werf bisher unterfchist ju baben.

PWas bei einem Fugengedanfen an fich nidht gerade ein
Borgug ift, hier aber eben notwendig war, nimlich die Ein=
fachbeit, das nicht fehr Reizoolle des Gedanfens, wird ju einem
Boryug vom Standpuntt der BVariierfunit, indem es der Phan:=
tafie Des Tonfesers einen griferen Spielraum gerwdbrt. Denn
e$ ift viel {dhwieriger, die Wandlungen eines an fich fchon
bedeutenden Gedantens {tets auf der Hobe ju bHalten oder gar
noch su fteigern, wie wir bei dem behren Gefang des lang=
famen Sages in Beethovens 97. Werf (Rubdolftrio) gegeniiber
den Verdnderungen iiber den trocfenen Diabellifchen Walzer
(mit der bis jum Crhabenen gefteigerten 20. BVerdnderung)
beobachten fonnen. So baben wir auch in der Kunft der
Fuge Wandlungen des HG, die uns iiberrajchen durch Tiefe
der Empfindung oder fortreifenden Schroung und gerade da-
durch und durch Gegenthemen, wie das der neunten Fuge,
das eine gewiffe Verwandtjchaft mit dem HEG im vierten
Kanon bat, offenbart fidh Bach als der grofe Ausdrucks:
fiinftler, Der er war.

€s folgt nun der Werfudy einer Aufftellung der verfchie-
denen Formen des HG nach dem geringeren oder groferen
Grad Dder Umbildung geordnet. Hierbei {ind natiivlich alle
Verdnderungen aufer adht gelafjen, die fidh) aus den Fugen:
regeln {elbft ergeben.

A. Urform mit gwei Nebenformen.

la. Gugel, 3, 4, 9 [Sdhluffugel.
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Bur ,Kunft der Fuge” von . S. Bad. 3

1b. Guge 2.

B. Wandlungen.

Stufenweife Ausfiillung der Tersfchritte in punftiertem
Roythmus:

2a, Fuge 5, 6, 7, 10.

Riikung (Synfopierung) mit dem Nieder{chlag einfepend
(volltattig):

3a. Fuge 4.

Riickung auf dem 2. Biertel einfesend (f. unten VI):

4a, Fuge2.
Tt fte —
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BVertniipfung von 2b und 4b:
5. Fuge 3.

=t
1

Dreigeitiy mit betonter Kiirge:
6. Fuge 12.

9: 3 o [ T o] == ﬁ;
59 e e L —, o | Tt
= [ 3= T = ] L L e = i

Auf dem 2. Biertel einfepend, ausgefiillte Tersfchritte, nicht
punttiert:

7. Guge 8, 11.

v | Y == | W I  [FEDT i B |
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Jorm 6 mit Yusfiillung der
mit Nebennoten:

8. Fuge 12. pEet
o .0 Z *fe,

uintz und Terzfchritte und

Dreizeitig, die Stufen der ausgefiillten Terzjchritte figuriert:

9. Kanon 2.
o A

= P re ey 1

L1

Auftatti, Cinfchub der Oftay Des 2. Tons swifdhen 1.
und 2. Ton; Figurierung der ausgefiillten Tersfchritte; im leBten
Taft punktierte Achtel, in den gweiflavierigen Fugen teils punt-
tierte, teils glatte 16 tel:
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10. Guge 13, 14.

i P
O |
ST

Serteinfchub  ywifchen 1. und 2. Ton, TLerjausfiillung,
Umipielung des 3. und 5. Thematons, Herabalterierung des

2. Fiilltons. Einfchub der tiefen Sert jwifchen 8. und 9. Ton

als Umfehrung des Sertjchritts am Anfang. E)Ibt)tbmusdl g! ¢'

Motivifch ab b’ a’:

11. Kanon 1.

Auf der Bergriferung | gl =) aufgebaute dramatifch leb-
bafte Figurierung, wobei befonders der Einfdhub zwifchen dem
4. und 5. Thematon, ju welch leBterem fie in verminderter Sept
abftiivgt, {charf charafteriftifch wivkt:

12. Kanon 4.

2Wir feben alfo 12 verfchiedene Formen (um Teil mit
Nebenformen), die das ,Variationenthema” und elf Variationen
darftellen. lUnter diefen fchlieen fich wieder gewiffe Gruppen
sufammen, insbefondere die mit Yusfiillung der Terzichritte,
die der Riickungen (Synfopen), die der Uchtel= und Triolen:
figurierung und die mit Beginn aquf dem jweiten Biertel.
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Cinige Fugen DHaben mebhrere Formen: Fuge 2 Form 1b
und 4a, Fuge 3 Form la, 2b und 5, Fuge 4 Form 1a, 1c,
3a und 4b, endlich Fuge 12 Form 6 und 8.

2. Wefen und Ynhalt des WerFes.

Haben wir vor uns eine Fuge im Niefenausmaf und fehen
wir innerbalb diefer Riefenfuge den HG in ver{dhiedenen Wand-
lungen auftreten, {o ift nur noch ein Schritt, der aber bisher
nicht gemadht wurde, sur Crfenntnis des Wefens des Gangen
alg einer Variationsfuge, die in der vorflaffifchen Fugenseit
eine nicht feltene Cricheinung war. Diefe alte Variation in
der Fuge ift das GegenitiicE ju der befonders in neuerer 3eit
beliebten Anordnung Dder Fuge in der BVariation (uweilen in
der Mitte, haufig als Krdnung und Ab{chluf).

Die Jufammengehirigleit der Stiicke als Teile einer
Riefenvariationsfuge wird auch durch die {dhon oben ermwibnte
Cinbeit der Tonart erbirvtet. Desgleichen ift der Rbythmus,
tm cingelnen febr mannigfaltig, doch (mit nur yoei Yusnahmen)
in den Nabmen cines geradzeitigen Taftes gefpannt.

JIn den eingelnen Stiicken bat Bady die grifte Mannig:
faltigleit walten laffen. Sunddit jeigen uns die Eingelfugen
alle Stufen von grofter Schlichtheit bis ju der nicht ju iiber-
bietenden KiinftlichEeit der Spiegelfugen. Hauptmann hat fchon
die Steigerung der fontrapunftifchen Bindungen nachgewiefen.
Nicht bervorgehoben wurde aber bisher, daff beftimmte Abarten
der Fuge vertreten {ind, jundchit auch Eingelvariationsfugen
2, 3, 4 und 12, ferner die Ubart der begleiteten Fuge
(Sugen fiir jwei Klaviere), {odann die vier Kanons als fugae
in der alten Wortbedeutung, endlich der Abfchluf durch eine
Art Choralfuge. Was diefe Wbart anlangt, fo bejteht fie
befanntlich Darin, daf der Choral am Schluf einer Fuge als
cantus firmus auftritt. Reger hat diefe Wrt in die Schluf-
fugen einiger feiner grofien Bariatioennwerfe verpflangt, rwobei
an Stelle des Chorals das Bariationenthema tritt?).

1) BWgl. Cm. Gatfder, Die Fugentedhnif Mar NRegers in ihrer Ent:
widlhing (Bonner Difl.), Stuttgart 1925,
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Wie Nottebohm nachgewiefen bat, ift die Urform des HG
geeignet, in die SchluBfuge zu den drel anderen Themen bingu=
sutveten.  Diefer Nachweis bat die Frage Dder Jugehirigteit
der unvollendeten Fuge sum Gefamtwert im bejabenden Sinne
entfchieden. Da nun die Urform des HG jugleich als BVa-
viationentbema auftritt, fo follte ihr Cricheinen wie der cantus
firmus in der Choralfuge (oder des Bariationenthemas in der
Sdluffuge einer BVariationenveihe) wirfen.

Dabei erinnert uns aber diefes Suriidgreifen auf die Ur-
form 2e8 HG am SchHluf des Werfes auch an die alte Ge-
pflogenbeit, das Thema nad) der lesten Bariation in feiner
feblichten Fafjung {chlieBen su laffen?). Wir jeben alfo, wie
bei diefem Werf die Grundfdge der Fugen= und Wandlungs:
technif ineinander greifen und davin liegt das eigentliche Wefen
diefer Schipfung befchlofjen.

3. Titel deg Werfes und Spielbeftimmung.

Der Titel ,Kunft der Fuge” ift nicdht von Bachs Hand
iiberliefert. Wir Eonnen ihn aber rubig hinnehmen, denn unter
der Kunft der Fuge find cben alle die mannigfachen Spiels
arten 3u begreifen und audy die Kanons laffen {ich bier im
Sinne des dlteren Spradhgebrauchs einreiben. Hitte Badh
die Bollendung des Stichs erlebt, fo bitte er vielleicht diefem
Obertitel einen nady damaliger Sitte ausfiibrlichen Untertitel
(wie beim Wobltemperierten Klavier) beigegeben, etwa (mit
Benupung der Ausdrucdsiweife des Marpurgichen Borberidhts
1752): ,. . . . worinnen ein Hauptfas in allen Arten Fugen
und Kontrapunften ftets im felben tono des D la re mit der
fleinen Ters, aber in mandherlei BVerdnderungen, sum Schlup
mit vier Subjeften, darunter des Auctoris Namen durch=
gefiibrt wird, auf allerley clavierten Inftrumenten su gebraudyen.”

1) Die audgejeidhnete Bearbeitung der Goldbergverinderungen fiir
2 RKlaviers von JNheinberger (Teuausdgabe von Mar Reger) tilgt Bad)s
Sdlufbemerfung >Aria da capoc. Die Wiedetholung ift aber gerade
Bier von Widtigeit, da die Duodlibetvariation feinen tidhtigen Abfchlub
fiiv Das grofe Werf bildet.
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Der lepte Beifap bedarf noch einer Erlduterung. Der Crft:
oruck bringt famtliche Fugen in Vartiturform. Dies hat Anlaf
gegeben, anzunehmen, daf wir es mit einem ,abftraften”
Werk ju tun Dhaben, deflen Befepung wie etwa in den An:
fangen Dder felbftindigen Spielmufit dem Belicben des Yus:
fithrenden ju iiberlaffen fei?). Demgegeniiber michte ich dodh
an der wenn auch nicht befonders ausgefprochenen, weil als
felbftverftindlich betrachteten Meinung fefthalten, daf nicht nur
peingelne Stiicke fiir Cembalo oder Orgel fehr wobl denfbar”
feien, fondern das Gange fiir den Bortrag auf einem Klavier:
infteument (besiehungsweife auf gweien) beftimmt war. Wir
wiffen alle, dafi funftoolle Mehrftimmigteit auf den alten
Klavizimbeln und Klavidhorden beffer, weil durchiichtiger heraus:
fommt, al8 auf unferem Hammerflavier. Wber wenn wir
das Werf fpielen wollen und feinen alten Fliigel zur Ber-
fiigung baben, werden wir eben unfer Klavier benugen miiffen.
Mit der Befesungsfrage hat dies weiter nichts su fchaffen. Fiiv
die Anfidht, daf Das Klavier als Ausfiibrungsinftrument ge-
dacht ift, fpricht zundchft der Umftand, daf die Schluffuge
in Bachs Hand{dyrift auf zwei Syftemen (Klaviertabulatur)
angelegt iff. €8 muf doch angenommen werden, daff, was
bier galt, fiir das gange Werk gilt. Ferner ift die dreiftimmige
Opicgelfuge fiir swei Klaviere bearbeitet. Dabei ift m. €.
der MNachdruct auf ,zwei” ju legen und nicht auf , Klaviere”,
D. h. es liegt bier doch die Unnahme am nddhften, daf die
Sdhwierigheit diefer Fuge fiir einen Klavier|pieler ju ibhrer
Bearbeitung fiir yei Spieler Veranlafjung gegeben hat, robei
Bady, um beide Hinde jedes Spielers ju befchiftigen, nody
eine Stimme jufeste. Bei der vierftimmigen Spiegelfuge, die
ebenfalls fiir einen Spieler nicht gut ausfiibrbar ift, lag bei
thren vier Stimmen feine Notwendigleit ju befonderer Be=
arbeitung vor, Sopran und Baf, Alt und Tenor ergeben je
eine Klavievftimme. Vollends entfcheidend ift aber folgende

1) F. Miiller-Blattau, Grundsiige einer Sefdhidhte der Fuge (1923),
€. 119. — W, Graefer, Badhs Kunft der Fuge. Badyjahrbud) 1924, S. 37
und 60, :
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Grwigung. Kann man alles Crnftes glauben, dap Bach
obne Bedachtnahbme auf das Klavier die iibrigen elf Fugen fo
eingerichtet bitte, Daff fie mit einer Fleinen Ausnabhme, wie
fie auch in einer Fuge des Wobltemperierten Klaviers vor:
fommt?), genau auf die GriffmoglichEeiten Des Klaviers ab-
geftimmt find, und daf Bach von der Freibeit einer Dar:
ftellung fiir Cingelinftrumente feinen Gebraudh) gemacht, alfo
ctwa fiir Streicher oder Bldfer in Ddiefer befchrinften Weife
gefchrieben bhitte, oder um es noch allgemeiner ju faffen, daf
cin Bady noch dem Ausfiihrenden iiberlaffen bitte, fiir weldye
Tongeuge er {ich bei der IWiedergabe eines fo bedeutenden LWerfes
entfcheiden wolle? Das alles bhalte ich fiir vollfommen aqus:
aefchloffen. Gewif fann man durdy andere Bejesungen, ins:
befondere durch Beigiehung von Blifern eine farbigere Wir-
fung erjiclen. Mozart bat ja audy Badyjche Jugen inftru-
mentiert. Dies dndert aber an der urfpriinglichen Beftimmung
nichts. €8 muf wobl aud) als eine Gefabr beseichnet werden,
daf durcdy die gegenteilige Unficht das Werf der Willfiir jedes
Bearbeiters ausgeliefert iff. Die Wuffiihrung einer folchen
Bearbeitung fann daber nur mit dem Borbehalt gewertet
werden, daf fie eben cine der vielen miglihen Cinvidytungen
bictet, wic man fie mit jedem SKlavierwerf vornehmen faun.
Von einer Urauffiibrung des Werfes felbft fann in einem fol=
den Falle {hon aus diefem Grunde — gans abgefehen von
der ftatiftijchen Frage — nicht die Rede fein 2).

1) Suge 6, Drittlefiter Taft vgl. Ddie [ehiten Tafte der erften amoll:
Fuge des Wohltemperierten Klaviers, beide Male ift es ein Orgelpunft,
der die Sdywierigleit verurfadt.

2) Gine Auffiihrung der erften vier Fugen durch das Quartett Rofé
(ald Cinleitung ju cinem Vortrag Graefers) verdanften wir einer vom
deutidhen Gefandten Grafen Lerdjenfeld im Nahmen der Wiener Beet:
hovenfeier gebotenen Beranjtaltung. Da die Tenorftimme in fichen Fugen
des Werfes (Darunter der 2., 3. und 4.) unter den Bratfdhenumfang finkt,
mufite ein jweited Bioloncell Herangejogen werden, (Sollte diefes vier
fimmige Quintett die Abfidht Bads gewefen fein?) Wenn nun jene
Meifter flanglicher Vollfommenbheit feine befriedigende Klangwirfung er-
sielen fonnten, {o fann die Sduld nur darvan liegen, dafi die Stiide nidt
aus dem Geifte der Streidher heraus entworfen find. 1lber das gin;lidhy
vergriffene Seitmaf der vierten Fuge f. unten Ub{dhnitt VI, 2.
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Warum aber nun die Partiturform, wenn das Werf fiix
RKlavier gedacht ift? Hier fann man daran erinnern, daff ¢
ywar in erfter Lnie ein Kunftwerk hodhfter Ordnung ift, aber
doch auch als Schulwerf benust werden fann. Und da follte
die Partiturfchreibung offenbar daju dienen, den Bau des
MWerfes deutlicher ju madyen, insbefondere auch ju jeigen, daf,
wie Marpurg im BVorbericht jur sweiten Ausgabe fagt, ,alle
Stimmen darinnen durchgehends fingen”?). Jft diefer Jwedk
audy erveicht, o ergibt ficdh andrerfeits eine Crichwerung fiiv
den Gebrauch, indem das Spielen nun entweder eine Fertig-
Feit im Partiturlefen oder das Sufammenfdhreiben der Stimmen
vorausfest, was ficherlich wiederum ein Hindernis fiir die
allgemeinere Verbreitung des Werfes bildete. Merfiviirdiger-
weife fcheint man diefen Umftand noch nicht als Crflarungs-
grund fiir den {dhlechten Abjas der Critausgabe bHerangezogen
su baben.

4. Reihenfolge der Stiide.

Die Anordnung der Stiicke im Critdruct wurde wiederholt
bemiingelt. Schon Hauptmann ftellt die 11. Fuge gleidy nach
ihrer Smwillingsfchwefter der 8. und Dden 2. Kanon vor den
erften.  Ruft fdhlagt in der Cinleitung sur Ausgabe Dder
Badhgefellfchaft die Neibenfolge Fuge 1—11, Kanons 1, 2,
4, 3, die pweiflavierigen Fugen, 13. und 12. Fuge vor.
Riemann fest wie Hauptmann die 11. Fuge nach der adyten,

1) Dasfelbe gilt von dem fehsftimmigen NRicercar im , Mufifalifdhen
Opfer, bei dem freilidy fchon die H. Badhs fiir Klavier vorliegt. Aber
audy wenn died nidt der Fall wiive, jeigt eé feine Klavierbeflimmung fo
deutlid), daf Ddaviiber Fein Sweifel beftehen fann, Wenn Bady bier das
Kuniftftitd juwege bringt, fedé felbftindige Stimmen auf jwei Hande ju
verteilen, fo ift dodh Flar, daf er fidy diefen Swang nidyt auferlegt hitte,
wenn er fiiv fehs Cingelinflrumente hiitte fhreiben wollen. Man febhe 3. B.
die Tafte 74—78, 86—90, 156—160 daraufhin an: dad Auseinandergehen
der Yufenftimmen Hat den engen Sufammenfdluf von je drei Stimmen
mit grofem Swifdenraum jwifden den beiden Gruppen jur Folge, was
nur pianiftifdy efl@lidy iff. Audy) hier iff im Drwud die Partiturform
gewiblt, um, wie Alfred Diseffel rvichtig bemerft, ,daé Stimmengemwebe befjer
Beroortreten ju laffen”. (B 31/2, S. XIV.)
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beldft die Kanons an der Stelle des Crftdrucks, aber in der
Anordnung 2, 3, 4, 1, gibt dann fofort die (ergingte) Schlup-
fuge und vermweift die jweiflavierigen Fugen in den Anbang,
was merfiirdigereife jchon Spitta empfiehlt, der dodh gerade
erft auf den Sufammenbang mit der Dreiftimmigen Spiegel-
fuge aufmerffam madyt. Cndlich [GBt Graefer wie Ruft die
Reihenfolge der erften 11 Fugen wegen des Bachidhen Fehler-
verseichnifies unberiibrt, fdhlieft ferner wie Ruft fofort die
Kanons an, aber in der NReibenfolge 2, 4, 3, 1, bringt fo-
dann ebenfalls wie Ruft die 13. Fuge, dann aber die jwei-
Elavierigen Jugen, die 12. und die Schluffuge, julest den
GChoral des Critdrucks.

Wenn wir ju diefen ver|dyiedenen Reibhungsvorichligen
Stellung nehmen rollen, o ift vorerft eines ju bedenfen. Cs
qibt Bierfiir feine ausichlieBliche Richtichnur, vielmehr Fonnen
ver|chiedene Gefichtspuntte ins Auge gefaft werden, von denen
bald der eine, bald der andere mebr BVeachtung verdient und
gwar: 1. geitlidh nach der Abfafjung; 0. b. nach dem Bor-
fommen in der BVadyfchen Handidhrift, 2. nach der Wrt des
SKontrapunfts, 3. nach der Vefchaffenbeit der Variation, ob
fie der Urform ndber oder entfernter fteht, endlich 4. nady dem
Gefichtspuntt Fiinftlerifher Abmwedhilung im Sinne der Auf:
fafjung des Werfes als eines Fiinftleri{hen Gangen.

Ruft bat in der Ausgabe der Bachgefellfchaft (Band 25/1)
einen getreuen Abdruct der Critausgabe mit Weglaffung des
Ghorals und mit ufeBung Dder {ieben Bbandichriftlich iiber-
lieferten Tafte jur Schluffuge bejorgt. Cin Anbang gibt die
Anordnung und abweichenden Lesarten der BVadhfchen Hand=
febrift. Der BVand behilt daber auf alle Fille Jeinen LWert.
Cin Sdyonbeitsfehler ift die Belafjung der dlteren Lesart von
Suge 10 als 14. Kontrapunft., Hieroon wiren lediglid) die
Abweichungen von Dder neueren Lesart im Anbang zu vers
seichnen gewefen.  Ferner ift nacdh) Crfenntnis des engen Ju-
fammenbangs ywifchen der dreiftimmigen Spiegelfuge und den
sweiflavierigen Fugen die Berfeung der lesteren vor die Kanons
im n{chluf an die 13. Fuge wiinfhenswert geworden. Sie
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bitten dann einfach an Stelle der ausfcheidenden dlteren
Lesart von 10 als 14, Fuge a und b ibren Plap ju be:
fommen.

LBon den oben erwibhnten BVorfchlagen bleiben noch ju erz
drtern: die Umftellung der beiden Spiegelfugen, die dann auch
das Borriicen der yweiflavierigen Fugen in die Stelle ywifchen
der 13. und 12. Fuge jur Folge bitte, ferner die Stellung
der Kanons vor den Spiegelfugen und endlich cine gedinderte
Neibe der Kanons untercinander. Wenn id) nun daran gebe,
unabhingiy von anderen Darlegungen und obne vorberige
Riictfichtnabhme auf die {lberlieferung diefe Frage su priifen,
mbdyte ich nocdhy bemerfen, daf die Reihenfolge der Stiicfe
jwar gegeniiber einem gereinigten MNotentert erft in jweiter
Linie fteht, immerhin aber vom Standpunft einer jufammens
hiangenden Folge der Stiicke fiir das Lefen, Spielen oder Hisven
von einiger Widptigleit ift?).

unidft alfo die Spiegelfugen. Diefe unmittelbar nach
der 11. Fuge einjuordnen, erfordert die Crwigung, daff der
gefamte Fugentdrper mit feiner Steigerung von den {dhlichten
erften Jugen bis jur Kiinftlicheit der Spiegelfugen n ge=
jhlofiener Reibe auftreten foll. Das erfcheint mir fo ywingend,
daf Griinde fiir eine andere Anordnung dagegen juriicEtreten
miiffen?). Was fodann die Reihenfolge der beiden Spiegel=
fugen {elbft betrifft, fo ergibt {ich folgendes. €8 bitte gewif
etwas fiiv fich, die vierfimmige vollfommene Spiegelfuge nach
der Dreiftimmigen unvollfommenen (nur als Spiegelfuge un:
vollfommenen!) angufegen. Aber erftens jerveifien wir Dda-
durch ibre Aufeinanderfolge, indem fich nun die yroeiflavierige
Bearbeitung der 13. Fuge swifchen diefe und die 12. fchiebt,

1) Diefer Gefidhtspuntt fdeint fiiv Bach felbft bei der Anorbnung
der jwei Swillingsfugen 8 und 11 mafgebend gewefen ju fein. Die un-
mittelbare ufeinanderfolge Der Deiden umfangreichen Tripelfugen mit
gleihem Themenfioff wiitde beim Yefen oder Spielen leicht eine gewiffe
{berfittigung Bervorrufen. Daher find Hier die beiden Stitde im Oftav:
fontrapunft ausdeinandergehalten, bei den Kanons, wo diefer Grund weg:
fillt, unmittelbar nadjeinanbder angefefit.

2) BVgl. audy CSyitta, Bady I 681.
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swoeitens mddyte hier, was mir nodh wichtiger {cheint, die Art
per Bariierung in Betracht fommen. Die Form des8 HG in
der 12. Fuge ift sundcdhft eine gany einfache Umitellung in
den Ddreieitigen Talft, aber auch die fpitere versierte Form
liegt der Urform noch ndber, al8 die Form der 13. Fuge.
Denn bier ergibt die BVerlegung des fonft den Nieder|chlag
bildenden~ erften Tons in den Wuftaft und die Anbringung
per Oftav des gweiten Tons jwifchen diefem und dem erften
Ton ein vdllig verindertes Bild, das fich in der aud) fdhon
von fritheren Auslegern empfundenen, aber nicht erflirten
Wirfung jeigt, daf die BVariation des verfehrten HG als Thema
der fuga recta erfdheint und der HG in gerader Bewegung als
Thema der fuga inversa. Denn durcdh die angedeutete thythmijche

ot

und tonliche Jnderung gibt die Umeehrung [

~

-5
entichieden die Tonart an, wibhrend der Anfang @

ein abgeleitetes, unbeftimmtes Wefen jeigt, da die Quinttone
a’ a”’ die Frage offen lafjen, ob tonifche oder Dominantharmonie
gedacht ift).

Cndlich ware der gewif mwidhtige Umftand 3u erwibnen,
daf audy in Bacdhs Handjchrift die vierftimmige vor Dder drei:
ftimmigen Spiegelfuge {tebt.

Haben nun die yweilavievigen Jugen ibren Plas jwifdhen
ibrem Oreiftfimmigen Urbild und den Kanons, o vermitteln
fie sugleich als begleitete Fugen mit ihrer Locerung des Fugen=
gewebes durch freie Stimmen gut den lbergang ju eben den
Kanons. Diefe wieder jeigen in ibren Formen des HG die

1) Abnlidies gilt von der Reihung der beiden Umfehrungsfugen Mr. 3
und 4. Die Ddritte Fuge beginnt mit der Umbehrung ded Gefiihrten der
etften Fuge (wasd Riemann ald Beginn mit dem comes ,parador, aber
faum beftreitbar” findet), wiibhrend erft die im Autograph nidt vorhandene,
alfo fpiter gefdyriebene vierte Fuge die Umfehrung des Fiihrerd an den
Anfang ftellt. Die Crfldrung ift cinfad: Die Fuge mit dem umgelehrten
Gefiibrten, der natiitlih nun Fiibrer wird, geht voraus, weil Hier der
Niederfdlag mit dem Grundton beginnt.
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hodhfte Steigerung der BVariiertitigleit und find daber
auch aus diefem Grunde an lester Stelle vor der Schlufifuge
su fepen. Cine engere Verbindung ywifchen der vierftimmigen
Opiegelfuge und der Schlufifuge beftebt nicht. Denn diefe
als Bierer= (Quadrupel )Fuge wiirde {ich organifch eher an
die 11, Juge als Dreierfuge anfchliefen, was natiitlich aus
anderen Griinden nicht angeht. Die Stelle bei Agricola
(Mizler) ift o verworren, daf man alles und nichts aus ihr
berauslefen fann, am allerwenigften fann fie den Sinn bhaben,
daf die vierftimmige Spiegelfuge die vorleste gemwefen fei.

5, Die vier Kanons.

Kommen alfo die Kanons jwifdhen den weiflavierigen
Sugen und der Schlufifuge ju fteben, o bleibt nody ibre innere
Reihung ju unterfuchen. BVorher mag aber einiges iiber ibre
Stellung im Werf gefagt werden. IJch babe fie {hon oben
al$ fugae im alten Sinn begeichnet. Fuga ift ja die richtige
Wefensbeseichnung deffen, was wir Kanon nennen. Das
Wort Kanon, das eigentlich nur die Wufldfungsrvegel bedeutet,
ift fpdter als uneigentliche Wendung (Tropus) an ihre Stelle
getreten.  Nun hat Riemann die vier Kanons als weiftimmige
Sugen (im Sinne der Flaffifchen Fuge) angefprodhen. Gracefer,
der ihm in Ddiefem Falle unbedingt beiffimmt, nennt fie fa=
nonifche Fugen. Diefer Yusdruc begegnet uns bei Badh in
feinem , Mufifalifchen Opfer’. Da diefes Werk gewiffermafien
als Vorftufe jur ,Kunft der Fuge” gilt, jedenfalls ibr jeitlich
nabeftebt, miifite man annehmen, daf Vach diefen Yusdruck
auch fiir unfre Kanons gebraucht bitte, wenn ihm der Fall
alg ein gleicher erfchienen wive. Um aber bier gany flar ju
feben, yoollen mir die yweiftimmige Fuge des Wobltemperierten
Klaviers und die Fuga canonica des Mufifalifchen Opfers mit
dem 2., 3. und 4. Kanon der Kunft der Fuge vergleichen (die
Herangiebung des erften ift von vornberein ausgefchloffen),
Hierbei ergibt fich folgende Berteilung der betreffenden HG
(die 3ablen bedeuten die Tafte der Smwifdhen= und Nachipiele),
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1. Wobltempericrtes Klavier I, Juge in e jweiftimmig:
Oberflimme e G e e } gl

S 5 5 5 S0
Unterftimme h D a d o | fliindig.

2. Mufifalifhes Opfer, Fuga canonica in ¢ dreiftimmig:
Oberftimme g c
Mittelftimme ¢ 20 f 12
Unterftimme c
3. Kunft der Fuge, Kanon 2:
Oberftimme di d’ a d’ d
. ‘: 16 8 13 > 19
Unterftimme | d d’ a d’ d
4. — RKanon 3:
Oberftimme F a d F
! 23 23
Unterfimme d F dig B d
5. — SKanon 4:
Oberflimme | a d | d (nur die 2 leiten Tafte)
Is 17 18 .
Unterftimme d d d l

Der Unterjchied pringt in die Yugen. Die Quintbeant:
wortung, das Riidgrat der Fugenform, ift in Den beiden Fugen
gewabrt, von den Kanons bat nur der vierte anfangs eine
Quintbeantwortung, da er eben im Kontrapunft der Quint
ftebt. Aber die weiteren Anfiihrungen des Themas in diefem
Kanon ftehen famtlich auf der erften Stufe. Auch die Wieder=
bolung (2. und 4. Kanon) ift der Fuge fremd.

Riemann, dem diefer Mangel natiirlich nicht entging, ver=
fiel auf den Auswey, weitere Themeneinfise ju fuchen, und
da foldhe im wirtlichen Sinn nicht su finden waren, wurden
» Bertleidungen” Herangesogen, 0. h. Ginge, die entfernt an
den HG anflingen, aber nur mit gewaltjamer Auslegung als
deffen Wariation angefprochen werden fonnen.  Eingig Ddie
Zafte 13—15 (17—19) des erften Kanons finnten als joldhe
aelten, geben aber den Gedanfen nur unvollfindig und fonnen
den Fugencharafter diefes Kanons auf feinen Fall retten. Da-
aegen fenngeichnet die Bemerfung, daf die Tafte 23—25 des=
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felben Kanons ,verdichtig genug nach dem Thema binfchielen”,
pinreichend das Geyungene diefer Aufftellungen.

Die Kanons {ind alfo nidht Jugen im Haffifden Sinn,
fondern in der urfpriinglidyen Wortbedeutung von fuga.

MWas nun die Reibenfolge betrifft, fo wurde fchon oben
bemerft, daf Hauptmann 2, 1, 3, 4, Ruft 1, 2, 4, 3, Rie-
mann 2, 3, 4, 1 und Graefer 2, 4, 3, 1 gereiht wiffen will,
alfo vier Permutationen der Anordnung des Crftdructs! Man
Fonnte diefe Sabl noch vermebren 3. B. durdy die Anordnung
nach der geringeren oder griferen Entfernung der Verdnderung
oes HG von der Urform. Dies ergibe

3 2 1 4
Gorm 3b 9 11 12)

Die Lebre, die wir Ddaraus jiehen, lautet, daf Feine der
Anordnungen die alleinfeligmachende ift. Mir {dyeinen folgende
Gefichtspuntte beachtenswert. Sundchft wire der 4. Kanon an
feiner Stelle su belaffen, forwobl wegen der hischiten Steigerung
in der Wandlung des NG, als wegen des willfommenen Gegen=
fages, in Den fich ihre dramatijche Bewegtheit jum erften Ge-
danfen der Schluffuge mit feinem wie in Stein gemeifelten
Bafigang fest. Cine yweite Errodgung bewegt fidy in derfelben
Richtung, d. h. gebt ebenfalls von dem Gedanfen eines ju-
fammenbangenden Lefens oder Spielens des gangen Werfes
aus und verlangt die Abwedhjlung von je einer lebhaften und
einer rubigen Form des HNG. Da nun der an lepter Stelle
su belafjende Kanon ein lebbaftes Wefen bhat, miifite der an:
dere lebhafte, der sweite, ebenfalls feinen Pla bebalten. €s
blicbe noch der Wustaufch zwifchen 1. und 3. Kanon, der die
oben ermdbnte fiinfte Vermutation ergeben wiirde. Da wird
nun aber ein anderer Gefichtspuntt entfcheiden, daf namlich
der erfte von Badhys Handfchrift iiberliefert ift, der dritte da=
gegen nicht.  Wucdh bHat Bach auf Ddiefen Kanon befonderes
Gewicht gelegt, wie die verfhiedenen Ausarbeitungen jeigen,
und wir werden ibn daber an der Spige belaffen 1).

1) €8 fei mir geftattet, Bier cinen Wergleidh einzufhalten, der, fo
fpiclerifdy er ausfieht, doch die umfaffende Uusdruddgewalt Badhs im
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{iberblicen wir das Gefagte, o zeigt ficdh ung das iiber:
rajdyende Crgebnis, daff die durdh wichtige Crwdgungen geftiite
Anordnung der Stiicke mit der Reibenfolge des Critdoructs
(ausgenommen  den €p. XIV und die Stellung der jmwei:
Elavievigen Jugen) iibereinfimmt. Dagegen Bhalte man das
Urteil Graefers iiber den Crftdruct (&, 8): ,Die Anordnung
der Stiicfe ein vollftindiges €haos . . . Feine Fuge am rvechten
Slect . . . troftlofe BVerchiittung”, (S. 73:) »908(lig mifgliictte
Originalausgabe’, und nun gar den Vergleich, mwie wenn der
sweite Teil von Goethes Fauft in einer Form iiberliefert wire,
»bet Der nicht nur die Neibenfolge der eingelnen Afte, fondern
audy die Perfonen und Sienen verwedhfelt wiren.’ Welch
maglofe {lbertreibung ad maiorem gloriam der eigenen Auf:
ftellungen!

6. Einige Cinjelbeiten.

1. flber den Rhythbmus bder eingelnen Formen des HG
und der Nebenthemen.

Cin mufifalifher Gedanfe fann im Berbiltnis jum Taft
in dreierlei Rbythmus einfesen, mit dem Niederfchlag, mit
Nadyfchlag oder mit Auftaft. Al Nadyichlag begeichne ich
den aus Dder Metrif der Dichtfunit beFannten Fall der Pro-
fataleris.  Wibrend der Yuftaft beim geradseitigen Maf in
der Regel auf den Cinfas in der jweiten Tabthilfte befchrintt
ift, feben wir beim Beginn nach einer Firgeren Anfangspaufe
einen anderen Rbythmus entfteben. Bach liebt diefe et des
melodijchen Anfangs. Im Wobltemperierten Klavier Haben
ibn nicht weniger als 28 Fugenthemen, wibrend 14 volltaftig
und nur 6 mit Auftaft beginnen. In der Kunft der Suge

Bilde darftellt. Auf die Veriinderungen ded HS in den vier Kanons
(At fidy nimlid) die alte Ginteilung Dder vier ZTemperamente jwanglos
anwenden. HG im 1. Kanon melandiolifh, im 2. Kanon fanguiniid,
im 3. Kanon phlegmatiidh, im 4. dolerifd, Der Bergleidy Tiegt nidht fo
fern, Bat dod) nody Ph. €. Bady ein Trio mit programmatifder Erliu:
terung etfdyeinen laffen, dersufolge ,ein Gefprady jwifden einem Sanguineus
umd Melancholicus” gefdhildert werden foll (H. Mersmann, Ein Pro:
grammtric K. Ph. € Badis im Badjahrbudy 1917).
Bad)-Jahrbud) 1926. 2
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berrfcht der volltaftige Unfang aus dem Grunde vor, weil
ibn der HG achtmal (in der Urform und in 7 Wandlungen)
beniigt. Den Nachichlagsrhythmus haben Ddrei Formen des
HG (4, 5, 7), den Uuftaft nur die Form 10. JIn wobl:
erwogener Ausgleichung hat Bach Feinen der Nebengedanten
mit dem Niederfchlag eingefiihrt. Nachichlagsrhythmus Haben
die Nebenthemen von Fuge 9 und 10 und der pweite Gedante
ber Schluffuge. Im gangen beginnen alfo 8 Themen mit
Nieder{chlag, 6 mit Nadhichlag und 5 mit Auftakt.

2. ilber dag 3eitmaf der 4. Fuge. Riemann begeichnet
¢8 alg Allegro und begriindet dies mit der andauernden Wieder=
bolung gewiffer Figurationsmotive, die bei mafigem Tempo
laftig wiitde. Gewif ift bier ein bewegteres Ieitmaf geboten,
wenn audy aus einem tieferen Grund: eine aufgeregte Stim:
mung durchzieht die Fuge und erreicht in dem Mittelteil mit
per Form 1c des HO ibren Hibepuntt, um gegen Schluf in
Taft 131 mit dem {dhroffen, feptlofen, Eleinen Nonenafford
nochmals aufjuflammen.  Bemerfenswert ift dabei, daf die

Doppelfchlagfigur

o) .

U | H é H 2 1
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audh iiberall dort die Eleinen SePundfchritte beibehilt, wo fie
entferntere Ulterationen jur Jolge haben (ges in Taft 28, as
in T. 35ff. und 65f.,, dis und des in L. 61f.), audy diefer
Umftand bejeichnend fiiv das unrubige, leidenfchaftliche Wefen
bes Sapes. MNun belebrt uns Graefer, daf das ,Allegrotempo
eine obllige Verfennung des Charafters diefer Juge seigt, die
wie wenige eine fanfte und liebliche Darftellung fordert” und
fpricht von der ,abgetlirten, iibermeltlichen Rube einer folchen
Schipfung.”  Jch fiiehte febr, daff der hier gegen Riemann
erbobene Borwurf auf den Kritifer felbft suriicefallt.

3. ilber das Werhiltnis der Form bdes gweiten Neben:
gedanfens in der 11. Fuge su feiner Form in der 8. Fuge.

Sene erfcheint sundchft als eine unvollfommene, d. b. freiz
geftaltete UmeEehrung des Gedanfens der 8. Fuge. Riemann
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findet davin den ,Beweis, daf Badh niemals nur {dhematifch
verfubr, fondern {idh ftets — fogar in einem Schulwerfe, wie
dem vorliegenden — die fouverine Herrfhaft der Fantafie
vorbebielt” (S. 71). Graefer (S. 51) erflirt die unvollfom-
mene Umfehrung aus der Riidficht auf die Herausitellung
der Namensbuchitaben

[
éé H i - | Ty S
7 t —— ~

(Z. 90ff.) und findet es bedeutfam, daf nacheinander die Alt-
und Sopranftimme das Thema auf diefer felben Stufe bringen.
Das fommt aber aud) anderweitig vor, 3. B. in der 5. Suge,
Laft 4 und 7. Ferner ift es fraglich, ob Bach dasbaccch
als Bild feines Namens angefeben bat, da diefer gleichfam
von einem Ototterer buchftabiert erfcheint. Die Lofung Des
Ratfels ift einfach: Wir haben eine tonlich ¢ genaue frebsgingige

Umfebrung vor uns, nur mit rhythmifcher Angleichung an die
erfte Jorm:

O— v H =¥ i o=
Suge 8 Taft 391 2 SR mmoma s
o ; i 1 S
°op o 5 »
S e L b
> = —9 00—
Buge 11 Takt 89ff. Vg2 woeesamf Fl

3um leichteren Vergleich lefe man oben Tenorfchliffel mit 27,

Dies {dyeint der eingige Fall Frebsgingiger Umbehrung im
gangen Werfe ju fein. Daf fich der HG ju diefer Umfor-
mung nidhyt eignet, ift leicht ju erfehen.

4. 3n Bachs Handichrift {ind die Fugen 8, 9, 11, 12,
13, 14, die sweiflavierigen Jugen und die erften jroei .ﬁanons
sundchft in Eleineren Notenwerten niedergefchrichen. BVom
erfen. Kanon Tiegt aud) {dhon die Schreibung in groferen
Notenwerten vor. Die zeiflavierigen Fugen und der 2. Kanon
find in der alten Schreibung gedruckt. Aber e ift anzunehmen,
2aff Badh, wenn er den Neft nody jum Stich vorbereitet hitte,
auch fiiv diefe beiden Stiicke die groferen MNotenwerte an-

2#



20 $Heinvich Rietfd,

geordnet Ditte, wie es bei der 8. und 9. Juge Mr. 9 und 5
ber H8) ausdriictlich iiberfiefert und bei den Fugen 11 bis 14
offenbar aud gefcheben ift. Der 2/u Taft bei den gweitla:
vievigen Fugen ift Ddaber Ffeine mit der Bearbeitung verbun:
dene Oeuerung, wie man nach Graefer (S. 54) glauben
fonnte?).

Beim jweiten Kanon hat die Hs. Badys den Ddritten Taft
einmal &° & #° und cinmal e . ¢ notiert. Die
Vereinigung beider Abftofbeseichnungen im Erftdrud tut des
Guten u viel und ift wobl irrig.

5. Der yweite Gedanfe der Schluffuge beginnt mit dem
swoeiten Taftoiertel. Graefer wendet fich jwar gegen die Hinauf:
fegung des erften Uchtelganges um eine Ters bet Riemann,
bebiilt aber wie diefer das von BVach nur in Taft 233 vor:
gefepte Achtel (e) audy fiir die Koppelung der vier Themen
bei (S. 56). Dagu beftebt Feine BVeranlafjung und e it frag:
fich, ob Bach nicht audh in jenem einen Tatt fchlieplidy nody
einen andern Ausweg gefunden bitte, um den Tritonus des f
gegen Ddas cis der Oberftimme u verfchleiern. Denn das ift
offenbar der Grund fiiv die Borfesung jenes Achtels. Diefer
Grund fillt bei der Koppelung der vier Themen weg, ja er
verfebrt fich Dbier ing Gegenteil.

Al ein nur gang Fleiner Beitrag jur Crganzung der Schluf=
fuge mige die folgende Koppelung dienen, bei der drel Themen
in der urfpriinglichen Lage, das erfte aber in die Oberquint
verfet erfdyeint.

o G Lo MO O0 JTTE 4.
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1) Geine Ausgabe bringt die vergroferte Schreibung.
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6. Dic Graefer|chen Ausfiibrungen hatten eine Neuausgabe
tes Werfes nach feinen Grundidgen jur Folge. Sie bringt
wie die von Ndgeli Jowobl Partitur als Klaviertabulatur,
welch letere Der Herausgeber in Wabrung feines Standpunties
gegen die Veftimmung des Werfes fiir Klavier als Klavier-
auszug beseichnet. Der Band ift mit der Uber{chrift ,3. S.
Bachs Werfe 47. Jabhrgang” in das Schlepptau der Ausgabe
der alten Badygefellfchaft genommen, eine AYusseichnung, die
etra dann gerechtfertigt wire, wenn die Bemerfung des Haupt-
titels , Die Kunft der Juge in ihrer urfpriinglichen Form
wiederhergeftellt¥ dem wirflichen Sachverhalt entfpriche.
Wer gibt aber die Gewibr, daff Graefers Anordnung der Num:-
mern 12 bis 18 — denn das ift ja das Um und Yuf der MNeu:-
ausgabe — die ,urjpriingliche”, d. b. wobl Ddiejenige ift, die
Badh) getroffen hiitte, wenn er nocy felbft diefen Teil Heraus:
gegeben hatte? Jm Gegenteil, wir haben gefeben, daf — mit aller
Suriicthaltung ausgedriict — audy anbdere durch Griinde ge=
fiigte Meinungen iiber die richtige nordnung moglich {ind,
vaf alfo BVermutung gegen Vermutung fteht. Eine BVermutung
darf aber nicht als Tatfadye hingeftellt werden, in der Kunit:
wiffen{chaft Jo wenig wie andermwirts.
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Borftehende Gedanfen find Vorlefungsarbeiten entnommen,
die nicht aus Anlaf der neueften Verdffentlichungen iiber ,Die
Kunft der Fuge” entftanden find, aber {chlielich audy su thnen
in einigen wichtigen Punften Stellung nehmen mufiten. C€s
war mir alfo nicht um Polemit ju tun (da whre noch mandyes
ju bemerfen), fondern es follte nur das gefagt werden, was
su fagen miv unerliflich {chien. €s ift erfreulich, daf fidh
die Teilnabme diefem Wundermwerf wieder juwendet, denn je
mebr man fidh) damit befaft, Defto mebr enthiillen {ich ftets
neue Schisnbeiten, neue Gefichtspuntte fiir die Betrachtung und
Anregungen der verfdhiedenften Art. Wenn mir {chlieRlich felbft
eine Anregung geftattet wire, fo michte idy die BVeranftaltung
ciner neuen Klavierausgabe des Werfes fiir den allgemeinen
Gebrauch, alfo auch mit Bortragsbezeichnung und erflavenden
Anmerfungen befiirworten.  Hierbei wiren die beiden Spiegel=
fugen in {lbercinanderftellung der geraden und verfehrten Form
su Dbringen, ferner nicht nur Ddie jweitlavierige Bearbeitung
der dreiftimmigen Fuge, fondern auch eine Aufteilung der vier
Stimmen der anderen Spiegelfuge auf zwel Klaviere in der
friiber angedeuteten Weife, beide in Partiturform und jwar
einmal im Heft felbft (nach der 12. byw. 13. Fuge) und ein=
mal lofe beigelegt. Jbre uffchriften wiren: Fuge 12 fiiv
ywei Klaviere ausgeyogen. Fuge 14 Bearbeitung der Fuge 13
fiir ywei Klavieve von J. S. Bad). Der Contrapunctus XIV
(daltere Lesart von X) bat natiirlich ju entfallen. Die Kanons
werden wie im Crftdruct felbftindig gesdblt mit Beibehaltung
der Reibenfolge, sum Schluf erfdyeint dag BrudyftiicE der
15. Fuge mit den aus Bachs Handfchrift iibernommenen
legten Taften. Der Choral ift nicht aufzunehmen.



Die Geftalt von Bads Chromatijdyer
Fantajte.
Von Hans David (Berlin).

Daf eine Kompofition wie die ezmoll=Fuge aus dem erften
Teil des Wobltemperierten Klaviers, die eine weite Strecfe un:
mittelbar nach der erften Ausbreitung vollftindig und faft un=
verdndert wiederholt, dann nach einer Furgen, aus dem Thema
gerwonnenen Koda fchliefty), — Ddaf eine folche Kompofition
cine Form Habe, wird man {chwerlich beftreiten fonnen. Sorveit
dic Macht der Wiederholung, der NReprife veicht, beftebt die
Gewibr einer feften Prigung, eines aufseigbaren Gefiiges. Aber
auch iiber diefe Grenge hinaus empfinden wir firaffe Geftal:
tungen: daf ein Stiid wie die Chromatifche Fantafie von einer
inneren Gefepmifigleit getragen werde, in gewiffem Sinn ein
in fich gefchloffencs Gebilde darftelle, erfennt das aufneb-

1) Taft 1—19 = Taft 20—38; Teil I = Teil II. — Stimmenver:
taufdyung bebeutet eine flilijtifhe, nidht aber eine formale Jinderung, da
dasd Material identifdy bleibt. I fiihet iiber Cinfife der Parvallele (11)
und Dominantparallele (13) jur Unterdominante (20). Hier fesit II, eine
Ouint tiefer ald I, ein. Am Ende muf die Tonifa erfdeinen: II foll um
eine Quint hiher ald I fhliefen. Fn Taft 29 vollzieht fidh die notwendige
Modulation (um eine Sefund aufwirtd), indem ald weited Interval
eine Quart ftatt einer Tery erflingt und dann die Tonart der neuen Lage
angepafit witd., II gibt alfo & (Subdominante) 2. Grades (d-moll;
Zaft 30) — S 1. Grades (a-moll; 32) — Tonifa (39). — Die Koda
(39—42) bringt Thema Taft 1 in der Oberftimme, dann aber Taft 2
nidht al3 Fortfepung der Oberjtimme, fondern in der Unterfiimme. Man
evwartet nunmehr den Abfhluf; ju dem in der Oberftimme erflingenden
2. Taft ded8 Themas (2.—3. Viertel) gibt der Baf die Kadenzfdyritte;
der lefite Taft (42) lefert nur den ESdlufafford. Bgl. Handfe, Das
Linearprinsip §. S. Bads, Badyjahebud) 1909 S. 1.
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mende Gefiibl als unbeweifelbar. Mit weldhen Mitteln Jolcher
Cindruct erielt fei, foll der vorliegender Auffass unterfuchen.
Am Beifpiel eines befonders eigenartigen Stiickes ol gezeigt
werden, wie eine Kompofition, die auf jede Wiederfehr dar-
gebotenen Materials vergichtet, derart ftrenge Unverdnderlichfeit
ftiliftifcher und formaler Anlage gewinne, daff man von einer
Geftalt su fprechen befugt ift.

Die Formung reprifenlofer Gebilde bat eine Nealifierung
auch in Fleineven Stiicken erfabren, in athematijchen Praeludien,
wie fie uns in einigen der — iibrigens erft im 19. Sabrhundert
sufammengeftellten — 3wBIf Fleinen Pracludien BVachs und in
Beifpielen aus dem Wobltemperierten Klavier entgegentreten
(etwa Pracludien c=moll, D=dur, d=moll, e=moll).

Heinvich Scyenter hat einige der juerft genannten Arbeiten
— Bady nennt fie mit Vorliebe Pracambula — unterfuchtl).
€r bat dabei auf eine dufierft bedeutfame Cr{cheinung bhinge:
wiefen, die er als ,Urlinie” begeichnet. Schenfer hat allerdings
cinen doppelten Febler begangen. Cr bat fiir die Urlinie eine
o wabrbaft maflofe Bedeutung beanfprucht, daf man feine
 Jor{chungen allenthalben mit Miftrauen angufchauen geneigt
ift. Cr bat andererfeits nicht nachgewiefen, wie jenes Bild, das
er uns al$ Urlinie vorlegt, suftande fommt, und die Urlinic in
jenes myftifche Dunfel gebiillt, das der Wifjenfchaftler mit
Rect fiivchtetz). Da ohne die Kenntnis jenes Phanomens eine
Analyfe reprifenlofer Stiicke in den feltenften Fallen gelingen fann,
fei an diefer Stelle fury die Struftur der Cricheinung dargeftellt.

1) Man vergleidie ju den folgenden Ausfiihrungen: Heinridy Schenfer,
Tonwille Heft 4 u, 5, Wien 1923; ferner degjelben Verfaffers Jahrbud)
»Dad Meifterwert in der Mufit’, Miindyen — Wien — Berlin 1925,
. 99 ff, 107ff, 115 ff, fowie S. 9—40 (,Die Kunft der Fmprovifation”).

2) Tonwille Heft 1 u. 2; Tabhtbudy 1925 &. 185 . Schenfer verfud
bier cine theoretifhe Ableitung bder Crfdyeinungen, die in anderem Su:
fammenbang befprodhen werden wird. — A8 Schenfer die Chromatifdye
Santafie heraudgab, war diefe Seite feiner Theorie nody) nidyt febhr aus:
gebildet; die Bemerfungen iiber die Unlage der Fuge geben tiefe analytifdye
Aufichliiffe, jedod) su einer Analyfe der Fantafie jeigen fidh nur fdhwadye
Anfise.
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pLinearitit? entftebt, indem MNoten, die an bhervortretender
Stelle erjcheinen, eine Fontiunierliche Fort|dhreitung eigen. Die
Sortjchreitung Joll nicht allein als ftetig empfunden werden,
fondern jugleich als eigengefeslich; fie darf alfo nicht den Ein-
druc harmonifdher Fiibrung machen. Sie fann daber — Ddas
erfte Gefes, das wir aufftellen miiffen — allein in diatonifchen
besw. chromatijchen Sefunden oder in Quinten erfolgen. Triger
find — das jweite Gefes — die Ecnoten, Spigennoten oder
tiefften MNoten einer Fiibrung; die an rhythmifch betonter Stelle
ftebenden (wobei ju beacdhten, Daf der Taft nidyt ein a priori
vorliegendes, fondern ein aus der melodifch=rhythmifch-Harmo:=
nijdhen Bewegung entftebendes, refultierendes Clement ift);
ferner die Tone der basse fondamentale, d. . die Grundtone
der jeweils wirfjamen Harmonien. Damit ift ein von dem
der Urlinie wefentlich unterfchicdener Begriff formuliert, fiir
den, um jede Verwechslung auszujdhlieen, die Begeichnung
Grundlinie oder einfach lineare Fiihrung angewandt wer-
den foll. Man erfennt, daf die Feftlegung folcher Lnien als
eine obne Miihe durdhjufiibrende Aufgabe angefehen werden
muf; jede Unbeftimmtbeit ift ausgefchloffen.

Die Crjdheinung verliert freilich, fireng formuliert, ein Stiick
jener hoben Miffion, die ihr als ,Urlinie” jugeftanden war.
Sie ift tatfadlich faft nie imftande, eine Kompofition voll-
fommen ju tragen. Sie vollzieht die Sufammenfafjung beften:
falls eines Ab{chnitts, bedeutet noch nicht eine Form, fondern
allein die Borbedingung einer foldyen. Sie ift notwendig,
Zeilen, die nicht durch Cricheinen oder regelgemiific Smitation
eines Themas (Durdhfiibrung) jufammengehalten werden —
athematifhen und das Thema variierend oder serlegend verar:
beitenden Abjchnitten — einen Halt ju geben. Der Gefamt:
form wird dann die Aufgabe juteil, die durd) verfchiedene
Linienberegung beftimmten Stiichen unter groferem Gefichts-
punft su fammeln, die eingelnen 3iige ju einem einzigen A=
lauf sufammengufafien.

Der Grad der Bedeutung linearer Fiihrung wedhfelt. Iu-
weilen hilt die Grundlinie nur die Stimmen sufammen; die
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cingelnen bedeutfamen Noten {ind Ddann derart verteilt, daf
allein die Cinwirfung anderer mufifalifdher Cridheinungen die
Abftinde erfliven fann. So im Rejitativtedl der Chroma:
tifchen Fantafie. In diefem Fall wird nadhzuweifen fein, durd)
welche Gefeplichteit fremder Elemente BVerlauf und Umidylag
der Unienfiihrung beftimmt {ind: die Unterfuchung der Linie
miindet in die eines groferen Sujammenbangs. — An anderen
Stellen {cheint die Linie als cingiges beftimmendes Clement eine
Strecte Des Sates ju tragen — fo am Anfang der Chromatifdhen
Jantafie. Tritt die Linie derart als beherrfchendes Moment eines
Formglieds hervor, dann mufi fie — dies ift das dritte der Gefeie
— fontinuierlich bleiben, bis ihr das Recht eines Wedhfels geboten
wird.  Sweierlei Miichte vermigen Ddiefes Nedht ju verleiben,
Sequeny und Harmonif. Das sweite Cintreten eines Gliedes,
von andever Stufe aus, {hafft bereits Sequenzempfindung;
cines Dritten bediirfen wir nicht; das Ddritte Glied der Se-
queny darf frei abgewandelt eintreten. Jede an betonter Stelle
eintretende Tonifa oder Dominante gibt ferner einen Einfchnitt;
die Linie fann ihn ausnugen. Die genannten Faftoren fdhaffen die
Crlaubnis, die Linie umgubiegen; fie wirfen freilich nicht etwa
verpflichtend. Die Linie hat die Freibeit, iiber jabllofe Sequenzen,
freie Stiicke, Cinfchnitte biniiber ju greifen. Ibr Umfang ift
alfo pringipiell durch jene Michte nicht beftimmt. Demgemip
bedarf die Tatfache, dDaf von cinem als beredhtigt anerfannten
Wechfel Gebrauch gemacht wird, einer ticferen Crflarung. Auch
bier bleibt die lineare Unterfuchung, folange fie alleinftebt, cine
wenig ergiebige Cingelbetrachtung. Wie ftarf oder fdhwach die
Bedeutung der Linie fiir den Aufbau eines Formteils fein mag,
in jedem Fall miiffen iiber die tragende Kraft der Linie weit
binausgehende Sufammenfafjungen erfannt werden; fonft wird
die Analpfe nicht eine Gefamtgeftalt faffen, fondern ein Fompo-
fitionstechnifches Detail.

Sy itiere nady P 651, ber Handfchrift, die als zuverldffigite
gelten muf. 2Wo die Ausgabe von Bijdyoff, Edition Steingraber
(Bacys Klavierwerfe, Bd. I, S. 110 ff), von dem Tert der frithen

und offenbar cinem Sdyiiler Bacys ju verdanfenden Kopie abmweidt
und wo die Befpredyung der Fantafie in der grofien Gefamtausgabe
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Divergen der Handfdyriften besw. dindevungen gegeniiber dem Bifdyoff:
fden Tert feftjtellte, babe idy aus dem vorhandenen Handidjriften
die urfpriinglidye Darftellung ju erfennen verfucht. JMaumann, ber
die Ausgabe fiir die Bady:Gefelljdyaft beforgte, bat es unterlafjen,
diec Genealogie der Handfdhriften ju ermitteln. Cr verfuchte weder
feftsuftellen, welde Handidyriften jufammen geboren, nody fdhied er
die Handfdyriften, Ddie Ddireft auf das Original suriidgehen Fonnen,
von denen, die als Abjdyriften von Kopien ju betradyten find. Bei
folcher BVernadyliffigung der Entftehungsfolge ergibt jidy naturgemaf
leiht ein faljches Bild; Fann Ddody der Fall cintreten, daf eine
Minderheit von Handfdhriften den Urtert bemwabrt, die Mebrbeit einer
feblerhaften Borlage nadyfchreibt. Die Grundfise der Handfdyriften:
Unterjudyung find einfady genug:

1. pandidyriften mit gleidyen Abweidyungen (Feblern) gehoren
sujammen.

2. Weidyt von zwei jufammengehirigen Handfdyriften A und B
¢ine A an Stellen, die B mit den fernerftehenden Kopien iibereinftim:
mend jeigt, von B ab, fo muf A al$ Kopie von B betradytet werbden.

3. Weidyt von gwei jufammengebirigen Handidyriften nidyt allein
A von B, fondern audy B von A ab (vgl. Siffer 2), fo miifjen
A und B auf c¢in gemeinfames Borbild — cine Kopie, nidt das
Original — juriidgeben. (Methodifdy vgl. Bernbheim, Lebrbud) der
biftorijchen IMethode und der Gefdyidytsphilofophie S. 418 ).

Sdy habe in ben tertfritifhen Anmerfungen, die fidy als Crgin:
jung 3u Bifhoffs Ausgabe als notwendig ergaben — Sdyenfer bietet
cinfady Den Tert der Vad:Gefelljdhaft; die AUusgabe ift alfo tert:
Fritifdy bebeutungslos — zugleich bdie Siige befdyrieben, aus benen die
Genealogie der vorhandenen Handfdyriften absulefen ift. Da idy
midy dort fury faffen muf, fitge idy gur Dbefferen ilberfidht den
Stammbaum bder erhaltenen Abfdyriften bei; idy denfe, er wird jur
Orienticrung innerhalb der tertfritifhen Probleme gute Dienfte
leiften (S. S. 59).

Crfter Teil (1—20).
Kopf (1/2).

Die Linie fann nicht ploglich einfesen, fie bedarf einer
BVorbereitung: die Bewequng muf natiiclich erwachien, jonft
erfdyeint ihre Anwendung als Feinen Sinn tragend, als ein=
facher Kunftgriff. RNegelmipig leitet eine Kadens ,lineare”
Stiicke ein (vgl. Prael. Woblt. Klav, I C:-dur; KL Prael. 5
d=moll). Der Kopf der Chromatifdhen Fantafie bietet —V 6;
V 8—1. Die Spigennoten geben d” e”, g” f* — cinen erften
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Bewegungsanfap; die unteren Ccfnoten d’ cis’, a’ d’ tragen
die Kadeny. Der Iwifchenraum ift durch Iweiunddreifigitel
ausgefiillt, der Ubftieg von der Dominante jur Tonifa durdy
Bierundiechzigftel Hervorgehoben. Jchy gebe das rhythmifche Bild
(obne Riickficht auf die BVerteilung auf die beiden Hinde) und
das abftrabierte Geriift:
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Crite Bewegungsmwelle (3—12).

a) 1. Bewegungszug (Taft 3/4). Durdy die Aufftellung
der Kadeny find Tonalitit und Roythmus (4/4-Taft) feftgeleat;
eine erfte geringfiigige Gefamtbervegung wurde fpiirbar. Der

1) Die Bidgen find authentifd).

2) Sy fiible midy beredhtigt, yum Swede griferer Ledbarfeit thythmifde
Seinbeiten im ULDILd Dev Liniensiige ju iibergehen. Der Rhpthmus des
Geriifts gibt nidyt ftreng das Original wieder (vgl. Taft 1 u, 2 NB); die
Darftellung fucht jened Bild ju gewinnen, dag ju erfennen iwire, wenn
die Ausfomponicrung nidit ftattgefunden bitte, Vom Einfass der fort:
fdyreitenden Bewegung an find die Darflelungen der tragenden Linien:
siige im Anbhang vereinigt. Die Beifpiele find ebenfo ju verjiehen wie
das oben gegebene.
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erfte Bewegungszug nimmt den Schritt I—V auf; der Ka=
densfchritt wird durch diatonifchen Uufftieg linear ausgefiillt.
Derfelbe Jug erfcheint sweimal, juerft die Oftav der Dominante
am Anfang des jweiten Halbtafts betonend; fodann die None
bervorhebend, wobei der Grundton des Dominantaffords den
Gindruct der Dominante verftirft. Man beadhte, rie hierbel
die Folge d’ cis’ aus Taft 1 fich geltend madyt (4"’ cis");
ferner den an Taft 2 erinnernden Abftieg vom a’ jum d’ —
die Herausentwicklung aus dem Kopf ift wabrbaft bewun:
dernswert. S, den beigegebenen Notenanhang, Beijpiel 1.

b) 2. Bewegungszug (Taft 5/6). Umfehr der Folge von
2, und 3. Scheinftimme — d’ tritt in Taft 3 als jweites, in
Taft 4 als drittes Sechzebntel der Triolen ein — verurfacht am
Gnde des 1. Bewegungszugs eine Betonung der Spannung
b" cis”, im Gegenfa su Taft 3, der die Linie obhne Haltepuntt
von b” im Afford (V) binuntergleiten lief. Die — nunmebhr
betonte — MNone muf abwdrts aufaeldft werden: der jweite
Berwegungsiug hat finfende Richtung; die Umfehr fann, nadh-
dem Wiederholung eines Taftes (3/4) und Dominanterchei-
nung (4) einen Wechiel als moglich Fonftituiert batten, nicht
befremden. Das Ieitmaf dndert fidh). Die Bewegung erfolgte
bisher in Uchteln; als Metrum empfand man, des Wedhels
der Havmonien wegen, den Halbtaft. Im jweiten Bewegungs:-
jug gerit nun die Harmonie in Fluf: nicht mebr allein I und
V beberrfchen unfer Obr. Demgemip erfolgt nun der Wechiel
von Yinfen und Harmonie gleichzeitig, in BVierteln; die {chein=
bare Verlangfamung bedeutet innerlich eine Steigerung Dder
DBewegung.

Das Sequengglied umfaft ein Biertel. Unfer Obr mag
als groferes Sequeniglied jwei BViertel jufammenfafjen; der
dritte Halbtaft ift jedenfalls frei. Cr gibt eine Eleine Bejdhleuni=
gung, die Ddurch Den erften Halt gehemmt wird. Diefe Halte
Jdhaffen Orientierungspuntte der Vewegung. Die Linie darf
ja nicht hemmungslos finfen; fo niiBt fie die ftiiBende Kraft
aus, die jeder TLonifa oder Dominante gegeben ift. — Den
erften Halt verurfacht die Tonifa; auf VII 6 (&) folgt nicht
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I in der Grundlage (d"), fondern der Sertafford der Tonifa
(£, der als BVorausnahme wirft. Den folgenden guten Taktteil
nimmt tat{achlich d’ ein, freilich als VI ausfomponiert. iwei-
mal folgt V VI, dann gibt ein neuer Wechiel den Weg wieder
frei. Beifpiel 2.

©) 3. Bewegungszug (1—12). Die Linie {inft weiter.
Aber der Halt hat fie griindlich verdndert. Sie bewegt fich
langfamer, der Halbtaft hat feine Herr{dhaft juriickgerwonnen.
Sugleich haben die Quintfortfchreitungen, die den jweiten Jug
beftimmten, geendet; das Subfemitonium {dyiebt fidh jeweils
swifdyen den Ton und feinen Nachfolger. Die BVaflinie erhilt
durdy diefes neue Element eine gewiffe Berdichtung, Sie trigt
nicht mebr allein Clemente der allgemeinen Linearitdt, fondern
befigt nunmebr einen felbftindigen Dubtus; dementjprechend
find die Oberftimmen von diefem Augenblick an nur noch barz
monifch, nicht mebr linear wirffam. Aus der Kadeny bat fich
auf dem Weg iiber die diatonifch ausgefiillte harmonifche Folge,
den Parallelverlauf linearer Stimmen, die erfte fonfrete Cingel:
ftimme gebildet: die Cntftehung der Bewegung ift abge-
fchlofien.

Die unmittelbare Folge diefer Tatfache seigt fich in Dder
IWeite, die der Dritte Vewegungssug erhilt; er erfiillt fechs
Tafte, ebenfoviele, wie die Fantafie bisher iiberbaupt aufsureifen
Batte. Audh ift der Lnie von nun an eine gewifje thematijche
Kreaft gegeben: fie fann fidh verdndern, obne die Nichtung u
verlieren. — Der yweite Taft gibt einen Halt, diesmal der
Dominante (mit V u. Dominante der V); ein neuer Rbythmus

3
(oh:l J dhah) unterbricht die Biertelberwegung. Der dritte Taft
fiibrt Den unverindert die Probe iiberfiehenden Baf weiter.
Der vierte gibt den neuen Rhypthmus (wie der gweite), aber —
ein neuartiges Clement — 3u andeven Tonfchritten. Hier liegt
ein gweiter Halt. Statt d=moll 16 war am Anfang des Lakts
D:bur eingetreten, dann batte der Baf von fis bis d fich
dromatifh gefentt. Munmebr macht er eine Eleine Paufe —
bie Bewegung evinnert an Taft 3 —, fept fich auf d feft.
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Die chromatifch - punttierten Schritte bleiben auch nach dem
Halt berrjchend. Von d fenft fich die Linte im 5. Taft bis G.
Der Rbhpthmus des 2. Tafts hat hier die Stelle des erften
libernommen; die Des gweiten ift frel. Jugleich ftellt der Jmei:
tafter ein Orittes Sequeniglied dar; ein Wedhfel wire alfo
miglich. c=moll VIL 2 war vorangegangen; fo fdnnte nunmebr
etwa G als8 Orgelpuntt, Dominante ju czmoll, eintreten. Tat-
jadlich findet ficdh c I $1). Der gweite Halbtalt fest d VII
daneben: Die Quart c¢ verlangte nach einem Wbftieg, mit b
wird der Wunjdh erfiillt. BVon unten wie von oben ift jest
a umgeben; g 7a — c yb(a. Die breite Vorbereitung
it einen Orgelpunft erwarten; die fallende Linie hat ibhre
Bewegung allmablidy sum Stillftand bringen lafen: Beifpiel 3.
Criter (breiter) Halt (13—20).

Das ermartete a f{eBt ein; wie {ich bisher die Kraft des
Teils, die Breite der von einem Pringip getragenen Ab{chnitte
fteigerte, fo iibertrumpft der Halt, den bhier die Dominante
bietet, elbft den Umfang des dritten Bewegungszuges (8 gegen
6 ZLafte). Das b’ behilt noch Geltung als b”, erft der fol-
gende Taft (6§t die Diffonang (b'"/a”). Gleichseitig fiibrt g’
jum f, an den yweiten Taft des Kopfs erinnernd2). Die
nidyften Takte wiederholen mit e’” d” beyw. cis’ d’ die Folge
V—I, deutlicher den § Charafter der I betonend. — Der jweite
Tatt des Orgelpunftes bietet einen Wbftieg, der vierte fiigt
das Gegenbild hingu; dbnlich entfpradhen die Tafte 3/4 Ddes
Kopfes einander. Im ndcdhften Taft — wieder waren jwei
Eorrefpondierende Glieder vorbeigesogen, alfo ein Wechfel mig-
lidy gemworden — vollzieht fich ein neues Gefdhehen. Sn der
Zicfe liegt allgemein gefeben der fefte Grund des Arpeggio wie
der Paffaggi, fo fann die Abwirtsbewegung obne Antithefe

1) 3 bejeichne Wtforde ftetd mit einfaden Budpitaben und Stufen;
dabei bedeuten grofe Budpftaben Dur, Heine moll. Wljo ¢ I = cmoll I;
CV = Cdur V ufw.

2) Die Bejichung jwifden dem AUnfang ded Gangen und dem bded
Orgelpunttd ift wobhl als filiftijhe Verwandtidaft ohne formale Abfidt
aufzufafien.



32 Hang David,

bleiben ). Der Aufftieg hingegen bedarf ihrer. Der vierte Taft
des Orgelpunfts erbilt im fiinften als Gegengerwidyt einen
Abftury.

Die Tonftufe A, die die Grundlage des Abjchnitts wie Ddie
Dominante der Tonifa bildet, ftellt wibhrend des gangen Teils
die oberfte Grenge dar; bis jum a’” darf die Linie vordringen,
obne in eine neue 3wangslage ju geraten. Diefes a’” wird
mebrmalg iiber{chritten; die nadyfte Tonftufe (b in Taft 3/4,
13, h" in 17) liefert ftets den Unftof des AUbfturses, als Mone
der Dominante oder als Quint der Wechfeldominante, So tritt
fie audy bier ein, die innere Notwendigkeit des Gegengewichts
durch die duflere einer Fallbewegung verftarfend. Man ver-
gleiche die beiden Gruppen: Beifpiel 4.

Bisher ftand ein §-AfFord an yoeiter Stelle des metrifdyen
Gefiiges- (infolge Ddes Afzents, den a in 13 erbielt — vgl.
. 31). Cin Abfchluf war alfo unmiglich; denn die Tonifa
bitte an metrifch betonter Stelle ftehen miifjen, die Dominante
aber fann nady ¢ nicht als Rubepuntt (Halbichlup) wirfen.
h” ol Wendepunft und Diffonang erhilt einen neuen ALsent:
fo ftebt jest die Dominante der V an erfter Stelle, V an jweiter;
das Cnde Fonnte nunmebr eintreten. Aber nodh hat die Be-
wegung al$ foldye Feine Grenge erveicht; unfere Empfindung
fann fie nicht al8 abgefchloffen anerfennen. So fdhlieBen fich
notwendigerweife noch einige Tafte an.

Der erfte Abftieg, diatonifch, alfo verhiltnismiig rubig,
fiibrte vom 1 jum a, iiber ein Duodegime; der jreite verband,
Shritte und Spriinge mifchend, h” und cis’, eine Quintdesime
(8 + 7) — wir erwarten die dritte Stufe. — Der Ubftieg
wird im folgenden Taft (18), der die Dominante wicderherftellt,
aufgefangen.  Bon gwei Figuven bleibt die jweite ruben, die
erfte beginnt wiederum mit einem Aufftieg: Beifpiel 5.

So wird der tote Punft iiberwunden, eine leste Welle
bidumt fich empor: Das H-Notenmotiv wird 5 mal Hinterein:

1) Man Fonnte audy 14 al8 Abftieg ju 12 betracdhten; 13 wire dann
dazwifdyen ald Haltepunit anjufehen. Diefe Feftftellung beweift, daff der Ab:
ftieg nicht etwa ein unerwarteted und pringipiell nenartiges Glement daxftellt,
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ander gebracht, dem Rbythmus der Lriolenberwegung rider:
fprechend. BVon g’, b’, d” aus, dann diatonijch " und gis”
beroorhebend. a’ wird evveicht, nicht fiberfchritten. In rubigen
DOreiflangsfolgen finft die Woge durd) drei Oftaven bhinab.
Nunmebr ift die fort|chreitende Folge Diatonif, Mijchung von
Sdhritten und Spriingen, Dreiflangsmelodif abgejdhloffen; die
Steigerung des Bewegungsumfangs (12— 15—24) auf einen
Hibepuntt gebracht; die harmonifdhe Fortjchreitung an einem
Rubepuntt angelangt, der Dominante, — Aber freilich eine
dominantijhe Spannung bleibt, der durchmefjene Raum ift
nur gedffnet, nody nicht erfiillt: eine unvermittelte Folge joeier
um 3 Oftaven voneinander entfernter Tone, die — wie jufillig
— das Ende der Entwicklung aufnimmt, weift deutlich darauf
hin, daB Dder Rubepunft nur einen Teil abichlieft, daf die
eigentliche Auswirfung des gewonnenen Umfangs erft beginnen
wird: Beijpiel 6. Die Gefamtbewegung des Orgelpunttabichnitts
ijt in Beifpiel 7 jujammenfafiend dargeftellt.

Bweiter Jeil (21—42).

Cine Bewegung war in Fluf gebracht worden. Cine erfte
Kadeny bot den Anfass; lincares Auffteigen und Abfinfen gaben
die erfte Crfiillung; ju einem Orgelpunft bot Figuration die
yweite, den Lonraum bedeutfam erweiternd.

Cin Halbfchluf hatte geendet. Das bedeutete uns, die Cnt=
wictlung fei nodh nidht beendet. Ja, wie Dominante und
Tonifa ecinander entgegengefest erfdheinen, fiiblen wir, daf
nur ein Teil, der dem gehdrten mindeftens ebenbiirtig fei, das
Recht beanfpruchen Fonne, diefer Dominante eine Tonifa ent:
gegengujegen.

Cin gweiter 3ug prazifiert nodh genauer unfer Borgefiih!
der ju erwartenden Gefamtgeftalt. Figuren, die intenfiv an
den Kopf des erften Teils erinnern, leiten den jweiten ein:

Bad)-3afhrbud) 1926. 3



34 Hang David,

——

Faft 21, /E ET‘ g E
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Cine Sdentitit tritt nicht Heroor; Reprife Fann dabher die Wie-
derfebr des Pringips nicht bedeuten. So empfinden wir hier
den Cinfats Des gweiten Teils eines Ddreiteiligen Gefamtum:
fangs, ciner der feinften 3iige der Geftalt.

Diatonifche Liufe wie Talt 1/2 erfiillen unfer Obr. Es
ift nicht Wiederholung des bereits vollzogenen Gefchehens, bdie
ung anfpricht: wir befindben uns auf bHvherer Stufe. Die
anfangliche Berwertung des Tonraums (Taft 1/2) war —
fo fellt fich nunmebr die Cntwictlung dar — ein eigentlich
willfiirlicher Vorfchudb. Der Tonrvaum ift erft allmiblich er-
obert mworden, die Geftaltung des Anfangs gewinnt erft jest
eine Rechtfertigung. Un der nun vorbeizichenden Stelle hat
die Figuration ibren Sinn, der Kopf wirft nadytriglich nicht
mebr al$ ein belicbiger Anfang, fondern als Vorausnabhme
eine$ fpiterhin finunerfiillten Clements?).

ufto.

Kopf des yweiten Teils (21/22).

Sener Raum wifcdhen A und a’”’, der durdh den Drei-
oftavenfprung fo fehr betont wurde, wird ausgefiillt. Vom
e/, der Quint des Affords, fiihrt ein Aufftieg bis jum b”;
die bier notwendig werdende Umbehr (. S. 40) leitet im Do-

1) Man witd unfdwer erfennen, daf folde Formulicrungen wie , Ge-
winnung de8 Tonraumsd im erften Teil”, ,nadtriglidhe Redytfertigung
de8 Kopfed” ufw. nur die Geftaltung diefes einen Werfd ju erfaffen fireben;
fie find durdhaus fingulir gemeint und nidyt iibertragbar. Fhre Anwen:
tung ift notwendig: e8 ift nidt moglich, die Formung einer Fantafie ficht=
bar ju madien, ofne weit hinaudsugehen iiber die technifdhen Begriffe
typifdher Geltung, mit Ddemen Ddie Unalpfe su arbeiten pilegt. Hihere
Begriffe anguwenden, erfordert allerdingd befonbdere Suriidhaltung, o8
foll ja nicht poetifde Umfdyreibung, fondern ftrenge Feftlegung objeftiv
aufweisbarer Siige geleiftet werden; darum midite i) auf die Singu-
laritiit der genannten Fovmulierungen bereits an Ddiefer Stelle nadydriid:
lidy aufmerffam maden.
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minantafford von d=moll (V7 b3w. V9) durdy Eleine Wellen
abwdrts bis jum A: DBeifpiel 8.

Die am Cnde des erften Teils geftellte Aufgabe ift gelisft;
der leere RNaum wurde erfiillt. Ein freies Element Fann eintreten.

3weite Bemwegungswelle (23—28).

Wie im erften Teil folgt der Introduzione ein Aufftieg.
Aber nun ift nidht mebr eine Yusfiillung der Kadenzfchritte
nitig, allmablich einen natiirlichen ilbergang sur Bewegung
ju ereugen. Hier wie dort erfolgt der Uufftieg als I—V;
aber nunmebr wird bereits im 3. Taft des TLeils ecine ge-
wichtige Cricheinung von Halben in fortfchreitender Linearitit
angefept; wir befinden uns offenbar mitten im mufifalifchen
Gejchehens Beifpiel 9.

Der Aufitieg der Figuration befchleunigt {ich; der erfte Halb-
taft fiibrt vom A jum g, umfafit eine Sept, der weite fiibrt
oon H jum b, umfafit eine Oftave; im dritten — alfo freieven
— Glied umfpannt der Lauf eine TLredesime: cis—a’. Der
folgende Taft gibt die nachite Stufe, der Aufftieg erfiillt einen
vollen ZTaft, leitet binauf bis jum duferen Rand Ddes drei=
oftavigen Raumes a”; Triolen des Motivs gegen Quartolen
des Rbythbmus gefest (vgl. Taft 19) verftirfen die Cindring-
lichEeit der Vewegung. a” wird beriihrt; ein erftes uficheinen
eines Motivs betont die Crreichung eines iels. Indeffen die
Hihe bleibt nicht erbalten. In Taft 17 vollzog eine Wechfel=
dominante den Umfichlag, bier erfiillt ein S-ABFord diefe Auf-
gabe; die Tonifa der Dominante — die vorbergehende Do-
minante fchien die Tonalitit a-moll erjeugen ju wollen —
wird wieder als Dominante der Tonifa gefaft; d=moll ift
suriicEgefebrt! d=moll §—V3 miifite folgen. Uber die Kraft
der Dominante ift {o ftarf, Daf aucdh) obne ihre Wiederfehr
die Tonifa als Wjung?) wirkt. Yusnahmsweife erfdheint IS
nach If: Beijpiel 10.

1) Die Tonifa erhillt fo einen metrijden Afgent. Diefer wiire auf
a” gefallen, wenn nidht ftatt der Tonifa a-moll der $-AFford von d:moll
eingefreten mwiire.

3*
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Der erfte Bewegungszug des yweiten Teils ift abgefchlofjen.
Linear brachte er Ddiatonifdhen Aufftieg von Dder Dominante
der Tonifa jur Dominante sweiten Grades, Abftieg von dort
in ywei Quintfchritten jur Tonifa. Diefes Geriift nun bhat
der Anlage einer grofiiigigen Wellenbewegung gedient. —
Am Anfang des Wers war eine breite, langfame, Aufftieg
und Niederfinfen vereinigende Bewegung voriibergesogen (Taft
3—12); dann bhatte ein Halt die Creigniffe abgefchwidht. Die
sweite und dritte Welle (Taft 12/14 find nicht als felbftin-
dige Welle gu zablen) waren durch den Orgelpuntt gebunden;
fie bedeuteten eine Steigerung gegen die erfte, aber im figura:
tiven, nicht im lineaven Sinn. Jept hat wiederum eine Welle
fich ausgewicft; fie war linear bewegt, gleichzeitig ftart figu-
vativ: die Pringipien baben fidh vereinigt, die erfte unbe:
fhrinfte Gefamtwelle ift in Cricdheinung getveten.

3weiter Halt (27—30).

Wir find am Ende einer nicht weitersufiihrenden Entwic:
lung angelangt. So tritt nun ein Rubepuntt ein: Orgelpuntt
per Tonifa. Die lepte Welle batte im Aufftieg wie im
Abftieg fich iiberftiirst. So wird ihr lester Aufftieg verdichtet
wiederholt; diatonifch fteigen die Spigsennoten vom d” jum
£ dann chromatifch jum a’”’.  Man vergegenwirtige fich den
Sinn Ddiefer Wiederholung:

(26—30)
o’ et
i #;:.q-i' ¥ 4 N, e’

A 2

Der Nufftieg wird gebriiftigt und gedehnt; wie die Welle
den Uufftieg ftirfer betonte als den Abftieg, fo wird hier die
auffteigende Tendeny noch einmal befriftigt: die Bewegung
des erften Liniengugs erfcheint in allmiblich vollzogener Um=
wandlung odllig umgetebrt.

Das figurative Clement bleibt wirffam; feder der Tne
erbilt affordlich Yufftieg und Ubftieg: BVeifpiel 11.
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Welchen Sinn aber hat der Orgelpuntt der Tonifa?

Die Aufldfung des Dominantorgelpunttes, der ftarfen Do-
minantbetonung von Taft 21—26 wird gegeben. Wber wir
wiffen, daf nod) nicht der Punft der Geftalt erveicht fein
fann, der die endgiiltige Auflsjung der V bietet. So Ddeutet
die BVetonung der TLonifa vielmehr an, daf Dder erfte Kreis
Des Gefdhebens {ich gefdhloffen habe. Indem jur Tonifa
mit {olcher Deutlichfeit juriicgefehrt wird, erfliart die Mufif
den erften Abjchnitt als beendet; es ift Jreibeit gegeben, eine
neue Entwidlung einfefen ju laffen.

3weimal hat eine iiber die tonale Befchrinfung hinausgehende
Bewegung uns befchaftigt: vor dem CinfeBen Ddes erften
Orgelpunfts {dhien cemoll erftrebt; vor dem Cinfesen Ddes
yweiten Orgelpuntts {dyien a-moll erveicht. Gebunden von
der Madht Des Tonifa-Orgelpuntts, verfucht die tonartliche
Berwegung wiederum, den Kreis der Ausgangstonart ju iiber=
{dhreiten: usweichungen nach IV (g), V (A) treten ein.
Wir ftehen offenbar an dem Wendepuntt, da nach Ubjchlicen
eines tonifalen Teils die modulatorifhen Krifte ihr Redt
fordern: am Dauptwendepunft der Fantafie. Unfer Gefiibl
fagt uns, daf wir uns etwa im Bentrum Ddes Gefchehens
befinden.

Die Mitte (30—32).

a” ift erveicht. Man mibchte denfen, nun miifle die Be-
wegung fidy berubigen; doch nein, die Macht der Tonifa ift
gebrodhen. Sum groeiten Male, verbreitert, fcheint dDas Motiv auf:
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€s ift um einen Ton bHisher gelegt: wieder wird der friz
tijhe Punft b erveicht. Damit ift die Entwidlung nodhymals
in Fluf gebracht. Nochmals hat die Spannung fchaffende
Dominante fich durcdhgefest. Daf dies eben bhier gefchieht,
wo eine Lojung geboten fdhien, gibt der Stelle die befondere
Bedeutung.  Hier miiffen ywei gleichftarfe Reiche einander

-
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beriibren, bier liegt die ideelle Mitte des Stiicks?). Wieder
ein veifiender Abftury bis jum Aj; eine Fleine Welle Hebt nod
einmal bi$ jum b empor, dann tritt das jweite Mittel cin,
das ein Gefiipl der Mitte ergeugt: eine Trugfortichreitung.
Statt d=moll I wird die Dominante zu g=moll gegeben,
Fis a c es. Und nun {ind wir mitten im neuen Gefchehen,
im Reich der Modulation2): Beifpiel 12.

Dic 3weite AHilfte.

Modulatorifche Fliache (33—42).

Modulation mit ihrer phantaftijchen Wendungsfibigleit hilt
uns gefangen. $ier liegt der weite, der wefentlichfte Hobepuntt
des Werks, Hatte bisher eine Fontinuierliche Entwicktlung fich
vollyogen, die bi§ ju Dder Intenfitiit der gewaltigen Welle am
Cnde Der erften Hilfte emporgefteigert hatte (23—26, mit
NachElingen bis 30), fo fest nun umgekebhrt eine Entwicdlung
mit einem duferften Crtrem ein, leitet allmaplich ju normaler
Fiibrung guriick. Die Hihepuntte liegen beide nachft der Mitte,
die dadurch um fo fiiblbarer Hervortritt.

Juperfte modulatorifche Freibeit beftimmt die folgenden
Gruppen.  Man wiirde feblgehen, wollte man um jeden Preis
einen {innvollen harmonifchen Sufammenbang bineininterpre:
tieven., Das Schweifende ift feit jeher BVorrecht der Fantafie;
man follte nicht verfuchen, feine Jrrationalitit ju leugnen.
Cine fiinftleri{che Konfequeny liegt allerdings in den ritfel=
baften Afordballungen, eine Logif ift ihnen gegeben, fonft
erfchiene das Unftete nicht als geprigtes Gebilde, fondern als
aus Unvermigen ermwachfen: Linearitiit verfchafft dem Abjchnitt
den notwendigen inneren Halt.

1) Bad) begeidhnet in ftrengeren Formen mit bewunderndrerter Kon:
ftan; tegelmiifiig die Mitte, Eine in BVorbereitung befindliche Wrbeit iiber
die Snventionen und Sinfonien wird bdie Tednif in allen Cingelheiten
feftlegen. Die Mittel der Chromatijdyen Fantafie find aud) in diefem
Gebiet finguliv ju nennen.

2) Gine Trugfortichreitung begegnet audy fonft al8 Abgrenjungdmittel
eines Mittenteils, meift allerdingd an deflen Anfang. (Vgl. Sinf. G-dur:
Zaft 15, Sinf. C-dur Taft 102 und 11/12.)
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a) 1.Gruppe (33—36). I gebe sundchit den Tert des
erften StiiEchens mit harmonifcher Analpfe, um ju jeigen,
weldye ungerwdhnlichen Fortjchreitungen uns hier entgegentreten:
Beifpiel 13.

g VII war erflungen. es” fiihrt jum d” (Dftay der V), iiber
¢ abwirts. — c” als Sept ju d erflingend, ftrebt abwiivts;
die Spannung wird geldft, aber h' ift ftatt b’ als Aufldjungs-
ton gewiblt. ugleich werden gwei Tone Des AfFords unver:
dndert in den nichften biniibergenommen. Die Verfleinerung
d¢s Sntervalls, die gebaltenen Moten lafjen die Abwdrtshe:
wegung als aufborend empfinden. Wir find nidyt iiberrajcht,
daf die Unie wieder feigt. Chromatifch wird die Oberftimme
vom h’ bis jum d@” gefiihrt, von wo fie ein Dominantatford
oon a=moll, dem, wie wir evwarten, die Tonifa folgt, nadh
c” suriictleitet. Die Linie bietet alfo ein verhiltnismapig ein-
faches Schema:

(33—36)

0 1)

e
\ /4 aVy a—1

Die von gzmoll nach a-moll leitende Modulation erhalt
ihr befonderes Geprige, indem anftatt der nach g=moll V er=
warteten Tonifa von g=moll (oder allenfalls von G=dur) eV,
der jum vorigen Sufammentlang tersvermandte Dominantatford
auf h eintritt, indem ferner die chromatifche Linie duvch eine
Jolge drefer verminderter Septafforde getragen wird: AEford-
sufammenftellungen, die nady der reinen Tonalitit der erften
Hilfte aufs dGuerfte ervegen.

b) 2. Gruppe (B37—41). Cine jweite Gruppe erginst
den aus{dyweifenden, ungewdhnlichen Charafter der erften.
Ebenfo Fiibn cinfesend, breiter gefponnen, bietet fie gegen Cnde
deutlicher tonale Bildungen, eine yweite Stufe, eine RiicElehr
empfinden lafjend: Beifpiel 14.

a I wird ju b VI umgeftaltet. a’ ¢”” muf nunmebr b’ des”
ersielen; Das gefchieht, aber unter Ummwandlung der Tne als
5 und 7 der — altevieten! — Wedhfeldominante (b DoV
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ftatt bI). Infolgedeffen {chlieRt fidh jest die Dominante (ju
bzmoll), mit es” an. Sp fommt der erfte ufftieg juftande.
Man  erwartet nach der Dominante wiederum das b’ des”
der Tonifa; die Moten werden geboten, aber ald b’ cis” von
d VII (ein f, Das aus Dem lepten AEFord liegen bleibt, Fonnte
gar ein durch den Tonifagrundton getriibtes f2moll VIIF emp:-
finden laffen). Dann freilich tritt der im Augenblick evwartete
Atford (d16) unabgewandelt ein — der erfte 3ug der Be-
rubigung. Bon diefer Tonifa aus fenft fidy langfam bdie
Oberftimme; der Say bleibt, mit Ausweicdhungen, von bier ab
tonal. Aber freilich auf die Dominante der IV folgt (ftatt IV)
die II mit neapolitanifcher Sert; die Dominante iibernimmt
von ihr die Quint als None; deven Auflsjung greift sugleich
die Tery der Tonifa voraus, So fommt trof des rein toni:
falen Charafters eine normale Fiihrung nirgends juftande. Die
Tonifa felbft wird durd) VIT7 erfest.
Die Linie ift in BVeifpiel 15 dargeftellt.

Kadenzflacher).

VIT7 bat die Kadens abgefchloffen. Durdy jwei Tafte wird
die Stufe verbreitert, dann fiibrt die Wedhfeldominante von
a=moll ju cinem Halbfchluf in Ddiefer Tonart, die Linie Dder
Spigennoten d”7 ¢’ b’ a’ ein gis’ beendend: Beifpiel 16.

Cine sweite Gruppe fehlieht fich unmittelbar an; die Kadens
witd rein durchgefiibrt und endet mit Borhalt der Quarte und
Durtery; die Spigenlinie nimmt jugleidh vom ¢’ aus die eben
gebbrte Wendung a’ gis’ a’ auf: Beifpiel 17.

Die modulatorifche Bewegung ift berubigt; in vier
Stufen ift fie jur Kadeny abgefchwidyt; jum erften Male
im Stii ift ein wirklicher UBTchHIuf erziclt: Wir befinden
uns am Cnde des jweiten Teils.

Der modulatorifche Ausbrudy ift gedimpft. Welchen Sinn
batte er? Sollte er allein dagu dienen, die Tonart der Do-
minante erveichen 3u laffen? Und weldhe Bedeutung bat fenes

1) Wie weit jeweil8 dad arpeggio gebt, Lifit ficdh nidit eindeutig feft-
legen. €8 ift angunehmen, daf Taft 42 und 49 mafjiv gemeint find.
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furs auftretende Motiv, das uns ein thematifdies Clement
vorausjufagen {chien? Crft Dder Ddritte Teil gibt die Ant-
worten, die wir wiinfden.

DOritter Teil (49—75).

Crites Stiick: Negitativ (49—60).

a) Crites Glied (49—5H2). Cin Auftaft — wieder Elingt
jenes von A-dur aus durd) Trugfortfchreitung erveidhte fis an
unfer Obr: die jweite modulatorifche Fliche beginnt. Sugleich
tritt Dag Moty wieder ein; von bhier an beherr|cht es eine
weite Strece.  Man vergleiche die drei Formen:
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(Hervorragendfte Merfmale {ind Bejdyranfung der Haupt:
gruppe auf drei Moten, fowie der punftierte Wert mit joe
Nachichliagen und Triller).

des’ ¢’ folgen, und jede Harmonifche Verwandtichaft er-
fcheint ausgefchaltet. AlS Ges wird das fis aufgenommen,
Des V2. GCin erfter Bewegungszug folgt: Aufitieg jum es”,
Beftitigung durch b VIIE, das nun anftatt DesV Das ges aus:
harmonifiert, von ges” Abfinfen jum a’. Wieder gibt die Stufe
ges den Baf (diesmal ges ftatt Ges, b VII2), die erfte Fleine
Welle ift voriiber: Beifpiel 18.

b) 3weites Glied (52—5H7). C€in yweites Fleines Be-
wegungsgefdehen beginnt.

Doppel-b” und as’ waren als b’ und a’ (51) aufgegriffen
worden; im folgenden Taft (52) tfraten mwiederum b’ a’ her:
vor. o fept nun von bier aus cin Aufftieg an, das Triller
motio einbegichend. Langfam wird die Linie von b’ iiber c”,
die Urfprungsloge von bVIL harmonifiert den ZTon, des”
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sum es” gefiibrt. Cin Ddrittes Mal wird b’ a’ aufgegriffen,

in gefteigerter Schnelligleit (am ftatt drj J). bV bdient

als Stiie, Ges ift yum F geworden: der Baf ift in Bewegung
gevaten. ges” gibt wie im erften Glied die obeve Grenge,
die Yinie finft jum des”, das als Ton in CesV2 beftitigt
wird: der Baf ift auf Fes angelangt. Die Oberftimme {inft
vom fes” ju as’ g': der Uufftieg ift abgebrochen. Der Bap
evreicht Es (AsVT); ein Hiniiberleiten der Oberftimme jum
as’ {chliefit Den Abfchnitt, der eine Tonifa ju erveichen {dheint:
Beifpiel 19.

c) Drittes Glied (B7T—60). Der Aufftieg ift beendet;
die finfende Richtung bat ein Ddeutliches {lbergewicht genom:
men.  Nody einmal erfolgt ein Anfturm: as’ wird als gis’
gedeutet; wie auf bV (F) CesV2 (Fes) gefolgt war, fo folgt
dem AsV (Es) ein AV2 (D), ein Lauf fiibrt vom h jum d”
empor. Aber diefer Furge Lauf ift die lepte AuBerung der
Kraft. Der Baf gibt das nach dem taftweifen Abftieg er-
wartete Cis (Grundton von fisV); d” wirft als None, lang-
fam fenft fih die Oberflimme bis jum Leitton. Dann wird
der Abftieg auf Furjem Rawm rwiederholt, ein thematifdy-Fan=
tabler Chavafter tritt Hervor?), cin rubig leidvolles Abfinfen?)
fcheint sur vollftindigen Kadeny in fis=moll ju fiihren: Bei:
fpiel 20.

Berjpiel 21 ftelle die Lnienbewegung des Gliedes bis ju
der» Stelle, an der die Tonifa erfdheinen {ollte, dar.

Bufammenfafjung.) Unfere Wiinjche find befriedigt. Das
bisher nur felten erfchienene Moty hat eine breite Strecte
beberrfcht, thematifche Wrbeit ift auffallend bHervorgetveten.
Sugleich bat die modulatorvifche Harmonit ihre Wirffam=
feit fortfegen fonnen. JIn beiden Hinfichten bietet das Neji-
tativ eine neue Vhafe der Entwidlung, — Das harmonifdye
Gefcheben fdheint mit dem RNegitativ eigentlich absufchlieRen:

1) Verurfacdht durch diatonifdye Fiihrung, Uufnahme ded NRhythmus
bed 1. Wiertel8 im 3, und 4., durd) vollen vierflimmigen Sah.
2) Man beachte die verminderte Quart,
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Verwertung der Modulation in ftrafferem Sufammenbang als
bisher {tellt das eingige Pringip dar, das man im Gebiet der
Harmonit vom Cingang der jweiten Halfte nody vermifte.
Die motivijche Arbeit hingegen erfcheint mebr angedeutet als
durchgefiibrt; fie [t unerfiillte MiglichEeiten offen. Die Ver=
arbeitung erfolgte unregelmifia, als ein freies Spiel mit be-
ftimmten melodijdh=rhythmijchen Clementen, unterbrochen durch
die UEford{chlige, deven Wucht den Gegenjass eines Schliiffe
bietenden maffiven KlangEdrpers einerfeits, einer Soloftimme
andererfeits empfinden [ift, cinen bedeutfamiten Sug des Ne-
jitativs iiberbaupt; weder eine Konfequens, die {tirfer {ff als
eine vein lineave 3ujammenfafjung von Bewegungssiigen, nod
ein tieferer Sujammenbang von Melodif und Schlag. Eine
Fortfiithrung der Cntwictlung ift mbglich, eine hohere Stufe
wird fich anfchlicBen miiffen.

Sweites StiicE des dritten Teils: die Yufldfung des
Resitativsg (60—68).

Mit Ges F Fes Es D Cis (cis) war ecine gleichmipig ab-
fteigende Vaflinie durchgefiibrt. ¢ oder His follte die ndchite
Stufe fein. JIndejjen feit cis befinden wir uns im tonalen
Kreis von fiszmoll; Cintreten der Stufe cis an friiberer Stelle
des Tafts und in andever Oftavlage, als die vorangehenden
Tone geseigt batten, lief einen Wechiel der Linienbewegung
als wabr{dheinlich empfinden — Ddoppeltes Cricheinen einer
Sequeny (bV—CesV2; AsV—aV2) redtfertigte ibn. So
findet fich nun nicht das erwartete His, fondern H (juerft
als h, vorbereitet durch h’ der Oberflimme Taft 58, dann
als H im Baf Taft 59): die abfteigende Linie erfdheint auf:
gegeben.  Aber die Kadeny (Gt nody einmal cis hervortreten
(60); tro der Unterbrechung roivkt der alte Jug fich aus, denn
His folgt. @iiv diefe Stelle war mit grifter Deutlichfeit
fissmoll T vorbereitet; das His]bictet ¢ine fHirffte iberrajchung;
wir erleben eine jener chavafteriftifchen TLrugfortihreitungen,
die von den 3eitgenoffen jumweilen jur Crweiterung eines Ab-
{hnitts, su engfter Anfniipfung eines neuen Teils verwertet
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wurden?). Statt fisI tritt die Dominante (VII) der V ein,
cissmoll VII7,  €in neues Gefdhehen hat begonnen.

a) 1. Glied (60—63). ciszmoll wird beibebalten; ein
furger Anfturm fiibrt jum ,a? binauf. Die im Regitativ
berubigte Bewegung bat einen neuen Auftrieb gewonnen. 3u
cis V—cisI geben die Spiennoten a’” gis” fis”" e”’, den Rbyth-
mus des Negitativ-Motivs  aufnehmend: Beifpiel 22.

Der furge Ubftieg und Auffchoung von Taft 60 wicder-
bolt {ich in griferem Mafiftab, aus e” N his’ A a” wird
e’ his(!) #a”, aus einem DBiertel des Umfangs fiinf
Biertel. Am Cnde des Laufs begegnet wiederum, nun aber ju

ﬂ. cl verfiimmert, die Negitativfigur; fie fiihrt die Oberftimme
mit es” d” weiter hinab (vorber a”’ gis” fis” e’). Der Baf gibt
wic bisher den ticferen Halbton der julest erflungenen Stufe
(cis—c), als Sefundafford ausfomponiert (cisI—gV2), ein
leptes Aufgreifen Ddes Regitatiopringips; freilich tritt bereits
cine Variation ein, indem als erfler APFord cisI ftatt fis V
ftebt, ywifchen den erften und sweiten Schlag ein um drei
Biertel vergroBerter Iwifchenraum (/s flatt +/0) gelegt ift:
Beifpiel 23.

3wei Stufen find diber{dhritten; ein furger uffchmwung
umgefehrter Welle mit deutlichen NReften aus dem Resitativ
ift voriibergesogen, ein breitever Auffchroung umgefehreer Welle
mit fdhodcheren Andeutungen von Negitativ-Elementen fchlof
fich an. Das nddhfte Glied wird de leste Phafe der Cnt:
widlung liefern.

1) Bgl. Hiinbel Sonate I (fiiv Fldte u. bez. Baf) e-moll Taft 5
(dV ftatt al); Zaft 4 erfdhien ftatt el eine VI, die augenblidlid) al8
azmoll IIT audgedeutet wird (al folgt im nidften Adytel); Taft 19 lift
die Wedhfeldominante ju e-moll ftatt der Tonifa eintreten (wie an Dder
Otelle der Chromatifden Fantafie; S: gegeniiber 7:Lage). — Corellis
Sonate I fiiv Biol. und bej. Baf (op. 5) gibt im {lbergang vom Allegro
jum Adagio Ded erflen Safied D-dur I—A V2, cine iihnlide Bildung.
— Qouperin liebt dhnlide Umbiegungen, dody witfen fie hier jumeift
mebr al8 Wendungen, weniger alé ftarfe {iberrafhungen. Befonbers reich
das fomplizierte Ritratto dell’ amore (Les gofits réunies No. 9E; Jten:
audgabe bei Durand), Vgl Sag 1, etwa Taft 9—13,
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b) 2. Glied (63—68). Cin gewaltiger Abftury in gV
(iiber 11/, Tafte!), vom d” bis jum d binab; ein nody grofi-
artigever Aufidywung, ebenfalls in gV (liber 2 Tafte) vom
d binauf bis jum c”. Wir haben die Wellenbervegung des
vor dem Rejitativ liegenden Teils rviedergervonnen, wir find
sur Tonalitit juriickgefebrt, das Rejitativ erfdyeint verdringt.
Die Septime fordert den Ubftieg von der Hobe: ein eilender
Lauf fiihrt jum d binunter. g V—I folgt, der erfte Ab{chluf
feit dem €nde Des jweiten Teils tritt ein:  Beifpiel 24.

Bufammenfafjung.) Das Rezitativ ift unferem Gefichts-
Freis ent{cdhwunden. Weldhen Sinn es erfiille, fragen wir
nunmebr, verwundert iiber die Ausidheidung des Jo bedeutungs:
voll {cheinenden Clements.

Modulation befigt ein {lbermaf der Bewegung, das
in feinen Sdluf binein ju retten ift. Im Berlauf jedes
Stiicfs wird die Modulation juriicEgedringt werden miifjen;
bat fie — wie in der Chromatijchen Fantafie — ein breites
Mittelftiice erfiillt, fo empfinden wir, ihr fei geniigend Be-
deutung gezollt. Die in modulatorifhen Teilen flattfindende
Sntenfivierung des Gefchehens [apt in ausreichendem Mafe
empfinden, die Modulation fei an Ddiejen Stellen berechtigt,
aber feinerlei Wunfch erfivebt eine Beibehaltung des Elements
bis jum Schluf. — Das Regitativ war nun aber auf der
Grundlage ftarffter modulatorijcher Abjchweifung gerwonnen
worden. So weidht naturgemdf mit der Wiedereinfiihrung
Dder Elaren Tonalitit auch das mit den phantaftifchen Clementen
verbundene Regitativ. Indefjen, die Unbabnung eines moti:
vifch arbeitenden Teils darf nicht ohne Crgebnis bleiben. Die
Modulation mag obne Nadhball fich verfliichtigen; im Ge-
biet Der thematijhen Geftaltung mup ein Wert ervungen
worden fein, der nicht verloven geht; andernfalls bleibt das
Gejdhehen obne tieferen Sinn. Das Nesitativ wurde ver=
dringt; aber es fann nicht ausge{chaltet fein. BVon ibm aus
muf fidy ein Maf ftvenger motivijdher Geftaltung entwideln,
fonft gewinnt der Ublauf Feine Gefchloffenbeit. Daf gleich-
seitig mit dem Yusfcheiden Ddes Nezitativs Reprifenclemente
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eintraten — Tonalitit, Wellenbewegung — darin legt eine
Andeutung, der leste Abfchnitt ftehe bevor: unfere Wiinfche
diirfen bald Erfiillung finden.

Drittes Stiict des dritten Teils: Die Entftehung
des Finales (68—TH).

Crites Teildhen (67—69). Bereits die Kadeny der Unter=
dominante, die den Abfdhnitt befchliefit, bringt eine erfte Wieder-
febr von Rejitativbeftandteilen; deutlich Elingt der Schluf der
fiszmoll=Radeny an:

I‘;f‘ NB.
49——%-;—&‘;‘: 1 i e e
G |
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NB. Man beadyte insbefondere die Wiederfehr der verminderten Quart.

Nun tritt das motivifche Clement ftirfer bHervor; dreimal
er{dheint fequengierend der Triller — jum erftenmal hat die
thematifche Arbeit fefte Form angenommen. Der ndchite Taft
bringt die Kabdenzformel ein jweites Mal.  Cin weiteres Cle-
ment Ddichterer Thematif ift eingetreten.

Die Fortfiibrung gewinnt wiederum ihre Gefeplichfeit aus
dem Gang der Linearitit. WBir hatten feftgeftellt, dap dem ab=
weidhenden Schritt cis H, al8 das cis ein jweites Mal erfchien,
ein cis His folgte. Als cis ein drittes Mal erflang (61),
folgte wiederum die fleine Unterfefunde, nunmehr in der Form
c (63). — Die Oberlinie war vom a’ iiber gis” fis” e’ es”
nacdh d” gelangt. Nun ervveicht die Gefamtwelle im Baff d
(63), das c erfcheint fufpendiert. Cin ' Dder Oberftimme
(65) fcheint den Baf und gugleich die Oberlinie weitergufiibren.
Die Sert verlangt Auflsung; ju den Kadengfchritten erflingt
" b’ (67). Die Tafte 68/69 fchliefen a’ g’, die natiirliche
Jortfegung, an, nadhdem ein dreifacher Furzer ufftieg des
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Rezitativmotivg (b bis es”, a’ bis ¢, fis" bis a’) den Raum
swifchen es” und a’ (byw. b” und fis") erfiillt hatte. a’ wird
alg gVIL — mit einem Regitatiofblag — ausfomponiert.
Als BVaf ccflingt bier eine Wiederholung des c, trof der
Unterbrechung der Linearitdt durch die Kadenz{chritte d G, trof
der {lbernahme der Stufe c durd) die Spigenlinie; hier wie
in Taft 59/60 bHebt der Cinfchub eines der Linie fremden
Tons die Kontinuitdt der Lnie nicht auf: Beifpiel 25.

Beifpiel 26 ftellt die Grundlinic des gangen Formglieds
dar, vom Cnde des Rejitativs an.

b) 2./3. Teilchen (69—72). Wie in jener fis=mollzRadeny
erfolgt ein ploglicher Cinbruch: ftatt der Tonifa (g=moll T)
trdgt die VIL Stufe der Dominante (d=moll VII) den Schlup-
ton der Kadeny (g): nach 11/, Taften bereits weift der Ab-
fchnitt einen Bruch auf. Cin breiter Uuftalt fiihrt, dem Kopf
der beiden erften Teile, dem Uufftieg des Rezitativ-Anfangs
vermwandt, hinauf jum £7:

Kopf 1T (26). Resitativ 50,
O )
 — i i e
‘ 7 =t =
i (Z=p====
69.

et A P LT e
@,ﬁi :’“‘*@ BT % (vgl audh oben 69, 1. Hilfte).

Die Jolge der Spigennoten lefert {7 g’ a’". Die nadh
a’" g £ ju erwartende Fortfesung abfteigender Fiibrung wird
oom Baf iibernommen, der iiber d ¢ B A 3u einem Halbjchluf
binleitet (d=moll V); ein jweiter fchwerver Cinjchnitt tritt ein.
Cin  majeftatifcher Lauf?) DdurdymiBt, in Dder Mitte Ddurch
Aufwirtswendung unterbrochen, den RNaum von 21/, fallenden
Oftaven. Cr nimmt die von a” und A Fommende linie in
g” und g auf, fpringt — jum drittenmal empfinden wir den

1) Der Charafter wird durdy das Cintreten von Sedyzehntelfolgen ersielt.
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Sdyritt A Fis®) — nady g V ab, eine Trugfort{chreitung bietend,
die einen Ddritten Cinfchnitt erzeugt.

Kleingliedrige Abfchnitte werden regelmipig als {berleitungs:
teilchen vegipiert: wir fpiiven ein Gefchehen, Borbereitung eines lep-
ten gropeven Gebildes. Aber freilich, noch blieb untlar, welchem Iiel
die Entwidlung juftrebe. — 2. und 3. Teil des Glicdes: Beifp. 27.

©) 2. Glied (72—7b). Rejitativvorfchlag und Seufyer=
motiv beftdtigen die Stufe Fis; Ddie Oberflimme gibt, die
Spigenlinie vom {7 aus weiterleitend, es” und d”. Dem
Lauf, der das jweite Glied erdffnete, entfpricht eine verwandte
Bildung, die in Fleiner Welle (d 7 es’ \fis) gV beftitigt.
Cine grioBere Welle {chliet fich an (fis A ¢’ "\ ), mit dem

Rbythmus der Kadens (dﬁ d%) sum gweiten Cricheinen
des Seufjermotivs — c¢’” h' bietet die Linie der Oberftimme
— iiberleitend. Wie sumeift im eigentlichen Rezitativteil, folgt
der Schlag nadh) dem Seufzer; wie dort gibt der Baf einen
dromatifchen Abftieg von der lessten Stufe her (Fis—F), wie
dort baut fich ein Sefundafford iiber dem jweiten Grundton
auf. Das Rezitativ ift wiedergefehrt: die BVafichlige,
das Motiv, die Auftafte, der Triller — Dder dreigliedrige Ab-
{dhnitt bat eine Nefapitulation vollyogen. Das Rezitativ ift,
gereinigt vom modulatorifdhen fibermaf, wieder in fein
Recht eingetreten, ja es hat Momente einer ftrengeren Geftaltung
erfabren: das 3iel des Gefamtgefchehens fcheint nabe zu fein.

Der Vap {hlieft an F die Stufen e und d an; eine
Kadeny in d=moll folgt. Won c”” h' wird iiber a”, dann
£ e” nach d” geleitet, sugleich wird die Linie ¢”” h’ durch a’
aufgenommen, iiber g’ nach fis’ gefiihrt. Sum leBtenmal
in diefer Reibe erflingt das Seufjermotiv, durdy die Durter;
cinen Ab{chHIuf andeutend: Beifpiel 28.

Die Grundlinie diefes lepten Stiicks (2. 3. Glied) wird in
Beifpiel 29 dargeftellt.

1) A witft aud Taft 70 nady; fo daf die Gefamilinie ein A Fis her-
vortreten [ift. Die veale Stimme betont den Sprung durdh die Fiihrung
g e cis Ae  Fis, cine fallende Sept (!).
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Shlugfti¢ (75—79).

d=moll ift erreicht, durch eine Kadeny beftitigt; die modu:
latovifche Bewegung bat {ich berubigt. Cin Ddritter Halt tritt
ein, Orgelpunft der Tonifa, nun das endgiiltige Gegengewicht
gegen die Dominantitrecte des erften Teils gebend.

Die Rezitativ-Motive batten eine gewiffe Selbitandigteit
gewonnen.  Sie waven beim erften Cricheinen nur frel auf=
einander besogen, batten jedoch bereits im  Ulberleitungsteil
(68—74) Anfise eciner ftrengeven Bebandlung gezeigt.  Jeht
wird die lete Konfequens diefes Cntwidlungsanfages fpiirbar.
Sn unbeirrbarem Wechiel fesst jeder Halbtaft mit dem Seufjer=
motiv ein, das ftetig fich chromatifch fenft, bis Der Leitton
sum Schluffe fiibrt, den das Trillermotiv in einmaliger,
Frinender Wiederfehr verftarft?): Beifpiel 30.

Nedes Ddiefer Biertel erhilt einen figurativen Auftaft —
ein gweiter 3ug firengfter Pragung. Die iibrigen Stimmen
geben Biertel fiir Biertel jene Rezitativichlige, das chromatifche
Sinfen begleitend (die Halte begeichne idh durch Bigen): Bei:
fpiel 31.

So bat das Moty eine rhypthmifcdhe und lineare Kon:=
fequeny gewonnen, die nidyt iiberboten werden Fann: wic
fteben am Gnde der Cntwidlung?).

Sufammenfafjung.

Aus einer cinfachen Kadeny entwickelt {ich eine breite Welle.
Auf einen furjen Wufitieg, der die Sdhritte I—V nodh enthilt,
folgt ein langer, mebhrere iige umfaffender Ubftieg. Die Be-
wegung erlahmt.

flber einem Orgelpunft entwicelt fidy eine zweite Art der

(o

Welle, die figurative. In tmumer ftarferem Anlauf rweitet fie den

1) Man beadyte, wie der Halt auf der Dominante die Tonalitit her:
vothebt. Bereitd Scdienfer wied auf diefen Sug nadydriidlidh hin.

2) Die Auftafte geben verfdhiedene Ausfomponierung einer 3:tdnigen
Figur; wir versidhten davauf, mit ihnen unfer Bild ju belaften, Vgl
Ausdgabe Schenfer S, 30; man findet dort audy die von Griepenferl iiber-
Tieferte Forfel{dhe Berzierung desd Urtertes, sugleid deren Friti{dhe Betradtung.

Bad)-Jahrbud) 1926. 4

1—2
3—12 (3—4;
5—6; 7—12)
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Lonraum, bis eine Spannung von drei Oftaven das Crgebnis
feftlegt.
Af. Die figurative Bildung des Anfangs ift nachtriglich gerecht:
fertigt; sum jweitenmal findet fie Werwendung. Der ge-
2. wonnene Lonraum wird durdymeffen, dann vercinigen fich die
beiden Wellentypen; ein erfter Hohepunft entfteht; ftarfer be-
wegte tonale Bildung fann nicht in Crfdheinung treten.

2130 €in Halt der Tonifa fingt das Ende der Welle auf, bereitet

8032 {cheinbar einen Ab{chluf vor. Wber eine neue Spannung wird
am Cnde des Teils fiihlbar, allein das Ende ciner Cnt:
wicklung war angedeutet,

3249 Modulatorifche Freiheit bricht, Faum vorbereitet, mit Gewalt
binein. Sie wird berubigt. Aber die neue Macht bhat fich

1960 Bahn gebrochen. 3um gweitenmal wird ihr das Feld gegeben;
sugleich verdicbten fich Undeutungen eines Motivs., Cin Re-
sitativ entfteht, Motivanfise, von Schligen durchbrodhen. Die
Modulation erhilt nunmebr ein fivenges lincaves Riicfgrat,
fie gewinnt durch die Crjeugung des Regitativs cinen Sinn:
der plogliche Cinbruch hat ein pofitives Crgebnis geseitigt.

60—67 Die Modulation iff nunmebr iiberfliiffig: fie wird durch Riick-

vl 65ff. febr Der Clemente Des erften Teils verdringt, mit ihr die

Beftandteile des Regitativs, Ihrer aber bedarf das Stiick nodh,

es—a Denn die motivifdhe Entwicklung hat bisher Feinen Grengpuntt

erveicht.  So bolt ein Purger {berleitungsteil die gewonnenen

3iige wieder hervor; zugleich nibern wir uns wieder der reinen
Ausgangstonalitit.

19 SchlieBlich gerwinnen in einem leten grofen Halt dic Motive
ein wirfliches Leben; in uniiberbietbaver rhythmifcher und
lineaver Strenge bilden fie einen Schlufteil, deffen Chromatif
sugleich jenen typijchen Charafter triigt, den wir als Fodal,
fchliefend empfinden.

Allmablides Gewinnen einer nicht mebr ju fleigernden
Bewegung; dann Riickfiihrung eines irrationalen Schweifens
auf ein Maf; Cntftebung eines motivifdhen Materials aus
dem Untergrund des unfteten Wechiels; Kriftallifierung diefes
Materials mit Beibilfe der juriicfehrenden Bewegungsart des
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erften Teils. Das find die Clemente, qus denen die Geftalt
der Chromatifchen Fantafie erwichit. wei Entwicklungen,
die einander entgegengefest {ind und demfelben Gebiete (dem
barmonifchen) angeboren, alfo jujammenwirfend erfafit werden,
als Krifte, die von einer Grenze der Miglichfeiten (von febh=
lender Bewegung ber) bis jum Crtrem (ftirfite Bewegtheit)
biniiber das gange jugdnglidhe Gebiet erfiillen. Aus diefen
Clementen, die an fidh bereits eine gefchlofiene CntwicElung
Darftellen, entftebt eine jweite, die ein nicht iiberfchreitbares
Qiel erveicht. Sie wirft Jo ebenfalls als vollftandiger Ublauf.
Das Abflingen des jweiten Bewegungsfompleres wird durch
Steigerung eines Ddritten {iberdeckt:

7
7\

So wird das Werf als ein eingiges Gefchehen empfunden.
Geftalt aber bat eben ein Gebilde, in dem Ffein iiberfliiffiges
Glied mitgetragen wird, ein Gebilde, deffen Stiicke in jedem
Salle einen unverriicbaren Sinn, ein von Willkiir freies, feftes
Gefiige offenbaren. Dagu bedarf es nidht einer Form mit
Wicderfehr der Teile: die wiederholungsiofe Fantafie vermag
nicht minder eine Cinbeit ju bilden als ein Stiid {hematifch
fichtbar ju machender Form.

Santafie und FJuge').

Cin in fich {innoolles, gerundetes Gefchehen — Ddas iff
tieffte Crfiillung einer Geftalt. Und daf Ddiefes Gefchehen in
jedem Sujammenbhang jur Grenge der Moglichfeiten vordringt,
aibt ibm den Wert des in feiner Art nicht mebr ju iiber=
bietenden Kunftwerfes. Weldhen Sinn fann die Sufammen=z
ftellung eines folchen, feines Jujages bediirfenden Werfes mit
jenem andern, der Fuge, haben?

Wir betradhten die Bildbung Ddes Themas Dder auf die

1) Won den vorhandenen Handidriften verzidhten P 275, P 551 und
Dresden auf die Fuge.

4*
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Fantafie folgenden Fuge (d=moll). Ein chromatifdyer Auftieg
pon der Dominante jur Fleinen Sept, die durdy Tonwieder=
holung und Wechfelnote beftitigt wird, erdffnet das Thema:

@—JV_—.:E‘#_F_P_‘—A—[ =

Die Figur wiederholt fich, eine Quart tiefer. Sie fteigert fich:
Die Lnie beftitigt nicht einfady das erwartete g’ wie juvor
pas c”’, fondern fie fteigt bi$ jum b’ empor, durch die {iber=

fhneidung die Begiebung sum vorigen Teilchen verftirfend:

i 74J ijﬁ
@———4:#1—0—0

9Rie in Der Fantafie wird die Mone der Dominante Anlap
sum Abftieg, der jur Tonifa guriicfiiprt. Cr wird jweimal
unterbrochen. Warum?

Der erfte Ton trigt als obne unmittelbar folgende Tonita
einfegende Dominante einen Atzent. Die Sept erhiilt ihn
durdy Halt und Befriftigung, die Sefund infolge des Sprunges,
mit dem fie erveicht wird, die Quart fchlieplich wie die Sept.
Der Yufftieg sur Sert ift unerwartet; fo gewinnt audy fie einen
Atzent. Das Thema erzeugt fo einen fontinuierlichen Takt:

0 + gk
%5;‘:5;11,—;_
D e E

e |J 17" Jafeaka .
Der Rhythmus e e e | s e o é ¢ bat fich hervorgedriingt.
Dementfprechend erhilt nun auch der fechite Taft foldye BVe-
wegung. Bei gleichbleibender Berwegungsrichtung erfcheint nun
aber Rbpthmuswedbfel nicht als gevechtfertigt; fo tritt bier
eine Nicdhtungsunterbrechung ein, ftatt des Halts legt Ddie
Dberfefunde ficf) binter den erften Ton des Taftes:

M%E‘?E%» fatt P ober ST

)

Danadhy erbilt der 7. Taft einen Qlfgent, indem die dia=
tonifche Bewegung bier abfchlieRt. In beiden Fillen wird

P ag +
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deutlich, daf die Unterbrechung der Crjeugung des Taftmafes
dient; im erften wird die Bewegung aufgebalten, damit der
Ropthmus der erften Taftpaare erbalten bleibe, im jweiten,
damit nicht die Tonifa auf ein jweites Biertel des bisher
als dreiteilig empfundenen Taftes falle.

Die Tonifa ift, wenn ihr die Dominante voranging, regel:
mapig Aksenttriger. So befist audy der 8. Taft einen Afjent
— Das Thema jeigt in der inneren Ufzentuation einen reinen
3/, =Zaft:

%—3 ‘ §4 T T et
H -2 .5 ¥ = ; 1] i
4 i, P o S o o - — 1 ’b"‘—:_l

o — 1
_‘}_i.T ___—‘:__
P ——r L% B[ _ImR - 2 B | e BT (]
S = T
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Jn drei Stufen vollyog fidh bier sugleid)y Sequeng und
Jntenfivierung. Im Raume jweier Tafte erfiillt fid ein
lineares Gefdhehen, im Raume der acht Tafte ift ein fireng
in fich gejchlofienes Gebilde geftaltet, firaff einfesend und
{chroff Ddurd) die Kadeny abgejhloffen. CEin Gebilde, das
Linearitdt nicht als Grundlage eines verfchleiernden, aus:
fomponierenden SaBes verwertet, fondern fie unmittelbar
ausipricht; das einen firengen, Furjgliedrigen Rbythmus er=
seugt; Das auf Eleinen Naum verdichtet iff. Diefer Art find
die Clemente jedes Jugenthemas; darum wirft der Beginn der
Suge nady ciner Fantafie, einem Priludium wie der Einfas
des Donners in das Klingen des Windes. Wlles Sejdyehen
ift hier bedeutjam gefteigert: eine fivengere Kunft bat eingefest.

Das Thema ift ein abgefchloffencs Gebilde unverdnder-
licher Struftur. Daber fann es beliebig oft wiederholt werden,
wabhrend die Fantafie ecigentlich ftets unwiederholbare Bil=
dungen jeitigt. Und wie das Thema, fo feine Berarbeitung:
die Tajache, daf das Thema fo tief durchgebildet wirft, ver=
langt audy vom 3wijchenfas eine fefte Prigung. Audy die
Zeildhen, in Denen Das vollftindige Thema nicht eintritt, find
im wabren Fugenftil wiederholbar. Infolgedeffen erfcheint die
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Form Dder Fuge nicht mebhr wie die Fantafie als eine Arbeit,
in der Das Sufammenftimmen der Teile einem geheimnisvollen
Abwigen, einer nur pipchifch exflirbaven, feinfiibligen Organiz
fation verdanft wird: die Fuge ift Objeft fichtbaren Konnens,
tiinftlerijcher Technif.

Die Chromatifche Fantafie ergeugt in ihrer Cntwicdlung
motivifche Bildungen. Sie haben mit denen der Fuge nidhts
ju tun, — um fo ungetviibter tritt die Funftion der Fantafie in
Cridheinung. — Die motivifchen Crgebniffe bleiben auf rhyth-
mifche  Crfdheinungen, eine Fonftante YLineavitdt befchrantt.
Weder die rhpthmifche noch die linearve Fiibrung befist jene
Mebrgeftaltigheit, die im Thema herefcht. Rbythmus und Linie
verwirflichen jeweils nur eine ungibliger Mibglichteiten; fie be-
finden fich bier in einer primitiveven Welt, als wenn fie dem
Sugenftile dienten, in dem fie in hobem IMafi nidht allein
Triger, fondern jugleidy — wie etwa die Analpfe des Themas
jeigt — Objeft des Gefchehens find.

Cben diefe Bielheit der Bildungen, die Dichte verjchieden=
artiger aufeinanderftofender Gebilde verlangt von  folchen
Stiicken eine ftrenge Form. Das einfachere Gefchehen der
Santafie fann auch obhne Hilfsmittel verftanden werden; die
Suge muf in jedem Wugenblick das vielfiltige Gefchehen ftraff
jufammenfaffen. Die Wiederholung vollzieht hier nicht etrwa
nur cine Verdichtung obder eine BVerfchonerung; fie ift unent=
behrliches Formelement. Die Fuge bedarf ihrer im Gegenfas
sur Fantafied).

€s folgt bievaus audy eine wefentliche Crfenntnis fiir die
wifienfchaftliche Betrachtung: die Form der Fuge muf in allen

1) Sn der Fuge jur Chromatifhen Fantafie finden fidy Wiederholungen
von Taft 97 ab. 97 ff. = 49ff.; 107f. al8 Thema unvollft. mit Fmitation
der Shlufitafte greift 60ff. auf. 118ff. gibt nened Material, das 147ff.
wiederholt wird; 126 f. gibt 85ff.; 131ff. = (90)91ff.; ju 140ff. vgl. 76ff.
der Sdhluf (154f.) bringt 131ff. nody einmal, durdy die Tatfadhe einer
dritten Wiederholung eine Koda andeutend. — A Mufter einer Wieder:
holungsfuge modte id) Klavieviibung, 2. Partite jitieren; man fann fdhrer:
lidy eine fivengere Gorm fich vorftellen; die vorliegende Guge ift verhaltnis:
mipig frei gehalten.
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Cingelheiten mit handwerflichen Mitteln Hergeftellt fein,
mit Mitteln, die an jedem Werk ihre Giiltigleit, ibre Kraft
der Sufammenfafjung beweifen fonnten. Soldhe Mittel find
pringipiell — o wenig die Aufgabe bisher geldft fein mag —
formulierbar. Die Fantafie hingegen Joll die freic Schaffens-
fraft ausleben laffen; verwendet fie {hematifch ju verwertende
Clemente, {o wird fie trocen erfcheinen: Bier feblt der Swang,
der in Dder Fuge die Rechtfertigung einer typifierenden Technif
liefert. Die Mittel, die in der Fantafie {ich auswirfen, miiffen
eingigartig fein; ibre Art, ihre Sufammenitellung muf als
derart individuell {ich auswirfen, dafi die Empfindung einer
bandwerflichen Geftaltung nicht auffommen fann. Soldye
Mittel fonnen naturgemdB nur mit {inguldren Begriffen
erfat werden, mit Formeln, die nur Ddiefes eine Mal gelten
michten, nicht einem andern Werf gegeniiber wiederholt werden
follten. (Bgl. 0. S. 34 Anm. 1).

So it fich in mebrfacher Hinficht der Sinn begreifen,
den die 3ujammenftellung von Fantafie und Fuge hat. Sie
bietet technijch Gegeniiberftellung einer einfachen Linearitit und
Rbypthmit gegen eine in Fleinem RNaum wandelbare, innerlich
entwicElungsfibige; einer freien Metrif gegen ein firenges
Gleidymafy des Taftes; einer ungebundenen Form gegen eine
fefte Pragung. Im tiefften Grunde: Gegeniiberftellung eines
locferen, duftigen, weit umberfhweifenden Gefchehens und
eines verdichteten, harter Formung unterworfenen. — Beiden
Gebilden ermiddift gewaltiger Gewinn aus der Vereinigung:
der JFantafie, die im llgemeinen jerfliefen Eonnte, entftebt
ein Riikgrat: da dem folgenden Stiik grofie Feftigleit ge-
jichert ijt, darf Das vorangehende umfio ungeyungener {ich
geben.  Der Fuge, die in der Cingefdhrinktheit eine Cinbufe
erleiden fonnte, wird bhochite Rechtfertigung der Enge und
Hirte: weil fie das vorangegangene Werk fHigen foll, fann
fie nicht anders fein als unbeugfam. Niemand vermddhte
ibr vorjuwerfen, was vielleicht, ftande fie allein, gegen fie
fprechen wiirde.

Der Gegenfas der Stiicke (aft die feinen 3iige der Fantafie,
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die Kraft und Stirfe der Fuge wunderfam und deutlidy her=
vortreten. BVielleicht bhat Fein Seitalter eine tieffinnigere Verz
cinigung erseugt als diefe einer finguliven und einer typifchen
Seftalt.

Anbang. Philologifd-piftorifhe Betradtungen.

Cin utograph der chromatifhen Tantafie ift leider nicht
erthalten. Gine Reibe guter Ab{chriften gibt dennoch Gerdbr
einer guverliffigen Tertfeftftellung. AlS erjter bhat Bijchoff
(f. 0. &, 26 unten) eine ausreichend fritifche Ausgabe veran=
ftaltet; Der — fpitere — Abdruck der Fantafie in der Bad)=
Ausgabe (Bd. XXXVI), den Crnft Naumann 1890 beforgte,
bietet su Bedenfen wenig Anlaf. Die Ausgabe Schenfers
(1909) gibt mit Ausnahme weniger Stellen cine Wiederholung
Des dort gebotenen Tertes. Jreilich in einer Hinficht ermweckt
der Tert jener Ausgabe ein faljdyes Bild: die Angaben des forte
und piano gehen auf cine ecinigermafen unguverliffige Hand-
fehrift suriice?). Wir verdanten die dynamifchen Jeichen einer
Kopie, die einerfeits nicht das Original jur BVorlage gehabt
haben fann?), andererfeits das Bild der Vorgangerin in mebr=

1) B.B. P 577.

2) B.B. P 577 gibt die arpeggio-Stellen in genauen Werten gefdyricben,
cbenfo B.B. P 551 und P 11562, Da die Handidriften gemeinfame Febler
haben — jwei in Taft 2 Ded Nejitativg, cinen in Taft 65 —, entfalt
die Miglichfeit, daf die Umfdyreibung des arpeggio bei den verfdyiedenen
Abfdriften felbftindig vorgenommen wurden. Nun gibt allein P 551
Uttert und aqusdgefdhricbened arpeggio (den Uttert P 626 Hat nadtriglidy
Grasdnid cingefefit), alfo fann von den drei Kopien nur P 551 die dem
Original am niidyften ftehende fein; fie ift, wie Anm, 19 jum Diotentert
geseigt wird, felbft nur Kopie. — Sn Taft 65 fehlt P 551 fowie P 1152
die leste Mote, P 577 ergiingt fie falfdh (b’ ftatt d’); P 1152 fann alfo
auf P 577 nidyt juriidgelien. P 577 ift Kopie von P 551; da P 551 felbft
nidht al8 Ddivefte Abfdyrift gelten darf, fann P 577 beftenfalls Abfdyrift
dritten Graded fein.

Da P 551 die Fuge nidyt enthiilt, miiffen P 577 und P 1152, die wie
gejeigt werben wird, voneinander unabhiingig find (f. Notentert Anm.
9 u. 10), entweder nody eine poeite Vorlage oder eine mit P 551 gemein:
fame Borlage gehabt haben, Die jweite Annabme ift um fo wahrfdeinlicher,



Die Geftalt von Badys Chromatifdher Fantafie. Y

facher Weije verdnderte. Der Benuber hat die Handichrift fiiv
feinen praftifchen Gebrauch bearbeitet: ftatt des Biolinjchliifiels
ftebt Der Dem Schreiber offenbar geldufigere Distant{chliifiel (1),
cine Reibe von Angaben fiir die Werteilung Dder Noten auf
die Hande (RL), eine Fiille von BVortragsbeseichnung murde
eingefiigt, in Der Fuge mebrfady Vedal gefordert. Ob Schreiber
und Bearbeiter eines find, [ift fich faum feftftellen; jedenfalls
ift eine Mibe Badhs wegen der et der dynamifdyen Behandlung
Des Stiicts durchaus als unwabridyeinlich anjufehen: die Dar=
ftellung widerfpricht vielfach dem Gang der Linie, des Ge:
{chebens.

Unter den Handichriften fallt die Forfelfche?) durdy eigen=
artige Varianten des jweiten Kopftatres und des erften Rejitativ=
taftes auf. €s er{dheint als nicht ausge{chlofjen, dafi im erften
Jall Forkel eigenwillig gedndert hat (um 64tel ju vermeiden),
im jweiten fich verlefen hat (die Differeny besieht fich allein
auf VerfeBungsseichen). Die BVavianten werden von Feiner
jelbftandigen Abjchrift beftdtigt; die von Naumann als geite
Gruppe beseichneten Handichriften bilden ecine eigene Gruppe
wobl Dder ilberfieferung, belegen aber nicht etwa eine eigene
Safjung des Originals?).

Cine leider verjchollene Handjchrift bot ecine primitivere

als die Kopien offenbar derfelben Hand entftammen. P 551 jeigt, am Ende
undeutlid) den Namen Gebhard (ti?). Citner erwiihnt einen Bratfdhiften
Gebhard, der um 1741 in Dder Berliner Hoffapelle titig war; er mag
nebenbei Kopiftendienfte geleiftet haben (Quellenlerifon IV 187). Die
Handidriften gehiren allerdings wobl erit dDem lefiten Drittel des Jabr-
bunDerts an.

1) B.B. P 212.

2) P 1089 qud Cammlung Haufer, die cinzgige Hand{drift, Ddie
B.B. feit dem Crfdjeinen der Audgabe der Bad:-Gefellidhaft erwarb, ift
jene Ubjdyrift ded Forfelichen Eremplars, dic als Vorlage fitr den erjten
Drud diente, wie aus 1ot eingejeidhneten Umiinderungen, die fidy entfpredyend
dann im Drud finden, leidht ju erfehen ift. P 228 ift offenfidhitlidy eine
Abjdyrift diefes Druds. Cr erfdhien 2 Leipsic au Bureau de Musique
de C. F. Peters (Betlagdnummer 74) in den erften Tabren ded 19. Fahr-
Hunderts.
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Fafjung der Fantafiel). Statt der Tafte 3—20 finden fich
21 Zafte. Von diefen {ind die beiden erften — jest durdh
Abjtieg und Aufftieg als gegenfinlich ju empfindenden —
iventifch. Bis jum lessten Taft beherr{cht ununterbrochene
Achtelbervegung den Teil.  Infolgedeflen wird insbefondere
Taft 13—16 Ddie Folge V7I—I3—V3—I8 (iiber Orgel:
punft V) deutlicher. Die Wedhfeldominante — Taft 17 — er=
Elingt obne Aufhebung des Dominatorgelpunftes; an Stelle
der wenigen Tafte, die jest den Afford jum Halbfhluf fiibren,
treten Do V—VT7—I¢—VI2—DoV—V als Stufen einer
freien Kabdenjfolge Hervor.

MWir haben bier offenbar eine friibere, cine erfte Fafjung
der Fantafie vor uns. Der Sinn der {piteren Umarbeitung
ift unfchwer ju evfennen. Bel der Befprechung des Werkes jeigte
fich in Hobem Maf ein Fortjdyreiten des Gejdhyehens, eine mufi=
falifche Entwicklung. JIn den fpdteren Teilen der Kompofition
ftand folche 3ielftvebigleit offenbar bereits jur 3eit der erften
Niederfchrift feft. Der erfte Teil bingegen war hier in Ddie
allgemeine Bewegung nod) nicht einbegogen; die ftetige Achtel-
bewegung eta — um einen marfanten 3ug herauszugreifen —
machte die Empfindung einer Stufenfolge, eines Fortjdyrittes
gevadegu unmiglich.  Diefer Teil hatte nicht den Grad von
Singularitit, den die fpiteren Abfdhnitte bereits befafen: es
blich ein Mifoerhiltnis. Bach tilgte es, indem er die Stiicte
des Teiles als ver{dhiedenartige Abfchnitte, Ddenen jeder eine
bibere Stufe, ein {piteres Stadium als Dder vorangegangene
evreicht, fiiblen liefi, auseinanderlegte. Jeht erft wurde die
Santafie ein homogenes Gebilde?).

1) Bad-Ausg. XXX VI &. 219/220; fowie die Ausgaben von Schenfer
(UniverfalzEdition) und Bufoni (Breitfopf u. Hiivtel; Bufonis Simrodfde
Ausgabe entbelrt diefer Crgiingung). Erfter Ubdrud in Bads Klavier:
werfen Ebition Peters Ne. 207. Varviante I S. 49, {lber die Rufticye
Handfdrift vgl. VA, XXXVI S, XLII; Spitta, Bad) Bd. I S. 842.
Die bedeutendften Abmweichungen nady Taft 24 find in den Anmerfungen
jur Beilage fury evwiihnt, BVgl. dort Anm. 5, 9, 14, 19.

2) Schenfer fete Wiederholungszeidhen ein (fiir Taft 3—24); ev hatte
offenbar feinen handfdyriftlidien Anbalt; ein foldhed Verfahren muf aufs
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Das Gefdhehen war ein anderes geworden. Urfpriinglid)
seigte der Teil nach dem Kopf Purgen Aufftieg (3—4), breiten
Abftieg (5—12), Halt; der Halt endete in einem Halbjchluf,
Der glemlich unvermittelt den jweioftavigen Tonraum um die
Hilfte ermweiterte?). Diefes faum exfiillte Gebiet bedurfte einer
Fiillung, darum folgte die Tonleiterbildung Takt 21 ff (der heu=
tigen Faffung), dann die erfte figurativ=lineare Gefamtwelle. In
der beutigen Fafjung nun ift der Raum an diefer Stelle beveits
mebrfady durchmeffen. Die Spannung eines leeren Dreioftaven:
fprungs verlangt freilidh noch eine Deftitigung des gewon:
nenen Umfanges, doch nicht in der Schirfe, wie der nur ein
cingiges Mal durdymeffene Tonraum der erften Fafjung; {chliet
fich die Welle unmittelbar an, fo ift der Entwictlung eine deut:
lichere Nichtung gegeben, ohne daf unfer Wunjdy einer Aus:
wertung des Dreioftaven-Raumes unerfiillt blich. Cine Hand-
{chrift bietet diefe Faffung; auf Taft 20 folgt bier unmittelbar
der Anfap der Welle2): Beifpiel 32.

Da die Hand{chrift allein fteht, ift es siemlich ausgefchlofien,
Dafy wir bier Bachs lepten Willen dofumentiert fehen; immer:

ftrengfte verurteilt werden.  Gewif fdhreitet die Bildung fo fdhwad) fort, daf
cine Wiederholung vielleicht anginge; aber jugleidh ift der Teil beveits fo
finguliv geftaltet, daf die Wiederholung nichr befriedigen fonnte. Teden:
fag, felbft wenn die afthetifde Rechtfertigung volfommen wire —
man miifite doch wohl einen febhr Ddeutlichen Hinweid auf die Herfunft
Diefer Seidyen verlangen.

1) Das Kontra-A von Taft 23 bleibt im weiteren Verlauf unberiid:
fichtigt, fonft miifiten wir von vier Oftaven fpredhen.

2) B.B.P 803. &.185 u. 345, Die erfte Ubfchrift diirfte auf die
jweite juriidfgehen. Der Band flammt aus dem Nadlaf von Badys
Sdyiiler Krebs, Vermutlich ift die pweite Kopie ihm zu verdanfen. Ein
audreichend beglaubigted Autograplh befindet fidh B.B. freilich nidyt; immer:
bin befiit diefe Bibliothef als mus. ms. 12011 einen Band, der mit jiem:
lidher Sidherheit alé grifitenteild autograph betradhtet werden darf. Cuwa
dic flete Wermwendung der abgefiigten Yutorbegeichnung di JLK fpricht
dafiir. Die Handiduift ift hier diefelbe wie die in den Hauptteilen von
P 803, Ddiefelbe wie die der 2. Abfdyrift der Chromatifhen Fantajie. —
Fiiv die Criften eines mittleren Autographs fpricht die Faffung von Taft
25 und 30, mehr nody Taft 505 doch find die Stellen nidht fehr beweis:
friftig.
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bin mochte idy die Autbentizitit der Fafjung nicht besweifeln.
€s ift freilich nicht leicht, die Folge Der drei iiberlieferten
Darftellungen feftzuftellen. BVielleicht bat Badys jweites Auto-
graph — mwenigftens mit jwei Autographen miiffen wiv rech-
nen — urfpriinglich Das im ,Krebsichen’ Sammelband iiber-
lieferte Bild geboten; aber allerdings, es Eonnte dort auch
von Anfang an der Dheutige Tert firiert gewefen fein; dann
mag Bacdh dem Schiiler die andersartige Fafjung vorgefpielt
oder Diftiert Dbaben. Jedenfalls ergibt die Krebsjche {iber-
lieferung eine cinwandfreie Geftalt. Cin fleiner 3ug nur
jpricht zugunften Dder jeBigen Fafjung: Ddaf die unverinderte
Oftavlage den Bejug von Taft 21 sum Kopf jest befjer
bervortreten [t al8 dies im RKrebsfdhen MNotenbild gefchab.

Die leste Fafjung der Chromatifcdhen Fantafie wird um 1730
beglaubigt?); diefes Jabr Ddarf als terminus ante quem der
Kompofition angefesit werden. — Cine genauere Feftlegung
der Cntftebungszeit wird durch fhiliftifche Betrachtungen er=
miglicht. Die Fantafie seigt in der erften Faffung jene eigenartig
atbematijdhe, linear bewegte Fiihrung, wie fie etwa in mandyen
»Pracambula’ Heroortritt; eine deutliche BVermwandt{chaft jeigt
etwa das Vraludium d-moll des Wobltemperierten Klavieres
@ Teil). Der Hobhepunft Ddiefes Stils realifierte fich im
Sriedemannichen Klavierbiichlein, um 1720, — Cbendort ftebt
die erfte Mieder{chrift der Inventionen und Sinfonien. Die
dreiftimmigen Stiicfe find bhier als Fantafie begeichnet. Dies
madht wabridyeinlich, daf die Chromatifdhe ,Fantafie” nicht in
unmittelbare Nibe ju viiden ift. Nun seigen die nacheislich
fpiteren Fantafien2) Unndberung an die italienifche Fantafie,
0. b. 3weiteiligleit mit Wiederholungens). Wir werden alfo
wobl die Chromatifche vor 1720/2 su fegen haben. 3Su einem

1) P 421 fdyeibt auf S.11 ,den 6. December 173045 die Chroma:
tifhe Fantafie beginnt auf . 2.

2) 1725 entjtand die 1728 ald Fantasia Keraudgegebene Cinleitung
Dder 3. Partita der Klavieriibung; hier entfpridht Taft 1—30 den folgenden
31—60, die sweite Hilfre arbeitet freicr. Die fdon duferlidh jweiteilige
Santafie comoll fillt in die Seit um 1738,

3) Bgl. Bonportis Inventionen, Beracinis Sonaten.
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dbnlichen Datum gelangte bereits Spitta, der die AbnlichFeit
per Chromatifchen Fantafie mit dem Priludium jur grofen
Orgelfuge gzmoll jum Ausgangspunft feiner Betrachtungen
madite?). Diefe Fuge war, wie fich mit Sidherheit erfchliefen
[afit, 1720 bereits vorbanden; wabr{cheinlicherrveife alfo entftand
pas Praludium und dement{prechend die Fantafie vor 1720,

Die BVermandtfchaft der beiden Stiicke berubt — von bhier
aus (Gt fich ein legter chronologifcher Anbaltspuntt gewinnen,
— vorgugsioeife auf der nwendung des gleichen eigenartigen
Snftrumentalvesitativs (vgl. Beifpiel 33). Anfase ju folchem
Snftrumentalresitativ waven vorbanden. Die Sonaten Bibers?)
liefern — fchwache — Belege, deutlichere finden fidy in Kubnaus
Biblijhen Hiftorien, deven Flarftes Beifpiel in diefem Su:
fammenbang wobl jitiert werden muff (Der Heiland Jfracls
[Gidbeon]: Beifpiel 34)3).

Bach felbft batte in der Toffata D=dur®) Clemente des
neuen Nesitativftiles aufgenommen; aber audy bier feblte ein
wefentlichfter Sug der in den fpiteren Regitativen angerwandten
Technif. — Wir baben feftgeftellt, wie febr ein thematifd)s
fincarer 3ufammenbang dem  Megitativ der  Chromatifchen
Fantafie Straffbeit und feften Halt gibt; man Eonnte beinabe
von einem motivifch arbeitenden Rezitativ fprechen. In diefem
Sufammenbang nun gewinnt ein Werk von Francesco Antonio
Bonporti bidchftes Intereffe. Diefer aus Trient ftammende
Meifter gab als op. 12 CONCERTINI E SERENATE coN
ARIE VARIATE, SICILIANE, RECITATIVI (!), E CHIUSE
(a Violino e Violoncello o Cembalo) heraus. Bonporti
diirfte als erfter die Begeidhnung Recitativo auf ein Inftru=

1) Wgl. B.W. XV. ©. 177, Spitta, Bb. I, 634ff. Spitta gibt bier
eine der wenigen Geftaltanalpfen, die in feinem Werf ju finden find; fie
ftellt die Tatfache einer firaffen Priigung des Werfes trefflich vor Augen.
Allerdingd iiberfah Spitta, daf Taft 15f. und 44f, identifd) find; dasd
Bild muf dementfprechend gefindert mwerden.

2) Denfmiiler dev Tonfunft in Ofterveich. Bd. XM 2. Bgl. etwa
S. 3; ©. 42/43,

3) Denfmiiler deutfdher Tonfunft. BJd. IV. BVgl. S. 165.

4) B9, Bd, XXXVI. S.29/31, Spitta Bd. I S, 434,
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mentalftiict angerandt haben?); dariiber hinaus ift er derjenige,
weldher juerft dem Negitativ arios-thematifche Geftaltung in
ooller Schirfe juteil werden lief. 3wei Stellen aus dem nur
in wenigen Cremplaren erbaltenen Werf follen diefen Sadh-
verhalt verdeutlichen: vgl. Beifpiel 35 und 36.

Bad) bat — wie ein Blatt Forfels?) beseugt — Stiicke
des Jtalieners ju Generalbafiibungen beniist. Bach verdankte
jenem den Mamen Snvention als Bezeichnung von Stiicken,
ferner die Jdee einer Fonfequenten Berarbeitung Furer Motive,

D) Nady A Sdyering, Gefdhichte des Snftrumentalfongerted, Leipjig
1905, ©. 102 enthiilt bereits Bonportis Sammlung von Kongerten op. 11
ein. Regitativ, B.B. befifit diefes Werk nidht.

Das Ddritte der von Bady fiir Crgel bearbeiteten Kongerte Vivaldid
weift in Badd Bearbeitung (C-dur; B.-A. XXXVII S. 182) cin ,Mejiz
tatio-Adagio” auf. Das Vorbild, Vivaldis op. 7. XI. (B.B. mus. ms.
22395. 2) gibt an diefer Stelle ¢in cinfadied Grave (vgl. Altmann, The:
mat. Katalog der gedrudten Werfe Antonio Vivaldis, Archiv fiie Mufif:
wiffenfdaft IV, 2. S. 272). AUnbaltdpunfte der Datierung find leider nidht
vorhanden; das Autograph Bad)s ift verjdhollen. Da jedod) Bivaldis
Opern jwifden 1713 und 1738 (1743) Heraudfamen, werden wir die In:
frumentalwerfe auf diefe Seit — mohl siemlidy gleihmiifiig — ju ver:
teilen Baben; 8 fann fidy fiiv op.7 Fein ju friihed Datum ergeben. Diad)
Sdyering, S. 87 mit AUnm. 3, waren 1416 von Bivaldi 4 Opera be:
fannt; op. 9 ftammt aus dem Fabre 1729; fiir op. 7 ergibt fidy alfo
mutmaflidy eine €nfichung wm 1725. Su dhnlidem Crgebnis fiibrt die
Unterfudjung  der Werlagdverhiiltnifie; von den Amfterdamer Ausgaben,
Die vielleidyt ald Erftdrude angefefien werden miiffen, er{dienen op. 1, 2,
4, 5 bei Noger und jwar — nadh Sdyering — op. 4 Furs vor 1716, op. 6 bei
Jloger und 2 Cene, op. 7—12 bei L Cene. Nun wurde Le Cene — nady
Citner; Budy- u. Mufifalienhindler S. 130 — 1717 Mitglied der Budy-
drudergilde, op. 6 Fann alfo nidhyt vor 1717 erfdhienen fein; e Cene jeichnet
— nad) Citner — felbftindig erft feit 1721. Die Orgel:Bearbeitung ded
Konjertd witd alfo Faum (wie ©pitta T 409 fdrieb) in Weimar erfolgt
fein. €8 befteht Feine Beranlafjung, diefed Recitativo ald vor der Ve
fanntidyaft mit Bonportis op. 12 entftanden angunehmen. — Da 8 fidh um
sine Bearbeitung fiir Orgel Handelt, Bereitet die Annabhme, Bad) habe die
Ucbeit in Leipsig audgefiifrt, feine Sdwierigleiten; Bady hat dasd Werk
vielleidyt im Gottesdienft verwendet,

) Das Blatt befindet fid) in einer Mappe von Forfel-Autographen

in Berlin. {lbrigens vergleiche man W, Wolffheim, Badiana, Badjahrbud
1911, ©. 37f.
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wie fie, in engem Anfchluf an Bonportijdye Thementypen, die
erften Snventionen (Czdur, d=moll, ezmoll, Fzdbur, G=dur, azmoll)
seigen.  Gs ift al$ ficher anzuchmen, daf audh Ddie fpiteren
Werfe des  Stalieners Bachs  Sntereffe  evwectten; obwobl
Walther 1732 Bonportis op. 12 nicht Fennt?) balte i) fiiv
Guierft wabrfcheinlich, daf BVach fich diefes Werk ju ver:
{haffen gewuft bat. Bonportis op. 3—10 erfhienen ywifchen
1702 und 1714 (1713); die fpiteven Werfe werden wobl in
siemlich gleichmapigem Ubftand gefolgt fein. Gerber nennt
swar allein eine Ausgabe von 17412), aber diefe ftellt — wie
auch Fétis betont — cinen Nachdrucdt dav.  Jch midhte ver:
muten, jenes op. 12 fei pwifchen 1718 und 1725, vielleicht
um 1720 erfchienen. Die durch ftilfritifche Crwdgungen fo
nabegelegte Annabhme, Bonporti babe audy auf die Chromatifdye
Fantafie einen tiefeven Cinflufp gebabt, wird trof der fchein=
bar widerfprechenden chronologifchen Angaben der Lerifa dodh
obl den Tatfachen entfprechen. Wir gewinnen von hier aus
einen — freilich noch nicht genau feftlegbaven — terminus
post quem fiir die Cntftebung der chromatijchen Jantafie.

* *
*

Die 3abl der uns {iberlieferten Abjchriften — Berlin allein
bewabrt Ddeven 15 — beweift das bobe Sntereffe, das Ddie
Ghromatifche Fantafie cvwectte.  Dementfprechend  ift die
Qiteratur iiber dies Werf verhiltnismifig reich. Forkel?) hat
— 1802 — den Grund der Beliebtheit des Stiictes {dhon
geseichnet: , Chromatifche Fantafie und Juge. Unendliche Miibe
babe ich mir gegeben, nocdh ein StiicE Ddiefer vt von Bad)
aufjufinden. Aber vergeblich. Diefe Fantafie ift eingig und
bat nie ibres Gleichen gebabt.” ,Sonderbar ift es, da Diefe
fo auferordentlich Funftreiche Arbeit audy auf den allerunge=

1) §. ©. Walther, mufifal. Lerifon 1732, &.119 (Buo.. )

2) €, & Gerber, MNoued Tonfiinfiler-Lerifon 1812. BD. I Sy. 470
(Buo .. .) vgl. aud) Bd. I Sp. 569 (Buo...)

3) o, Wil Gorfel. 1ber Jobh, Seb. Bad)s Leben, Kunjt und Kunijt:
werfe.  Oteu heraudgeg. von Miiller-Blattaw. Augsburg 1925. €. 77/3.
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tibteften 3ubdrer Eindruc macht, wenn fie nur irgend veinlich
vorgetragen wird.” — Die niichfte Auferung iiber die Chro-
matifche Fantafie gebt ebenfalls auf Forkel suriick.  Griepenferl
gab 1819 eine ,Meue Ausgabe” des Werkes ,mit ciner Be-
seidynung ibres wahren Vortrags, wie derfelbe von 3. S. Backh
auf 8. Friedemann Bach, von diefem auf Forfel und von
Sorkel auf feine Sehiiler gefornmen. ¥ ) Der Herausgeber
fiigte vier Seiten ,Bemerfungen iiber den Bortrag der dhro-
matifchen Phantafie” bei; fie find Elaviertechnifch von Hobem
Jntereffe, judem wird der Stil Dder Bortragsart vortrefflich
formuliert, Die Ausgabe felbft gibt mit den fparfanmt und an
vechter Stelle eingefesten Borbeseichnungen ein Flares Bild von
Steuftur und Charafter des Stiickes2).

Jm Jabre 1848 {chrieh dann A B. Marr cinen Auffas iiber
das Werk, die tieffte literarifche HuFerung, die bis heute die Jan=
tafie bebandeltes). Die Aufgabe des AuffaBes war: ,aus der
dhromatijchen Fantafie felber den Sinn des Kunftwerfes (. 3u
erfennen ju geben”; es follte hiermit nauf die finngemife Dar-
ftellung des Werfes hingeleitet werdens, Marr Eonnte hingufiigen:
»0aB midy neben diefem ausgefprochenen Swecke auch noch der
Wunfdh bewegte, an einem beftimmten Falle darguftellen, tie
man iiberhaupt (..) in den Sinn und Bortrag des Werfes
eindringen finne, werden die mit meiner Richtung  Be-
fannteren {chon von felbft ervaten baben”. Man fieht, Marr
wagte fich an Aufgaben heran, die feit Burger 3eit erft wieder
angefaBt werden, ju denen man wibrend mebrerer Jabryehnte
faum den Mut gehabt Bat. Tatfiadlich ergibt Marr’ Dar-
ftellung ein abgerundetes Bild des Bachjchen Werkes, intuitiv
gewonnen, nicht mit einer fyftematifchen Analyfentechnif —

1) Peters; Verlagsnummer 1512, Der grofte Teil der Fuge wurde
von der alten Platte (VN 72) abgejogen (. 9—12).

2) Bifdoff Hat die Mebrahl der Ungaben in feinen Tert aufge
nommen, jedod) ofne genawe Sdjeidung von eigenen Sufiifen. — Wer
fih mit dem Wortrag des Stiids befdhaftigt, follte bdie Griepenferlidie
Ausgabe in erfter Lnie jur Hand nehmen.

3) Reipsiger Ullgem. Mufifal, Seitung 1848, Sp. 33 ff. Bgl. Sthneiders
Bibliographic der Bad-Literatur im Badyjahrbudy 1905 S. 86f.

Bad)-3ahrbudy 1926. 5
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aber eben doch eine reine und volle Darftellung, Hermeneutif
in fenem fchonen aften Sinn, obne jede poctifierende BVer=
wifferung und Verfilfdyung. — Marr fam bei feiner Be=
trachtung auf die eigenartige Bermutung, das arpeggio der
lberlieferung fei ein Mifoerftindnis.  Darvaufhin  fdyrieb
Griepenfer] cine wenig erfreuliche Entgegnung, in Dder ecine
gevadegu unglaubliche flberfchagung der {iberlieferung fich aus-
fprach?).  Mary ermwiderte?), indem er Ddie pringipielle Be=
deutung des Gegenfasies der Meinungen wundetbar Elar und
weitfhauend Heroorhob, Seine Ausfiihrungen iiber die natiir:
liche Begrengtheit aller Tradition brachten die Cinmwdnde, die
gegen jeden Hiftorismus gelten, in einer beute noch unge:
fehwicht wirfenden Darftellung  vor. Nach  diefem  Yuf:
fchmwung verebbt Ddas theovetijdye Sntereffe an der Fantafic;
Spitta®) gibt allein biftorifch-ftiliftifche Bemerfungen, ¢benfo
per ibm folgende SchoeiBer).

Der Schwerpuntt liegt nunmehr in den Ausgaben, die ja
ehenfalls eine Auseinanderfesung mit der Form darftellen®).
Seh Fann mich bier Fury faffen. Die vorgelegte Analyfe er=
seugt in grofien 3iigen ein  Faum veranderliches Bild Dder
Yusfiihrung. s fei allein an gwel Beifpiclen geseigt, wie
febr die Feftftellung der Struftur den Geift der Interpretation
beftimmt.

1. Marr Hatte die Auffaffung, daf die AtEordfdulen den Rule=
punft der Bewegung, eine innere Stiifie des Gefchehens abgiben.
Nun frimmt das fiiv die erfe arpeggio=Stelle in gewifjem
Maft (Taft 27 ff); das arpeggio hat Dier allein die Funftion
einer Weiterfiihrung der Wellenbewegung. Die gweite arpeggio
Partie hingegen (31 f) mufite als Cinbrudh modulatorifden

1) Ebenda Sy. 97 ff.

2) Gy. 153ff. ,Tradition und Priifung”.

3) Bd. I &. 661 und 842,

4) 4, und 5. Aufl. 1922, &. 315.

5) Man findet in den meiften allgemeinen Arbeiten iiber Bady Be-
merfungen, die die Chromatifdye Gantafie betreffen; e8 bat naturgemaf
feinen Sinn, eine Anfsiihlung diefer fiir die formalsifthetifhe Betrad)-
tung jumeift gleichgiiltigen Litevatur vorzulegen.
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Gejdhebens interpretiert werden; bier ift gerade der Gipfel der
Unrube — Ddaber die al$ feftlich erfcheinenden Solgen von
Atfordfdulen dem Sinne der Harmonif wider|prechen wiirden.
Die Atforde miiffen gebrochen vorgetragen werden; idy wiirde
den Charafter der Stelle als ,wild berwegt” préifieren.
Bufonis ,,dolce quasi Arpa® erftirt in nod) hisherem Map
al8 die Jnterpretation von Marr den Ablauf der Entwiclung.

2. Bufoni mbchte den Yusklang ,weich und tiefs. IWir
baben feftgeftellt, daf der Schlufiteil die Gefamtentwiclung
vollendet, den legten Hobepunft des Gefdhehens bildet. Der
ZLeil mup als Fodaler Abfchnitt febr rubig Blingen; aber er
muf madhtooll=gefeftigt wirfen. Das Forte der Ausgaben etwa
von Griepenterl und Bijchoff Gft fich Eeinesfalls umgeben?).

Diefe Andeutungen miiffen geniigen; ich wiinfdyte, daf fie
die {iberseugung verbreiten biilfen, Gfthetifch vollwertige Inter-
pretation fonne nur bei genauer Kenntnis der Werfjtrubtur
erreicht werden.  Mandhem wird es gelingen, foldhe Kenntnis
intuitio ju erlangen; indeffen bei einem Werf von der Kom:-
plisiertheit der Chromatifchen Fantafie mochten fich su leicht
{dhwermwiegende Jrrtiimer einftellen. Lepten €Endes wird ein
folches Stiice — meiner {lberseugung nach — nur dem ana-
Intifh gefchulten Mufifer fich visllig erfchlieBen. LWie aus der
Analyfe ein Gefamtbild des Werfes refultiert, das 3u zeigen,
hat Der Dauptteil der Arbeit verfucht. Jch michte auch an
diefer Stelle betonen, daf mir nicht daran lag, $Handgriffe
der Analyfe su bieten, den technifchen Upparat der 3erlegung
su vermebren; ift das methodologifche Problem, die Aufgabe
als folche, in einiger Schiirfe fpiirbar geworden, fo ift der
3wect Ddiefer Arbeit erfiillt.

1) Ob man dem [lefiten Taft ein decresc. al piano jubilligt, bleibt
fiir den Cindrud ded8 Gefamtverlaufs siemlidy gleidhgiiltig; ich wiitde ein
gleidybleibended forte voriehen, chne jedod) behaupten ju wellen, daf
man bier eine bindende Cntfdeidung fiillen Fonne,

5#



Wber Sonatenvorformen in den

Snftrumentalverfen Joh. Seb. Bads.
BVon Dr. Karl Auguft Rofenthal (Wien).

Schon in friihen Werken des Johann Sebaftian Bach{chen
Sdhaffens fehen wir deutlich wefentliche Merfmale jener
Sonatenform, die in ibrer bchften CEntwicklung in Dder 3eit
der Wiener Klaffifer jedem Werke ihren Stempel aufjudriicen
vermag. Die typifdre Gegeniiberftellung gweier fontraftierender
Themen im gleichen 3eitmaff im Tonartenverhiltnis Tonifa ju
Dominante, eine das gange obder einen wefentlichen Teil des
thematifchen Materials verarbeitende Durchfiihrung und eine
in die Grundtonart verlegte, eventuell jur SchluBbefraftigung
etwas ermweiterte Neprife Fenngeichnen die einer fo grofen Ent:
wictlung entgegengehende Form, Ddie fiir jeden ibrer Cingel
Beftandteile ftrift bindende Vorfchriften gibt.

Sur et der Hochbliite der Wiener Flaffifchen Infirumental
fonate, etwa in Den Werfen ecines Londoner Haydn, eines
Salzburger Mogart nady der Parifer Reife oder eines friiben
Beethoven bis 1800, fellen fich die idealen IMerbmale des
Sonatenfaies folgendermafien dar: Einem marfanten Haupt=
fag aus doppeltem BVorderfap, fei es auf anderer Stufe fe-
quengierend ober beantwortend wiederholt oder auch treu
wicdergegeben, folgt ein durd) fequengierende Fortbildung nur
wenig erweiterter oder ein einfach wiederholter Nachfas mit
vollftindigem  Ab[ch{up. Die meift sweiteilige Uberleitung,
namentlich in Kongertformen aus einem erften gefanglichen und
cinem Paffagenabfchnitt beftehend, fiibrt su einem ausgedehnten
lieomiifiig behandelten Seitenfas, der melodifdh im SKontraft
sum Hauptfap durch) groBere Bogenfiibrung in feinen reiteren
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Ornamenten einen Rubepunft darftellt. Nun (GEFt die modernere
Sortbildung einem wiederholten Schlupfas iiber den Harmonie-
folgen der wenig erweiterten Kadeny und einem, den leten
Radensichritt und julept den vollgriffigen Uford der el
tonart wiederholenden Anbang, an diefen ankniipfend, bisweilen
aud) mit neuem thematifchen Material, dann erft im Motiv-
fpiel der Beftandteile der Erpofition, das uns rvafdh durch 3abl-
reihe Tonarten der Parallelvegion fiihrt, die Durdhfiihrung
folgen, die nodh beim mittleren Haydn mit einer Faum ver-
dnderten Fafjung des Hauptfages in der Dominante einfet,
eingefiigte Tafte leiten bei ibm jur Tonifa und neuerliche
Hauptiaswiederholung bringt erft den Beginn der cigentlichen
Durdhfiibrungspartie.  Cine meift melodijeh recht bedeutungs-
lofe Riictleitung fiibrt ju einer faft getreuen Reprife, dle nur
der verinderten Modulation entfpredhend ein wenig umgeftaltet
ift. Der Ab{chluf des Sages ift ju diefer 3eit durdy eine
Fleine Anbangermweiterung ausgedehnt, grisfere Kodaausgeftal=
tungen find nody felten. Die Ddeutlichiten Beifpiele diefer
Sormung finden wir erflaunlichermeife in grofien Arien|dsen
etwa Mogarts »Re pastore«, da fich ja die Urienform den
Sort|dyritten der Sonate vollfommen angepafit bat.

Welches find nun die vorangehenden Stadien einer Ent:
wictlung, die uns juverliffigen Auffchluf iiber die BVorftufen
diefer Form geben Fonnen, weldhe Formen begegnen uns etwa
ein. Menfchenalter friiber, 1760, die im wefentlidhen die eben
befchriebene Tope vorbilden und allmiblich, Schritt fiir Schritt,
in fie iibergeben; weldhes {ind dann jene Sormen, die wobh!l
Gemeinfameeiten befisen, aber doch in ibrer Cntwidlung gar
nicht oder nur auf Umwegen su diefem 3ele gelangen?

3unddyft eine typifche Sonatenform der jechziger Jabre
des 18. Jabrbunderts: Cine Kopfgruppe iiber einfachften bar-
monifdyen Fortichreitungen, oft nur iiber der Tonifa, wird
von ciner einfach fortfpinnenden (vergl. . Fifcher, Cntrvick-
lungsgefdhichte des Wiener Flaffifchen Stiles, Beibefte der
Dentmiler der Tonfunft in Dfterveich, Vand III) gleichlangen
abichlieBenden Gruppe, die auch wiederholt fein fann, gefolgt;
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eine Sequeny, deren Glicder fich immer mebhr verfiivgen und
die gulept in rein melodifche BVildung iibergeht, fhlieft Halb
ab vor einem Eleineren fchluffasartigen, oft im Abjchluf ftark
erweiterten, melodifch Fontraftierenden Saf oder in tvenig
fpateren Jovrmen vor einem ledmipig ausgeftalteten Seiten:
fag, deffen Ddoppelter BVorderfass von einem wicderholten Nach=
fag Beantwortet ift. Cin Furger Anbang, nicht aus mebreren
Gliedern beftebend wie in Dden adhtyiger Jabren, fondern ein=
teilig, und der yweite Teil des Safes beginnt mit der wicder:
bolten Kopfgruppe in der Dominantregion, erweiterte Sequenzen
fiibren su einem AB{Hluf in der Negion der Parallele, eine
Riickleitung fiibrt in den meiften Fillen gur getreuen Reprife
bes Seitenfapes. Hier begegnen wir freilich den ver{chicden-
artigften Abweichungen, die uns eingelne Wurgeln der Flaffijchen
Sonatenform erfennen laffen. — Wefentlich fiiv diefe Jeit ift
eben der Kontraft des fpannenden Hauptfases, defjen verzidgerte
Auflsfung erft mit dem weit hinausgefchobenen Abfchlup er=
folgt, gegen Den liedmifigen Seitenfass, Deffen ebenmifige
ornamentartige Ausfiihrung mit gevingfiigigen Crhebungen an
den Barmonifch reichften Stellen am Cinfass des Nachfapes
der fiir die fpdteven Formen notwendigen Unterftiifung durd)
melodifche und barmonifche Ausgeftaltung nod)y nicht bedarf.
Eine eigenartige Behandlung der unvollftindigen NReprife, die
fich gleicherveife in vofalen und inftrumentalen Kongertformen
findet, ift die Cinfiibrung cines gany neuen Themas an Stelle
bes erften Seitenfaies, in fpiterer 3eit in allmdblicher An-
paffung an die Sonatenform in ihrem Streben jur Angleichung
der RNeprife an die Crpofition hinfichtlich des thematifchen Ab=
laufes audh neben einem Teil des alten Themas. In diefen
Kongertformen [Gft fich die Cntwicdlung diefer, wie id) fie
nenne, ,durchlaufend dreiteiligen” Form darum gut nacyweifen,
weil die Ritornellgeftaltung auf fie vovbereitet, ift dod) in
manchen RNitornellen Mozarticher Klavierfongerte, die in Ddev
Reprife auf eine treue HauptfaBwicderholung versichten, gang
deutlich auf jenen neuen Seitenfa am Ende der Durdhfiihrung
verweifen, der fonft im gangen Sap nidht wieder auftritt. Der
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erfte Teil diefer Sage ift ftreng fonatenmifig gebaut, der
sweite, der unbedingt im gleichen 3eitmaf gebalten fein muf,
wiirde doch fonft ausgefprochen sweifisige Form vorliegen,
bringt nach einer oft durchfiihrungsmagigen Riickleitung den
neuen Seitenfas und Ddiefem folgt eben in allmablicher Cnt:
wiclung der legte Abchluf der Crpofition und bald auch der
Seitenfapnachiag; die Bildung verjchwindet 1777 mit Mozarts
Salzburger Kongerten endgiltis. Das Wiederaufnehmen des
Gedanfens an einen neuen Reprifenieitenfass, das wie Ddie
gange Formgeftaltung auf liberlegungen der Durdhfiibrung in
Bofalwerfen mit fortfchreitender Stimmungsinderung guriic:
suleiten fein diirfte, evfolgt erft su einer 3eit der vervollftin:
digten Reprife mit getreuem, in der Grundtonart einjependem
Hauptfa und nach diefem, bat alfo mit unferer Type nichts
su tun, die von durchlaufenden Formen im Sinne allmablicher
Anpafiung jur Jweiteiligheit der Sonatenform fiihrt und auf
die Ausgeftaltung des Reprifenfeitenfases, nicht aber der Durch=
fiilhrung su einem felbftindigen Sasteil achtet.

Jiir die Ausbildung der Durchfiibrung fehen wir el
Leitlinien, Ddie eine fiibrt von ausgelprochen Ddreiteiligen, Die
andere von weiteiligen Formen jum gleichen Jiele. Die Ddrei:
teiligen Formen, die im allgemeinen irvig ohne Unter{cheidung
als Dafapoformen begeichnet werden, migen juerft einer Unters
juchung unterworfen fein. Der Terminus an fich zeigt uns
fchon die Herfunft aus vofalem Urfprung, das inftrumentale
Dafapo des Tangfases Fann der felbftandigen Ausbildung der
Eingelteile wegen eben darum nidht als BVorftufe der fogenannten
Datapoformen gelten, weil in hnen ja gerade die Berfniipfung
o wefentliche Rolle fpielt, die in den Vofalformen mafgebend
ift. Unalog unferem Gedanfengang beim Tang-Alternativiap
freilich ift das Dafapo der dreiteiligen Formen dann nur eine
vollfommen notengetreue, daber nicht auszufchreibende Wieder=
bolung des erften Teiles. Die eingig migliche BVerinderung
der Meprife ift die Ausyierung der Melodie, die aber Feinerlet
barmonifd) oder gar rhythmifch wefentliche Folgeerfheinungen
seitigen darf. Die vollfommene, unausgejchricbene Datapoform
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der Arie berrjcht bis etwa 1770 vor, dann fest der grofien
Ausdehnung wegen eine Niickbildung ein, da das Streben jur
Dramatifierung der Oper eine adht= bis ehnmalige Wieder-
bolung einer Tertftrophe unmiglich julaffen fann. Die erfte
Saigruppe ift gemdp der Forthildung in Inftrumentalwerfen
allmiblidy bis ju einer Glicderung in Crpofition, Durch=
fiihrung und getreue, in der Grundtonart einfesende Neprife
gediehen, der dritte Saf ift genaue Wiederholung, wenig dltere
Formen bringen nach einer ausgedehnten Erpofition mit wieder-
holter Tertftrophe unter Hauptfas und Seitenfas die Haupt:
fagreprife in der Dominante, {chliefen aber diefe {chon in
der Grundtonart nacdh rafcher Niickbiequng ab, fo daff die
{lberleitung auf der gleichen Stufe beginnen fann wie in dev
Crpofition.  Und damit ift die Miglichfeit einer Berfiirzung
geboten, man Lifit dem Hauptfag der” Erpofition unmittelbar
die ilberleitung der Reprife folgen und befhriinft die 3abl
der Strophenmwiederholungen auf 6—7, eine freilich febr geving-
fiigige BVefferung. Mozart verfucht vereingelt eine Reprife et
vom Seitenfa an, ih babe dies noch bei feinem anderen
Meifter finden fonnen. Die ,Semidafapo”=Form befteht aus
etner bisweilen riictleitungslofen erften Sonatenform, die der
in vofalen Werfen im  allgemeinen unterbleibenden Durch-
fiibrung wegen jenen Jormen gegeniiber im Borteil ift, die
nach einer mehr oder weniger freien RiicEleitung, oft wieder
sur gleichen Tertftrophe, eine getreue und vollftindige Neprife
in der Tonifa aufseigen Eonnen. In der Pavallelvegion oder
w der Barviante folgt ein oft jweiteiliger Mittelfas mit einer
Schluftorona fiiv eine Solofadeny; nach einer dem erften
Ritornell entnommenen oder auch obne NiicEleitung fchlieft
eine vertiivgte Reprife des erften Sanes in eben befchrichener
Art. Nun unternimmt ¢s Mogart, {heinbar als einer der
erften, den Mittelfap in die Gruppe des erfien Sapes an
Stelle der Eﬁiicf'leitung, die ja die gleiche oder eine nur wenig
cinfachere Modulation batte, aufyunehmen. Im ,Ascanio in
Alba” fehen wiv diefes Erperiment; daf neben Dder fiveng be-
wabrten Gliederung der Themen, der Jweiteilung, der Modu=
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lation und SchluBfadens audh die neue felbftindige Tertftrophe
libertragen witd, ift die Grundlage fiir alle Finftige Weiter-
biloung. Die Dafapoformen treten in den nichiten Werken
vollfommen juriice, der Mittelfass verliert fehr langfam von
feinen Merfmalen eines nadh dem andern. Sft die Sorm aber
jest nody als ,Dafapoform, das heifit Form mit notenge:-
treuer Reprife anjufprechen? Wir fehen, daf die {Iberfiibrung
der Datapoform in die Sonate devart fpit und ebenfo plog-
lidy su einer 3eit erfolgt, da die Sonatenform {chon boch ent=
widelt oft audy im gleidyen Sa vorhanden war, daB bier
nur eine fpite Wmformung, aber Feine Ffontinuierlidhe aus
eigenem erfolgende Anpafjung vorliegt, die ju einer Herleitung
einer Sonatenform aus der Dafapoform durchaus Feine Be-
vechtigung gibt, viel weniger noch aber, wie ¢s von manchen
angenommen wird, eine unmittelbare Fortbildung des erften
Cages der Dafapoform in Crpofition, Des dritten in Reprife
miglich fein fann. Die Formen eciner dlteren 3eit, die die
Reprife nicht getreu ausfiibren, ferben ja weit friiber ab, der
neapolitanifchen Dafapoarie gehirt die Fiihrung.

Die dreiteilige Jorm, die weit mebr Cinfluf ausiibt, ift die
des BVivaldifdhen Konzertfapes; Bach zeigt uns einen Leil der
Entwictlung, den ausfiibrlich su geben ich einer anderen Studie
oorbehalten midhte.

Weldhe sweiteiligen Formen, die fiir die CEntwicdlung der
fpiteren Sonatenform wefentlich {ind, uns in den Werfen
Bachs begegnen, will diefe Unterfuchung darlegen, bei der Fiille
des Materials muf aber eine Cinfdhrinfung auf marfantere Bei-
fpiele in befannteren Werfen vorgenommen werden. Wibrend
bei andeven Meiftern namentlich einer fpdteven Jeit das Ffon=
ftruftive Clement der Sormausbildung allein fdhon ein typifdyes
Kennjeichen fiiv die Entftehungsseit cines Werfes abjugeben
vermag, ift dies bei Badhs Werfen nicht fo einfchriinfungslos
miglicy, wobl fann die Unterfuchung einen Hinweis auf die
Perviode geben, der Cinfluf der Fontrapunftijchen Schreibart,
Das durdygingige Streben nady BVereinbeitlichung des thema=
tijchen Materials ift bei Bach jeitlebens fo itbermwiegend, daf
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wir bisweilen wenig mebr al8 ein friiber={pdter zeigen und
faum boffen fonnen, aus diefem Kriterium allein, wie dies
etwa bei Mogart miglich ift, ein Werk seitlich genau zu be-
ftimmen.

MWoh!l weifen die Wege der Cntwictlung Badhs deutlich
auf die Sufunft, doch diirfen wir nie vergeflen, Formen Ddie
wir auffinden, ftevern nicht immer auf ein 3iel hin, das uns
fpiter auffcheint, es find Ab- und Umwege, die binfiihren, ju
bochfter Bliite entwickelt Fann eine neue Stilftrdmung die
Verwendung befchriinfen, feben wir dody auf Bachs Anmwen:
bung der Kongertform, oder eine nod) fo bHoch cingejdhiiste
Form Ffann bei andeven Meiftern auf lange guriicttveten, bier
find Bachs Toffaten treffliche Veifpicle. In den Grundmert:
malen Der Reitftromung aber vermag fich ein Meifter felbft
ber Bedeutung Bachs nicht der Entwicklung entgegensuftellen.
©s foll verfucht werden aufsuweifen, wie er fich anpaft.

Woh! wiihlt Bach fiir eingelne Vefesungstypen eigenartigere
Formen als andere Meifter, ift Ddoch das Wlternieven eines
virtuos behandelten Solos mit dem bald rein havmonifchen,
bald mebrftimmig fontrapunttifchen Zutti Fonfteuttiv fo vor
beftimmend, daf jumindeft alle Kongertfiige, dann aber aud)
sablreiche Cingelfie von Inftrumentalwerfen fiiv Soloinftru=
mente obne Begleitung in diefer Form gefchaffen werden; das
frei improvifierende Moment geht von den Ovgeltotfaten auf
die analog geformten Cinleitungsfige von Sonaten und
Suiten iiber, doch liegt Feinesiwegs ein AnlaB vor, von einer
nabesu  chronologifchen Betrachtung der  Cntwictlung  abju-
geben, nur find feweils die formftilbeftimmenden Momente in
Betracht ju ziehen wie etwa bei den Biolin= und Violoncello-
folofonaten Die Behandlung der Reprife, die fonft, von den
Begleitftimmen gewiffermafien gefefielt, recht getven abliuft,
bier oft der veriinderten fLage wegen ju allen erdentlichen
Freibeiten ibre Suflucht nehmen muf.

Die Adagio=CEinleitungsiase Der drei Biolin=Solofonaten
seigen ausgefprochene Sweiteiligeit mit deutlicher Modulation
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jur Dominante im erften Teil, doch Lift der toffatenartige
Charafter der Kopfgruppe nie den Cindrud ausgefprodhener
Themenbildung vor uns erftehen. Die Reprife ift febr frei
und durch eine Modulation in die Richtung der Subdominante
hin etwas ausgedebnt, der Abfchlup ift um einen Eleinen An-
bang erweitert, in der 3. Sonate in C ift der Mitteleinfchnitt
faft vollfommen iiberdectt, eine auch fonft nicht feltene Cr-
fdheinung. — Die Fugenfdse an jweiter Stelle entsiehen {ich
unferer Betradhtung. Der Siziliano der 1. Sonate in g ift
fongertmifig, das Andante der 2. Sonate ift das erfte {chone
Beijpiel unjerer Form; feines Stimmungsgehaltes wegen
wire e8 in den Werfen Antonio Vivaldis in deffen typifcher
Kongertform, die der eben erwdbnte Siziliano noch jeigt, ge-
{hricben gewefen, die Kopfgruppe des Unfangs hitte, als
AbfchluB wiederholt, eine lange Faum gegliederte Solopartie
umidhloffen; bier moduliert ein febr gefangliches Kopfmotiv
mit geElopfter Begleitung jur Dominante, eine Fleine Sequens
fithrt 3u einer veicher vergierten Kadens. Die in der Domi:
nante wiederholte Kopfgruppe biegt fofort jur Varallele aus
und febrt nady rveicherer Crweiterung u einer faum vermwandten
SchluBgruppe juriice. Das Largo der 3. Sonate [ift obne
offenen Ab{hluB unmittelbar mit der Kadeny Dder fequensieren:
den Fortfpinnung den jweiten Teil eintreten, dbnlich der Form
0es erften Safes, der nun nady einer Lingeren eingefdhobenen
Sequeny in den gleichen Abfchluf einmiindet; ein freier neuer
SdluBfag folgt nach. — Der Finalfap der erften Sonate ift,
wie dies hiufig vorfillt, tanymifig gebalten und darum in
gwel zu repetierende Abjchnitte gegliedert, Ddie einander ent:
fprechen, das Thema Ddes erften erfdheint am Unfang Ddes
sweiten in Gegenbewvegung, der gweite Teil ift durdy feine
Subdominantmodulation fehr erweitert und fchlieft mit dem
gleichen noch unabgetvennten ,Cpilog” (vergl. wieder . Fifcher,
Entwiclungsgefchichte des Wiener Elaffifchen Stiles) wie der
erfte Abfchnitt. Der Themencharafter des 2. und 3. Final
fages Lt foldhe Umbebrung nicht su, fonft {ind die Sige
gleich gebaut.
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Das Preludio Dder dritten DVartita ift ein Formverfuch
eines KonjertfaBes, der nicht durch die Kopfgruppe fondern
durdh ein fpites Saplied die Sologlieder verfniipfen will, —
Die Tangfase find durdhweg jweiteilig, {dyon Bier zeigt fich
die fpater ffets ju verfolgende Methode, den Stammidsen
Sormen ju geben, die die dltere Sweiteiligleit ftreng bewahren,
fiir die Sarabande und die JIntermedien aber andere anju-
wenden, die, wie ficdh zeigen wird, Vorftufen fpdtever jwei:
und Oreiteiliger Ledbildbungen find. Wobl {ind bhier die AUn:
gleichungen der beiden Abfchnitte noch nicht weit gediehen, die
Kopfgruppenabtrennung, das Ddeutliche Merfmal der gweiten
Hiilfte des Ddritten Jabriehnts, ift audy in Anfigen nody faum
merflich, die Unfange der beiden b{dhnitte jeigen wenig Be-
slebungen aufeinander, die Anbinge find in fehr freier Gegen:
berwegung erwidert, fie zeigen nodh nicht die fpdter in Dden
frangdfifchen Suiten typifche reichere Harmonif der Kadeny-
ftufen. Die Giguen baben ihre fpiterhin ebenfo wefentliche
Themenumfehrung am Unfang des jweiten Teiles nody nidht
erbalten, im Gegenteil mutet uns die gleichmifige Beant:
wortung der erften Kopfgruppe am AUnfang des jeiten Teiles
gerade in Diefen Sdgen neben der Courante der 2. Vartita
befonders fort{dhrittlich an. Die Sarabande der jweiten Partita
wiederholt nach einem auf ecinen Halbfchlufl, gleichfalls ein
3eichen modernen Schaffens, folgenden Mittelfas Den vier=
taftigen Nachfas der viertaftigen Kopfgruppe verziert und
{hliet mit etnem neuen Anbang. Die fcheinbar frither ent-
ftandene Sarabande aus der erften Partita Lift nadh gleichem
Bau des erften Teiles den Mittelteil in den nun verdnderten
Nachjas dibergehen. Vergleichen wir diefe Formen mit fpiteren
pfeudodreiteiligen Ledformen, fo feben wir eigenartigfte Abhn=
lichEeiten. — Der Cinlagefats der erften Partita, eine Bourrée,
seigt ebenfo moderne 3iige; wibrend fonft Mollfase in Dder
Molldominante, eventuell mit Durterserhbung nur des Schluf-
affordes, abfchliefen, folgt einer einfachit harmonifierten Kopf=
gruppe und einer Folge von Sequengen, nidht mebr einer eingigen,
fondern nach einer yweitaftigen Sequenzgruppe mit melodi-
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jchem Ab{hIu eine ecintabtige, ein Ab{chluf in der Varallel:
tonart; eine lingere fequengievende Riickleitung fiibrt ju einer
freien erweiterten Reprife des erften Teiles, wieder ein friihes
Beifpiel einer Dreiteiligheit als Vorftufe einer fpdteren Lied-
form. pnlich find die Cinlagen der 3. Vartita, nur ift die
Bourrée nady alter Art, doch die Menuettbildung aus einem
doppelten Borderfap, der erfte abgefchlofien, Dder jweite mit
Dominantmodulation, einem das Themenmaterial verarbeitenden
Mittelfag mit Sequengen iiber die Parallele yuriik jum auf
acht Tafte gedebuten BVorderfas mit vollem Abfchliuf, ift
modernft fort{dhrittlich. Das 2. Menuett hat die in BVofal:
formen diefer 3eit hiufigere weiteilung des sweiten, dem erften
faum entfprechenden Teiles in gwei Forvefpondierende Ab-
fchnitte; {elbft nach fpdteren Kriterien eine ftreng sweiteilige
Liedform, wic fie uns Bald aud) obne doppelten Vorderfas
begegnen wird.

Die unterfdyiedlichite Geftaltung seigen die fechs BVioloncello=
Solofuiten-Priludien. Wiihrend die drei erften ausgefprodyen
einteilig und fomit einer friiberen 3eit juzufchreiben find, ift
die vierte ein langfamer, die fedhfte ein rafcher Kongertfa und
aud) die fiinfte weift al8 jweifisige Ouvertiive auf fpitere
3eit, weit niber den englifhen Suiten, hin. — Yuch die
Cingelfage find forvobl Hinfichtlich ihrer Ausdehnung als auch
ihrer Ausfiibrung febr verfchicden, die drei erften entfprechen
etia den Sagen der erften BViolinpartita mit nicht ausgebildetem
Cpilog und Anbang in Gegenbewegung, die Anfangsmotive
Des gweiten Teiles dbneln nur faum der Kopfgruppe des
erflen. —  JIn den Couranten ift ein weniges mebr von
Angleichung der Epilogen bemerbar als in den Allemanden.
{iber der einfachen unregelmifigen Sweiteiligfeit der Sara-
banden der 1. und 3. Suite fieht die Geftaltung der jweiten
mit ibrem weit ausgedehnten yweiten Teil nadh einem doppelten
Borderfap mit Nachfa im erften Abfdhnitt. — Die Menuette
der 1. und 2. Suite beftehen, dhnlich den BViolinfonaten, aus
doppeltem Borderfal und sweiteiligem Nachfas, die beiden
Bourrées, wicder gleich den Biolinfonaten, jeigen einteiligen
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erften und weit freier Fforrefpondierenden gweiteiligen jweiten
Abfchnitt. Wir evfennen alfo fiir jeden eingelnen Intermedien=
fag ebenfo wie fiir jeden Stammia nidht nur in rhythmifcher
fondern auch in formaler Hinficht beftimmende Merfmale.

Die gweite Reibe von drei Partiten {ieht freilich gany anders
aus. Sunddyft verbliifft die {cheinbar plopliche lbernabhme der
Kopfgruppe an den Unfang des zweiten Teiles; der Seiten=
gedanfe er{dheint in Diefen viel griferen Formen anfangs noch
in Umfehrung, der Abfchlufy ift vollfommen treu; der jweite
Teil moduliert in feinen erweiterten Gliedern deutlich nach der
Parallele und {hlieft hier ab. Die vierte Suite {cheint die
fpatefte su fein, die im Gegenfa ju Den anderen, in denen
dies nur andeutungsweife erfennbar iff, diefe Merfmale deut-
lich ausgeprigt eigt. Wibrend in Ddiefen mit Ausnahme Dder
ftreng Ddreiteiligen Gavotten die weiteiligheit mit zweiteiligem
yweitem Teil gewabrt ift, die BVorderfase {ind meift doppelt,
jeben wir neben Dder griferen Yusdehnung gerade der Inter=
medien Anfase ju einer ausgefprochenen Sonatendurchfiihrung
im gleichen Beginn Dder beiden Abjchnitte, einer grofen Cr-
weiterung und einer treuen Seitenfasreprife. Diefer Gefidhts-
punfte wegen Lifit {ich alfo die Entftehung der Violinfonaten
und Wioloncellofuiten in die Kothener 3eit devart einveiben,
Daf in ihren Unfang die drei Violinpartiten und Ddie Ddrei
Bioloncellofuiten fallen, die 5., 6. und die 4. Cellofuite {ind
aber fiir das Cnde der Periode in Anfpruch ju nehmen.

Aus der Geftaltung der Tangfdse des erften Branden-
burgijchen Kongertes laft fich in der gleichartigen Ausfiihrung
der Dreiteiligleit des Menuett-Triog, der SchluBangleichung
der Polacca und der firengen Untergliederung des gweiteiligen
leten Trios auf die Richtigleit diefer Annabhmen {dhliefen.
Auffallend ift die grofe Ausdehnung der Neprife des jweiten
Sapes des 3. Kongertes auch analog der ftarfen Crmweiterung
der Bourrée der vierten Cellojuite.

Die erften Siige der fechs Orgelfonaten find meift Kongert=
formen (2., 3., b., 6.), nur sweimal Fugenfase. Das Dafapo
eines grofien Abfchnittes, ein Crgebnis der langen Kongertftudien
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auc) in den Brandenburgifchen Konzerten, ift in eingelnen
Sigen (3., 5.) febr wefentlich. Die yweiten Sige, in 1 ein
Sisiliano, baben freie Reprifen, die Kopfgruppe weidht ein
wenig ab, der Schluffas aber ift gleich. In 6 folgt einer Riick-
leitung eine vollfommene von der Subdominante ausgehende
Reprife. In 2 ift der langfame Sap eine einteilige {lber-
leitung jum Finale, in 4 fehen wir das feltene Beifpiel einer
Jweiteiligleit mit Kadeny des erften Abjdhnittes in der Sub:-
dominante mit SchluBfagangleichung, 5 ift die typifche Form
eines langfamen SKonjertfages, nur ift die Sweiteiligleit des
Mittelabfchnittes bejonders ju vermerfen. Die Finalfdse {ind
meift Kongertformen mit groerem Dafapo (3., 4., 5., 6.),
1 ift eine einfad) jweiteilige Form mit Kopfthemenumeebhrung
in Der Neprife, 2 ein Fugenfas mit einiger Unpafjung an eine
Kongertform. Die Orgelfonaten nehmen o eine Mitteljtellung
swijdhen Den BVivaldifongerten und den Biolin= und Cello-
fonaten ein, fufen aber tedhnifch auf beiden, diirften tfrogdem
vor den Biolinfongerten entftanden fein.

Die yweiftimmigen Inventionen {ind meiftenteils BVorfpiele;
eintetlig beginnen fie mit einfacher Imitation, die gerne jur
Dominante fiihrt und abfadensiert, nun {est eine dhnliche
Smitation ein und moduliert jur Parallele, eine leidyte Be-
wegung in der Technif der Orgelpuntte leitet su einer vollen
Kadeny; oder fie imitieren ein Motiv immer wieder von neuem,
feltener fteben f{ie in ausgefprochener Fugenform. Die erften
Jeichen einer Weiterbildung fehen wir in den Fillen einer
iiberdecften Sweiteiligleit, da mit dem Wb{HIuf des erften
Teiles gleichzeitig Der jweite Teil einfest. Bisweilen tritt nun
ein obligater Kontrapunft bingu, der allmdblich, als erfter
Wnfaps Eiinftiger Seitenfapausbildung, in sunehmender Selb=
ftandigfeit bis in fpite 3eit ju verfolgen ift. Eine ausgefiibrte
Sonatenform  jeigt 6 mit vollftindiger Tonifarveprife wenn
audy mit Stimmenvertaufchung, der Durdhfiihrungs=Riick-
leitungsteil moduliert nach italienijdhem Braudh von Dder
Dominante ju deren Parallele.

Die dreifimmigen Sinfonien verwenden die gleichen
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Lypen, bevorsugen aber Fugenfie und eigen bisweilen (6)
deutlichere Jweiteiligheit, ecine wenngleich durchfiihrungsiofe
Sonatenform bat 11, insbefondere die Seitenfasentivictlung
ift su vermerfen.

Das Violinfongert in a=moll, deffen Jutti ein treffendes
Beifpiel eines Sonatenerpofitionsfages mit felbftindiger Epilog-
bildung ift, bringt im Solo eine volle Sonate mit geringfiigiger
Criweiterung der Reprife; Fenngeichnend ift die Modulation der
Crpofition nady der Parallele in die Dominante, die der Neprife
in die Subdominantregion. Der yweite Sap ift eine typifche
Kongertform, der dritte Sap befist in feinen Solopartien deut-
liche Sonatenmerfmale in modulatorifdyer Anlage, einer Durch=
fiihrung, die dem erften Saf fehlt, und eciner nachgetragenen
Dauptfagreprife in der Tonifa, der cine Solofadeny folgt;
ein Anfangstutti fhlieft ab. €Es ift ein Endglied der Ent-
wictlung aus den Brandenburgifchen Kongerten in die Richtung
der Sonatenform ohne BVermengung mit anderen Formtypen.

Der erfte Sap des E-dur-Kongertes ift eine Datapoform
mit Cinarbeitung Vivaldifcher Kongertform in der durch-
fiihrungsartigen Behandlung der Hauptgruppe und der Ritornell:
wiederfehr in der Pavallele im Mittelteil. Crpofition und
Reprife erweitern die fury ausgefiibrten Gedanfen des An-
fangsritornells ju ausgefprochener Crpofitionsbildung mit deut:
lich abgetrenntem, felbftindigen Epilog. Der langfame Sas
ift eine Kongertform, das Finale ein Nondo, deffen Thema
regelmifige sweiteilige Ledform bat.

Der erfte Sap des Doppelfongertes in d=moll eigt gleich-
falls ein Vorftadium der Sonatenform. Nach einem Juttiz
ritornell, deffen Thema erft im Durdhfiihrungs-Riickleitungsteil
wiederaufgenommen wird, folgt ein newer Hauptfap, bder
nach ausgedehnter ﬁberleitung in der Dominante wieder auf:
tritt, nady einer lingeren, thematifch verarbeitenden Riickleitung
fchliefit diefer Hauptfas und leitet in jenen Ritornellteil, der
in der Dominante den evften Sapteil abgefchloflen hat. Der
gweite Sap ift eine Kongertform, ebenfo der dritte. Das Kon=
sert fiir jwei Violinen ift wobl das erfte diefer drei Werfe,
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Die englifdhien Suiten, die man ihrer Preludien allein
wegen in die Kithner Jabre einveiben muf, jeigen in der 2.,
3., 4. und 5. Kongertformen mit Dafapo, den Orgelfonaten
dbnlich, dle 1. ift von einem jweiteiligen, nidyt fonatenmipigen
Borfpielfan, die leste von einer Ouvertiive eingeleitet. Die
ausnabmslos jweiteiligen Allemanden und Couranten seigen
meift gleiche Hauptfige, die Kopfgruppen find rweiterhin nicht
abgefchloffen, die Epiloge aus gleichem thematijdhem Material,
die Anbinge gleichartig, aber nody immer nur Auszierungen
der Tonifaharmonie. Bevorjugt ift die Umfehrung der Kopf-
gruppe und Stimmenvertaufdiung bis ju grofiter Jreibeit.
Namentlidy fiir die Gigue fest fidh das fpiterhin fo grund:-
wefentliche Prinsip der Umbehrung der Kopfgruppe in der
Reprife durch. Nur die I Courante der erften Suite weicht
von einer gweiteiligen Form ab, freilich ift fie auch melodifch
von Dder iiblidhen Geftaltung unterichieden, ibr sweiter Tetl ift
sweigliedrig. —  Die Sarabanden bringen die Forthildung
gegen den Liedtypus bin, gleich die der erfen Suite jeigt Das
{dhon friiber verfuchte Beginnen, in der einem langen thema-
tijhen Mitteljap folgenden Reprife den doppelten viertaftigen
Borderjas mit Dominantabbiegung in eine achttabtige ab-
{chliefende Gruppe umgugeftalten; friiber angewandte Anbinge
find verfchrounden. Die dltere 3weiteiligleit fehen wir nod
in allen anderen Sarabanden, die beiden Glieder des weiten
Zelles {chliefien aber immer mit der gleichen anbangartigen
Sigur, meift einer wedhfelnotigen freien Umipielung der Tonifa-
fery. — Die Jntermedien zeigen wieder die reichfte Mannig-
faltigeit der Formen, in den Bourrées 1, 2) feben mwir freie
Sweiteiligleit wie immer, die Menuette aus 4 find pfeudo-
dreiteilig, Der Borderfap des erften Teiles {chliefit als Nachias
den sweiten Teil ab, fonft audy ausgefprodhen Dreiteilig mit
in der Tonifa abjdhliefender Feprife des in die Unterquint
ver|chobenen Borderfases (Nr. 2 qus 1). Die Gavotten (3, 6)
jind jweiteilig mit Gliederung des zweiten Teiles mit Anbang
und pjeudodreiteilig. Ein Pafjepied aus 5 bat Rondoform,

der andere ift frei dreiteilig. Wir bemerfen alfo wobl eine
Bad)-Jahrbud) 1926 6
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Fortbilbung der Stammiige jur Sonatenform bhin, die Inter:
medien aber, die BVorftufen einer fpiteren Liedbildung darftellen,
find febr unregelmafig und nibern fidy allmiblich den Stamm:
fagen, nur im erflen Teil seigen fie ein wefentliches Lied=
merfmal: einen doppelten Borderfa, deflen zweites Glicd in
die Dominante moduliert; der sweite Teil beginnt meiftens
thematifch, eine lingere oft modulierende Riickfiiprung bringt
uns entweder ju einem gleichartigen erweiterten Tonifanadfas
oder gu einer Reprife des nun abgefchloffenen meift einfachen
erweiterten BVorderfaies.

Die Suite in a fiir Cembalo-Solo legitimiert fich durd) die Yus=
geftaltung der Anbinge als in der eit der frangbdfifchen Suiten
entftanden, aber auch die Kopfgruppenbeantrwortung, die Aus-
fiibrung des Seitenfages aus neuem melodifdyen Material, die
Form der Sarabande, die Gegenbewegung des Giguenthemas
im gweiten Teil vermbgen dies su beftitigen. Der Fleineren
Yusdehnung wegen muf man aber doch fiir eine BVorftufe ju
diefem grofien Werfe plidieven. Noch ndber den Englifchen
{heint die Suite in Es ju ftehen, denen die Duvertiive in F
iprer Cinleitung cbenfo febr wie ihrer Sasdimenfionen und
der baufigen Dreiteiligleit wegen seitlich gleichzufessen ift.

Die frangdfifchen Suiten entbehren eines BVorfpieles, die
Qeit des dibermidytigen Einfluffes der Kongertform ift iiber-
wunden. Die Jrweiteilung der Stammfase ift ftreng gewabrt,
die Kopfaruppen find weiterhin nicht abgetvennt, die Epiloge
immer Biufiger thematifch von der Kopfgruppe unterfchicden,
wenn auch noch felten ibr entgegengefest. Die Gegenbervegung
im Ginfap der Reprife nimmt ab, die Yusbilbung des An-
bangs madht ihn harmonifch veich, meift werden alle Stufen
der ermeiterten Kaden iiber dem eintaftigen Orgelpuntt durdh=
laufen. Fiiv die Giguen ift die Themenumbehrung Gefes ge-
worden, eine Binnenfadens in der Dominant= oder Parallel:
region {dheidet Den fonft ungeteilten sweiten Abfhnitt, doch ift
diefer AB{HIuR nicht mebr vom gleichen Anbang versiert wie
der leste Schlufiteil. Immer mebr nehmen de Fiille iiber-
pand, in denen der Anfang des sweiten Teiles nicht mit dev
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RKopfgruppe erfolgt, alfo jener Smweiteiligleit der Sonatenform
vorgearbeitet wird, die nur eine vollftindige Seitenfasreprife
nach einem rvecht freien riicEleitenden Ab{chnitt fennt. — Die
Garabande ift weiterhin gweiteilis mit Teilung des weiten
Abjchnittes in jwei Forrefpondievende Glieder, doch tritt nun
als wefentliche MNeuerung ein Unbang des erften Teiles auch
an den Abjchluf des sweiten. In Dder vierten Suite jchliefit
diefer Anhang freilih audh den erften Abfhnitt des jweiten
Teiles und dasfelbe feben wir in der fiinften Sarabande. Die
Menuette {ind dbnlich geformt, im erften Menuett der erften
Suite tritt eine alternative Dreiteiligleit erftmalig auf, ein
doppelter abgejchloffener Borderfas wird nady einem das Thema
imitatorifd) verdndernden IMittelteil getreu wicderholt. Blof
die beiden ,Aic” beseichneten Sige, in Dder weiten Suite
dreiteilig mit Stimmenvertaufchung, der erfte Ab{chnitt als
Abfchluf in Dder TLonifa wiederholt, in der vierten Suite
eine primitive Sonatenform in Fleinfter Geftalt, weichen von
der Regel ab.

Die erfte Suite aus dem Notenbuch der Anna Magdalena
Bach fteht den englifhen Suiten vedyt nabe, das Praludium
Der gweiten dhnelt der fechten Duvertiive der englifchen Suiten.
Die Kopfgruppen ftehen den franzdfijchen Suiten niber, dodh ift
in den Anbingen noch feine Anpafjung erfolgt. Eine Sonaten=
form wie 27 desfelben Notenbuches wire fiir Badh in diefer
3eit ungemein erftaunlich, begegnet uns doch fo voll abge-
fdhloffene Kopfgruppe, felbftindiger Nachfas und gany treue,
von der Tonifa ausgehende Reprife nach einer das thematifche
Material verarbeitenden, von der Dominante sur Parallele
modulierenden Durdhfiihrung bei Badh in diefer Ieit font
nirgends.  Die Art der BVeriinderung der Kopfgruppe in der
Reprife [EBt uns die Authentizitit des Sases angweifeln. Die
librigen Werfe des Klavierbiichleing haben dhnliche iige wie
etwa die englijhen Suiten, doch ift ¢8 wobl nicht ratfam,
gerade fie als Beifpicle einer Entwidlung heranzuzichen.

Die Partiten bilden das nichite und hischite Cntwiclungs-
ftadium der Suitenfompofition bei Bach. Die Priludien find

6#
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bald fugenmifig bebandelt (1), bald haben fie Duvertiirenform
(2, 4), dody audy e¢ine Kongertform feblt nicht (5). 3 und 6
find bereits im Notenbuch der Anna Magdalena befprochen.
Die Kopfgruppen find nunmebhr abgefchloffen, fie Febren am
Beginn des jweiten Teiles meiftens in der urfpriinglichen Lage
wieder, die Seitengedanfen {ind thematifh neu und werden
am Ab{hluf des zweiten Teiles wiederholt, doch noch immer
wird bisweilen ju einem neuen Kontrapuntt bei Stimmenver:
taufdyung der Seitengedanfe aus dem Kopfmotiv entwicfelt.
Die 3weiteilung des gweiten Abfchnittes, der nur felten {iber-
baupt weiter ausgedebnt ift, feblt. Die Giguen jeigen eigen-
artige. Merfmale der Weiterbildung: wie fehr bat fidh doch
der Spielcharafter Der erften Gigue verdndert, der Unfang der
olerten und fiinften Gigue ift die JImitation eines neuen
Motives, von einer Umbehrung des punftiert rhythmifierten
Themas ift feine Rede mebr. Der Cpilog freilich ift immer
ftreng gewabrt geblieben. — Die Sarabanden find noch immer
im gweiten Abjchnitt sweiteilig, aber frei behandelt (2, 3, H),
in 4 feben wir eine ausgebildete Sonatenform. Die Menuette
der erften Suite find ftreng pavallel gweiteilig gebaut, aber
die fonatenmipige Tonartenverinderung ift genau beachtet, fonft
madyt {ich noch die alte Jweiteiligfeit mit Teilung des zweiten
Gliedes bemerfbar. In Mollfisen erfolgt eine Binnenfabdeny
der Subdominante oder Dominante, in Durfisen der Parallele,
aber die Wbtrennung Dder Kopfgruppe, die Unter{cheidung in
der Epilogbildbung, nicht sulept die Abhangriickentivictlung, des
friiberen Kernpunttes der AbnlichEeitsbezichungen in den fran=
i8{ifchen Suiten, der nunmebr feine RNolle an den Cpilog ab-
gegeben bat, find genaue Kenngeichen der Technif der Partiten.
Auch die dem italienifchen Kongert, welches doch fo deutlichen
Sonateneinflufl jeigt, fei e8 in der Sologeftaltung des erften
Sates, der frelen Sweiteiligleit mit firenger Modulation des
yweiten und wieder der Soloausbildbung mit Binnenfadens
und Modulation in die Pavallelz und Subdominantregion
des Dritten Sates, folgende Partita unterfcheidet fich in den
einer franzdfifchen Ouvertiive mit fugiertem Mittelfass in freierer
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Sugenform  folgenden Tansfigen in nidits von den fechs
Dartiten; nur das abjdhliefende Echo hat eine mebrgliedrige
Seitengruppe, die miglichft noch deutlicher abgetrennt ift; die
Binnenfadeny in der Subdominante nady einer Fleinen Cr-
weiterung nach der Kopfgruppenreprife in der Dominante bat
nad) fich nur mebr eine Reprife des Seitenfases.

Sn den Mittelfigen der Ouvertiiven der Drchefterfuiten
feben wir Bivaldifdhe Konzertform, doch gleicht regelmifig der
Abfchlup ecines erften Teiles dem endgiiltigen ABfHluf des
Sases; fo werden einige Merfmale einer Sonatenreprife er:
fennbar. Die Courante der Suvertiive in C ift in ibrem
sweiten Teil deutlich durch eine Binnenfadeny in der Parallele
abgeteilt, auffallend ift nur, daf diefer Abfchluf mehr JAhn-
lichteit mit dem Crpofitionsepilog jeigt als der Cpilog des
sweiten Reprifenteiles. Die Gigue der Ouvertiive in D ift
eine Ddeutliche Vorftufe eines dreiteiligen Sonatenfaes, der
Cinfag der Reprife nach einer Kadeny in der Dominant:
parallele erfolgt ploglich, eine Niickbiequng verdndert die
Modulation, der ausgefprochen thematifch neue Seitengedante
ift blof in der Meprife, aber nicht mehr im Mittelteil vor-
banden. Die Jntermedien fdhwanfen von einer Sweiteiligleit
mit sweigliedrigem gweiten Teil ju ausgefprochener Dreiteilig-
feit mit im Dritten Abfchnitt verinderter Reprife, in der h=moll=
Suite erftaunt uns bisweilen die alte nabesu ftrenge Swei=
teiligeit.  Jm  allgemeinen feben wir das Beftreben jur
Zeilung der gweiten Sasbilfte und jur Wiederfehr des erften
Cagteiles von der Tonifa ausgehend, nur erfolgt, da doppelte
Vorderfase immer feltener werden, die Modulation nicht im
sweiten. Vorderfasabchluf, fondern fdhon in der Kopfgruppe
in eciner Abbiegung jur Subdominante hin. Crftaunlich find
die Sise, die einem dem erften nabesu genau ent{prechenden
sweiten Reprifenabichnitt einen gany neuen dritten Sasteil
folgen laffen.

Wibrend im erften Leil des Wobltemperierten Klaviers
nur 2as 24, Priludium eine noch dagu febr freie Reprife bat,
feben wir im gweiten Feil, wenn auch oft febr freie und
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tleine Reprifenformen in groferer 3abl. 2 bat felbjtindige
Seitenfasbildung, 5 bringt nach einem Parallelabfchluf in
der Durdhfiiprung eine Niickleitung ju voller treuer Neprife.
Das einthematifdhe achte Praludium vepetiert verfiirst Kopf-
gruppe und Cpilog und Lifit, gany wie es in fpdterer 3eit
bei Haupt: und Seitenfasgleichheit Hiufig vorfillt, die Seiten=
fagreprife ausfallen. Cine durch) Sequengen iiblich erweiterte
Reprife zeigt uns 9; in Verfniipfung (11), freier NReprife
(12), Crweiterung (15, 21) und voller Sweiteiligleit mit
Stimmenvertaufchung und Gegenberwegung (20), neuem Seiten-
fa (18) feben wir die mannigfadhe LWeiterbildung, die die
Sonatenform erfibrt, Die felbftindigen Epiloggedanfen, nun
meift anbanglos abgefchlofien, Fehren in der Reprife vegel:
mifig und vollfindig wieder, die Kopfgruppen aber entweder
nur in der Dominante am Unfang einer erweiterten Reprife
der dlteren Art oder bei unmittelbaver Riictleitung sum Seiten:
fa gar nidht mebr; in modernften Siigen erfdheinen fie wieder,
voll ausgeftaltet, treu wiederholt oder wenigftens nicht im erften
Anfang verdndert als Beginn einer vollflindigen Reprife.

Den Schlufiftein der Cntwicklung geigt ung das rio des
,Mufitalifchen Opfers. Sm erften Sap feben wir eine Cr:
pofition jur Parallele mit neuem Schlufgedanten modulieven,
eine ausgedehnte thematifche Niickleitung fiihrt sum gleichen
Schlufigedanten der Subdominante und nun fest in der imi
tatorifchen Beantwortung der Kopfaruppe in der Dominante
pes erften Cinfages die Reprife nach eben voriibergehender
Beriibrung der Subdominante in der Tonifa ein und fchlieft
mit treuem Cpilog. Auch der gweite Sap, eine grofe Dakapo:
form, ift fonatenmifig geftaltet, der Seitenfass ift teilweife
neu, die Neprife wenig verdndert. Der dritte Sap ift frei
yweiteilig einthematifch.

Wir fepen die MioglichEeit, nibere Ieitbeffimmungen zu
verfuchen, und erfennen, daf diefes Beginnen bei Bach wirklic
nur auf ausgedehnte Werke anwendbar iff, Eingelfake geben
einem SKriterium meift nody ju wenig Angriffspuntte sur An-
legung des Mafftabes feitens cines Gefichtepunttes; erft die



ii6er Sonatenvorformen in den Fnftrumentalwerfen Toh. Eeb. Bads, 87

{ibereinftimmung  mit anderen Spesialunterfudhungen  der
Sontrapunttif, Harmonif, Injtrumentation und Sapmethode
vermag hier Wandel 3u {dhaffen.

ufammenfaffend Fonnen wir alfo jagen: Wir fehen in
den Werfen Badhs jwei CntwicElungslinien der BVorftufen
ciner {piteren Sonatenform. Die eine fiibrt uns von einer
Tanzform, Deren beide Teile einander nicht entjprechen, ju
allmiblicher Angleichung beider Abjchnitte. Cine Ausdehnung
des sweiten Teiles wibrend der verdnderten Sequengen Dder
neuen Modulation fiihrt ju einer Binnenfadeny innerbalb Ddes
sweiten Teiles. Durdy allmibliche Gleichitellung diefer beiden
Teile entfteht ecine Dreiteilung fowobl in modulatorijdher als
audh in melodijcher Hinficht.

Sn Anpafjung an die von Dder Kongertform vorgebildete
Wiederholung eines ausgedehnten Tutti des Anfangs mag es
nun ju einer vollffindigeren Reprife fommen.

Die Kongertform bildet allmablich die 3ahl der TLuttifise
juriicE, anfinglich vier und fiinf werden fie auf ein Anfangs:
tutti, ein Fiirgeres Lutti in der Mitte des Sapes und diefem
entfprechend, nur etwas erweitert, ein Shlufitutti einge:
{chriinft. Die beiden eingefchlofienen Solopartien erbalten
mebr und mebr Besiehungen jucinander, wieder beeinfluft
von der Tangform, und fo entfteht eine jweite Wurgel der
Badh{dhen Sonatenvorformen.

Die Cntwictlung der Cingelbeftandteile (Gt fich Deutlich
feftftellen. Die Kopfgruppe, anfangs iiber einfachften bar:
monifchen Fortichreitungen, aber mit einer Sequeny verfniipft,
erhilt mebr und mebhr Selbftindigheit, wird ju einem befon=
deren Sasteil. Die Fortfpinnung entwicelt fich von einfacher
einbeitlicher Sequeny ju einer Folge von Sequengen. Der
anfangs gans unwefentliche Kadengabfchluf erbilt mebhr und
mebr Bedeutung, wird su einem {elbfindigen Epilog, dann
noch um einen barmonifdh immer reicheren neuen Anbang
erweitert, namentlidh jolange der €pilog noch aus dem the=
matijhen Material des Hauptfaies beftanden batte. IMit der
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allmiblichen Umbildung ecines felbftindigen Kontrapunttes ju
einem melodifch neuen Seitengedanfen wird -diefe Anbang-
bildung iiberfliiffig und bildet fich juriict. Die Kopfgruppe
am Anfang des gweiten Teiles wird erft allmiblich genauer
der erften angepafit; fiir manche Formen ift jundchft Um-
Februng Vorfdyrift. Cine Stufe der Entwiclung, Stimmen:
vertaufdyung  und Umfehrung, ift nur febr voriibergehend.
Mit der Unterteilung des zweiten Teiles wird auch das Auf-
treten der Kopfgruppe am Anfang des srweiten Sasteiles feltener,
birt jedoch in Bachs Werken nie gang auf. Die nachfolgende
Riickleitung fiibrt iber Subdominant= und Parallelregion ju
cinem dem erften dbnlichen Abfchlug, anfanglich ift der ab-
fchliefende Anbang die UmEehrung des erften, dann tritt qes
nauere Angleichung ein.  IMit der Jweiteilung des  jweiten
Safes tritt eine wefentliche Anderung nur in der {iberleitung
cin; erft nach der Gleichitellung der beiden Glicder des jweiten
Zeiles entwickelt fich eine vollftindige Reprife des erften Sap-
teiles blof mit Modulationsverinderung.

Jn Duettfagen ift noch su bemerfen, daff die in der
Dominante beantwortende gweite Stimme noch nicht  die
Modulation vollzicht, erft einer neuen {iberleitung Bleibt die
Borbereitung des Cpiloges vorbehalten.

Die Vorftadien der Liedformen, die wir bei Badh) nur
angedeutet finden, bringt er doch die anfangs Dderart ausge:
fiibrten Savabanden und Intevmedien in fpiterer 3eit auch in
Sonatenvorformen, entwideln fich rafdy ju doppletem Vorder-
faB, Deven erfter abgefchlofien, deven jweiter sur Dominante
abgebogen iff. Der jweite Sapteil ift wedhfend ausgefiibrt,
meift aber sweiteilig, die beiden Teile entfprechen einander und
nehmen gerne audy auf den erften Sapteil BVegug. Cin Riick:
greifen auf den Vorderfass des erften Teiles fiibrt uns von
diefen greiteiligen Formen su ausgefprochener Pieudodreiteili-
Feit und dann weiter jum vereingelten Fall einer alternativen
Dreiteiligheit nach hiufigerer Beantwortung des modulierenden
cinteiligen erften Abfchnittes durch eine volle Tonifareprife,
jomit einer allerfleinften Sonatenform.
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Dies etwa find die wefentlichten Borftufen einer Haffifchen
Sonatenform in den Werfen Badhs und ihre EntwicElung.
Deutlid) feben wir die langfame Fortbildung einer Kopfgruppe
su einem erften Hauptias, einer Fortfpinnung ju mebrteiliger
liberleitung, eines Cpilogs ju einem Schluffas. Und audh
sur Ausbildung der Durdhfiibrung ift Fein fo weiter Schritt.
Jur die Cinfiihrung einer vollftindigen Reprife erfolgt weit
fpiter, audh von andever Richtung beeinflufit, doch rwiirde diefe
Unterfudhung weit iiber unferen Rabmen greifen.



Die Affeftenlehre als geiftige Grundlage
per Themenbildung 3. S. Bads.

PVon Dr. Gotthold Frotfcher (Dangig).

{iber den Sufammenbhang der Affeftenlehre mit der mufifaliz
{chen SHITHE des Badhseitalters haben Krepjchmart), Schering?)
und Goldfchmidt?) Grundlegendes feftgeftellt; ich felbft habe
friiber einen Fleinen Beitvag jur Darlegung der Lieddfthetik
bes 18. Jabrbunderts vorlegen fonnent). Im folgenden foll,
in Anlebnung an mein Neferat beim Leipziger Mufifwifjen:
fchaftlichen Kongref 1925%), eine befondere Geftaltsqualitit des
Uffebtenbegriffs jur Crflirung der Barodthematif betrachtet
werden.  Mit Abficht wird in diefer Themenftellung zundchit
nicht der Stil Bacdhs von dem feiner Jeitgenoffen, der Perfonalz
ftil von dem 3eitftil, und ebenforenig der Werkftl von dem
Perfonalftil gefchieden, und ebenfalls Joll jundchit nicht verfucht
werden, aus der Art des Uffeftenbegriffs den Barockchavatter
es 3eitalters hersuleiten. 3u foldyen Stilunter{cheidungen feblen
sunidyft noch die notwendigen Kategorien. Wuch die Frage der
Priovitit von praftifcher Kunftiibung und von Reflerion und
Jiftpetif foll bhier nicht beriibrt mwerden.

1) Gefammelte uffite, I, S. 280 ff.

2) Keitfdyrift der Fnternat, Mufifgefellfhaft (SFMS.) 1207, &. 263 ff.,
316 ff., Seitichrift fiir Mufifwiffenfdhaft (SFMIB.) I, 298 ff., I. Kongref fiiv
difthetif, Bericdht, S. 490 ff.

3) Die Mufififthetif des 18, Jahrhundertd und ihre Bejiehungen ju
inem Kunftidaffen. Siirvich und Leipzig 1915,

4) M. VI, S, 431 ff.

5) Beridht iiber den I Mufifwif]. Kongref der Deutfchen Mufifgefell-
fdaft, 1926, S. 436 .
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Die Mufififthetif des 18. Jabrbunderts ift injofern ein
Kind des Wolffichen Rationalismus, als fie nach dem begriff-
lichen Crfaffen des Kunftwerfs und feiner Teile ftrebt. Cs
geniigt dem 3eitalter nicht, mufifalifdhe Kriterien fiir die dfthe-
tifche Bewertung cines Tonftiicks aufjuftellen, und die Mufifer-
Afthetifer fdheitern sudem an der Schiwierigfeit, aus dem un-
begrifflichen Material Der abjoluten Mufif folche Elemente ju
erfennen. Wolffs »Psychologia empiricac von 1733 Ddefiniert
die Jlfthetif als Wiffenfchaft vom Empfinden; und die dem
mufifalifchen Kunftwerfe immanenten Empfindungen und Affefte
begrifflich su erfennen, um damit den Jnbalt des Kunfhwerts
deuten und das , Geheimnisvolle” der Wirfungen auf den Hiver
erfldven, ja unter Umftinden fogar praftifch und niiglich ver-
werten 3u Eonnen?), ift das Jiel der Uffeftenlehrer des 18. Jabr-
bunderts. Abgefehen von den wenigen, die das Wefen der Mufit
auf rein matbematifchem Wege ju ergriinden verfuchten, alfo
mit einer Methode, die gerade Vach gegeniiber vor einigen
Jabren wieder einmal angewendet wurde, gilt Dden Vertretern
der Uffeftenlehre das WVerbidltnis von Inbalt und Form als
wichtiges Problem und als Schliiffel jum Crfaffen der Mufif.
Bei diefer Problemftellung ift es urfpriinglich nicht die Haupt-
fache, daf Dder Inbalt der Mufif genau begrifflich gefaft mwer=
den fonne, fondern nadhyuweifen, daf die Mufif fiberhaupt einen
Gebalt habe, daf fie nicht aus bedeutungslofen Tonen jujammen:
gefest fei in Dem Sinne, in dem ein Kant {piter vom Spiel
der Formen vedete. Den Ausgangspunft fiir dieje dfthetijche
Betradhtungsweife, die hinter und in den Tonen einen Gebalt
judyt, wobei es jundchft gleichgiiltig ift, ob Ddiefer genau be-
rifflich beftimmbar fei, liefert die Berbindung der Mufif mit
der Spradye, wie fie in der Bofalmufif vollyogen iff. Die
Spradye gibt in den Worten die Begriffe und in ibhren durc)
die Worte fymbolifierten Jdeen den Gehalt, von dem aus man
die Mufif erfennen fonnte. €8 ift das nicht fo ju verfteben,
wie s Schweiger und Goldfchmidt gerade auch inbejug auf

1) 8. B. jur Kinderersiehung, jur Heilung von Krvanfheiten, w. a. m.
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Bach teilweife mifoerftanden haben, daf bier dufere Bewegungs:
vorginge oder 3uftinde, alfo ein aufermufifalijches Programm,
von den Worten ber als JInbalt in die Mufit hineinprojiziert
werden. €8 fommt den Affeftenlebrern diberbaupt nicht davauf
an, JInbalt und Form als etwas Gegenfisliches gegen einander
ausgufpielen; wenn man das im 18. Jabrbundert gelegentlich
vorfindet, fo erflirt es fich aus der methodijchen Schwierigteit,
die beiden Seiten des Kunfhwerfes, die man um der Crfenntnis
willen junddyft begrifflich trennen mufite, am Schluffe der
Betradhtung wieder jur Synthefe ju veveinigen. Die gemein:
fame Wurgel fiir Ton und Sprache, das beift alfo fiir Form
und Jnbalt, ift nady den Affeftenlehrern ein allgemeiner ,Urton”,
der im wefentlichen mufifalifcher, das beift alfo unbeftimmter
Art ift, der Naturlaut als Urelement menfdhlicher Gefiibis-
und WillensiuFerung, aus dem fich auf dem Wege iiber das
Stammeln und das ervegte Sprechen die cigentliche Sprache
bilde?). Diefe Seclenbewegung bat ibr diveftes ALLID im Ton
durch das Mittel der Bewegung?), denn das Element des Tons
ift ebenfalls das der Bewegung, o wie die menfchliche Seele?)
fich in Bewegungen dofumentiert. Die Mufif ift demnadh
fraft ibres befonderen Charafters imftande, obne den Umweg
iiber die Begriffe unmittelbar die Seelenberwegungen widerju-
ptegeln.  Man bat {hon vor dem 18. Jabrbundert fiir diefe
Seelenberegungen den Begriff des Affefts eingefiibrt. Dev
Affett ift nicht ein , Gefiihl#, fondern {chlieft alle Negungen
und Bewegungen des Seelenfompleres in fich, die Empfin=
dungen ebenfo wie die Clemente des Willens, wie ethifche und
religisle Gefiible und dergleichen mebrs). Im Wefen des
Affebtbegriffs liegt cin dramatifches Moment, das den Affeft

1) Noufleawr, Lettre sur la musique francaise, 1753, Gott{dhed, Crit.
Didytfunft, 1737,

2) Kraufe, Von der mufifalifden Poefie, 1762, VI., Mizlers Mufifal.
Bibl, 101, 1, 136, u. a. m.

3) deren Bewegungen man fogar medaniftifh ald Bewegungen der
cingelnen Seelenatome bejeidynete,

4) fiehe Kraufe, a. 0. O. IV, &. 79, 139; Suljer, Theorie der {Hinen
Riinfte T, 35; Matthefon im ,BVollfommenen Capellmeifter u. acm.
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in der Mufif Ddarftellbar rwerden [ift. Suftdnde und reine
DBegriffe {ind der Mufif nicht erveichbar. Die Affefte als Inbalt
der Mufif find jundadhit allgemeiner Art. Von dem , Urton”
als allgemeinem Ausdruck eines unbeftimmien Affefts {chreitet
die Mufif weiter jur Bermittelung allgemeiner Charaftere, fo
daff man freudige und traurige Mufif unterfdyeidet. Diefe
allgemeinen Affefte, und jwar mit Abficht die miglichit allge:
meinen, bilden den JInbalt der Mufif. ,Der Muficus’, {dhreibt
Kraufe (a. a. ., IL Hauptitiict) ,fagt unferm Gemiite nur:
diejes ift angenebm, dies ift riibrend; er fann den Inbalt ent:
fprechender Whorter einigermafen in viibrenden Tinen bemerfen
und ausdriicken . . . Wenn fie (die Mufif) aber doch den Ver-
ftand bejchiftigen foll . . ., fo fann bicrunter nicht . . . die
deutliche Auseinanderfesung der Begriffe . . . verftanden wer-
den.” |, Cs ift (Batteux, Les beaux arts, réduits 4 un méme
principe, 1743, deutiche Ausgabe von J. €. Schlegel 1753,
. 217) genug, daf man ibn (den Gegenftand der Leidenfchaft)
fiiblt, es ift nicht ndtig, daB man ibn nennt?’. Der allgemeine
Charafter der Mufif fei beftimmbar, nicht aber Dder eingelne
Affett)). Die jablreichen Affebtentabellen2) ftehen mit diefem
Pringip nicdht in Widerfpruch; fie wollen nicht unterfuchen, ob
die Jnftrumentalmufif mit rein mufifalifchen Mitteln einen
befonderen Affeft darftellen und iibertragen Fonne, fondern ob
fie fabig fei, in der Vofalmufif als Begleitung cines Tertes
den fpesiellen begrifflichen und affeftuofen Gehalt der TWorte
mit befonderen mufifalifchen Mitteln und Formeln ju inter:
pretieven und ju illuftvieren. Wenn in diefen Affeftentabellen
gewifie Affefte als mufifalifch, andere als der mufifalifchen
Darftellung nidht juginglich begeichnet werden, jo heifit das
nichts anderes, als daff Terte, die folche Affefte enthalten, gur
Vertonung tauglich oder untauglich find. Und audy diefe Affekten:

1) Dasfelbe fagt 3 B. im 17, Jahrhundert jdhon Werdmeifter in ,Der
Edlen Mufic-Kunjt, Wiirde, Gebraud) und Mifbraudy”, 1691.

2) 3 B. in Mizlerd Muf. BibL,, 111, 1, 1365 Kraufe, a. a. 0. IV. Haupt:
{tiid, Marpurg, Krit. Briefe 99 (11, 273); Matthefon, Vollf. Kapellmeifter
I,3; Kiwnberger, Anleitung sur Singetompofition, 1782, und viele andere mehr.
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tabellen bleiben in der Chavafterifierung der Cingelaffefte bet
allgemeinen Cigenfchaften ftehen und ordnen fic unter die Grund-
affefte des Freudigen und des Traurigen, das rofofobaft auch
bas ,Riibrende” genannt witd. AlS eingige Miglichteit, diffe-
rengierte Cingelaffefte der Mufif jugdnglich su madhen, ergibt
fich die Unterordnung unter allgemeine, weit dehnbare Grund-
affefte.  Der Uffeft ftellt als ein feftftehender Kompler die
Summe der Cingelgefiible dar, etwa in der Art, daf fidy ge-
wifle Cingelaffefte in ihren jufammentretenden Grundelementen
su einem folchen Sammelaffeft?) verdidyten. Aus Ddiefem
Grundaffeft laffen fich dann deduftio Mittel fiir die mufifa-
lifhe Darftellung von Cingelaffeften, u. 1. Jogar von folden
mit ftarf begrifflicher Firbung?®), und audy fiiv Mifdhaffette
perleiten. Der dramatifche Berlauf diefes Affefts (fiebe oben)
fann al8 Cntwiclung in der Cinbeit des Uffeftes felbjt an-
gefeben werden; e treten fich nicht verfchiedene Affefte gegen-
iiber, fondern die eingelnen, in einem Sammelaffefte jujammen:
gefchlofienen Eingelgefiible {chaffen die dramatifdye Spannung
und Entwicdlung nach ibrer Stellung ju einander innerbalb
des Kompleres. Cine dbnliche Komplergeftalt, die fich aus ver=
fhiedenen jufammentretenden Cingelatomen ergibt, witd im
Rationalismus fogar von der menfchlichen Seele angenommen.
Die Cingelaffefte dienen nadh diefer Ubleitung sur Bildung des
Gefamtaffefts, und je nadh ihrer JufammenfeBung bedingen fie
die fpesielle Farbung diefes Grundaffefts?). Sie befommen
aber ihre Vevechtigung erft innerhalb dicfes Gejamtaffettes und
laffen fich erft von ibm aus evfliven. BVon bhier aus ift audy
die Forderung ju erfliven, ein Tonftiick diirfe nur einen Affett
enthalten und darftellen. Diefe Forderung gebt nicht, wie Gold=
fchmidt annimmt, auf die Unjchauung von Dder Realitit der
Uffette juriic?. Sie beswect aucy nidht, die Mannigfaltigeit
bes mufifalifchen Ausdructs eingufdyrinfen, fondern fie will

1) Der Ausdrud: Grund: oder Sammelaffeft fommt in Ddet fthetit
ded 18, Fahrhunbdertd nidyt vor.

2) Go beifpicldweife eid, Ciferfudyt, Crel, Sdadenfreude.

3) bdeffen Teile man in Mizlers Societiit mathematifd) bevechnete.
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den Yusdruct vereinbeitlichen, alle eingelnen Ausdriicke gewifjer-
mafen unter einen Generalnenner bringen. WUm Ddeutlichiten
findet fidy diefes Vringip bei den Afthetifern des Berliner Ledes
ausgedriictt, wie ich {hon an anderer Stelle?) darsulegen ver:
judht babe. ,Der Komponift . . unterwivft den Ausdruck der
Worte ftets dem Ausdrucke des Gedanfens” (Hiller, Wichent-
liche Machrichten 1770; ,er betrachtet in Kiivge das Herrjchende
des Affefts, den Schwung der Gedanfen, das Riihrende jedes
Ausdrucks, das Bemerfenswiirdigfte eines jeden Wortes; als-
dann fdpreitet er jur Arbeit” (Kungen, Der Leder jum un-
fdhuldigen Seitvertreib erite Fortfepung, 1754). Die ,Cinbeit
in der Mannigfaltigheit’ oder wie man Croujay Sdhlagwort
auch umbebren Fonnte, die Mannigfaltigleit in der Cinbeit, gilt
als oberftes Prinsip der ftheti wie der Kompofitionstechnif2).

BVon bier aus ergibt fich auch die Stellung der Mufifer-
dftbetifer des 18. Jabrhunderts jur Affeftenlehre und jur Pro-
grammufif. 3u den Funftionen des Ausdriickens, Darftellens
und {lbertragens der Uffefte, die der Mufif jugefchrieben werden,
und der Funftion des Charafterifierens, die in erfter Linie der
dramatifchen Mufif, aber nicht nur diefer, jufallt, Fommt das -
Malen von duferen BVorgingen, Suftinden und Bewegungs:
vorgingen. Wenn Batteur in feiner zitierten, die Afthetif des
18, Jabrhunderts beberrichenden Schrift die Machahmung der
Natur als Pringip der Kiinfte hinftellte, fo Fonnte fiir die Mufif
bieraus die Malerei finnlicher Vorgdnge mithilfe mufifalijdyer
Mittel gefolgert werdens). Eine foldhe Tonmalevei hiefe nadh
Engel (llber die mufifalifhe Mablerey, 1780, auch in Cramers

1) SFMMB. VI, 431 f.

2) Goldidmidt a. a. O. S. 242 fudt im Anfdf an Heus, IFMS.
XV, 10/11 das dharafterifierende Berfahren der auf dem Boden der Affeften:
ehre ftefenden Komponiften an dem Beifpicle Gluds fo darjuftellen, daf
die Affeftenlehre nur die Abjdhilderung von einer Seite ded Charafters
geftatte. Dem ift die Komplergeftalt ded baroden Affeftenbegriffs entgegen:
subalten, auferdem aber nody fiir die dramatifde Mufif die Korrefponden;
der eingelnen Urien und Enfembles.

3) obwohl Batteur nidht ein Ub{dyildern der Natur, fondern ein Fdeali
fieven al8 Kunijipringip aufitelte.
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Magasin 1783 abgedruckt) ,das Objeftive darftellen; hingegen
das Subjeftive darftellen, heifit man nicht mehr malen, fondern
ausdrucfen”. Die bedeutendften Aftbetifer der Affeftenlehre
ftimmen in Ddiefem Punfte dabin iiberein, daf durcdy gewiffe
mufitalijdhe Formeln eine Analogie ju duferen Vorgingen im
Hiver erwectt werden fonne; aber eine {oldhe Malerei diirfe
nicht bei der Abfchilderung des Sinnlichen ftehen bleiben. Die
Mufit diirfe nicht Objefte nachabhmen, fondern lediglich das
Gefiibl, das das Objeft im Horer Hervorjubringen vermodht
batte, darftellen (0'Ulembert, Discours préliminaire). ,Man
joll mebr den Juftand der Seele malen, als die Sache felbit,
3. B. in einer Gewitterfpmphonie mehr die inneren Bewegungen
der Seele beim Gewitter als diefes” (Cngel, a. a. O.1). ,Alle
befondern malenden Ausdriicke miiffen wieder in die Haupt:
materie hineinfallen, und wenn fie ihren eigentiimlichen Charafter
darin beibehalten: fo muf es dodh fo gefdhehen, daf fie fich
gleichfam in den Haupt-Charafter der Empfindung, die aus:
gedriictt werden foll, aufldfen” (Ramler in feiner lberfeung
ju Batteur a. a. O, S. 220). Mipoerftindnifie entftehen bHier
bei den Jfthetifern des 18. Jabrbunderts wie audh in unfever
3eit (Goldjchmidt, Schieiger) bismweilen dadurch, daff fiir beide
Sunftionen, das Malen und das Yusdriicten, ein mufifalifches
Clement in erfter Linie berufen ift, der Rbythmus. Schon
oben mwurde angedeutet, dafi die Seelenbewegungen fich durch
Das Medium der Bewegung auf die bewegten Tone iibertragen.
pDie Mufit ift eine Bewegung, und. die Affeften bedienen fich
audy meiftens foldyer Bilder, die eine Bewegung angeigen, weil
fie felbft daraus beftehen” (Kraufe, a. a. IV). ,Die Leiden:
{chaften®) entftehen durch Bewegung. Weil nun die Wirfungen
fich wie die Urfachen verhalten, fo miiffen audy die Bervegungen
der Leidenfchaften {ich untereinander wie derfelben Urfadhen ver=
balten, . 1., fo viele verfchiedene Leidenfchaften der Menfchen

1) €8 ift wobl iiberfliiffig, auf die Parallele ju Beethovend Paftoral:
fymphonie Hinguweifen,

2) Mizler in einer Befpredhung ded Muficalifdhen Patvioten, NMuf.
Bibl, 11T, 1, 136, Siehe aud) Werdmeifter a. a. O.
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find, fo viele verfchiedene Urfachen haben audy diefelben. FNun
witd man leicht begreifen Fonnen, daf die Urfadhen der Bewe:
gungen, die Bemwegungen felber, die Empfindungen und die
dadurch veranlaBten Leidenfchaften in einer geometrifchen Pro=
portion ftehen . . . Wenn ein Komponift einen Affeft voll
Fommen qusdriicet und erreget, o muf eine Compofition fid
notwendig ju der daber entftehenden Leidenfchaft eben fo ver-
balten, wie fich der Tert su Dder Ddarin liegenden Leidenichaft
verhilt, D. . in einer geometrijchen Proportion ftehen. Und
eben Bierin beftebet die grofite Vollformmenbeit einer Philo-
{opbifchen Compofition.” Dazu tritt endlich die Dynamif
des Uffeftes, der nur bei geniigender Starfe (Kraufe a. a. O.
II. Hauptitiic) der mufifalifchen Darftellung jugdnglich fei,
und feine Natiiclichfeit. ,Nachdem {idhy die . . . Gemiitsbere:
gungen von denen entfernen, bei weldhen dag Singen natiirlich
ift, nachdem verliert fich audh die Berftandlichfeit der Tine,
und felbige Eonnen den Worten nur nodh) mit duerlichen Dingen
an die Hand geben. Die Sadhen, die Leidenfchaften Jelbit aber,
find fie deutlich mit auszudriicken, nicht ferner im Stande. Je
natiitlicher eine . . Leidenfchaft ift . . . , je mufifalifcher ift fie”
(Kraufe a. a. O., IV, HauptitiicE).

Wir Haben in Den vorfiehend Pury {Eizsierten dithetijchen
Richtlinien der Affeftenlehre die Verbindung ju J. S. Bachs
Kompofitionspringip gefunden. Wir wifjen nicht, ob Bady fich
mit der Uffeftenlehre theovetifch auseinandergefest bat. Daf
er geiftig, berouft oder unbewufit, mit hr jufammenbingt,
ergibt fich aus feiner Kompofitionspraris.

Die Komplergeftalt des Affekts fpiegelt fich in dem Kompler
eines grofen Teils der BVadhjchen Themen wieder. Cin widhtiger
Teil Badyjcher Tonjase ift befanntermagen fo aufgebaut, dap
ver{dhiedene Motive und Leilthemen 3u cinem Gangen, ju dem
cigentlichen Thema jufommentreten. Man Fonnte diefe ein=
sefnen Motive oder Teilthemen Faum fiiv {ich allein nehmen;
man hitte Dann nur einen Teil des Grundaffeftes, der feinerfeits
erft Durch das Sufammentreten der Motive und Teilthemen ge-
bildet wird. Betradyten wir als Beifpiel etwa die fzmoll-=Sinfonia

Bad)-Safhrbud) 1926. 7
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fiie Klavier. Wir baben bier drei foldyer Teilthemen vor uns,
wenn wir die nur veveingelt auftretenden Sedhszehntel-Motive
als fiir den Yufbau des Sapes umwichtig beifeite lafjen:
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Diefe drei Teilthemen {ind nicht Motive in dem Sinne,
pafi erft durch die Verbindung diefer Motive das Thema ge=
bildet wiitde; ¢8 {ind Themen, die an ficdh) felbftindig find, die
aber, was jum Kompofitionspringip der Polypbhonie gehirt, von
vornherein darauf angelegt worden {ind, miteinander verbunden
su werden. Der Affeftengehalt aller drei Themen ift ein dhn-
licher: Trauer, Melandholie, Schmers. Vielleicht ift die In=
tenfitit der Affefte, die fie jur Darftellung bringen, verfdhieden,
ift Dag jweite Thema am meiften vefigniert, das dritte am
aftioften, am meiften aufbegebrend. Die Intervalle, alfo die
melodifdhe Beregung, find bei den drei Themen durchaus gleich:
bei allen finden wir Halbtonfchritte als dharafteriftifche Inter:
valle. Unterfchieden find fie durch die Richtung der melodifdyen
finie (Thema II abfallend, Thema T und I fieigend und
fallend, wobei in Thema I das Fallende vorherrfcht), noch mebr
aber, was widitiger ift, durd) den Rbythmus. Der Verlauf
des Stiickes gebt fo vor fidy, daff durch die verfchicdene Kom=
bination der Cingelthemen oder ihrer Teile fich eine dramatifde
Spannung innerhalb des Sages ergibt, und jwar bauptfaclich
purdy rhythmifche Mittel. Cine Gegenfaplichfeit, ein Wedhfel
oes Uffeftes fann nicht eintveten, da ja die Cingelthemen nur
verfchicdene mufifalifche Geftaltunngen des gleichen Grund-
affeftes find.
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Haben wir in der angefiibrten Sinfonia einen reinen Sn-
ftrumentalfag vor uns, fo foll das nddhfte Beifpiel einen
Mifchtop von Inftrumentalz und Bofalmufif vertreten, und
swar das Choralvorfpiel ,Jch ruf ju dir, Herr Jefu Chrift#
aus dem Orgelbiichlein. Ein Mifchtyp liegt bier infofern vor,
als gleichzeitig mit der Choralmelodie auch der Uffeftengehalt
ves Tertes iibernommen worden ift. Der cantus firmus, den
Bad) dem Choral entnommen, den er aber allerdings mit
cinigen erpreffiven Melismen verfehen bat, fann hier unberiick:
fichtigt bleiben, da Bach an feine BVorlage gebunden war. Die
beiden Gegenftimmen, mit denen er die Choralmelodie aus:
deutet, heiBen:
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Wiederum find beide Stimmen von vornberein auf den Su:
fammentlang untereinander und mit dem cantus firmus an-
gelegt, aber thematifdh voneinander unabbingig, find alfo nicht
Motive im urfpriinglichen Sinne, fondern Teilthemen. Es foll
nicht verfucht werden, die Themen ju deuten oder der Yus:
malung irgend welcher Worte und Begriffe des Choraltertes
nadysuipiiven. Gang allgemein wird von felbit flar, Daf Der
Affebtengehalt dhnlich dem der f2moll=Sinfonia ift; doch find
die Zeilthemen bier weniger intenfiv nadh der Seite des Schmers-
lichen bin; fogar das jweite Teilthemen ift tros groffer Uhn-
lichEeit Der Intervallberwegung mit dem zweiten der Sinfonia
weniger laftend als diefes, was fich wobl hHauptfachlich aus
dem anderen Rbythmus erflirt. Infolgedeffen wird auch der
Gefamtaffeft gelinderter fein al8 der der Sinfonia, und dazu
fommt nody, daf Badh in dem Choralvorjpiel nicht auf drama-
tifdhe Entwicklung und Gegeniiberftellung der Themen ausgebt,

=
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wie in der fzmollzSinfonia, fondern die Themen obne foldye
Komplifationen nebeneinander herfiibrt.

A($ drittes fzmoll-Stiick fei noch die Arie Nr. 63 ,Ierfliefe,
mein Herse” aus der IJobannespaffion angefiibrt; die beiden
Teilthemen {ind:
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3u diefen fommt noch ein epifodifdy auftretendes Motiv:
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dag nidht als felbftindiges Thema angefprochen mwerden fann,
aber den aus den beiden Teilthemen jujammengefafiten Grund-
affeft von ciner noch etwas anderen Seite jeigt. Wiederum
ift leicht su erfennen, wie diefer Grundaffeft von den durdy die
Themen der Sinfonia und des Choralvorfpiels fymbolifierten
Affeften verfchieden ift und inwiefern er ibnen nabe fommt;
¢8 foll abfichtlich nicht verfucht werden, das in Worte und
Begriffe 3u fafjen.

MWenn die sitierten Beifpiele traurige Affefte verfinnlichen,
fo ift damit nicht gefagt, daff bei freudigen Uffeften der Fall
anders lige. Wenn auch traurige Affefte von Bad) vorzugs:
weife in der gangen Mannigfaltigleit ihrer Teilaffefte aus:
gedriictt werden, worauf Morig Bauer’) mit vollem Rechte
binweift, fo fonnte doch auch an einer Ungabl von Stiicken
freudigen Uffetts dasfelbe nachgemwiefen mwerden; man betrachte
etwa Ddie jablreichen entfprechenden Urien mit obligaten Jn:
ftrumenten,

1) Beridht iiber den L Mufifw. Kongref der Deutfdhen Mufifgefellidhaft,
S, 439,
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Wenn ¢ fich bei den bisher angefiibrten Beifpielen um
das gleichzeitige Crlingen von Teilthemen jur Bildung eines
Sammelaffefts handelte, fo gilt dasfelbe fiir nadyeinander in
demfelben Sage aufgeftellte THemen oder Kontrapuntte. Badhs
Fontrapunftijches Pringip in feinen Fugen, vor allem in denen
des Wobltemperierten Klaviers, berubt auf der Entwidlung der
Teilthemen, Motive und Kontrapunfte aus dem Hauptthema,
deffen Affeft fie von anderen Seiten ber “zeigen, den fie u. .
Fontrdr farben fonnen, obne aber dabei die Einbeit des Sages
ju gerftoren. Ja jogar bei Doppel= und Tripelfugen findet fich
jwar eine Cntwidlung und Steigerung innerbalb des Sages,
die aber Den jugrunde liegenden, felbftverftindlich mit Abficht
gang allgemeinen Affeft Faum je fiber{chreitet. Man fese 3. B. die
3 Themen der fis-moll=Fuge des Wobltemperierten Klaviers II
miteinander in Vegichung.
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$Hier bringt das IL. Thema einen in gewiffem Sinne fontrdr
gefarbten Affeft jum Ausdrucd, der aber nicht abfolute Gegen:
jaglichEeit etwa im Sinne der Doppelthematif des Flaffijchen
3eitalters bringt; und wenn Thema I und I von vornberein
darauf angelegt find, am Schluffe jufammen gebracht 3u
werden, fo jeigt Das wiederum die affeftuofe Cinbeit beider
Ehemen, Ddie indes ihrer Selbffandigleit Feinen Abbruch tut.
Wie innerhalb eines gang furgen Themas ein Grundaffeft durch
swei Motive verfchieden interpretiert werden Fann, fei endlich
am Thema der b-moll-Fuge des Wobltemperierten Klaviers I
nachgemwiefen:
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Wenigitens anbangsweife foll nody erwibhnt werden, daf
die Cinbeit eines Grundaffefts fich nicht nur auf einen Themen-
fompler und auf einen Sap erftrectt, fondern bei 3yflifchen
Werfen auch auf die eingelnen Sige eines foldyen Ipflus in
ibrem Berbiltnis jueinander. Am deutlichften Fommt das bei
Bachs Choralvariationen jum Yusdruck, bei denen fchon der
cantus firmus diefe AUnlage beftimmt, aber ebenfo offen ift es
an den Kantaten erfichtlich, deren eingelne Sige gewiff ver:
fchicdene, fich ergdangende Teilaffefte darftellen, deren Gefamt:
gebalt aber einen einbeitlichen Affeft bHoherer Ordnung ver:
finnlicht, die alfo nicht eine Cntwicdlung nadh) der Seite des
Gegenfiglichen bhin, jondern einen feelifchen Suftand darftellen.

€8 ift eben angedeutet worden, dafi das tragende Element
der Badhfchen Thematif das Rbpthmifche ift. Wie nach den
Schriften der Uffeftenlehrer der Rbythmus die BVerbindung mit
den Seelenberwegungen darftellt, fo ift in Bacdhs Motiv= und
Themenfprache der Nbpthmus das ausdriickende mufifalifdye
Clement, um auf dem Wege von Unalogien die Affefte ju
fpmbolifiecren. Badys Tqhemen {ind, abgefehen von gany feltenen
Sillen, nicht Maleveien der Guferen, durch einen Affeft hervor-
gerufenen Bewegungen oder Schilderungen des diefen begrifflich
jugrunde liegenden Gegenftandes. Sidyerlich liefern die Forper=
lichen duferungen der Affefte Niickchliiffe auf ihren Charafter
und Mittel fiiv hre Darftellbarfeit. So erfcheint die Freude
mit bewegten Rhpthmen, die Trauer etwa mit {dhleichenden
dyromatifhen Gingen. Diefer duBeren Bewegungen bedient
fich jedoch Bachs TLonfprache nur als Analogie ju den Seelen=
bewegungen. Sie werden faum je jur Jlluftrierung befondever
Begriffe des Tertes angewendet, und wo eine foldhe tonmale:
rifche Abficht vorliegt, fallen ,die mufifalifchen Abfchilderungen
immer in die Hauptmateric binein?), iiber der Ausmalung von
Cingelbeiten fteht die Cinbeit des Affefts. Bachs AffeFtausdructs-

1) Batteur-Ramler a. a. O. S, 220.
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formeln deuten nicht befondere Begriffe und malen nicht im
Terte enthaltene Bilder, fondern fie driicken den Affeft in feiner
Gefamtheit und in feinen Teilen aus, aud) wenn u. U. ein
folcher AfFeft in den Worten nicht begrifflich genau ausgedriickt
ift. Die Mufif erbebt fich auf Grund diefer Ausdrudsformeln
iiber die Cindeutigleit und Beftimmtbheit des Tertes, fie erfiillt
damit ihren eigenen Beruf, die Cingelbeiten Des Tertes u-
jammen ju faffen und in eine hihere, allgemeine, unbegriffliche
Spbire 3u erbeben. Wenn die Afthetif der Affeftenlehrer diefe
an der Vofalmufif gewonnenen Crfenntniffe auf dle Injtru-
mentalmufif {ibertrdgt, fo iibernimmt fie deren ju Grunde
liegenden Uffefte, aber nicht die Begriffe des Tertes. €8 ijt
deshalb unmiglidy, Vachs aus gleichen geiftigen Dringipien
bergeleiteten Themen, migen fie in Vofal= oder Inflrumental:
werfen ftehen, mit Begriffen ju erfldren oder als Bilder ju
deuten.  Wir fonnen jwar an Stellen, bei denen die Mufif
davafterifiert, gewiffe Chavaftereigenichaften, beftimmte
Stilarten oder Schreibarten?) erfennen; iiber diefem Charafte
vifieren ftebt aber das AugdriicEen, deffen Charafter und defjen
mufifalifche Mittel nur gany allgemein gefapt und erflirt werden
Eonnen, weil eben der Ausdruck nicht auf Cingelbeiten, fondern auf
ven Gefamtaffeft gebt. Und fo mwie der AfFeft nicht eine Auferung
des Gefiibls ift (fiche oben), fo Fann audy die Thematif der Bad)-
seit nicht als Ausdruct cines foldyen individuellen Gefiibls, als
Ausdruct einer Stimmung angefehen und gedeutet werden.
Wenn neben dem Nhythmifchen das Melodifche die Grund=
lage der Bachfchen polyphonen Tonfprache iff, fo flimmt aud
diefes Pringip mit den Anfchauungen eines Teils der Affebten-
aftbetifers iiberein2). Wudy die CinbeitlichEeit der Dynamif des
Bachzeitalters erqibt fich von felbft aus der Einbeit des Affettes

1) Sdyeibe, Grit. Muficus, 70. Stiid.

2) Nidelmann, Die NMelodie nady ihrem Wefen forwohl, alé nad) ibren
Gigenfdhaften, 1755. Allerdingd findet fidh in der Affefrenlehre nidht viel
iiber eine Jifthetif der mufifaliffien Clemente und mithin der Nelodie.
Das, was franzofifdhe Mfthetifer unter Roufleaus Einfluf iiber die Melodie
fchreiben, Hat fdhon Faum mehr Bejug auf den Barodftil eined Bady, fon-
dern vielmehr auf die folgende Periode dev Empfindjamieits
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und des Kunftwerfes, wie denn die Afthetifer die Dynamif nur
inforeit betrachten, al$ fie fich innerhalb des Affefts Gupert?).

Bei der Wandlung de8 Barod ju Rofofo und Empfind-
famfeit 16t fidh mebr und mebhr der Uffeftenfompler in feine
Beftandteile, in eingelne, individuelle Gefiihle auf. Die Mufif-
afthetif diefes neuen romantifchen Seitalters ftellt diefe eingelnen,
bis in ibre Eleinften Atome gerlegbaren, in ftetem Wandel befind=
lichen und gegenfanlich angerwendeten Teilgefiible als Schaffens-
pringip auf. Wenn die auf dem Boden Dder Affeftenlebre
ftebenden BarodEmufifer einen allgemeinen Affeft als bleibend
und unmwandelbar durchfiibren, fo 16ft die Mufif der neuen
Stilperiode einen Tert in eine fortlaufende, dramatifch fich
entwicfelnde Bewegung auf und Ddisponiert geiftig wie mufifa:
lifchy in dbnlicher Weife bei der Inftrumentalmufif. Beim
Rofofo ift alles im Fluf; {elbft Komplere werden in ein Nadh-
cinander aufgeldftz). Die Borherrfdhaft des Individuellen und
Subjeftiven erfennt den aus Intelleft und Willen gebildeten
Uffettenbegriff nicht mebr an. Kompofitionstedynifdy erfordert
diefes neue Pringip eine Fiille von Eingelmotiven, wibhrend der
BarocEmufifer mit wenigen Affeftenausdrudsformeln ausfommt,
die alles Wefentliche in fich Fongentriert enthalten und denen
fich Cingelausdriicte gegebenenfalls unterordnen. Der Kompler
bes Barocfthemas, ein ALDID Der Rube in der Bewegung,
serteilt fich in dramatifdh verlaufende Entwiclungslinien. Bor
allem aber bilden die Themen nicht mebr ein einbeitliches
Gange, fie fteben fich gegenfinlich gegeniiber und tragen bete:
rogene Glemente {chon in demfelben Thema (Stamif). {lber
diefe neuen, von der Affeftenlehre abweichenden Stilpringipien,
bei denen aber dodh gewiffe Cigentiimlichfeiten Des Bachyeit:
alters, wenn audy in anderer jeitlicher Abfolge wieder jutage
treten, hoffe ich vor allem in Besug auf die Meifter der Mber-
gangsseit jum Themendualismus?) fpdter einmal in anderem
Sufammenbange einiges fagen ju Fonnen.

1) 9ebb, Observations 1769, I, Kraufe a. a. O. IL
2) 9, Heuf, Reitfdyrift fiir Mufif (Leipzig) 90, S. 256.
3) worauf Mori Bauer a. a. O. S, 440 hinweift.



Die Fobannes=Pajjion von Bad).

Auf ibren Bau unterfudt.
Bon Friedrich Smend (Berlin).

15

Bon den Badh|den Vaffionen ift die nach dem Cvange:
liften Jobannes die dramatifchere. Dies Urteil ift rvichtig, wenn
s befagt: Im Vordergrunde des Interefjes fteht nicht o Jehr
wie bei der Matthidus-Vaffion die BVerfenfung des frommen
Gemiites in Ddie Leidensge{hichte als vielmebr die Darftellung
der Creigniffe felber, wie fie der Evangelift bictet. Schon eine
Furge Durchiicht beider Werfe jeigt, wie viel weniger Raum
(im Verhiltnis jum Gangen des Werfes) in der Johannes:
Paffion der Betrachtung gewidmet ift, gegeniiber dem gleichen
Verhiltnis in der Matthius-Vaffion. Legt aber Bach in der
Jobannes=Paffion ein gang befonderes Gewidht auf die BVor=
ginge, die Das Cvangelium berichtet?), fo ift febr verftandlich,
daf Dabei Dicjenigen Abfchnitte, die der mufifalifchen Verar-
beitung das grifte Feld erdffnen, alfo die Schilderung der
Maffen in den Chbren, einen hervorragenden Plag einnehmen.
Die dramatifhen Chove unfever Paffion haben nun war zu
allen 3eiten die Verwunderung der Hiver und Beurteiler des
Werfes gefunden. Ich glaube aber, daff fie bisher nicht die

1) Das Fehlen ciner guten tertlidhen Grundlage fiir die madrigalifden
Teile mag mehr die WVeranlaffung dagu gewefen fein alé der Tert bes
Cvangeliums. Man vergleide die Wb{dynitte iiber Badhys Berhiltnis jum
Brodesfden Tert bei Spitta oder Ruft (BVorwort jur Audgabe der Bady-
Gefell{dhaft Bd. 12, 1).
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Wiirdigung erfabren baben, die fie beanfpruchen miiffen. Der
Grund liegt in der Tatfache, dafy Wiederholungen biufig find,
deren Sinn nicht oder nur ungulinglich verftanden wurde, die
man fogar als Yrmut der Crfindung binftellte, um mindeften
al$ ein eugnis dafiir, daff BVach, fei ¢8 aus Mangel an 3eit,
fei es aus Mangel an Intereffe, fich nicht der Miibe unterzog,
jedem der Chire in thematifcher oder barmonifcher Begichung
cine vbllig eigene Geftalt ju geben.

Das {dhirfite Urteil diefer Art fidllt trop des hoben Rubmes,
oen er dem Werf als Gangem fpendet, Albert Schweiger. Cr
fagt)): »La Passion selon St. Jean est donc une ceuvre
hative; on a l'impression que Bach commenca a écrire
avant d’avoir arrété le plan de l'ensemble et que, dans la
suite, il ajouta tout simplement un morceau a l'autre. Sinon,
eit-il taillé aussi peu avantageusement les scénes dans le
texte? . .. Clest a ce travail hatif qu'il faut également at-
tribuer l'entiére similitude musicale de certains cheeurs;
du moins ne voit on aucune raison esthétique qui puisse
justifier cette indentité.« us diefem wic aus dhnlichen Ur-
teilen anderer {ind drei Behauptungen hevauszubiren, die id)
alle mit Frageseichen verfehen muf: 1) Die Antlange in den
dramatifchen Chirven find auf die Cile bei der Abfafjung Dder
Kompofition juriicsufiibren, 2) einen andeven dfthetifchen, fagen
wir Hinftlerifchen, Grund gibt es nicht, 3) die Paffion als
Ganges ift eben nur eine Aneinanderreihung von Cingelheiten,
nicht aber nach cinem grofien Plan gebaut?).

Schon die dufiere Begeugung von der ftarfen Weiterarbeit,
den vielfachen Umgeftaltungen, denen Bach feine Johannes:

1) §. ©. Bady. 3. tirage 1913, S. 253. Jn der deutfdhen Yusgabe
(4. und 5. Yufl. 1922) driidt fid) Schweiser vorfiditiger aus.

2) Man vergleiche audy Usteile Spittas, der von Ddev Sohannes-Pafjion
fagt: , b Hober, bleibender Wert liegt nidht in der Gefamtgeftaltung.
A5 Ganged Hat fie etwas triibeinfirmiges und nabeju ver{dymwommenes”
(Bd. 2, S, 356) oder: ,Un mehr ald einer Stelle fliegen die Bilder un:
gefondert jufammen . . . Die Stellen, an denen mabdrigalifde Stiide cin-
gefetst find, fann man nidht immer al8 wobl gewihlt begeidhnen” (Bd. 2,
©. 353).
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Paffion  unterwarf (idy fomme auf fie nody juriic), Gkt
wichtige Schliiffe ju. Gemeinfam allen uns nodh befannten
Jafjungen {ind nur die dramatifdhen Chore. In die NReibe
der Urien, Aviofi, Chordle bat er {pdter eingegriffen umge:
ftaltend, tilgend, Ultes durch Neues erfepend. Ja fogar die
grofen Ccfpfeiler der erften Fafjung am Anfang und am
Sdhluf bat er nicht befteben laffen und dadurch dem Gangen
eine ftarf verdnderte Geftalt gegeben. Hitte Badh, dem e
an Kritif feinem eigenen Werf gegeniiber niemals feblte, in
der Geftalt der dramatifchen Chire irgend etwas verbefjerungs-
bediirftig gefunden, er hatte gewif audh hier eingegriffen. Daf
er ¢85 nicht tat, [ERt uns (noch bevor wir uns im eingelnen
mit ibnen befaBt Haben) abnen, daf fie fiir den Wufbau des
Gangen das wefentlidhe find, ja daf gerade ihre Besiehungen
untereinander ung den BVauplan entbiillen?).

IL.

Betrachten wir fie jundchft im eingelnen. Nur swei Dder
dramatijhen Chore der Jobannes-Paffion tragen gang ihr
eigenes Geprage. Alle anderen teilen Wejentlichites mindeftens
mit einem Dder iibrigen oder mit mebreren. Die beiden Unifa
find ,Bift du nidht feiner Jiinger einer” (Chor 17) und ,Lafjet
uns den nidht jerteilen” (Chor 54). Gemeinfam ift jedem von
ibnen im Material mit den iibrigen Chiven nichts; wobl aber
verbindet {ie untereinander die unberiibrie Leidenjchaftslofigleit
der handelnden Perjonen. Wenigftens wenn man die Syene
der Petrusverleugnung o faht, wie fie mir pjpdhologifch am
verftandlichften ju fein fcheint: Vetrus Fommt nur dadurd)
ju Fall, daB die Verfudhung in einer Geftalt auftritt, die er
junddhft nidht ernft nimmt. Gang obne Gewicht, nebenbei

1) Opitta Deutet died wenigftens an. Cr fagt von den dramatifdhen
Choren: ,Diefe grofen Formen, die mit bedeutendem mufifalijdhen Inhalt
bi§ jum Serfpringen gefiillt {ind, beseugen eine imponierende Sdpferfraft,
Baben aber aud) etwad unbeimlides und {dwiiles. Durd) den grofen
RNaum, den fie im Werk einnehmen, beftimmen fie jugleidh ju einem
wefentliden Teile den Gefamtdarafter desfelben”. (Bd. 2, S. 362).
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wird die Frage hingeworfen, von einer Magd erft, dann von
mebreven Knechten und Migden, {chlielich von einem Knedht:
Bift du nicht? Wertooll fiir die Begriindung diefer Thefe ift
der gang undramatifche Aufbau der Siene in der IJohannes:
Paffion. Man muf fidy die Stiicke zufammenfuchen; ge-
legentlich, fo jwifchendurc), gefchieht es. Man beachte die
Stellung des Chores, nidht etwa am Schluf. Bady gibt dem
audy durch den Tonfall der leicht hingeworfenen Rede Ausdruck,

@f)or 17,
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v Sopran. Bift du nidyt btﬁ du nidyt bift du nidyt

Crft mit dem Yugenblick, da Vetrus die Augen aufgeben,
gewinnt die Szene ibhven tragifchen Inbalt. Mebr noch als
diefer Chor jeigt der an sweiter Stelle genannte, wie inner:
lich unbeteiligt die Dargeftellten an dem Gefchehnis {ind, das
fich neben ihnen abipielt.

3u Ddiefem ungleichen Paar von Chvven ftelle ich ein jweites
fogleich in ftirfften GegenfaB: ,Sei gegriifiet, lieber Juden=
fonig” (Chor 34) und ,Schreibe nicht der Juden Konig”
(Chor 50). Die Tonart ift die gleiche in beiden Choren, und
der MNotentert faft der gleiche. Bon dem affordifchen Einfas
oes weiten Chores abgefehen, dem in der Inftrumentalbeglei=
tung ein friipres Cinfegen der Sechyehntel-Bewegung entfpricht,
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bandelt es {ich faft Durchiveg um Unterfchicde, die aus Dder
Silbenverteilung der verfchiedenen Terte hersuleiten find. Diefe
fibereinftimmung it durdy Tieferes als blof den beiden Chiren
gemeinjamen Wortflang , Judenfdnig” bedingt?). Spott treiben
die Kriegstnechte mit Jefu, und ebenfo Vilatus mit dem Volf
und feinen Fiibrern. Kann man dem Gedanfen der Vergel-
tung mit Gleichem einen Einftleriich befriedigenden Ausdruck
geben, fo ift es bier gefcheben.

Anders liegen die Dinge im BVerhiltnis der Chire ,Wir
baben ein Gefes” (Chor 38) und ,Lifleft du diefen los¥
(Chor 42). Die Szene vor dem Nichthaus ift auf dem Hibhe-
punft. Die Worte des Chores ,Wir haben cin Gefes” finden
von feiten Des Landpflegers feine Criderung. Fiiv gang Furge
3eit wedhielt der Schauplas; PVilatus geht ing Haus, um mit
Jefu su verbandeln. Wibrenddeffen tobt die Menge drauen
weiter, unbeivet durch eine Entgegnung in der gleichen Sprache
weiterredend.  So ift das Tvhema und feine ganze Durchfiibh-
tung das gleiche. Unterfchiede seigen fich aber doch, audy iiber
das binaus, was die Silbenverteilung der verfchiedenen Terte
nitig macht.  Hierher gehvrt die Sechyehntel-Bewegung im
Thema des 2. Chores auf ,diefen,

Chor 38.
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Qﬁf:f;ft du Ddie - fen lo8, fo bift du bded Kaifers...

1) Fd befinde midy Bier im Gegenfaf ju Krep{dmar, der (Fiihrer,
4. Aufl, Bd.2, 1. 1916, S, 81) fagt: ,Die dritte, Kreuzigung und Tod
D8 Herrn umfaffende Siene hat nur jwei dramatifde Chive, den der
Hobenpriefter ,Schreibe nidht der Juden Kinig', weldier in wenig pafiender
Weife einfady die Mufif des Spottdjored ,Sei gegriifier’ aus Der vorigen
Sjene wiedetholt, und . . .» Bgl. aud) nidhfte Ynm.

v
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Cbenfo die beftige Baffigur im Taft 30 des 2. Choves:

Ghor 38, @f)or 42.
Trprrbirt] 24 S
Baf, == \

Cbhenfo 2 Tafte fpdter, die leidenfchaftliche Synfope von So-
pran (und Al) (Chor 42):

Chor 38. @bor 42,
%g —o
W s
Sopran.

denen ecine viel rubigere Bewegung im Chor 38 entfpricht.
Der pweite Chor jeigt diesmal alfo eine gefteigerte Leiden=
fchaftlichEeit, Deren Wirfung noch durch die Wbgeflirtheit und
Tiefe des unmittelbar vorvaufgehenden Chorals ,Durch dein
Gefingnis, Gottes Sobn” erhoht wird. Und nody eins ift
su beachten: Die Tonhdbhe finft mit dem 2. Chor um einen
Halbton. Die Farbe wedhfelt, um midy eines heute beliebten
Ausdrucks ju bedienen. Bach liebt dies Sinfen um eine halbe
Stufe. Ungewollt mufi man an die Chorile ,Crfenne midy,
mein Hiiter” und ,Jch will bier bei dir ftehen” in der Mat=
thius-Paffion denfen. Alfo audy bier swei analoge Sase in
nidfter Nachbar{chaft, deren jweiter durch die um einen Halb-
ton tiefere Lage wie in einem anderen Lcht erfcheint.

Wie wertvoll Bady gerade diefer Halbtondyritt nach unten
ift, seigt uns auch das Chorpaar ,Kreuzige” (Chor 36) und
»Weg, weg” (Chor 44). BVoran ftehen bei dem gweiten von
ihnen drei ihm eigene Tafte auf die Worte ,Weg, weg mit
dem”.  IMit dem vievten Taft {est Dann aber ein Bau ein,
der dem vorangegangenen ,Kreuzige” gany analog ift. Der
Grund ift leicht erfichtlich; es ift der gleiche Inbalt.  Ver:
fchiedenartigfeiten treten durch reichere Sechzehntel-Figuration
auf der cinen Seite, leidenfchaftlich immer wieder dazwifchen:
gefchleuderte Rufe ,Weg, weg!” auf der anderen Seite jutage.

Die bisher befprochenen Parallelftiicke waren, wenn nicht
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identifch, fo doch in Den Mafen einander gleich. Ctwas anders
liegt das bei den GChiren ,Wire diefer nicht ein {lbeltiter”
(Chor 23) und ,Wir diirfen niemand toten” (Chor 25). Wie
die Sige ,Wir haben ein Gefes” und ,Lifjeft du diefen los”
bilden fie eine Szene. Das Fortfabren im gleichen Atem ift
daher die Weranlaffung, das thematifche Material des erften
Chores im jweiten nochmals ju verwerten. Dabei ift aller=
dings Dder pweite Fiirger, gedringter. Seine Cindrudsraft wird
dadurch nidht abgejchwicht, ebenforenig wie in Der gedring=
teren Wiederholung des Sases ,So ift nun nidyts Berdamms=
liches” (,So0 nun Dder Geift des”) der Motette ,Jefu meine
Sreude”.  Judem verleiht die Inftrumentalbegleitung, die in
»Wire diefer nicht” nodhy unisono mit den Chorftimmen gebt,
in ,Wir Ddiirfen niemand toten” dagegen in den lebhaft be-
wegten Sechzehnteln der BViolinen und Floten dariiber hinweg=
feat, dem sweiten Chor einen aufgepeiticht leidenfchaftlichen
Charafter.
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Cin dbnliches tonales Verhiltnis wie ywifchen diefen Chbren
(ndmlich gevade das umgefebrie) befteht swifchen den zwet
Bertonungen der Worte ,Jefum von Nagaveth” (Chor 3 und 5).
Mit ihnen hat s aber wieder feine gany eigene Berwandinis.
Cinerfeits begegnen wir dem harmonijchen ufrif diefer vier Chor=
tafte nicht nur an diefen beiden Stellen, fondern noch grweimal
in der PVaffion, in den Chiren ,Nicht diefen, fondern Barab=
bam# (Chor 29) und ,Wir haben Feinen Kinig” (Chor 46).
Andeverfeits ift in Feinem der vier Sige auch nur in einer
Chorftimme eine Wiederholung aus ecinem friiheren Saf ju
finden. JIm Rbythmus {ind die beiden Hifcher-Chire ,Jefum
von Nagareth” einander gleich. {lberhaupt {ind Ddiefe beiden

e
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die am engften jufammengebirigen Der vier, was {ich natiivs
lich mwieder aus der gemeinfamen 3ugebdrigleit su einer Szene
berleitet. Beide fpiteren Chore zeigen im Rbythmus ibre
Cigenart, Gemeinfam iff allen vier Sigen die Linienfiibrung
der Snftrumentalbegleitung; aber {chon die JInftrumentation
ift wieder jedesmal individuell,

. Shor 3.‘
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Diefe charatteriftifchen Sechsehntel werden, juerft von den
1. Biolinen und Floten, ausgefiihrt, beim jweitenmal allein
von den 1. Wiolinen, dann von den Floten, verftdrft durch
1. Oboe und 1. Violinen, und {chlieplich nur von den beiden
Floten. Wi feben uns bier alfo einer Gruppe von vier Chor:
variationen gegeniiber, die ein gemeinfames harmonifches Schema
abwandeln und fidy dabei einer verfchicden inftrumentierten
Begleitung bedienen. Wenn vorerft fein Grund erfichtlich if,
warum gerade die Sige ,MNicht diefen, Jondern Bavabbam!”
und ,Wir baben Feinen Konig” vom Komponiften in Ddiefe
Beziehung jucinander und ju den friiheren gebracht {ind, fo
boffe idh, fpiter auch diefe Frage befriedigend ju beantworten.

{lber feden der Chire lieBe fich felbftredend nody fehr viel
fagen. Soviel ift aber wobl flar: Um bloe Wiederholung
bandelt ¢s fidh feineswegs. BVon Mangel an liebevoller Cingel:
geftaltung fann feine Rede fein. Gerade in den engen Grengen,
die die Befchrinfung auf ein Weniger an thematifchem Ma=
tevial und architeftonifchen Aufriffen bedeutet, jeigt Bad) feine
Meifterfchaft. Von der faft notentreuen Wiederholung (Chor
34 und 50) bis jur freien Ausgeftaltung von vier nur viers
taftigen BVariationen (Chor 3, 5, 29, 46) jeigt Bach einen
Formenreichtum, der hschfte Bewunderung verdient. Daff aber
dariiber hinaus Vach mit den ,Wiederholungen” (um es fo
su nennen) nody eine gang befimmte Fiinftlerifche Abficht ver=
folgte, entbiillt fich uns, wenn wir der Stellung diefer Pa=
rallelftiicke innerbalb Des gangen Werfes nadygehen,
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1L

Jch gebe Ddiefer Abhandlung eine {dhematifche Skizze bei,
die den Aufrif sunddhft eines Abfchnittes unferes Werfes ver=
deutlichen foll. Wenn ich midy dabei fiir die Cingelteile der
iiblichen JMummern bediene, wie ich das ja audh bisher tat, o
werde ich deshalb nicht in den Verdacht fommen, ich bielte die
Paffion fiir ein , Nummern-Budh”. €3 ge{dyieht um mich gany
fury auf den jeweils gemeinten Plag in der Skizze besichen ju
Eonnen. Der Abfchnitt den wir junddft betrachten, rveicht von
Regitativ 26b (0. h. ab Taft 5 ,Da ging Pilatus”) bis jum
NRezitativ H3a (D. b. bis Taft 5 ,Dazu aud) den Rock”), Deut:
lich ift junddhft die fymmetrijche Anordnung des Chorpaares
36 und 44 um das andere Chorpaar 38 und 42 herum. Fafjen
wir ferner die Sise 29 und 34 einerfeits und 46 und H0
andererfeits als Cinbeiten, in Ddenen {ich Ddie erften und jweiten
Glieder entjprechen, fo jeigt {ich, wie Ddiefe beiden Cinbeiten
fymmetrifdy wieder die Chore 36 und 44 einvahmen. Wir
Esnnen die Unterfuchung fortfeBen und {ie auf den gangen Ab-
{chnitt vom Rezitativ 26b bis jum NRejitativ 53a ausdebnen,
und wir entdecten eine grofe Symmetrie, einen eingigen form:
gebenden Willen, der diefen gangen Bau geftaltet, jedem Teil
darin feine unverriicEbare Stelle anweifend?). Dem Choral 27
entjpricht genau der €horal 52; dem Ilyrijhen Stiic, gebildet
aus Ariofo und folgender Arie 31 und 32 (die als eng jujam:
mengehorig audh) jufammen betrachtet werden miifjen), ent=
fpricht ebenjo der Iyrifche Ab{chnitt, gebildet aus der Arie mit
Chor 48. Jch iiberlaffe es dem Lefer, fich alle Cingelbeiten
aus der Sfizze ju vergegenmwirtigen. JIbm wird fich die Cin-
ficht in Den vollig ebenmiBigen Bau diefes Abfchnittes erdffnen,

1) Cpitta urteilt febr ahnlid wie nad) ihm Krepfdmar iiber die
Ghore 34 und 50, €Gr meint (Bd. 2, S, 355, 356), die Wieberholung
idide fidy iibel. Wenn er aber hinsufiigt ,Bad) hat dem Wunfde nady
mufifalifder Feftigung und Wbrundung die feinere Charafterifierung ge
opfert”, o ift died Der erfte Scritt jur Crfenntnis der mufifalifden Form
der Paffion im Gangen.

Bad)-Jahrbud) 1926. 8
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und er wird mir jugeben, daf bhier feine Gewaltfambeit und
Spifindigleit bei dem Nachzeichnen des Bauplanes die Hand
gefiibrt bat. Den ficherften Beweis bierfiir fehe ich darin, daf
mein Studium der Paffion fich in gang anderer Richtung be-
wegte, diefe Wrchiteftur fich mir daber villig ungejudyt und
midy felber iiberrafchend entfchleierte.

Die Tatfache, daf beim Fort{chreiten der Unterfuchung diber
Das bisher Dargeftellte hinaus eine Symmetrie von gleich felbit=
verftandlicher Durchiichtigleit nicht ju entdecfen ift, beweift ju=
gleich, Daff in Dem bisher betrachteten Stiict der jentrale Ab-
{hnitt der Paffion erblickt werden muf. Und doch: Gang
Darauf ju vericdhten brauden wir nidht, audy in den bisher
bei Seite gelaffenen Abfchnitten Gliederungen nady einem grofien
Plan ju finden. Die beiden weiteren Stizzen migen ihn ver=
deutlichen. Befchiftigen wir uns jundchft mit dem nach Aus-
{cheiden Des Hersftiictes verbleibenden Reft des jweiten Teiles
der Paffion. Jch nenne ibhn Rabmen. CEr enthilt drei dra-
matifche Chvre 23, 25 und H4, von Ddenen Ddie beiden erften
ein Chorpaar bilden und eng nebenecinander ftehen, der dritte
(ein Unifum) erft nady langer 3eit erflingt. Ferner finden
wir drei Wrvien (Das Wriofo 62 bildet mit der Arie 63 natiir-
lich wieder eine Cinbeit) und drei Chordle, von denen einer
allerdings in eine Arie eingebettet ift (60). Alles dies ift durdh
Rezitative eingerahmt und verbunden. Der erfte Teil der Paffion
enthilt gang entfprechendes Material: Drei dramatifdye Chire
3,5 und 17, von denen genau dasjelbe gilt, was idhy von den
Sigen 23, 25 und H4 fagte, drei Arien, drei (diesmal allerdings
felbtiandige) Chorile, regitativijdye Verbindung des Gangen. In
der Cingelanordnung diefes Vaumaterials berrfdht nun aber
feine Symmetrie mebr. Bady war in der Anordnung der
dramatifchen Chore an den Tert des Cvangeliums gebunden.
Cr fonnte ¢s nicht dndern, daf dem lepten Maffenauftritt im
sweiten Teil (54) noch ein langer Coangeliftenbericht folgte, den
er irgendwie Iyrifdy auszudeuten geswungen war. Schon da:
durch ift eine andere Gruppierung im Rabhmenteil notwendig
geworden, als der erfte Teil fie bringt. Ob Bady diefen Umftand
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bedauerte? Bielleicht nicht einmal. Was er an {dhematifcher
Symmetrie einbiifite, gewann er in anderer Weife. CEr Fonnte
dem DersftiicE feines Werfes eben durdh gany fivenge Sym:
metrie eine befondere Betonung geben. Der Rabmen, den er
darum legte, hebt {ich um Jo mebr eben als RNabmen ab und
ifit sugleich durd) die Verwendung analogen Materials vorweg
fdhon im erften Teil vorgebildet.

Jcb michte bei der Pavallelifierung diefer beiden Grifen
(des erften Teils und des Rabmens) nun fein allzugrofes Ge-
wicht auf die immer wiederfebrende 3abhl 3 legen. Nicht
darauf, daf wir bier durd) 3iblen die analoge Bauart feft:
ftellen, fondern Ddarauf, daff wir hisvend die Gleichartigheit und
die gleichen Materialien erfennen, Fommt ¢8 an. Und idh
denfe, dies ift bei den einfachen Verbiltniffen, 3 Chisve, Arien,
Chorile auf beiden Seiten, durchaus miglich. Bach erleichtert
¢s aber felber, diefe Parallelitit ju erfennen. Das jeigen
drei Beobadhtungen, die ich hier noch anfiigen michte:

1) Gang im Anfang der in Frage ftehenden Ubfchnitte ftebt
ein Chorpaar. Auch ywifdhen ibnen als Chorpaaren beftehen
deutlidhe Verkniipfungen. Das tonale Verhiltnis wurde fdhon
evwidbnt.  Sebr bemerfenswert ift ferner die Snftrumentalz
begleitung des Chores 25, die wie berausgewadifen aus dem
Begleitungspart der Chisre 3 und 5 erfdheint. Man vergleiche
biersu die beiden vorigen MNotenbeifpiele untereinander.

2) 3mwifchen den beiden Arien ,BVon den Stricken” (11) im
erften Teil und ,Es ift vollbracht” (58) im RabmenftiicE be-
ftebt eine deutliche Parallele:

Arie 11. Arie 58.

PR =t e
4 ~ @ T . 7 [ ! P
t-Ginfas, — A Gambe, =

Diefer Antlang ijt um o widtiger, als er febr bald nach
dem Abjchluf des Heryftiickes auftritt. Die Symmetrie jwi:
fchen den Chorpaaren 3—5 und 23—25 ift nicht chwer ju
boven. Wie viel widhtiger diefer deutliche Hinmweis auf den erften

872
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Teil, der fchon o weit entfernt ift1). Die Gleichartigleit im
Bau der Abfchnitte 11—13 und 58—60 (beide Male: Arie, gany
furses Regitativ, Arie) jeigt die Berechtigung des Anjchluffes der
Arie 13 an das inbaltlich belanglofe Nezitativ 12, fiir den ecine
andere befriedigende Deutung fonft fchwer ju finden fein diirfte.

3) Gegen Cnbde jedes der zwei Abfchnitte fteht ein Furger
nicht dem Tert des Johannes-Cvangeliums sugehiriger Pafjus.
Beide Male nimmt Bach Gelegenbeit, in einer vielleicht mebr
dem Gefchmadt {einer als8 unferer 3eit entfprechenden Weife,
dufiere Herginge programme=mufifalifh ju malen. Gemeint
ift das Weinen des Vetrus nach Matth. 26, 75 (im Regitativ 18)
und die Schilderung der Naturereigniffe nach Jefu BVerfcheiden
nady Matth, 27, 51—52 (Negitativ 61).

Bach befchrantt fich aber feineswegs darauf, Rahmenitiick
und erften Teil ju verbinden. Wenn Bach, wie ich fagte, im
erften Teil fein {piteres RNabmenftiict vorgebildet hat, fo greift
er mit Demfelben evften Teil jugleich BHinein in das HersftiicE
und madyt audy diefe beiden ju einer Cinbeit. 3Swei der be:
fprochenen vier Chorvariationen ftehen im erften Teil (3 und H),
ywel im HergftiicE an einander entfprechenden Stellen (29 und
46). Und bievin febe ich den Grund fiir die mufifalifche Sufam=
mengehorigfeit der Sise 29 und 46. Badh wollte nidht ein
aus Cingelbeiten, wenn audy fymmetrifch, Sujammengefestes,
fondern eine Cinbeit. Wenn wir auch die Stiien aufieigen,
die das gange Gebiude tragen, die Linien fudhen miiffen, die
die Architeftur gliedern, um ung den Bau verftindlich ju
machen, fo Ddarf ung Dder Blick Ddafiir nicht verloren geben,
daf ein Lebensfirom das Gange des Weres durchflutet. Und
wabtlich, an duferen Merbmalen auch Ddafiiv feblt es nicht.

1) Diefer Hinweis auf den erften Teil erfdheint fury nacdh dem Wieder-
Biniibertreten in dad Nahmenfliid und gibt dem Hiorer in diefem fiir das
Naderleben der Form ded Werfed {dhwierigften Ab{dynitt einen Fingerjeig.
Fdhy fetse ihm nod) einen jur Seite: Bei den lefsten Auffiihrungen, die id
erlebte, fam mir befonderd das pavallele Es-dur der Ghordle 52 und 68
sum Bewufitfein, Der eine ift der lehte Choral ded Hevjftiicfes, der andere
der De8 ganzen Werked, T midhte Hierauf aber fein ju grofed Gewidyt
legen, da der Choral 68 nidht der erften Fafjung angehort.
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Man Ddenfe an Ddie fiihne Fiibrung der Floten in Oftaven-
parallele mit dem Chortenor, die wir in den Chiren 36, 38,
42 und 44, alfo mitten im Hersftiice, ebenfo finden wie im
GChor 23 und 54, alfo im Rabmen. FNur fommt es bel un:
ferer augenbliclichen Arbeit nicht auf durdgdngige Merfmale
an, {ondern auf foldhe, die diffevengieven, um uns den Grund-
riff Des Werfes und Ddamit die b{icht des Meifters ju seigen.

Werfen wir nodh einen Ffurgen BlicE auf die WUbjchnitte
der Paffion, die in allem Gejagten nicht ermwdbnt wurden,
fo bedarf Bier die Behauptung einer {ymmetrijchen Anordnung
wenigftens fiir vier Sige Feines Beweifes. €8 {ind die grofen
CcEpfeiler des Cingangs und des Schlufles (1 und 67) fowie
die Chordle 20 und 21. Diefe beiden lehteren find groar nicht
dem fymmetrifdhen Bau des ganzen Werfes entjprechend an:
geordnet. Jhre Stellung ift aber aus der liturgifchen Not-
wendigfeit der 3dfur, die Dem Prediger auf der Kangel das
Wort erteilt, heryuleiten. Ich ftelle nochmals die Frage: Ob
Bad) die Durchbrechung feines ,Schemas? bedauerte? IJch
mbdhte fic wieder verneinen. Cin Rechentiinftler war er nicht,
und wer mit blofem 3ablenfpiel meint, fein Werf ergriinden
ju fonnen, gebt in die Jrre. Daf er im Grofen nach grofem
Plan baut und ebenfo im Kleinen Beziehungen herftellt, denen
wir berwundernd immer von neuem begegnen, und von denen
ich bier nur einen wingigen Bruchteil aufieigen Fann, ift gerif.
Daf er daneben aber feinen Vau nidht {chematifch fymmetrijch
anlegt, {ich olelmebr felber Durchbrechungen feines Planes
erlaubt, das bhat er mit den groften Kiinftlern aller eiten
und aller Kunfigattungen gemeinfam. Hierher gehort die
Krdnung der Johannes-Vajfion durdh) den aus Ffeinem Bau:
plan 3u errechnenden Schlufchoral.

1V.

Jch babe alle Cingelgruppen der PVaffion nun Fury be:
bandelt, immer im BliE auf den Gefamtbau. BVon ibm als
Gangem ju fprechen bleibt mir nody iibrig. Vorber jedod) fei
mir erlaubt, noch ein Furjes Wort den Umgeftaltungen ju
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gonnen, die Bady felber im Laufe vieler Jabre und fiir den
Gebrauch von vier ver{chiedenen Auffiibrungen an feiner Jo-
bannes-Paffion vornabm?). Daf fie fidh faft nur auf die
Iyrifchen, betrachtenden Abfhnitte erftrecken, die dramatifchen
Chire jedenfalls unberiibrt blicben, wurde fchon gefagt.  Jch
Fann jest binzufiigen: So ftarf die Umarbeitungen auch waren,
der Plan des Gangen ift von der erften Faflung an unver:
dndert geblieben.  Jch beginne mit derjenigen Umgeftaltung,
von der wir nur durch Verichte wiffen, da fich Notenmaterial
von ibr nicht erbalten bat. Bach bat fiir eine geitlich nicht
su firierende Auffiibrung den Abfchnitt vom RNesitativ 61 ,Und
fiehe Da” bis ur Arie 63 ,3erfliche, mein Herge getilgt und
durch einen Sinfonie-Saf rein inftrumentalen Charakbters erfeBt.
So bedauerlich der BVerluft diefes Sanies (wie jeder 3eile von
Badys Hand) an fich ift, fo febr erfreulich ift der Umftand,
daf Badh bei der Herftellung der endgiiltigen Faffung der
Jobannes=Paffion diefe Umarbeitung nicht beibehielt, fondern
ju dem urfpriinglichen Abfchnitt (61—63) suriictlebree. Die
3wifdhenfafjung mag aus Yugenblictsverhiltniffen entftanden
fein. Daf er die friibere Geftalt wicder herftellte, beffirkt
mid) ugleich in der ilberjeugung, daff die Schilderung der
Naturereigniffe im Neitativ 61 die Fonftitutive Bedeutung
fiiv das Gange des Werkes befint, die ich fchon Fennzeichnete.

3wei Avien enthielt die erfte Faffung, die in der endgiil=
tigen Geftalt der Paffion durd) andeve erfest worden find.
An Stelle des Ariofos 31 ,Betrachte meine Seel” mit der
folgenden Arvie 32 ,Crwige ftand urfpriinglich eine Arie
»Bindet euch nicht fo”; und an Stelle der Arie 19 ,Ach
mein Sinn” eine andere ,3erfdymettert. Fiir den Bau des
Wertes ift dies feine BVeriinderung, jumal da man die aufein:
anderfolgenden Ariofi und Arien ftets als Cinbeit ju betrachten
bat. Fiir den Gebalt Des Werkes aber war e8 ein ungebeurer
Gewinn.  Wer mdchte das riihrend-innige ,Betrachte meine
Seel” mit feinen bitter-fiifen Klingen wieder miffen? Und

5 3d lafle alle Umgeftaltungen bei Seite, die fidh nur mic Cingel:
beiten abgeben, den Gefamtbau aber nidyt beriihren.
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ift der erfte Teil der Vaffion obne die tieferfchiitternde Selbit-
anflage ,Ach mein Sinn” vorftellbar?

Ginen Cingriff in die Architeftur Des Werkes bedeutete ¢s
Dagegen, wenn Bad) die Urie ,Himmel reife, Welt erbebe”
mit dem mitten bineingeftellten Choral ,Jefu, deine Pajjion”,
die urfpriinglidy dem Choral ,IWer bat didh o gefchlagen”
(15) folgte, gang tilgte. Und fo {chon der Sap an fich iff,
fiir Das Werf und feinen gefchlofienen Yufbau bradite feine
Streichung cinen unverfennbaren Gewinn.  Nach allem, was
iy ausgefiihrt habe, bedarf dies Feines Beweifes.

Ajo wickflich beffernd, auch was den Gefamtaufbau
angebt, bat Bach weitergeftaltet. Auch durch die jwei ftirkiien
Cingriffe, die er vornabm, und die mir jur Befprechung nod
bleiben? S wage nicht ,MNein” ju fagen. Bach bat den
urfpriinglich (in Eszdur) am Unfang ftebenden Choral ,O
Menfch, bewein dein Siinde grof¥, der jest (in E-dur) den
Shluf des erften Teiles der Matthius-Pajfion bildet, von
der jweiten Fafjung an durdy den Chor ,Herr, unfer Herrfcher”
erfeit.  Obne Frage eingeln betrachtet ein BVerluft fiir die
Sobannes-Vaffion. Der fepige Schlufchoral ,Ach Herr, lap
dein lieb Cngelein” ift ferner erft der Crfafy der Choralfantafie
,Chrifte, du Lamm Gottes” die jest den Schluff der Eftomibi:
Kantate ,Du wabrer Gott und Davidsfobn” bildet. So war
pas Werf eingerabmt von zwei grofen Choraldhvren. Sicher
ein gewaltiger Nabmen. Und dennoch: In diefer Faflung
ftand der Iyrifche Schlufchor ,Rubet wobl# (67) obne irgend
eine Bezichung da, obne erfichtliche avchitefronifdhe Notwendig:
feit. Daf Bach feinem Werf einen Yustlang durdy jwei
Chorfige gab, ift wabricheinlich liturgijch bedingt. Bon den
beiden mufte einer mit Notwendigfeit auBerhald jeder Sym:=
metrie ftehen. Unter diefem Gefichtspunft betvachtet ift Ddie
yweite Fafjung die befriedigendere, in Der die beiden Iyrifchen
Chire fich gegenfeitig tragen, und nur der fchlichte und daber
monumentale Choral, der dazu audh gang anders imftande ift,
unter Verzicht auf jede Symmetrieftiie allein den Ausklang
bildet, das gange Werf iiberhohend.
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Wenn Bach alfo weiterbildete an feiner Paffion, fo mbgen
vicle Griinde mitgefprochen baben; auch das Verbrauchtiein
gewiffer Sage durdh Aufnabme in andere Werfe mag daju
beigetragen haben. 3Sugleich aber bat er Feinen tieferen Ein-
griff getan obne die Abficht, den Bau als Ganyes gefchlofiener,
Flaver, ebenmaifiger in feiner ArchiteFtur su machen.  Ich hoffe,
daf dies aus meinem Gefamtaufrif heroorgeht. Werfen wir
auf ihn noch einen Blick. Bieler Worte bedarf es nadh dem
Gefagten nicht mebr. Wie viele Hiver des Werfes haben
nicht {chon gefiiblomipig erfannt, daff der Choral ,Durch dein
Gefingnis” (40) sum Grdfiten gehvrt, was in der ganjen
Paffion ertlingt?). In diefem E-dur-Sass bhat wirflich das
tiefe und jugleich firablende GliickE feinen mufifalifch verflir-
teften Ausdruck gefunden, das Gliick, fich durch Jefu Vanbde
von den eigenen Banden befreit ju wiffen, und nicht weniger
das nadsitternde Clend der Unerldftheit und der tiefe Schmers
bei Betrachtung von Jefu Leiden. Und diefer Choral ermweift
fidy als Mittelpuntt des gangen Werfes, als fein Hihepuntt,
Bis zu ihm fteigt die Handlung an, von nun an fillt fie.
Bis ju feinem Crilingen ift Pilatus gewillt, den, deffen Un-
fhuld ihm feftftebt, nicht ju titen; nach ihm weicht er Schritt
fiir Schritt vor dem Dringen der Mafle juriicf. Wir Men-
fchen von heute wiirden vielleicht den Hishepuntt einer Paffions:
mufif in den Augenblict von Jefu BVer{cheiden legen. Geben
wir mit der vorgefaften Meinung, Bady miiffe das auch fo
madyen, an die Johannes=Paffion heran und fudhen wir daber

1) Krepfdymar fagt ju dem Safy nur folgendes: ,Der Choral ,Durch
dein Gefiingnid, Fefu Chrift[!]%, der den Worten folgt ,BVon da an trad:
tete Pilatus, wie er ihn lodliefe’, ftvrt die Cinbeit der Szene. IWird die
Pajfion beim Gotteddienft benuht, fo ift er an feinem Plage. Fn Kongert-
auffiithrungen, wo nur eine jubirende Gemeinde vorhanden ift, wird beffer
in der Cryiblung und ju den beiden Chiven ,Liiffeft du diefen lo8¢ und
;Weg, weg mit dem* fortgegangen werden”. (Fithrer 2,1, S. 80).
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in der Golgatha-Siene den Gipfel, o find wir vielleicht von
Siagen wie dem Chor ,Laffet uns den nicht jerteilen”’ (H4)
enttdujcht. Cr malt eine nebenfachliche Ungelegenbeit uns
dann ju breit aus. Yuch die Wrie mit dem Choral ,Mein
teurer Heiland” (60) befriedigt uns vielleicht nicht voll. Wlles,
was bier gefchiebt, ift matt im Bergleich mit dem, was
friibere Abjchnitte des Werfes {chon brachten. Wenn man
aber die Urchiteftur erfannt bat, weif man, daf Bier Dder
Hiohepuntt lingft iiberfchritten ift, und das Werf bald {chon
im DBerflingen. Wenn jo das Verftindnis fiir den Aufbau
den Hirver ju mancher gerechteren Wiirdigung fiibren mag,
fo fann aud) der daraus lernen, der die Wufgabe hHat, das
Werf ju Gebidr ju bringen. 3. B. dies: Hier fteht fein Sas
an feinem Fleck, obne daB es der formgebende Wille Bachs
fo wollte. Und wenn er felber auch Jeine Symmetrie einmal
durchbrach, fo Ddiirfen wir dies noch lange nicht. D. h. man
freiche nicht))!  Man mache Feine iiberfliiffigen Paufen?2)!
Sind foldhe aber aus technifchen Griinden einfach unvermeid-
bar, o lege man fie dabin, wo f{ie die grofe Linie am wenig-
ften gerreifien.

1) Daf diefer Sats fo {ehr oft nody unbeaditet bleibt, ift verftindlidy,
wenn man felbft bei Krebfdhmar Left (Fiihrer 2, 1, S. 74): ,Nur waren
die in Dder Partitur enthaltenen Chorile, ebenfo wie die Arien, ,,ad libitum*
gemeint. Sie bei einer Auffiihrung fimtlidh ju bringen, verjtift gegen
Ujus und Verftand”. Oder man lefe fein Urteil iiber die Wrie ,Jd folge
dir gleidyfalis” (Fiihrer 2, 1, S. 76): ,Aus den Konjertauffiihrungen der
Sobanned-Pajfion wird man die Wrie wegen des Widerfprudd der So-
praniftin fdwer befeitigen Fonnen”.

2) 3d babe gelegentlid) in diefer Wrbeit won ,Sienen” innerhalb der
Sohannes-Pafjion gefprodien. Fady allem, was idy fagte, Hoffe idh, nidht
fo verflanden ju mwerden, al8 meinte id) dDamit nebeneinanderftehende Cinjel:
bilder mit eigener mujifalijder Abrundung. Spitta {don vermifite Ddie
flare Abgrenzung foldyer Sienen durdy Einfepung mabdrigalifher Stiide
an den entipredienden Stellen. Fh hoffe, daf man auf Grund meines
Bauplaned fieht: Hier ift nur ein Sufammenhang, der nad) primir mufi:
falijden Gefefien gebaut ift.
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Jeder, der Heute den grofien Problemen nachgeht, die der
Aufbau der Werfe Badhs uns bietet, ift gendtigt, fich mit der
Arbeit Wilhelm Werfers auseinanderjufesen. Wieviel Wider-
fpruch bat er erfabren, und wie fcharfe Abjage! Und doch
ift der Grundgedanfe feiner Arbeit weifellos richtig. In
Badhs Werfen gibt es nichts Jufilliges. Wenigftens die grofen,
ju immer wiederholter Auffiibrung beftimmten Schvpfungen
find nach grofiem und durchdachtem Plan geftaltet. Niemand
wird verfennen, daf unter den Mufifern Vadh Dder eminente
Denfer ift. Wie follte er {ich nicht eine Formenfprache fchafen,
die, wenn auch nicht allen auf Anbied verftandlidy, doch Jeinem
Geifte fongenial ift! So ridhtig diefer Grundgedanfe Werfers
ift, fo erfreulich feine Cnergie bei ihrer Verfedhtung. Crmweift
fie fich Doch felbft einem Albert Schweiser gegeniiber als not:
wendig. Und tropdem Balte idy Werkers Arbeit fiir gefabrlich,
weil er durch die Art, wie er fie leiffet und die Nefultate,
su denen er gelangt, dem Durchdringen feiner Grundanjdhau=
ung weit mebr fchadet als niigt. BVon der Johannes-Paffion
bat er eine Aufrif-Stizze verdffentlicht, die {ich auf die Dar-
ftellung der griften, nach feiner Meinung wichtigiten Sym:
metrien befchriinft?). Ich lafje fie junddhft folgen:

e e
A Ch Ch A A Ch A Ch
e e G A bl 13 15 19 20
S IT o

~—

a bilc d

ChCh A A||Ch A Ch Ch
21 27 81 32 40 48 52 56

l 2
A A Ch A| A Ch A Ch
58 60 60 62 63 65 67 68

Werfers Bemerfungen ju der Stigze find fo Fnapp, daf
man die Hauptfache ervaten muP. Das Wenige aber, was

1) Werfer: Die Matthius-Paffion. 1923, S. 53.
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er fagt, dheint mir jur Geniige ju jeigen, daf idy auf vollig
anderen Wegen bin als er. Horven wir ihn jundcdhit felber:
yun Cothen entftand das ,Wobltemperierte von 1722¢, Badys
Meifterftiice. Nicht jofort folgte diefem Schlage die Matthius:
Paffion . . .; vorerft ging die Vaffion des Johannis [!] voraus.
Auch ibr legt ein Jymmetrifher Bauplan jugrunde: vier
Chorile (Ch), vier Arien (A) im erften Leil; adht Arien, adyt
Chordle im jweiten. Dabei die feinften Begiehung unter den
eingelnen Tonftiicken.” [E8 folgt die auch von mir vermwendete
Parallele jwifchen den beiden Altarien 11 und 58.] ,Unter
gany anderen Bedingungen erfolgt hier der ardhiteftonifche Auf-
bau, wie in der Matthius-Vajfion. €3 fann in diefer Studie
nicht auch) noch des Gefamtwerfes der Johannis-Paffion [!]
gedacht werden; nur ihr Bauplan fei fury aufgeriffen”. [Cs
folgt die Stizze.]

Cin Febler ift Heren Werfer zunddhft untergelaufen; ich
wiirde bei meinem Wufrif auf das Folgende fein grofes Ge-
wicht legen; Herr Werfer muf aber nach feiner Methode der
Jobannes-Pajfion billig fein lafjen, was der Matthius-Pafjion
recht ift. Aljo: Schon auf S. 1 feiner Schrift siebt er energifch
ju Felde gegen die, die in der Matthaus-Paffion den Choral
»9 Haupt voll Blut und Wunden” nicht fogleich auf den Tert
»Du edles Ungefichte” wiederholen. (Das Leipgiger Bach-Fejt-
Budy 1908 hatte fich in diefer Weife vergangen und ,die Form
erftort”.) Nun gut; dann muf Herr Werfer aber audy die
€horile 15 und 27 der Johannes=Paffion doppelt jiblen. Dadurch
ergibt {ich aber als Gefamtzabl der Chordle im erften Teil 5,
tm gweiten Teil 9. Und die 3ablenfymmetrie ift ver{dhyrounden.
Jcb will nicht mit Heren Werfer iiber Jablenfragen ftreiten;
iy fiirchte, er ift miv im Rechnen iiber. Daf er iiberbaupt
guerft 3ablt, ftatt juerft jusubdren, daf ift das, was uns
{cheidet.  Wer Symumetrien fucht (ich fagte {chon, dap idh fie
nicht fuchte) und in der Jobannes:-Paffion an den von mir
gefchilderten ,vorbeilebt”, um ju dem Refultat ju Eommen: vier
Arien bier, acht Arien da (Verbiltnis 1 : 2), vier Chordle bier,
acht da (BVerbiltnis 1:2), der bat nicht urfpriinglich gehirt,
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jondern fofort gesdblt und gerechnet. Mehr als die anderen
Kiinfte ift dle Mufit auf die Yufnabme allein durch das Sinnes:-
organ angewiefen (obne fo ftarfe begriffliche Stiige wie etwa
die Dichtfunft). Um fo ficherer liegt ihr Formgefes im Hir-
baren, d. b. in melodifchen, thythmifchen, barmonifchen Gebilden
und deren Symmetrien. Von ihnen miiffen wir ausgehen fonit
fommen wir ju aufermufifalijhen 3ablenfpefulationen. Und ju-
dem: Werfer hat gewiffe Sabhlenverhiltnifie, deren ftete Wieder-
febr bel Bady ihm {dyon eine rt Dogma wurde, vor allem 1: 2,
€r fagt gwar felber, die Johannes-PVaffion fei nadh gang anderen
Gefesen gebaut als die Mitthius-Paffion. Dennodh fcheint er
dies ihm jum Dogma gewordene Verbdltnis 1:2, das nad
feiner Auffafjung die gange Matthius-Paffion beberr{cht, von
dorther einfach in die Johannes-Paffion einjutragen. Jedes
grofie Kunftwerf ift aber ein Lebendiges, Cinmaliges. So be-
ftimmt die 3ablenmethode Werfers eine {dymwere Verirrung ift,
fo ficher Ednnen wir den Formproblemen eines Werfes von
Cwigteitsdauer nur dann nabefommen, wenn wir verfuchen,
feiner eigenen, gany individuellen Wefenbeit auf den Grund 3u
fommen. Und nody ein Drittes fcheidet mich von Werfer; ¢
ift die geradesu mafilofe fberfchisung des Architeftonifchen, der
Symmetrien. JNur um Dder darin von ihm nachgeseichneten
Gleichmafe willen fagt er von dem Tertbuch (Jarwohl, dem
Tertbuch!) der Matthius-Paffion?): ,Auch obhne Bachs Mufif
ift diefes Tertbudh sur Matthius-Vaffion das befte Buch der
Daffionsliteratur, ja die vornehmfite liturgifche Handlung aller
der Gefchichte befannten Religionsgemeinfchaften”. Auch obne
die Mufit! Gewiff, nun brauchen wir fie Faum nod). Wie der
Weg auflerbalb der Mufif begann, o endet er auferhalb ihrer:
Alles ift nur Sablengleichmaf und Geometrie.

Bachs Abficht ging nicht dabhin. Fiir ihn war die mufi:
falifche Formenfpradhe eben Sprache, d. h. Mittel, durdh) das
er aus feiner frommen Seele beraus dem YusdrucE verlieh,
was mit anderer Sprache nidht gefagt werden fann. Daf fiir

1) Werfer: Die Matthaus-Paffion. 1923, . 8.
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midy der Werferfche Plan der Johannes-Paffion indistutabel
ift, legt auf der Hand. AUn ibm Kritif ju iiben, {ft nach
Klarftellung des ufriffes, wie ich ibn erfenne, nicht nitig.
Und dies {cheint mir die eingig pofitio wertvolle Kritif an hm
su fein: Man fuche den Aufbau eines Werfes von Haus aus
mufifalifch und gang individuell erlebt darzuftellen! Man ver:
fuche nicht, alles um jeden Preis in {pmmetrijhe Formen
bineingugwdngen! Nur was uns durch das Obr jum Cr=
lebnis wird oder werden fann, darf fiir den Bau wichtig er=
{cheinen.

,Wenn 1hrs nicht fiiblt, (hr werdets nicht erjagen”.

Ob mit diefer Ablehnung von Werfers Johannes-Paffion:
Aufrif audy fein Verfiindnis fiir den Bauplan der Matthius:
Paffion hinfillig ft? Icb will mich des Urteils begeben.
Noch lebe ich gang in dem von mir dargeftellten Werf, Trete
ich jept allyurafd) und nody gany innerlich erfaft von feiner
Sormenfprache an die Matthius-Paffion bheran, fo mag id
denjelben Febler begeben, den idhy meinem Gegner jum Vor=
wurf mache. Daf auch bier ein Plan vorliegt, fteht wobl
feft. Mochte es gelingen, den Jugang ju finden! Je ums:
fangreicher, je reicher an Mitteln ein Werk ift, um o {dhwever,
es als eine Cinbeit ju erleben. Beginnen wir mit Cin-
facherem! Die Motette ,Jefu, meine Jreude” (ih erwibhnte
fie fchon) ift jedem mufifalijhen Hover in ibrer Geftaltung
verftandlich. Laffen wir uns durch den Jrrweg Werfers und
feine deshalb oft vielleicht vergebliche Miibe nicht abfchrecten,
dem Vermichtnis eines unferer Groften audh von diefer Seite
nabezufommen!
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Friedridh Smenbd,

Stizze 1: Dasg Heryftiid der Paffion.

26b. Rez.: Da ging Pilatus.
27. Choral: Ach grofier Konig.
28. Rez.: Da fprachy Vilatus.

29. €hor: Nicht diefen, fondern Barabbam.

| 44.

30. Rez.: Barabbas aber war ein Morder.
31. Ariofo: Betrachte, meine Seel’.
32. Arie: Crwdge.

33. Rez.: Und die Kriegstnechte flochten.

34. Chor: Sei gegriifiet, licber Judentinig.

35. Reg.: Und gaben ihm Backenftreiche.

[ 36. Chor: Kreugige, Freugige!

37. Rez.: Vilatus fprach ju ibnen.

[ 38. Ghor: Wir haben cin Gefes.

39. Nez.: Da Pilatus das Wort hisrete.
40. Choral: Durch dein Gefiangnis.
41, NRez.: Die Juden aber {chrien.

42, Chor: Lifieft du diefen los.

43. Reg.: Da Dilatus das Wort hisrete.
Chor: Weg, weg mit dem! Kreugige.
45. Rey.: Spricht Vilatus 3u ihnen.
. Chor: Wir haben feinen Konig.
47. Rey.: Da idiberantwortete er ihn.
48. Arie mit Chor: Eilt.
49. Reg.: Allda Freugigten fie ibn.
. Chor: Sdhreibe nidyt: der Juden Konig.
51. Rez.: Vilatus antwortete.
52.Choral: In meines Heryens Grunde.
b3a. Nez.: Die Kriegstnechte aber.
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Sfizze 2: Das Rahmenftiicf des yweiten Teiles.

22, Rey.: Da fiihreten fie Jejum.
[ 23. Chor: Wiire diefer nicht ein ilbeltater.
24. Rez.: Da fprady Pilatus ju ibnen.
| 25. €hor: Wir diirfen niemand tdten.
26a. Rez.: Auf daf erfiillet wiirde.

26b.

l
53

a.

} Heryftiict.

53b. Reg.: Der Rock aber war ungendbet.
54. Chor: Laffet uns den nicht gerteilen.

64

66.

55. Nes.:

.....

. Reg.:

Rez.:

Auf daf erfiillet iirde.
56. Choral: Cr nahm alles wobl in acht.

¢ Und von Stund an.

58. Urie: €s ift vollbracht.

: Und neigte das Haupt.

60. UYrie mit Choral: Mein teurer
Hetland.

: Und {iebe da.

62. Ariofo: Mein Hers.

63. Arie: Jerfliefe, mein Herze.
Die Juden aber.

65. Choral: O bilf, Chrifte.
Darnach bat Pilatum,
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Srigge 3: Der erfte Teil.

2. RNeg.: Jefus ging mit feinen Jiingern.
3. €hor: Jefum von Nagareth.
4. Reg.: Jefus fpricht ju ihnen.
5. €hor: Jefum von Nazareth.
6. RNez.: Jefus antwortete.
7. Choral: O grofe Lieb!
8. Nez.: Auf daf das Wort erfiillet wiirde.
9. Choral: Dein Will’ gefcheb’.
10. Reg.: Die Schar aber.

{ ........ 11. Avie: BVon den Stricken.
l 12. Rez.: Simon Petrus aber.
........ 13. Arie: Jch folge dir gleichfalls.

14, Rey.: Derfelbige Jiinger war.
15. Choral: Wer hat dich fo gefchlagen.
16. Reg.: Und Hannas fandte ihn.
17. Chor: Bift du nidht feiner Jiinger einer?
18. Rez.: Cr leugnete aber.
19. Avie: Ach, mein Sinn.



Sur Modulationsweije Foh. Seb. Badys.
LBon Prof. Robert Handfe (Pirna).

Will der fchaffende SKiinftler der Wefenbeit eines bhar=
monijd-fpefulativen Pringips gerecht werden, fo fann das
eingige Vorbild fiir eine Dderartige Modulationsweife nur die
Kunft Jobh. Seb. Bachs fein.

Sie allein gibt die Moglichleit eines weitausgreifenden
Modulierens, bei dem man nicht riickblickend auf das Stamm:
material der alten Tonart fidh ju ftiigen braucht, fondern vor:
wartsblicend durch tonifa-dominantijdhe Umbdeutung die alte
Tonifa in Den Bereich der neuen Tonart ftellt.

Die einfadbfte Fafjung fiir tonifazdominantijche Umdeutung
geben nachitehende Modulationsbeifpiele:

; ‘

é -~ -
81 i

FV 7 I

Tonifa c e g ift jugleich Oberdominante fiir f a ¢, mithin
FV~™71 die beftitigende Kadeny fiir F=dur.

Fol
& Zo—1 1
o/ | l
15 1l
GI
CV =7 ig

Ghd ift fiir C die Oberdominante, dadurd) wird mit
charafteriftijcher Septime die Modulation nad) C veranlaft.
Bad-Safroud 1926. 9



130 obert Hanbdfe,

flbertragen wiv diefe einfache Tonartenverfniipfung auf die
tonifa-dominantifdhe Umdeutung der Molltone, Jo ergeben fidy

folgende Modulationsformeln:

cl - gl 7
fv Vn —:1 cV Vi I

Das tonifche Moll wird hier durdy ein dominantifches Dur
ausgeldft, wie andrerfeits nady der Wefenbheit der Molltonart
dem dominantifdyen Dur ein dominantifches Moll folgen Fann.

GI
c V& Vb

Diefe wenigen Beifpiele {dhon geniigen uns, um die Bad)-
{che Modulationsweife, wie fie uns in der Erfjchen Sammlung
Badfcher Choralbearbeitungen entgegentritt, in ibrer Klarbeit
ju erfafjen.

1. @bora[ 133. QBun Gott nidht mit uns.

FV— ll

&’

18

.

\\L
a_ "9
—

ul

(—®

gI cI

cV V& I T £V Vi.I
Dem tonifchen Moll folgt das dominantifdye Dur, das
fadengierend nach c biniiberleitet. Wit iibertragen jedes Modu=
lationsbeifpiel auf C b3w. ¢, um eine iiberfichtliche Jufommen=
ftellung der Beifpiele su ermiglichen. Auch begiffern wiv sundchit
nut Grundoreiflinge.
2. Gh. 1.39 QBcr nur den Ilebm Gott [Apt walten,

—:‘—‘1—{*?——"——‘—#%*1'
s r 7

' g |
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1l 1 = e
» e
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Fis
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Dem tonifdhen Dur folgt hier das dominantifche Moll,
das uns als mebrdeutig den Weg nadh) D-dur erfchlieft.

Laffen wir die Choralmelodie unberiicfichtigt und be-
fbranfen uns nur auf eine fivenge harmonijche Solgerung von
Fis nady D, fo ergibt fich folgende CntwicElung:

Fis I Fis I FisI
hV —1III odet: hV —IV odet: h V — (VII)
DI —V —1I DO—V—I DV7 —I1

Die Klammer in der lepten Anlage deutet an, daf h (VII)
nur die harmonifche Berengung von a cis e ju a cis e g ver:
mittelt.

Das Beifpiel 2, Ch. 139 auf C iibertragen, lautet dann:

CI
£V —(vI)
AsV7T T
Wir laffen ein weiteres Beifpiel gleicher Art folgen.
3. Gh. 3181). Wo Gott yjum Haus. :

lﬂ___i_"f—g = % l

I - J
o o S yge f
. T i T @ + 1
. - a——f1— 1 B
B Y &—§— . e
|4 i & T
DI
gV — VA

EWVI — IV ==y )
Da GV und gV von gleiher barmonijcher Bewertung
find, fo laffen fich swei ver{chicdene Formeln entwiceln:
DI a1

gV —1IV VI At
FV —I

iibertragen auf C:

CI cl
fv —1v EsVI —V —1I
EsV —1

Demnadh Eonnen wir durd) firifte harmonifche Folgerung
dreigliedrige Modulationen gewinnen, bei denen die alte Tonifa
1) Die Siblung der Choviile erfolgt nady . Crf, Fob. Seb. Badhs
mebrftimmige Choralgefiinge und geiftliche Arien.
3



132 Robert Handfe,

mebrdeutig in dem Bereich der neuen Tonart auftritt und diefe
dburch die Kadeny nur beftiitigt su werden braucht. Cin folches
Berfabren gibt Bach Gelegenbeit, bei BVerfniipfung von Choral:
seifen alle Tone ins Treffen zu fiihren. Die nachfolgenden
dreigliedrigen Modulationsbeifpiele follen dies weiter veran:

fchaulichen:

4. Gh. 215, SHelft miv Gottd Giite preifen.

A e
|
iy gl
D ==
et o Mod. C—GC.

ATye =yt PGy e ah g
5. Gh. 170. Ghrifte, du Beiftand deiner Kreuzgemeinde,
=

=1 ——

%ﬁ%ﬁ‘i’t
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bo :

- ——

. 97 LY 1

___9_?:15

IV Lk g = chIV il Mod. e—g.

Da der Dominantafford, wie Beifpiel 4 und 5 zeigen, in

Dur und Moll die gleiche harmonifdye Bewertung erfibrt, Jo

ftebt ihm auch die Lofung nach Dur und Moll offen. Wi
laffen in diefem Sinne noch einige Beifpiele folgen:

6. lel 53, Derglich tut midh verlangen,

ey

o | 9-—

z= t
|

AT CcI

DIV 1) R i) Mod. C—B.

Gy S BVE —iI
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7. Gh. 142, MWer nur den licben Gott [iEt walten.

=)
= P I = |

EI e CI
AV — (@O = FV —(O Mod. C—b.
dvi —1 bV7 —1

al CI

G —V7 L7 = Rir opket pr ARk eRt
9 @b 170. Ghrifte, du Beiftand Ddeiner Kreuzgemeinde
*@—w&—-—
r i
- _1 |
7~ ~ t
z e -
L i L
N
al (2 &
GII — vis = BIO —VvIb PMod. c—b.
g VII6 — 6 bVIIE —bI

Man erficht aus den Beifpielen 5 bis 9, wic Bach bei
aller Strenge der harmonifchen Folgerung fich die Fiinftlerijche
Jreibeit wabrt, um in eine entfprechende harmonifche Entwick:
fung der ndchiten €horalseile hiniibersugelangen, wihrend alte
und auch neuere Theoriebiicher in ihren Modulationsbeifpielen
in die neue Tonart fich hiniiberzudeuteln fuchen und den Schiiler
im Ungewiffen laffen iiber die Wefenheit von Theorie und Praris.

1lm die Modulationen in der Reihenfolge der transponierten
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Tine C bis C—Ces durd) Bachidhe Chovalbeifpicle su erfchivpfen,
geben wir noch weitere Belege:

10. Gh. 128. €8 wird {dyier der lefite Tag Herfommen,
&= :

1
B a0 U ki ;
—.r"—f:EII
cT
e VI =S Mod. C—e.

11. Gp. 196, €3 ftebn vor Gottes Throne,
I} .
1/.4

| i

N
| | |
- -
2 e e ii = 1 2 -
DI CI
GV —1v6 = FV —1V6 Mod. C—Es.
Fvé —1I Es V6 —1I

12, Gh. 99. €8 woll uns Gott geniidig fein.

#Ee

U
Y. J ) I
S
i | !
AT 3 g C T
bV —wh a1 T ey =vE 1 Mad. C-~d.
13. €h. 121, Warum betriibft du didy, mein Hery.
Db 5—— i |
— 3
g I E’ ,’
S be i
ST J el
Des III —(I) = AsIll —(I) Mod. c—Des.
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14. Gh. 289. Singen wir aus Herzensdgrund.
gl | e

|
- : () —
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N ) § | | o |
v f t :
l | | ‘I_
§z 12 =
g: P i B J\i fr )
T £ e
DI Gl
gV —III —I= fV —III Mod. C—Des.
DesV —1
15. Gh. 3. AdD Gott, wiec mandes Hergeleid.
—~ l
= i S -
Z=EE= ===
| |
. 2 i QU= e
P=0 { = J:——
| CI
~ alll —V# — Mod. C—a.
16. €h. 317, Wo Gott der Herr nidht bei und hilt.
n A | '
:
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DV —1IV = FV —1IV Mod. C—Es.
CV—1 EsV —1I
17. €h. T4,  TFefu, nun fei gepreifet.
S
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18. Gf. 204. Freu didh febr, o meine Seele,
| |

] - ol
e ==
v - i t |
i |
b pJi = 2
- =5 .
= ra T+ IE
Al ol NI (G
d V& —VIbs —vI = fV —VvI Mod. C—As,
FV sl AsV —1
19 Ch. 56, Herzlich tut midy verlangen,
@—7—;—9-—
i [ |
¢ <+ b
2] e
el cI
aV — (V) = fV — (VI Mod. c—Ges,
B V2 — 16 Ges V2 — 16

Der Setundatford unter Nr. 19 leitet im Choral nach dfh
biniiber. Wir haben fiir unfere Jwecke die natiirliche Lifung
dfb gewdblt. Der Kern des Sefundaffordes bier ift der
neapolitanijche Sertafford, der feinen Urfprung im Dreiflang
der VL Stufe der Unterdominantentonart hat.

Die grofte barmonifche Berengung dreiglicdriger Modu=
lationen gibt BVach im nichften Chorale.

20. €h. 2. Ad Gott vom .fpimtie;[ fieh anrcin.

[ IA = e
e 17:' /b;tl
9—? ;g_*_ﬁq\w)

3um 3wecfe Der @tlauterung geben wir von einem ein=
fachen Beifpiele aus. IModulieren wir von D nadhy Es, fo
wiirde uns die Grundtonfolge D g B Es dabin bringen. Badh
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{cheidet aber g aus, weil 1. die Modulation durch die Kadeny
D—g unterbrodien iwiitde und 2. {chon die Folge D—B das
g=moll al$ notwendige Bindung Fennjeichnet.
' Sn der gleichen Weife verfihrt Bach bei Nr. 20 in Dder
Jolge dfisa — cesas. gbd ift als gemeinfamer Kadenzen:
beftandteil fiir beide Afforde gleichwertig, mithin ift {dhyon durch
die Bindung d fisa — c es as (neapolitanifdh) das g=moll fchon
geniigend dyarafterifiert.
Die Formel fiir Beifpiel 20 lautet daber:
I CI
v —(1_) ‘ _ £V —( I ) ; Mod.
c\V — VIb bV] —VI C——Ces,
DesV6 —1 CesV6 —1I
Um die Reibe der dreiglicdrigen Modulationen miglichft
vollftindig ju geben, fiigen wir nody eine legte bei, die uns auf
den erften BIE wobl auch dreigliedrig er{dyeint, jedoch durd)
cinen harmonijd) bedeutfamen Achtelrhythmus viergliedrig wird:
21. @h. 114. Ed)@\ing didy auf ju deinem Gott.

D
g

e
Zh o - _—
& ., :
S, 4 = s
? il | I |
‘ o b | |
& i e
‘S [
g 4
BI-II CI —I
f ; = 2 Mod. C—h.
alvy —V6 —1 hIVy —V6 —1I

Ordnen wir die auf C byw. c iibertragenen dreigliedrigen
Modulationen, o ergibt fidy dDabei die dyromatijche Folge von
C bis Ces (h).

Gh. 289: C-As—Des. G5, 170: c-D-g.

» 121: c—As—Des. » 139: C-Des-As.

, 199: C-A-d. » 14: C-E-A.

, 318: C-B-Ex. , 46; c—F-B,

» 317: c-B-Es. » 45: c-F-b.

, 198: C-H-e. , 142: C-F-b.

» 133: c-C—f. y 2% C-Ges—Ces. (Siehe Bei:
»  19: c-Des—Ges. fpiel 20.)

» 2153 C-D-G. » 114: C-h. (Siche Beifpiel 21.)
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Wir erfeben aus Ddiefer fyjtematifchen Unlage dreigliedriger
Modulationen, wiec Bady in feiner Harmonijch={pefulativen
Folgerung alle MiglichBeiten ju er{chvpfen weif.

Sein Modulationsverfabhren fichert neben der griften har:
monifchen Vevengung auch die griofte Weitung. Die Aus:
gangstonart ftebt infolge der tonifazdominantifchen Umbdeutung
fofort im Bereiche der neuen Tonart. Dabei feblt jegliche
fadengierende Vermittelung, was jur Folge bat, daf den Bad=
fchen Harmoniefas ein eigenartiges Schweben ausieichnet.

Mit einer unbehinderten Modulationstechnif ift aucdh die
freie lineare Cntfaltung der Stimmen verbunden, wie andrer=
feits die freie lineare Cntfaltung ein unbegrenstes Modulations:
vermigen vorausfest. In Ddiefem gegenfeitigen Sichauslvfen
pulfiert in der Bachfchen Choralbearbeitung das Beftreben, die
Polyphonie bei aller figlitlichen Behandlung des Tonfakes in
der Homophonie aufgeben zu laffen.

Damit tritt eine Vertiefung des Chorals ein, der wir
barmonifdy wie linear in einigen BVeifpielen nachgeben rollen:

Gh. 39, 7. 3. Grewet eudy, ibr Chriften alle.
| |

P T e L T
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Die Worte ,Jreude, Freude iiber Freude” erfahren ibre
mufifalifhe Chavafteriftif durcdh die linear aufwirtsftvebende
Bafglinie und aufbellende Harmonit.

Cin Beifpiel barmonifcher Verengung bietet der Ch. 154,
4. 3. DBady meidet hier die Steifheit der auf Quintintervallen
abfteigenden Dreiflinge durch deven Umbdeutung in Dominant:
feptatforde.
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Es V7 —(I)
AsV7T —1

Sn €h. 301, 3. und 4. 3. ,Was Gott tut”, weif Bad) die
fequensartige Folge Der Melodie audy in den modulierenden
Biffen als Gegenftimme durchzufiibren. Dadurd) wird ju-
gleich eine rhythmifch geordnete Lniierung der Mittelftimmen
veranlaBt, fo daf alle Stimmen eine rubige, in fidy abgeflirte
Melodif aufveifen.

Sh. 161, Schlufseile ju ,An ’Iﬁaﬁlerﬁiiﬁeu Babplon”.

Wir fiiblen bier das Beftreben, die Linien aus den Klam:
mern einer breiten Schlufifadeny su befreien. Die Stimmen
ftrecen gleichiam ibhre Arme aus, als wollten fie rufen: ,ich
wills gern leiden, gern leiden!”
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Gh. 316. Wo Gott der Here nicht bei uns Kiilt.
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An die Tonifa G, die in der Umbdeutung als a VII auf:
tritt, fchlieft fich eine ftvenge lineare Behandlung in a=moll
an. Aus diefer ift erfichtlich, wie die Lnearitdt auch die har=
monifdhe Dlaftif hHebt.

Cin Beifpiel einfachfter Lintenfiibrung jeigt der €h. 93, 4.3.
»Nun bitten wir den bheiligen Geift”.

_~ V‘ 1
$ = 3
1
===

et o~ z
fis I 6
AVI —1V —Vg —1
DV —1

Diefer Choral Rt mit feinem fiszmoll faum die freudooll
ausflingende Schluizeile ,in Davids Stadt vor Vielen aus:
crforen” evwarten. Die Bafiftimme bafiert im vorausftehenden
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Beifpiele auf dromatijch auffteigender Linie, die mit fortlaufen:
den Modulationen ausgeftattet ift. Durd) die ftarfe harmo-
nifche Cntfaltung wird jugleich eine lebbafte figiivlicye Seichnung

Jal
==

]

veranlafit. Sie gibt in ibrer plaftijdhen Durcharbeitung die
tbythmifch bewegliche Ausftrablung der SchluBseile.

Gh. 237. I danf dir, Gott, fiir all Wobltat.

MWas follte aus diefem Choral wefentliches bHerausipringen,
wenn ihm nicht Badh in Cinfachbheit ein woblgeftaltetes Har=
moniebild in die Furgen 3eilen bineinauberte? Nur vier Tone
fommmen jeweilig bei der Melodiefiibrung in Betvacht, die durd)
Bariterung fich gegenfeitig auslojen. Bach gibt jeder diejer Jeilen
ein eigenes Modulationshild und damit aud) einen entipredyenden
Jeilenfchluf. Linienfiibrung und swingende harmonifdhe Folgerung
geben der eilenfolge eine fortlaufende Spannung.

MWir laffen die betreffenden 3eilen mit ibren variierenden
Modulationen folgen:
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Aus allem ergibt fidy: Die Lintierung fann nur durdy ge-
ordnete Qualititsafiente ju guter Deflamation fiibren, Die
mit der Linilerung eng verbundene Harmonif gibt dem Gefamt-
ausdruct der 3eile einen einbeitlithen Charafter. Obwohl die
Harmonif fich fiberall dem Stimmungsgebalt der Jeile anpafit,
weiff Bach in feinem ungebundenen Modulationsvermigen jede
3eile barmonifch neu ju ordnen. Die Modulationen werden
nicht durch suriictliegende Bermwandtfchaftdgrade eingeengt; immer
weif Bady die Tonifa in den Bereich der neuen Tonart ju
ftellen auf Grund der tonifa-dominantifchen Umdeutung.

Wie wir aus der fyftematifhen Anlage der auf C iiber=
tragenen Modulationen erfehen, feblen nody die Modulationen
C—Cis, C-Dis, C-Eis, C—Fis, C—Gis, C-Ais, C-His. Sie
fonnten in dem immerhin cinfachen bHarmonifchen Rabmen,
wie ihn der Choral bietet, nicht in Betvacht Fommen. Wi
bolen daber das Fehlende unter ftrenger Beviickfichtigung des
Bachichen Modulationspringipes nach, wobei wir mit Dder
Modulation von C aus jugleich die RNiickmodulation nacy C
vetbinden. Das entfernterliegende 3iel veranlaft naturgemip
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eine lingere Wegftrecke, die in den Riimodulationen gelegentlich
durdh den neapolitanifchen Sertafford verfiivst werden fann.

F_\l- R E F 1 J1 35 T 3 3 =1 |
. i 1 Z2—F 7 B Y 7y 11 I B L 1 1 = H |
= [~ 1 T 1 9 11 I 7 | 1 1 o i |
L 1 1 7 A | J1 b} 1 ﬁa 1 = 1 5 1 ]
=
CcI CisI
alll —V# fis V. — VI6
cis ¥ — V# G V6 —(V)

Mod. C-Dis.

a III —V#
cis I —V# h V&—(VI6)
disIV —V CVé _1
Cis TVl TRy 5

I
s
dSF
:i’ t=
i
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P Mod. C-Gis. Gis-C.

alll —V cis V. — III
gisVI —IV —V aV — (VI
Gis V —1 CVi —1

Mod. C-Ais, : Ais-C.

a Ill —V# dis V. — (VI6)
HIV —V eV —VII
als VI —IV —V CV —I

3um Sdhluf fei noch einmal feftgeftellt:

Was unsg die Bachichen Choralbearbeitungen im befonderen
bieten, ift feine Wandlungsmufif im Sinne der RNomantifer,
fondern die Wirfung eines Harmonifdhen Schvebens. Man
fiiblt, wie die Sige, ohne in den meiften Fillen die Kadens
aussubilden, fiber die Jeilenverfniipfung hinweggetragen werden.
Was aber innerhalb der 3eilen an Modulationen vielgeftaltig
fich entwickelt, das ftebt sugleich im eichen einer forgfiltig
abgewogenen Linearitit.



Dasg Orgelwerf in St. Midhaelis ju
Obrdruf

que Reit des Aufenthalts Johann Sebaftian Bad)s
dafelbft, 1695—1700%).

Von Kirchenmufitdivefror €. Lur (Obhrdruf).

In der von VBonifatiug ju Ohrdruf erbauten Kapelle, ihm
su Chren Bonifatiusfapelle genannt, ftand ein fleines Orgel:
werf, ein Riickpofitivz). Als die Kapelle nadhy dem JFabre
1421 jur St. Michaelis-Pfavetivche erweitert wurde, bebhielt
man das Fleine Werf bei und benuste 8 weiter beim Gottes-
dienjt. €s {tand auf einer befonderen Empore, und ywar iiber
dem Altar ,3um heiligen Kreuze” auf der Siidjeite des Gottes-
baufes. €s umfafite folgende Stimmen:

1. Principal 8 Fuf,

2, Grob Gedaft 16 ,

3. Kkin 4

4, §lite 2 , und
5. Gymbel.

€8 reichte vom C bis c und batte eine teilmweife Furge
Oftaved). Fis, Gis und Ais warven vorbanden. Das Werk
bat zunachit feinen Dienft bis zum Jabhre 1559 verfehen.

1) Nady den Uften ded Ofrdrufer Stadtardjivd (Rep. IV. Yor, 12
Dir. 4. Orgelreparatur 1678—1704) bearbeitet.

2) Gin Pofitiv ift eine Orgel ohne Pedal. Liegt das Werk im Riiden
de8 Organiften, fo ift ¢8 ein Riidpofitive. Dasd Pfeifwert verdedt ihn und
ift von der Gemeinde nidht ju fehen.

3) Die tiefe Oftave iff bei einer ,furgen Oftave” ohne Obertaften, alfo
obne Cis, Dis, Fis, Gis und Ais.

Bad)-Jahrbud) 1926. 10
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Bon diefer Jeit an bis 1683 wurbe s dann wenig und julest
wobl gar nicht mebr benugt?), Aber im julest erwibnten Jabre
war man gegoungen e wieder hersuftellen und in Benusung
ju nebmen. Der Orgelmadher Chriftian Wichter aus Wer=
ningshaufen follte die Reparatur iibernehmen und jugleich dem
Pofitiv ein Pedal einftellen. Die Wrbeit follte mit 20 Reichs-
taler vergiitet werden. Sie fiel aber fo ,vitios und untiichtig”
aus, daff Der Betrag juriickerftattet werden mufite. Die beffere
Derftellung des Werfed wurde nunmebr dem Orgelmacher
Heinvich Brunner aus Sandersleben iibertragen. Durch Ber-
trag vom 31. Juli 1683 mwurden ibm 36 NReichstaler be-
willigt, Holz sum neuen Gebiaufe und das notwendige Eifen;
audy das ,logiament” {ibernahmen Rat der Stadt und Kivche,
»Da8 iibrige, was jur rectificirung des pofitivs gehdrt, undt
die Koft foll und will Herr Brunner ingefambt vor fich
fchaffen”.  Wie diefe Repavatur ausgefallen ift, Lift fich nicht
mebr feftftellen.  Benupt wurde das Fleine Werf aber aufs
neue und bhat in St. Michaelis bis jum Jabre 1713 Dienfte
geleiftet. Bon da an Fam es in die neuerbaute St. Trinitatis-
Hirche und war Ddort bis 1747 in Titigfeit. Wohl alters=
f{hwach und gebrechlich mufite es dann einer neuen Orgel
Raum geben, die vom Orgelmacher Schmaly in Arnftadt ges
baut wurde. Sie hatte 2 Manuale und 1 Pedal, jedes Ma-
nual 12 Stimmen, das Vedal 8 Bifle. Preis H00 Reichs=
taler.

MNeben diefem Eleinen Orgelwert befaf St. Michaclis 1559
ein gweites, bedeutend grioferes. Auf Unregung des Funft:
finnigen Grafen Georg IL von Gleichen aufgeftellt, ftand
es anfangs unter der Kanzel auf der Oftfeite der Kirche.
Nadydem aber im Jahre 1660 ein gerdumiger Singechor in
den Kirchenraum eingebaut worden war, verlegte man Ddie
grofe Ovgel Ddorthin, fo daf fie jept auf der Nordfeite ju
fteben fam. 1686, nach Crweiterung der Chire, wurde das
Werf nodh einmal fortgefest und fam in die Mitte des Sing-=

1) Nady Mitteilungen des Hevrn Prof. Stemmler, Ohrdruf,
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chores. 1lber die Dispofition desfelben iff nichts erbalten.
Jaft 120 Jabre lang leiftete die Orgel der Kivchgemeinde treue
Dienfte.  Nach und nach aber ftellten ficdh doch Mingel und
Gebrechen, die lterserfcheinungen, ein und dringten jum Auf:
bau einer neuen Orgel. Jbr Bau wurde im Jabre 1675 be-
{dhloffen. Organift von St. Michaelis war damals Jobh. Paul
Bed (1666—1690), der BVorginger Johann Chriftoph Bachs.
Die Gemeinde Werningshaufen Faufte die alte Orgel fiiv
150 ZTaler, — ein hober Preis, der auf eine bedeutende Grife
Des Werfes fchlieflen laft. 1lber die Leiftung des Betrages,
den die Gemeinde fchlieBlich nicht jablen Fonnte und vielleidht
audh nicht wollte, entftand der Stadt viel Schererei. Der
Bau der neuen Orgel wurde dem Orgelmacher Cafparus Leb-
mann aus Subla iibertragen. Das Werk {ollte in der reno-
vierten Kirche ,form, maas undt geftallt wic das Subler-
werf” erhalten, wie ,der grofe abrif auswaifet, mit jwei
guthen claviren vom grofien C bis in Ddas dreigeftrichene c.
Soll an folch werf das Schniswerf und Sierrath fommen, wie
foldyes an dem Kleinen abrif ju feben, jedoch daff oben auf
anftatt des Engelstopfes der BVogel Phisnir jwifchen swei Lowen
und im Profpeft des Niikpofitios der Engel Michael mit dem
Schwerte und hebender Wage anjubringen fei.” Die Dispo-
fition follte folgende fein:

Manual :
. Principal 8 Fuf aud [auther guthem Sinn gegofen,
. Grob Gedaft 8
Oftay L
Mirtur 4 fady,
. Opiflite 2 Kuf,
. Bioldigambe 8 ,
. Klein Gedaft 4
Quinta 11,

00N O WY W

Peda

—
.o

. Quintaton-Baf 16 Fuf,
Offener Principal 8 ,
. Pojaunen-Bak Bt
. Sdweizer-Baf 2
. Subbaf 16 Fuf,
. Pofaunen-Baf 16 ,

O L W0 MO

10*
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Riicpofitiv:

1. Principal 8 Fuf,

2. Leifes Gedaft 8

3, Gemshorn B

4, Oftay 2

5. Glite CHE

E8 wird weiter verlangt ,fowobl im oberen als Riicpo-
fitio gutbe neue Windtladen von guthbem diirren Holl, inn=
gleihen 6 fpann Biilge jeder mit 3 Falten.” Der Preis wird
feftgelegt auf 560 Reichstaler, weldher Betrag nach einem
befiimmten Plan in Raten bezahlt werden foll. IMit Chriftoph
Stedteforn und Samuel Dolle, ,Mablern in Subla” wird
ein Bertrag gefchlofien, nach welchem ihnen aufgegeben wird,
,0a8 Pringipal an dem Obernwert und Riicpofitio gu ver:
giilden und ausgusieren”. Der ,Nath Jdhaffet darsu das Gold
und Staniol”. Fiiv die rbeit werden 21 Taler bewilligt.
Der Orgelmacher Lehmann  aus Suhl gebt nun an die
Yusfiihrung des Werkbes, und es fteht Anfang 1679 beveits
fertig in der RKivdhe, — da fHirbt er ploglich. Cine Revifton
am 26. April 1679 durch den Orgelmadher und Organiften
Sobann Conrad Weihaupt und deffen Sobn Johann Paul,
ebenfalls aus Subl, ergibt eine Anzabl von Mingeln, die in
langer Reibe aufgefiibrt find. Im uftrage der Witwe Leb-
mann fucht Weifhaupt diefelben ju befeitigen, was ihm aber
nicht gelingt, denn eine neue Abnahme des Werfes durd)
Ghriftian Wiichter, Orgelmacher in Werningshaufen, am 9. Mivs
1681, fiibrt wieder eine groBe Jabl grober Defekte auf. Das
Orgelwert foll endlich feiner Vollendung entgegengehen. Unterm
14. September 1685 wird deshalb mit Heinvich Brunner aus
Sandersleben ein neuer Vertrag gefchloffen, der unter Be:
nugung des Vorbandenen ein neues Werf im Manual und
Pedal herftellen will, das im alten Gehiufe aufgeftellt werden
joll. UAm Miickpofitiv witd vorliufig Feine Underung vorge:
nommen.
Manual und Pedal beFommen nach der neuen Aufftellung

15 Flingende Stimmen, eine im Manual mehr. Es find
dies im
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Manual:
1. Principal 8 Fuf,
2, Quintadbena 16
3. Grobgedatt & &
4, Oftava 4 ,
5, Quinta SHs
6. Klein Oftava 2
7. Mixtur 4fach 2
8. Gimball 2fadhy 1
9. Trompetta S
Pedal:
1. Principal 16 ,
2. Ged. Subbaf 16 , } von Holz,
3. Oftava & T
4, Mirtur 3fadh 4 , von Metall,
5. Fagoft 16, e oy
6. Cornett 2 . » Metall,

Gefordert werden: 2 gute Windladen, b Vilge (11 Schup
X b Sdub). Befonders vorfichtig ift man bei der Herftel:
lung der Metallpfeifen, wabrfdeinlich hatte man mit Lehmann
{chlechte Crfabrungen gemacht. Brunner erbilt ,frei Logia-
ment; 6 Klaffte. Scheithols iiber der Urbeit” wird jugefichert
und eine Bezablung von 250 Taler gebilligt. Der Betrag
joll in Raten bezablt werben, 40 Taler bleiben als Kaution
fteben.  In 1/, Jabren foll das Werk vollendet fein.

Gleich 3u Anfang des nddhften Jabres, 1686, geht man
an eine wefentliche BVergroBerung der Kivdhendhvre. Das Orgel-
werf fommt quf Dden mittleren €hor in der Mitte ju ftehen,
das Riickpofitiv an die Vriiftung. E€in befondever Chor wird
fiie die Mufifanten iiber dem Sing: und Orgeldhor eingebaut,
und unter diefem, alfo auf dem tiefen Chor, befindet fich in
der Mitte der griifliche Hofftand; redhts und linfs Ddavon,
ebenfo wie auf dem Singchor ,fiir die {chieller gros und
Klein Raum jufisen?. Brunner beginnt mit feiner Arbeit
und ift anfangs fleifig, was aud) der RNat der Stadt aner:
fennt.  Aber bald ift der Cifer verfdymwunden. Stindig unter-
bricht er das begonnene Werf. Sur Rede geftellt, findet er
alle erdenflichen Cntichuldigungen. Bald foll der Mangel an
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Material ibn hindern (der Rat hat aber wieder 3 Ientner
Sinn beforgt und nabm jur Bezablung ein Darlehen von
75 Neichstaler auf!), bald die vorher iibernommene ufftellung
der Rubler Orgel, bald fchiist er Kranfheit vor. Auferft
gefchickt, ja Ddurchtrieben, geht er dem Dringen des Nates aus
dem Wege. Da er die Ratengablungen prompt erhoben, hat
es fiir ibn nun gute Wege, Cr dibernimmt auch noch die
Wiederherftellung des Riickpofitivs am Hauptwert, an dem man
bisher noch nichts verbefjert hatte. Diefe Reparatur und Cr=
weiterung wird bejchloffen auf Bitte des feit 1690 titigen neuen
Drganiften Jobann Chriftoph Bady (1690—1721). Cr fchreibt
am 18. Juli 1690 dem Nat der Stadt unter anderem, ,wann
dann Bier nechft befanndt, daf daff Niickpofitiv ein grofer Be=
bulf forobl vor mich beim Muficiven alff aucdh dem grofen
Werkfe Jelbften ift, gleichwobl aber — dafielbe ginflich verderbet
ftebet, alfo, daff ihs gar nicht brauchen fann, welches doch mit
einem gar leichten beptrag reparivt werden fonne” ufr. Der
neue Kontraft mit Brunner vom 5. uguft 1690 fiibrt fol=
gende Stimmen auf:

1. Principal 4 Fuf,
2, Ctillgedaft 8 ,

3. Glite 205
4, Naflat 3y
5. Gedquialtera

6. Oftava ilf

€s fommt alfo auch bier, wie im Manual, noch ein Re-
gifter bingu, fo daf im Gefamtwert jest 21 flingende Stim=
men fteben gegen 19 der Lehmannfdhen Orgel. Die Vergiiz
tung Ddiefer neuen weiteren Repavatur ift auf 60 Taler feft-
gelegt. Das Holy su den Windladen, wie alles andere , GehdlB”,
foll von der Rubl Hergefchafft werden, gany neu Metall (Berg=
sinn und Blei) foll jur Vermwendung Fommen, das der Rat
und die Kirche wieder auf eigene Koften befchaffen will. In
10 Wodyen Lingftens foll die Reparatur beendet fein, ,Ddafiir
ihm Gott gefundheit verlephen wirdt’. Aber aufs neue er=
fabren Rat, Kirche und namentlich der Organift Bach die

oo
Bibl.
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bitterfte Enttaujdhung. Das feierlich gegebene BVerfprechen auf
baldige Herftellung des Werfes nimmt Brunner nidht ernt.
Cr verlaft die Stadt, angeblich um fich in Rubl von einem
befreundeten Arst bebandeln ju laffen. Er gebt dann nach
Cifenach. Der Obrdrufer Magiftrat nimmt die Hilfe des
dertigen in Anfpruch, um ibn jur RNiikfehr nach Obrdruf ju
veranlaffen.  Gefdyickt weiff fich Brunner herauszumwiceln und
oerfichert in einem Cntfchuldigungsichreiben bierher, ,fo balt
ich nun gebn fan, oil ich fommen und das Werf mit fleif
corvigiven, oder Gott foll nicht mein Helfer fein, weldhes ich
nicht aus befonnenheid gefchrieben”. Am 28, Febr. 1693
muf fich der RNat an den Fiirftl. Defjauifchen Amtmann in
Sandersleben wenden, um Brunner aufs neue ju veranlafjen
fein Orgelwerf ,3u perfectione” ju bringen. 3um jweitenmal
wendet man fidh dann nadhy Eifenac), Brunner nadh) Obrdruf
ju verweifen, damit er den RKontraft erfiille. Sn der BVer-
bandlung, su der er in Cifenady gerufen wird, erflirt er, daf
mehrmalige Unpiflichfeit ,die Urfach des bisherigen BVersuges
fei und er lingftens in 14 Tagen in Obrdruf erfdheinen
wiirde, um das angenommene Orgelwerf, dem Contracte gemiif,
su verfertigen®.  Bon dort aus, am 23. Auguft 1693, Hiindet
dann ,der Dienftwilligfte Heinrich Brunner an, daf er {chuldig
fei obn jemands anvegen das Werf ju ferdigen, bin audy ferdig
mid) mit meinem Schwager Fiinfftige Woche ein juftellen,
weil wir ju folchem Werf die gute 3eit ifo beobadyten und
dann ferner was ju thun fein wirt in Acht nehmen?. ,Den
Hodhgeehrten Herrn will ich biermit in Cile bericht geben
wollen.” A er endlich in Obhrdruf wieder eintrifft, muf er
fich durch Cid verpflichten, nicht eher von hinnen ju fcheiden,
bis er ,Bollfsmblich” das Werf bergeftellt habe. 1lnter der
Hand batte am 28, Juli 1693 der Organift Joh. Chriftoph
Bady beridhtet, ,daf der Orgelmadher im Principal 16’ die
ywei groften Pfeifen C und D von Holz gemacht habe und
die gwey metallnen Pfeifen hevausgethan!4  Cine weitere
Mitteilung von Bach am 21. Auguft 1693 befagt: 1. das
Principal fowobl als andere Regifter {ind nicht geftimmt;
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2. das Clavir im Riicfpofitiv ift nicht gleich; 3. wire der
Principal 16 FuB gar nicht ju gebraudyen.

Am 15, Septbr. 1693 findet durch Johann Padyelbelr),
der Damals (1692—1695) Stadtorganift in Gotha war, eine
griindliche Durchficht des Werfes ftatt, die eine Menge Mifi=
ftande feftftellt. Die su befeitigen befommt Brunner Dden
Auftrag. €8 gelingt ihm noch, eine weitere Cntfchadigung
fiir die angebliche Mebrarbeit ju erbalten und verlifit bet
»Nadht und Nebel”, wie die Aften bevidyten, die Stadt, obne
die in usfiht genommene endgiiltige Abnahme Dder Orgel
abguwarten. Das Werf liegt nun wieder 3 Jahre unberiihrt
und unfertig. Der Rat wendet fich nocdhmals nady Sanders:
leben, der Heimat Brunners, und erfudht am 23. Juli 1696
ben Dortigen Amtmann, Brunners BVermidgen in Befdhlag su
nebmen, ihn jur RNiidlehr nady Obrdruf ju gwingen und ibhn
nicht eher dort aufsunehmen, bis er durch Borjeigen eines
Utteftes, ausgeftellt vom Obrdrufer Magiftrat und Konfiftorium,
die villige Fertigftellung des Orgelwerfes und die Crfiillung
feines Kontrafts nachgewiefen hHabe. B. Bielt fidy aber in
feiner Baterftadt nicht auf, wie von dort gemeldet wurde. Der
biefige Nat erfidbrt, er fei in Sangerbaufen; dorthin wendet er
fich und bittet um Austunft. Die Aften geben Feine Mitteilung
dariiber, jedenfalls war er auch dort nicht. BVon Iohann
Brunner ift nun nidhts mebr ju hHiven.

Cin Jabr fpiter, am 3. Septbr. 1697, meldet Job. Chri-
ftoph Bach, daf das Orgelwerf ,je linger je mebr defect
wiitde, daf er faft nichts tiichtiges mebr {hlagen Eonnte, ab=
fonderlich auf dem Riickpofitivs. Er bringt jur Herftellung
es Werfes ,den Gothaer Orgelmacher” in Bor{chlag, der febr
geriibmt wiitde und legthin ein neues Werk in der Schlof-
fivche gemacht babe, Das eben fertig fei. IMan mige Dden=
felben baldigft berformmen laffen, dafi das Werf repaviert
wiitde, ehe er ein ander Werf annehme.

1) Sob. Chriftoph Bady ift befannterweife ein Sciiler Padelbels
(1653—1706). Gt befaf eine Sammlung der beften und beriihmeften
Werke feined Meifters.
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Im Jabre vorber, 1696, batte man bereits das Gutadhten
eines benachbarten Orgelbaumeifters in Friedrichroda, Chriftian
Robde, iiber die Fertigftellung der Orgel eingebholt. Sein Urteil
iiber die Schwierigleit ift febr treffend; genau und eingehend
fiibrt er die Febler der Brunnerfchen Arbeit auf. Eine lange
Reibe ift es; gefhloffen wird mit der Bemerfung: ,{lbrigens
findet {idh immer noch mebr, wenn man iiber das Werf
fombt, Weldhes man jepo fogenau nicht wiffen fan?. Das
von ibm aufgeftellte Projeft will er gegen 200 Taler Ent:
jhadigung jur Uusfiibrung bringen. A man aber ecine
Kaution von ihm verlangt, die er nicht ftellen fann, fillt es
und fommt nicht jur Ausfiibrung. berdies gibt die Grafl.
Kanglei jur BVornahme der notwendigen Reparatur durch Rode
nicht ihre Cinwilligung, jedenfalls des neuermadyfenden Koften=
aufivandes balber. Sie ftellt aber den Untrag auf eine nody-
malige Durdhficht durdy den Orgelmacher von Seebergen. Ob
diefe ausgefiibrt worden ift, ift nicht ju erfehen.

Bom Gothaer Orgelbauer wird aud) nidhts bevichtet. €s
find mwobl Erfundigungen eingejogen worden, die giinftig lau=
teten, aud) wollte man mit ihm verbandeln, doch fcheint jenem
an der Arbeit nichts gelegen ju haben.

Da der 3uftand des Orgelwerfes ein immer drgerer wurde,
fam man, geyoungen, im Jabre 1700 wieder auf Chriftian
Rode juriicf. Der gibt nochmals ein Gutachten ab und for=
dert fiir die , ohnumginglichen Stiice ju madhen, wenn anders
nicht daff Werf jugrunde geben foll 100 ZLaler unter Dder
BVorausfesung, daff der Rat die Daju ndtigen Materialien an=
jhaffen wolle. Diefer und das Grifl. Konfiftorium geben
auf das Projeft nicht ein, das Werk bleibt rieder 6 Jabre
unberiifrt liegen. Am 15. Wpril 1706 wird Rode von neuem
bierber ,verjchricben”, jedenfalls auf Beranlafjung von Job.
Chriftoph Bady, der an der Berbandlung teilnimmt. Rode
wird junidyft befragt, was er fiir eine Neuftimmung haben
wolle. Man einigt fich auf 6 Taler, und jur Neftifisierung
der drei Schnarrwerfe foll befonders verbandelt werden, bis
man erfabre, wie die Stimmung ablaufen midte.
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MWer nun endlich das Werf nach 31 Jabren fertiggeftellt
bat, ift nidht su erfeben, da die Atten {chreigen. Fertiggeftellt
wurde ¢$ aber ficher, denn 1713 nabm man das eingangs
eroibnte Fleine Orgelwerf iiber dem fiidlichen Altar heraus,
und gab es der neuerbauten, gweiten Kivche der Stadt, St. Tri-
nitatis, Demnady war jest die Eleine, alte Orgel iiberfliiffig,
und das grofie Werf muff vollendet geftanden haben. Das
bobe Wlter der Schwefterorgel erveichte e aber nicht, denn
wenige Jabriehnte darnach, 1753 wurde St. Michaelis mit
der Gefamt=Snneneinvichtung ein RNaub der Flammen.

* *
*

Die Dispofitionen der 3 Drgelwerke.

1. Des Riickpofitivs mit {pdter eingebautem Pedal:
1. Principal 8 Fuf, 3. Klein Gedaft 4 Fuf,
2, Grob Gedaft 16 -, 4, §lite 2. 4
5. Gymbel.
(ourch DBrunner-Sandersleben 1683 repaviert, vorber durch
Wichter-Werningshaufen. 1713 fam es nady St. Lrinitatis.)

2. Des Lehmannjchen Werkes:

Manual: Riicpofitiv; Pedal:
1. Principal 8 Guf, 1. Principal 4 Fuf, 1. Principal 16 Fuf,
2. Gedaft 8 , 2. Gedalt 8 , 2 Quintadena 16 ,
3. Oftay 4 ., 3. Gemshorn 8 , 3. Pofaune 16" -
4, BVioldigamba 8 , 4. Oftay 2 , 4 Pojaune 8 <,
5, Gedalt 4 , b Glite 2 , 5. Gdweiger Flite 2,
6, Mixtur 4 fadh 6. Dftav s ,
7. Quinta 11/s Guf
8. Oltay 2

€8 hat 19 Stimmen, reicht vom C—7¢ = 49 Tine.
Kontraft vom 10, Septbr. 1675.

3. Der Brunner|den Orgel:

Manual: Riidpofitiv: Pedal:
1. Principal 8 Guf, 1. Principal 4 Suf, 1. Principal 16 Fuf,
2, Quintadena 16 , 2. Gtillgedaft 8 , 2. Gubbaf 16 ,
3. Grob Gedaft 8 , 3. §lite 201 M3 Oftay 8 .,
4, Ditave 4 , 4 MNaflat 3 ., 4 Mixtur 3f. ¢,
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Manual: Riidpofitiv: Pedal:
Quinta 3 §uf 5. Sedquialtera, 5, §agott 16 Fuf
Klein Oftave 2 , 6. Oftave 1 §uf 6. Corneto 2

.Cpmbel 2 , 1 ,

5.
6.
7. Mirtur 4fadh 2,
8
9. Trompeta 8=

Il

Crgibt 21 Stimmen, C—c = 49 Tone.
Kontraft vom 14. Septbr. 1688 u. 5. Aug. 1690 (Riickpofitiv).

Auf welchem Orgelwer? nun Joh. Sebaftian in den Jabhren
1695—1700 feine Unfangsftudien madyte, ift aus den voran:
gegangenen Aufieichnungen unfdhwer zu erfeben. In St M-
haelis befanden fich ywei Orgeln: das urfpriingliche Riick-
pofitio mit dem {piter eingebauten Pedal, und das im Bau
begriffene Hauptwert. Criteres war 1683 durch den Orgel:
bauer Wichter und dann durch Brunner neu vepariert und
befam erft durdy diefe Wiederberftellung ein Pedal, wurde alfo
dadburdh jur Orgel umgewandelt. €5 umfafte 5 Stimmen
im Manual:

1. Principal 8 Fuf, 3. Klein Gedaft 4 Fuf,
2, Grob Gedaft 16 4, §lote 2
5. Gymbel.

Welche Regifter das Pedal fiibhrte, ift nidht ju erfeben.

Da das Hauptwerf, wie erfichtlich, im Bau begriffen war
und gerade in der 3eit 1695—1700 vom Organiften fo gut
wie nidht benuft werden Fonnte, fo fommt fiir Jobann Se:
baftian nur dies Fleine Orgelwerf in Frage. Auf dem bat
er ficherlich iiben und lernen miiffen und den Grund gelegt
fiir feine fpater Staunen ervegende Fertigheit. Sicherlich bat
er aber auch hoben Gewinn gehabt von dem Bau der griFeren
Orgel und fich griindliche und fichere Kenntniffe vom inneren
Bau des Werfes crworben. Obne diefe Sidherbeit, das ift
wobl anzunehmen, wire e8 ihm jedenfalls nicht mioglidy ge:
wefen, beftimmend mit einjumwirfen bei der Aufftellung Des
Orgelwerfes in St. Blafius ju Miihlhaufen 1707, feinem
sweiten Wirfungsbreis als Organift nady feiner Tiitigheit in
AYrnitadt.

"



. S, Bad) und der Weimarer
Orgelbaner Trebs,

Von Hans Loffler (Dobitfchen i. Thiir.).

Sm Bach - Jabrbuch 1925 war (S. 100) anlalich einer
Unterfuchung iiber Seb. Bachs Orgelpriifungen von 1703 bis
1746 bdie Frage aufgeworfen worben, warum aus der Jeit
feines Weimarer Wirbens feine Nadyrichten iiber Orgelabnahmen
vorldgen. Hiersu fann jest eine Crgingung gegeben werden.
MWie dort bemerft, war Bach 1713 bei der Cinweihung der
Safobsfivche beteiligt, wenn auch nur als Kapellmeifter, nicht
als Orgelvevifor. Heinvich Nifolaus Trebs (Lrdbs,
Trebes) ndamlich, feit 1712 ,privilegierter Hoforgelmacher”,
baute das Werf diefer Kirche erft 1721, als Bady langft in
Cothen weilte)). Die Angabe eines Orgelbaues fiir das Jabr
1712 (a. a. . €.100) ift alfo in 1721 zu dndern. Jufolge
eines Orgelberichts beim Landestirdhenrat in Cifenach war diefe
Orgel eine bersogliche Schenfung vom 11. Degember 1721,

Wber der Crbauer Trehs — geb. 1678 als eingiger Sobhn
eineg Biirgers und Tifchlers in Franfenbaufen, gwanzig Jabre
fpiter Orgelmaderlehrling in Saljungen beim Meifter Chriz
ftian RNothe — batte dennoch mannigfacdhe Besiehungen ju
Badh. BVach batte am 25. Juni 1708 feine Entlafjung in
Miihlhaufen erbeten und alsbald die neue Stellung in Weimar
angetreten. Cin Jabr fpiter, 1709, traf aud) Trebs in Weimar
ein, cbenfalls von Miihlhaufen Fommend, wo er vielleicht bei
einem Orgelmacher (etwa Wender?) in Stellung gewefen war
und auch Bach wobl bereits Fennengelernt hatte. Bad) iibte

1) Wette, Hiftorifdhe Nadricdhten von der beriihmteen Nefidens-Stadt
Weimar, 10, VI S, 449, Fm Tahre 1713 mwar die Kirdye nody ohne Orgel.
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ja 1709 noch die Aufficht bei der Crneuerung der St. Blafius:
orgel aus und batte fie (wabridyeinlidy beim Reformationsfeft)
audh eingeweibt. Trebs {iedelte fich nun in Weimar an und
lieferte nach J. ©. Walthers Lerifon ,in der Jeit”, alfo jwi-
fchen 1709 und 1732 ,nebft der hiefigen bey St. Jacob” nodh
weitere 16 Orgelwerfe. Auf die Tichtigleit feiner Arbeit
deutet forobl die Nberfiedelung nach Weimar — cin Pfufcher
hitte nicht gemwagt, tn der MNabe cines Kenners wie Badh ju
witfen —, wie audy ein Gutachten der Regierung in Jranfen-
baujen an die Negierung in Rudolftadt?), wobin fid)y Trebs
um ein Privilegium gewandt batte. In Ddiefemn Schriftitiict
(oom 16. 3. 1711) erhdlt Trebs das Lob: Eines biefigen Biir-
gers Kind, babe (er) Ddiefe Profeffion erlernet und vermisge
beigelegten 3eugnifjes gute Proben (feines Konnens) erwiefen.

Diefes 3eugnis, bisher unbefannt, ftammt von Badh und
bat folgenden Wortlaut:

Nadydem  gegenwartiger Herr Heinrvidy Trebs, Funfterfabrener
Orgelmadyer, midy erfudjet, ibme ein Attestat wegen feiner im bie-
figen Fiirftenthum verfertigten Arbeit mit su theilen, A8 habe ol
dyes demfelben nidyt abfchlagen fonnen, nody wollen, indem Gr {ol
dyes allzumobhl meritivet, anbep dem resp. geneigten Lefer verfidjernd,
dap an feiner in biefigen anden verfertigten Avbeit er feinen redht
rithmlidyften §leif angewenbdet, Und da idy foldye, alf ein gur Probe
PBerordneter examiniret, dergeftalt befunden, dag fo wol in Contract
als nadygebender Arbeit, er fidy al§ ein raisonabler und babey ge-
wiffenbafter Mann erwiefen, indem er uns den niedrigiten Preis

accordivet und mit hodyftem Gleif nadygebends die verbungene Ar:
beit verfertiget.

Weimar, den 16. Febr. 1711.

Sob. Sebaft. Bady, Hoforganift und Cammermuficus.

Aus diefem Jeugnis erhellt nicht nur, daf Bady mit Trebs
sufrieden war und ibn durch Cmpfeblung ju firdern fuchte,
fondern daf er auch amtlich beftellter Nevifor war. Mibglicher=
weife bat er als folder nodh andere Orgelwerfe des Kreifes
abgenommen.

1) Staatsardyiv A. IV. 2b M. 5.
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Frebs {chloff am 7. 2. 1713 die €he mit Katharina Elifa-
beth Aulapp. BVeim erften Sobn, Johann Gottfried, geb. am
96. 11. 1713, ftanden Joh. Seb. Badh, Fiirftl. S. Kammer:
mufifus und Hoforganift, und Job. Gottfried Walther, Stadt=
organift, Pate, — ein Jeugnis Dder guten Begiehungen Ddes
Orgelbauers ju beiden Organiften. Der tiichtige Mann wurde
am 18. Aug. 1748 in Weimar beerdigt. Im Jabre 1743 war
Soh. Chriftian Immanuel Schweinefleifh aus Altenburg,
922 Sabre alt, fein Gefelle; es ift derfelbe, der 1755—1757
die lepte Neparatur der alten, su Bads 3eit beftehenden Tho=
masorgel in Leipgig beforgte.

Die Difpofition der Trebsichen Jafobsorgel war (nach
Wette a. a. O.) folgende:

Dberwerf: Bruftwerf:
1, Principal i, Gef. 4’ 8. 1. Quintaden 8" M.
2. Gedadt 8 M. 2. Nadythorn 4 M.
3. Kleingedadt 4’ M. 3. Flefite douce 4 9.
4, Quinte 3 M. 4, Waldflote 2r m.
5. Ditonus 13/ 5, Sesquialtera
6. Octav 2! 6, Principal i. Gef. 2/ 3.
7. Mirtur 3fad 7. Cpmbel 3fady M.
8, Trompete (Weifibledy) 8 — Gymbeljtern
— Tremulant — Gopypel ju beiden Clav,
— Coppel ing Pedal —
Pedal:
1. Subbaf 16’ .

2. Pofaunenbaf 1676
3. Principalbaf 8 5.



Keitit

Jrig Jode, Die Kunft Bachs, dargeftelt an feinen In:
ventionen (Organif, Bd. 1), Wolfenbiittel, Georg Kallmepyer Berlag
1926, 223 ©.

Befprodjen von Dr. Rudolf Steglidy (Hannover).

Al erften Band einer ,Organif’ [Aft Frig Jobe, Fiibrer ber
Sugendmufifbewegung, {eit einigen Jabren Profefjor fiie Mufif:
erziehung an der Berliner Hodyfchule fiir Mufif, ein Budy ausgeben
unter Dem Titel ,Die Kunjt Badys, bdargeftellt an feinen Jn-
ventionen”. Das Budy enthilt jedod) nur den Werfudy einer Una:
Ipfe von fiinf ber finfjehn Badyjdyen Jnventionen, verfudyt audy
nidt etmwa ju jeigen (was iibrigens ausfidytslos wire), daf gerade
jene fiinf (in B, E, g, ¢ und a) sujammen ,Die Kunft Bad)s”
darguftellen vermddyten; audy Ginleitung und Sdylugtapitel verfuden
diejen Nadyweis nidyt: das erfte bringt lediglicy ,Grundiasliches und
Methodifdyes” ju dem, was Fdde fiir ,Organif’ bilt, ohne Be:
sicbung auf Bady; das lepte erfest, nady dem unfdywer ju fiihren:
den Madyweis der obnebin von einigermafen Kunbdigen nidyt mebr
bejweifelten Tatfadye, daf Regerfher Kontrapunft etwas wefentlidy
anberes als Badyjdjer Kontrapunft iff, die vom Tite[ verbiefene
Bufammenfafjung durd) einen felbfigefillig-ergebenen Augenaufidylag
ing fogenannte Kosmifdje. Dies Verfabhren entfpridht allerdings
dem in Dder Cinlitung verfiindeten Grundjas SFides, nidyt ,Siele”,
«Jefultate”, Gewordenes” ju bringen, weil ¢s allein darauf anfime,
am Weg, an der Bewegung, am Werdenden teilyubaben. Mit diefem
Grundfap einer jum Dauersuftand erhobenen ,Jugendbewegung” ift
aber der RKunft Badys, die nidht nur Fugendlidyes, Werbenbdes,
Wadyfendes fondern aud) Minnlidyes, Gewordenes, Gereiftes ift, ohne=
bin nidyt beizufommen. Dem Budtitel Todes bleibt unter diefen
Umftanden nur ein Reflamewert, und uns bleibt nur iibrig, ju
unterfuden, was es mit dem ,fliefenden eben” auf fidy hat, das
Jobe unter der Devife ,Gott ju nuse, Gdpen zum Truke” ju
lebren vorgibt.

it
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Sm vierten Abfdynitt feiner Analpfe der E-dur-Snvention fest
Sobe feine Meinung iiber die Oberflimme des vierten Tafts diefes
Werfes auseinander. €r fagt von bdiefer Stelle, ,dbaf man bier,
da fidy in ihr das Wefen der gangen Jnvention verbirgt, mit mandyer-
lei Recdyt von bdeven feltfamften Wunbder reden darf’. Alfo bdarf
man wobl audy diefen Ub{dynitt fiir ein Kernftiid Des Fddefdhen
Budyes halten und es als ein Mufterbeifpiel feiner Betradytungsweife
nehmen,

Vergegenmwirtigen wir ung die erften vier Tafte der Invention:
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Die gange Jnvention ift auf den juerft in den Taften 1—3
su 4 er{dyeinenden Gegenfan des {ynfopierten Stufengangs ju dem
Dreiflangmotiv mit den 32 tel-Auftaften geftellt. So muf es fiir
die Yuffaffung bes Stiicfes allerdings entfdyeidend fein, weldye Be-
siebungen gwifdjen Der Oberftimme des vierten Tafts und den vor:
bergehenden Taften empfunden werden. Fidbe fpridyt die Phrafe des
vierten Taftes von vornbevein als ,{ibergangswendung” an — {dyon
das jeigt eine Woreingenommenheit, denn e [afit fid) nidyt von vorn:
berein, nicht obne Kenntnis audy des Siels entfdyeiden, ob wirklich
cine 1lbergangsmwendung vorliegt. Jode erflivt jene Phrafe fomit
alg den erften Taften unter:, nidyt nebengeordnet, als ,Weg” zweiter
Klaffe — damit find Cinbeit und Fluf der Bemwegung von vorn:
berein dburdybrodyen. Das Dreiflangsmotiv mit feinen Tery-Sypriingen
{deint ibm gegeniiber der Sdyrittbewegung bder erften Tafte in
qinnerer Rubelage” — offenbar hort er den AEford derart als etwas
Ctebendes, Unbewegtes, daf er Wefentliches der Stimmbewegung
iiberhdrt; nur in den 32tel-:Auftaften hHort er wenn audy nidyt voll:
wertige Bewegung, fo dody wenigftens einen , Bewegungsreft,” nam:
lidy — und das ift ibm nun bdas ,feltfamfte Wunber”: ,als fernen
Nadyflang” der 16 tel-Bewegung bder Unterftimme des vorhergehenden
Taftes, Nun ldge in foldyem motivifdhen Sufammenbang allein
dburdjaus nidyt8 befonders Seltfames; foldye Sufammenbinge finden
fidy bet Bady und anderwiivts befanntlidy haufig, nur daf man in
Gillen wie bem vorliegenden (angenommen, bhier Dbeftiinde wivlidy
foldyer Sufammenbang) bem SKraftverlauf der Mufif wohl nibher
fame, wenn man bag Gegenteil ecines  Bewegungsreftes”, eine
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Bewegungsverdidytung empfindel)., Und Ddennody jtehen wir an
Diefer Stelle Des Sodefhen Budpes tatfadylidy vor einem febr felt:
famen Wunbder: AlS namlidy Bady die Oberftimme Ddes vierten

Taftes fdyrieh, waven die 16tel im dritten Taft nody gar nidt
-

vorhanden, vielmehr bief es bort , und Frip

Jobe bat das auf den Seiten 55 und 56 feines Budyes audy gewuft
und Betvachtungen darvan gefniipft, auf Seite 63 aber vergeflen.
Bady bat audy nidyt etwa diefe erfte, nady Fode ,unausgeglichene”
Fafjung des Bafthemas gleid) nady der erften Miederfdyrift im Ddritten
Taft verbeflert. €r bradyte fie nody im fiebenten Taft, fomponierte
damit den gangen erften Teil bis jur Reprife, ja er bradyte fie
nody im Taft 23. GCrft als er an den Taft 27 fam, feste er die
sweite, endgiiltige Form und dnderte danacy aud) jene Ddrei vorber:
gebenden Stellen. Aus der neuartigen Lage ded Themataftes 27
vor bDer mit 28 beginnenden [angeren Taftreibe, die das Motiv
des vierten Taftes durdfithrt, ergibt fidy die Jinderung notwendig.
Blieben in 27 die drei Adytel h cis dis, verliefe Ddiefer Taft alfo
in der gleidjen Hduferen Bewegungsart wie die Tafte vorber, fo
ftiinden die in fidhy gleidyartig bewegten, von einander aber in Der
duferen Bewegungsart {ehr verfdyiedenen Taftgruppen 25—27 und
28—32 ju unvermittelt nebeneinander. Bei den Taften 3, 7 und
23, bdenen nur je ein Taft der anbderen BVewegungsart folgt, ift
das nidyt fpiirbar. Jn Riidfidyt auf das Verbaltnis der Tafte
3 u 4, 7 3u 8, 23 ju 24 ijt alfo jene YUnderung nidyt notwenbdig,
fie ift es nur in Taft 27, um die Werbindung ju dem Folgenden
fliiffig su erbalten. Von bier aus ergibt fidy dann die Jnderung
audy der Tafte 3, 7 und 23 in Riidfidyt auf die motivijde Cin-
beit des Gangen und wobl audy in Ridfidt davauf, daf die neue
Wendung das Wefen des Bafiganges nody fliiffiger und dyarafterifti-
fher auspriigt, namlid) das Wefen Dder auffteigenden autbhentifchen
Oftave, den befondberen Kraftaufwand, den dag Hinauftragen von
der fiinften itber die fechfte und ficbente Stufe jur Oftave fordert.
Beide Fafjungen find ja Durcdhaus nidyt, wie Fode meint, einander
yinnerlidy fo fremd wie miglidy”, {odaf die erfte ,unfehlbar eine gan
andere Jnvention ergeben bitte”, Wie batte fonft aud) Bady fajt
die Hiilfte Der Invention mit der erften fomponieren und dann in
diefemm Teil die erfte Fafjung obne fonjtige Jinbderung durdy Ddie
sweite erfesen fonnen! Beide Fafjungen pragen dasfelbe authentiz
fhe MWefen aus, nur mit verfdyiedener Sdylufmwendung. Jode
empfindet freiliy die Kvaftftvebung des authentifdyen Organismus
nicht, fo viel er audy von Strebigheit, Bewegung, Fluf, Organif vebet.

1) Bgl. 3. B. BVachiahrbud) 1923, &, 5—7.
Bad)-Jahrbud) 1926 11
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Um die wirfliche Begiehung der Bewegung der Oberftimme Ddes
vierten Taftes ju dem Vorhergehenden ju empfinden, ift vor allem
nitig, dag Bewegungsereignis der erften Tafte ernft gu nehmen:
die Synfopenteibe als dyarafteriftifhen Kraftverlanf ju horen. Man
fann fie ju diefem Swede dem Obr durdys Auge cinmal etwas ein:
pringlidyer vorftellen, als es die liblidje Moticrungsweife tut:

Hirt man das Gehemmte, Nadygejogene dicfer Synfopen, fo
wird aucy die Oberfiimmenbewegung des vierten Taftes unmittelbar
verftindlich : nady endlichem Gewinn eines Tafthauptpunttes (gis')
burdy die gerafften uftaft-32 tel (gis’ a’) entladt fidy die von dem
bisherigen Hemmnis befreite Kraft in der Sprungbewegung h’ gis’
¢ und den leidyten, fpiclenden Umfehrungen jenes 32 tel-Uuftaftes.
@8 bandelt fidy bier alfo feineswegs um ,Rube”, ,Bewegungsrefte”,
,iibergang”, wie Jobe meint, fondern um freie, geldfte Kraftauferung
im Gegenfay ju Der gehemmten, fojufagen angeftrengten der evften
brei Tafte, Diefer Gegenfap ift eben das Thema bder Fnvention.
Und deren ,Wunbder”, bdas allerdings fein ,feltfames” ift, fondern
ein bei vollenbeter Kunft jugleidy natiivlidyes, liegt in der fo ein
fadyen wie wabren Aufftellung und Durchfiihrung diefes Gegenfases.
€5 fei hier nur nody die befonders mwunbdervolle Lofung in der Dber-
ftimme Des viertlesten Taftes hervorgehoben — ein , Tonleiter”-Stiid
(dasfelbe e”’—gis’, bas erft fo fdpwer gebemmt erfdhien) von einer
wabrhaft befeligenden, allverflivenden inneven Leudytfraft.

Bon diefem Wunbder fpiivt Jode freilidy nidyts. Er meint nur,
bas, was von Taft 57 an folge, fei ein wenig anbers gebaut als
bas, was im erften Teil auf Taft 14 folgte. Er findet im viert:
lepten, bem 59. Taft nur das h im Baf evwibnenswert, weil ndm:
lidy dag h, auf weldes dag Obr nady dem fefundenweifen Abftieg
¢’ dis’ cis’ (ju Beginn der Tafte 51, 53, 55) ein Anredht bat,
,in den bavauf folgenden Taften iiberhaupt nidyt evfdyeint, fondern
als Ton erft jum crftenmal wieder im Baf am Ende von Taft 59
auftritt”, allerdings gewif nidyt als Kortfesung jener Linie, Diefe
verfdywinde vielmehr |, melobifdyftoffliy” und werbe Ddamit jum
, Raumbeftandteil” (1). Das bedeute ,ein fehr fidhtbares Scyopfungs:
wunber innerbalb des Gangen”. Sieht man fidy, unbenebelt durdy
fo bochtomende Worte, die MNoten an, fo merfr man freilid), daf
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¢s fich bier um ctwad gang anderes handelt: um cine febr fichtbare
Quederlidyfeit Frin Jodes, denn bereits im Taft 56 findet fidy cin
h, nody daju von cis’ aud erveidht, alfo unmittelbar jene Rinte
e’ dis’ cis’ aufgreifend.

Wie aber findet fidhy Jode mit den Spynfopen Badys ab? Sebr
cinfady: er bort fie gar niht — und tut fidy nody etwas darauf
ju gute: ,Opielen wir die beiden Stimmen (der erften Tafte), o
horen wir nidts als einen Pendelfchlag, als ein Ubwedyfeln von
ginfs und NRedyts (1), aber eben dody deutlidy das Hin und Wieder
ciner eingigen Stimme, Ddie vielleidyt am beften fo notiert wiirde:
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Diefe Notierung batte den WVorteil, daf fie uns nidyt Syntopen
vortiufdyte, Die gar nidyt vorbanden find”. IMit einer hddyit ge:
wundenen Begriffsbeftimmung der Synfope fudyt Jode den Nadyweis
diefes Nidytvorhandenfeing ju erfepen: ,Denn das Grundmwefen einer
Synfope ift dody, Daf fie einen betonten Taftteil in fich verbirgt,
ber nur gebadyt (!) wird, um ftatt deflen dabei (?) auf einen un:
betonten Taftteil den Ton ju legen, entweber unmittelbar dadurdy,
daf fie tatfadlidy im Melodieablauf ein befonderes Gewidyt auf den
unbetonten Sdylag (!) im Bujammenbang mit der Ddarauffplgenven
Berdedung der eigentlicdy erwarteten Betonung legt, ober unmittelbar
daburdy, Daf Der nidyt auftvetenbe, aber einesteils (2) erwartete be:
tonte Schlag riidwirfend die Betonung des Auftaftes als fibergemwidyt
exfeinen [aft.” Damit ift ywar Jodes Mufif:,denfen’ und Stil
einigermafen erbellt, aber nody feineswegs die Nubanmwendung diefer
Begriffsbeftimmung auf die beiden Tafte Badys. Nady wie vor ift
nur flar, daf Fode bier feine Synfopen hort, nidyt, daf Bady feine
gebort batte. Auf foldjer Bobenlofigheit aber baut nun JFode in
feiner Art folgeridhtig weiter — ift e8 fdyon Unfinn, Hat e5 dody
Methode. €t preift den von Bufoni vorgefdlagenen Staccato-Vortrag
der fynfopierten Oberflimme, der aus den Synfopen ein blofies Nady:
flappen madyt, als feinfte Ausdeutung Badyjchen Geiftes. Fm Srunde
fonne man in Den erften drei Taften ,nur der Melodif der [linfen
Hand eine gefdyloflene Linie juerfennen”, die Stimme Dder redyten
Hand wirfe dagegen ,mit ihrem Wedyfel von balben und gangen
Stufen nidyt eigentlicy als Linie, fondern lediglich als eine Bejichung
jur Unterftimme’, denn der MWedhfel von halben und gangen Stufen

1=
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habe nur in RNiidfidyt auf die andere Seite und nidyt auf die cigene
einen Sinn (1), ,mwie das fleine () d“ am Cnbde des 1. Taftes be-
weife (2), dag mit dem gis der LUnfen jufammen cin EHares A-dur
am Anfang des 2. Taftes ergebe. Mit diefem Hinweis babe fidy
uns bdie eigentlidhe Aufgabe der Oberftimme erfdyloffen.

Warum Jobe audy die einfadyften Melodiebewegungen Badys von
Grund aus mifideutet, tritt in feiner ,Analpfe” Ddiefer erften Tafte
befonders flar ju Tage: weil er — mit feinen ecigenen Worten —
von fidy felbft aus ,nichts al8 ecinen Pendeljdylag, als cin Hin und
MWieder”, nidyts als betonte und fogar unbetonte , Schlige” bort.
Audy das Verfennen der erften Badyfhen Faffung der Baflinie ift
bejeicdhnend Ddafiie: in dem Berlauf

. oot F
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fdyeint ibm ,bdag Geriift der Tonleiter zerbrodhen und an feine
Stelle die motivifhe Ginbeit des Terzfdyrittes aufriivts (1) geftellt”,
man hire deutlidy auf das a im 1. Achtel des 2. Tafts das h im
erften Uchtel des 3. Taftes folgen, ,diefer Fleine Melodicjufas” (das
h nimlidy!) biinge jedody in ber Wiedergabe bder vier Tatte fiir den,
ber ju hoven vermige, in ber fuft, denn die Tendeny der beiden
Stufen a—h fei deutlidy birbar a—h—>gis; ftatt nad) dem gis
berabsugehen, fteigt die Melodie aber aufwirts! Diefe Auffafjung
ift nur moglidy, wenn man nidt den ununterbrodyenen Bewegungs:
firom fpiirt, der in bden Gingeltdnen gur autbentifdyen Oftave empor:
treibt, mit ber typifdy authentifdyen Anfpannung jur {berwindung
der plagalen Hihengrenge: e—fis—gis—a—h—>cis—h—>cis—>dis—e, wenn
man vielmehr bevart nadydriiflidye Taftabjente, Talt:, Schlage”
empfindet: e’—a’~h'—(gis!), bdaf bder Badyfhe Kraftverlauf zer:
fdlagen wird. Das aber ift nady Ausweis feines ganzen Budyes
die Hiormweife Jodes — eine dyarafteriftifdye Form neugeitlichen Jer-
fallhirens 1), von dem aus ein tieferes Verftindnis Bachfcher Mufit
unmiglidy ift. Sn einem Beitvag jur Arnold-Sdyering-Feft{dyrift
, Motisdynamif und Afgentfhema in der Bacy-Analpfe” babe idy
das am Beifpiel der Tobefhen Analyfen der B-bur: und a-mollz
Invention mweiter ausgefitbrt. Um fo mebhr eriibrigen fidy bier
weiteve Beifpiele.

Sft man bdody fhlieflich audy — um einen von Jode gegen NReger
gefchleuderten Pfeil gebiibrend juriidfjulenfen — ,der weiteven Feft-
ftellungen foldyer, Badyjhem Geifte in ciner Weife, wie 8 fhlimmer
nidgt fein fann, hobnfprechenden Bildungen fo iiberdriiffig, daf

1) Bgl. Vachjahrbud) 1928, S. 79.
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man am liebften mit der Gegenitberftellung beider Vereidye fogleich
fchliefen modyte” und mit der Feftftellung, daf alfo audy bas Lepte,
wag Fodes Budy nody verfprady, eine , Lehre vom fliefendem Leben”,
ein Trughild ift — jwinge nidyt Jodes Darftellungsmweife daju, den
fraffen Gegenfa pwifden Sein und Sdyein in diefem Budy nodymals
in aller Sdyirfe herauszuftellen: Cin Sdywall von Worten, Sdylag:
worten, dem Sdyrifttum neuer Mufiffiromungen, lepten Endes dem
nur beildufig einmal genannten Crnjt Kurth abgeborgt, dody [los:
geldft von ibrem Snbalt, nur nody blofe BVofabelei, umnebelt die
Medyanif gerfplitternden Pendelfdhlags, bar jeder tragenden, bewe:
genben Kraft, mit dem Sdyein einer ,Organif der inneren Sufammen:
hinge”, einer ,Rehre vom fliefenden 2eben”. Und der primifiven,
von den Grfenntniffen der Spitta, Sdyweiser, Heuf, Sdyering, der
Riemann, CSdyreper, Sdyenfer unberiibrten mufifalifdyen Bildung
gefellt fidy eine um fo bhdbere, gerabeju grotesfe Selbftein{dyisung:
bier fpridyt ju der verderbten mufifalijdyen und mufifwiffenfdyaftlichen
Welt der erfte und eingig wabre Bad)-Apoftel, ,Sott ju Nuge —
Gigen jum Trupe”! Sold) Gemenge von Dilettantismus und iibler
Grofifpredyerel ift in der Bady-Literatur nody nidyt dagemwefen.

Charles Sanford Terry, Joh. Seb. Bach, Cantata texts
sacred and secular, with a Reconstruction of the Leipzig
Liturgy of his Period. — London, Constable & Company
Ltd. 1926. XX u. 656 S.

Befprodyen von Arnold Sdyering (Halle).

Auf die fleifige und unermiidlidje Pionierarbeit, die Ch. Sanford
Ferry in Cngland filr Seb. Bady [leiftet, ift {hon im Badyjahrbudy
1923 eingehend hingewiefen worden. TMunmebhr hat er einen weiteren
ftattlihen Band vorgelegt, der fiir die englijdhe Badypflege vermut:
lidy nody grofere Bedeutung gewinnen wird als feine Worganger.
Seine grofite Leiftung, um es gleidy ju jagen, befteht in einer dem
mufifalifdjen BVortrag genau angepaften fiberfesung {amtlidyer Terte
der geiftlidgen und weltliden Kantaten ing Englijdje. Was das be-
beuten will, wird jeder crmeffen, bder fidy vergegemwirtigt, mit
weldjen Sdywierigleiten eine foldye Aufgabe verbunbden ift. ,Suerft
muffi Badys oft naive Kolovatur’ getreu beadytet werden, aud)
wenn Dabet ein widytiges Wort an eciner metrifd) unbequemen
Stelle fteht. Sweitens muf Badys Deflamation unverlest jur
Darftellung fommen. Selbft wenn s erlaubt wire, fie Worten
paffend anjufdhmiegen, bdie Ddurdy Uutoritit und Gewidhnung ge:
beiligt find (etrwa Ddenen der englifjdjen Bibel), o wiirde das dody
in vielen Fillen ju einer Gniweibung fithren.” (S. VIL) Dagu
fommt der fiete Kampf mit den poetifdjen Bildern, mit der von
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Bady fo grengenlos frei ausgenuten Miglidykeit Der Jergliederung der
Siitie, mit der Ausbalangicrung der melodifdhen Linie und ihres inneren
Organismus und {dylieflicy — Ddarin liegt wobl die Hauptidywierigheit
— in dem Ginfangen jenes eigentiimlichen Sinnes, ber frei iiber den
Worten und dem budyftiblidy durdy fie Ausgedriictten {dywebt.

Coweit mir ein Urteil {iber diefe Dinge erlaubt iff, muf idy
jagen, daf Terrys flbertvagungen vorbildlidy geraten find, vor allem
audy deshalb, weil fie mit einem Minimum von gwangsweife ein-
gefithrten Notentrennungen oder Notenbindungen austommen. Ein
Beifpiel mige dafiir zeugen, die Bafarie ,Schlummert ein’ aus
43y habe genug” (Nr. 82):

Original.
Sdylummert ein, ihr matten Augen,
Fallet fanft und felig ju!
Welt, idy bleibe nidyt mebr bicr,
Hab idy dody Fein Teil an Ddir,
Das der Secle fonnte taugen.
Hier muf idy dbas Elend bauen,
Aber dort, dort werd idy fdyauen
Siifen Grieden, ftille Rub.

{ibertragung.

Slumber now, o weary spirit,

Softly, gently, close thine eyes!

World, I stay no longer here;
Heavenward hence my course I'd steer,
And my spirit bliss inherit.

Pain and toil must here oppress me;
But above awaits me surely

Heavenly peace beyond the skies.

Gs gebort fdyon ein Stiid zibefter Lebensarbeit und griindlidye
Kenntnis Badyfdyer Mufif dazu, mebr als 200 Kantaten in diefer
Weife ju bewiltigen, ganj abgefehen von der {pradylid)-formenden
und poetifdyen Begabung, die dabei in Crfdeinung tritt. Fiir die
englifhe Badypflege wird Terrns Leiftung von unfdyiibarem Nuien
fein, ba nunmebr audy Ddie iibrigen bdrei BWiertel des Bachidyen
Kantatenwerfes, die der Offentlichleit bisher nody unbefannt waren,
dem Werftindnis und Studium niber geviidt find. Freilidy wird
¢§ jept in Den Hinden der Verleger liegen, bier mit entfprechenden
Nusgaben ein weiteres ju tun.

Daf die Ordnung der Kantaten nady dem Kirdyenjabr gefdyiebt,
ift felbftverftindlidy. {iber Wuftmanns deutfdye Ausgabe Dhinaus:
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gebend bat Terrp auferdem nody verfudht, die [iturgifdhe Um:
rahmung jeder Kantate anbdeutend mit aufjunchmen. Die Quellen
bierfiir find jebem Sefer der Opittafden Badybiographie und bder
Badyjahrbiidyer befannt, Was bei Vopelius, Roft, Leibniz, im Leipjiger
Kirdhenftaat, bei Sicul gerftreut vorbanden, bat Terry jufammen:
getragen und Derart verwertet, daf nunmebr ju erfennen ift, in
weldyer gettesdienftlidjen Umgebung jede der Badyfdhen Sonn- und
Fefttagstantaten ehemals geftanbden hat. Jndeffen war die fiir diefen
Bwed aufgewandte Miihe vielleidht grofer als bdas, was damit er-
veidyt worden ift. Denn fiir Den weiteren Kreis Der Vadyfreunde
fonnen Diefe Angaben, 1weldje [lateinifhe Hymnen, NMotetten,
Kolleften, Prafationen ufmw. im alten Leipziger Gottesdienft an
Diefem oder jemem Tage Vorfdyrift waren, nur untergeordbnete Be:
deutung bhaben, wibrend bder Hiftorifer oder Theologe (wenn er
einmal in Ddie Qage Fommt, einen foldjen Gottesdienft ju refon-
ftruieren) leidyt in den Quellen felbft nadyjdylagen fann. Giir ein
crfdhopfendes Werftindnis der Badyfchen Mufif geniigt im all:
gemeinen Ddie RKenntnis bdes betreffenden Tagesevangeliums nebit
der Gpiftel, und an ein Wiederaufweden der [Angft verfdywundenen
liturgifchen Briiudye des 18, Fabrbunbderts ift — wenigftens bei
uns in Deut{dhland — nidyt ju denfen.

Terrps Budy fann aber audy als Nadyjdylagewert vortrefflidye
Dienfte tun. Was nur irgend an ardyivalifchen und litevarifdyen
Notigen iiber jebes der Stiide vorhanden ift, was Herfunft, Ent:
fiebung, Sabreszablen, Autographe, Kopien, Funbdorte, BVefepung,
Didyter, Dichtungen, Umarbeitungen angebt, das alles ift mit auf:
genommen worden, vieles wobl unter Mitwirfung bilfsbereiter deut-
fyer Freunde. Stidyproben ergaben, daf mit grofer Sorgfalt
gearbeitet und feine widytige Quelle iiberfehen worden ift. Unter
den Bildbeigaben werben die Lefer des Tabrbudyes audy die beiden
im Sabrgang 1919 jum erften Mal verdffentlidyten Anfidyten der
Thomastivde — freilidy in mifgliicter usfilhbrung — wiedber-
finden. Der Preis von 63 Sdyilling entfpricht pwar der vornehmen
AYusftattung des umfangreidhen Werfes, ift aber fiir den Ddeutdyen
Badyfreund und Badygelehrten o gut wie unerfdpwinglidy.

Rid). Fride, Cin Jabhr lang Bach! Denfjdyrift iiber das
Bady-Jabhr der Martin Luther-Gemeinde in Dresden. — Kommifiions:
verlag Herm. Oppenbeimer, Hameln. 32 S.

Befprodyen von A, Sdyering.

Dag Badyjabrbudy bhat in fritheren Fabrgingen (1906, 1912,
1914 bis 1916) eine Statiftif aller irgendwie erreichbaren Auffiih-
rungen Badyfher Werfe aus den eingelnen Jabren ju geben verfudyt.
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BVon einer Fortfesung diefer BVevfuche mufte fpiter abgefehen werden,
um fiir widytige Funfigefdyidytliche Unterfudyungen Naum jzu be-
fommen. Die oben angejeigte fleine Sdyrift mag hier als Beifpiel fiir
viele erwibhnt fein, in wie grofziigiger Weife im deutfhen Lande nady
wie vor Vacdy gepflegt wird. E§ banbelt fidh) um ben BVericht iiber
ein Unternehmen, bas ebenfo dem mufifalijdjen Leiter und feinen
Kiinftlern wie ber beteiligten Kirvdjenbehirde ein glingendes Seugnis
fitr i EHinftlerifdjes und evjieherifdyes Wollen ausftellt, Cin wvolles
Kivdyenjabr lang, vom 28, September 1924 bis 6. Funi 1925,
wurde Der Dresdener Martin Luther-Gemeinde allfonntiglidy im
Hauptgottesdienft, ferner in den Vefpern und in ben jwei Kivdyen:
fongerten nabegu ausfdylieflidy Bady bargeboten. €8 waren im
gangen 57 Auffithrungen mit 74 Werfen von Fobann Sebaftian,
22 von andern Vadys, yun Teil mit mehrfadyen Wiederholungen,
Sn ber Hand von Richard Fricde, dem Leiter des NRombilddyors,
liefen alle Gaden jufammen, Was bdiefe Leiftung bedeutet, braudyt
bier nidyt augeinandergefest ju werben. Wer bie mitgeteilten Pro-
gramme bdurchfieht und abjdyist, weldyer Cnergie, weldyer Hingabe
und wieviel Miihe es bedurfte, fie plangemif durchzufithren, wird
mit wahrhafter Bewunderung erfiillt, Mit Bewunbderung nidyt nur
gegeniiber Dem fiinftlerifdhen Wagemut und dem Jdealismus Dder
fitbrenden PerfonlidyFeiten, fondern audy gegeniiber ciner Gemeinde,
die ein ganges Jabr lang ftille bielt, um den grofen Plan nidyt
su gevftoren,
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16 Anmerfungen jum NMotentert.

AUnmerBungen 3um Llotentert.

1) Die Fantafie war im Orginal offenbar dorifds, ohne p, notiert;
von den Kopien geben allein P 295 und Forkel (P 212) die BVorzeichnung
de8 d:moll. Die verinderte Notierungémweife gerftort naturgemiifi in unferen
Audgaben dad wrfpriinglidhe Bild der Verfesungszeidhen. €8 fommt hin:
ju, daf bei Bady die p, q unb# ftet8 nur fiiv eine Mote gelten, wihrend
wir ihnen Wirtfamteit bi8 jum nidften Taftftrich juerfennen, Jn diefer
Hinfidt ift dev im Wefentlidhen flreng gewabrte Urtert aufgegeben. —
Buweifel ergaben fidy im Hinblid auf BVerfehungdseidhen nur an wenigen
Ctellen.  Fn Taft 5 glaubte Maumann emh (h’) vorfhlagen gu follen;
die guten Handidyiften belegen jedoch ein im Original auddriidlid)y an-
gegebened b (b"). Sn Taft 14 ift ein b nicht notiert; e8 ift alfo h ge
meint, wie audy Forfel durd) ein B angeigt. Die Ausgaben, die fidh hier
twohl auf P 295 und P 320 verliefen — deren Sufammengehirigheit durdy
diefenn al8 Analogiebildung jum vorangegangenen cis” b’ crf[nr[id}m Sug
belegt wird — find zu verbeffern. In Taft 19 fesite Bifdioff im Anfdhluf
an P 421 ein ¥ (fs”); das Original Hat jedod) durd) ein Uufldfungs:
geichent deutlidy f” feftgelegt. Cbenfo wird MNaumanng Annabme der
WabrfdeinlichFeit eines £ in Taft 25 durdy die Handfdriften widerlegt. —

Die Bigen wurden cingetragen, foweit P 651 fie beglaubigt; die
Mebrsabl diefer nidht hiiufigen Seidhen wird durd) P 275 beftiitigt, andere
Handidyriften verfahren freier. Die Bigen, die die Ausgabe der Bady-
gefellfdhaft foroobl in Taft 3 wie indbefondere im NRegitativteil bistet, ent:
flammen B.B. P320; fie find dort al8 willfiirlicher Sufa anjufehen. Der
Abfdhreibende war Badys Schiiler Kittel. Seine Abfdhrift ift audy fonft
unjuverliffig; — Kittel hat an mehreren Stellen den Text abgeiindert.

2) B.B. P 5561, P 577, P 1152 geben boh, vielleicht meinte der erfte

e
Ab{dyreiber -E- (a” b” a"), Tedenfalld wird durd diefen gemeinfamen Sug

Bufammenbirigleit der Handfdyriften bewiefen. —
RKirnberger veroollftindigte in feinem Eremyplar (Amal.-Bibl, 548) die

bﬁ.w 2

= & /e

Berzierung mit roter Tinte! — . Amal-Bibl. 56 — Uma:

liend Gebraudideremplar ausdgemwiblter Badyfdher Werfe — und die Dres:
dener Kopie geben Ddiefen Tert ebenfo, mit fdywarjer Tinte. Statt der

5 fteben d3 als Nadyfdlag. Die drei Handfdhriften gehiren alfo ju:
fammen und zwar ftehen Dredden und Amal.-Bibl. 56 einander nodh niker
al8 bem Kirnbergerfdhen Cremplar. Mun gibt Kirnberger in Taft 2 den
utfpriinglidien Bogen (4/5). Umal-Bibl. 56 teilt ihn, alfo muf von den
beiden Handfdiriften die Kirnbergers die dlteve fein. Da ferner mal.
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Bibl. 56 im Notenbild, 3 B. in der Verteilung der Tafte auf die Beilen,
vollig der aus Kirnbergers Befif gleidht, muf Amal-Bibl. 56 direfte Ab-
{dbrift von Umal-Bibl. 548 fein. Die Dresdener Kopie fann wegen Dder
erwiibnten {lbereinftimmung mit Amal-Bibl, 56 nidt als Vorlage fiir
Amal -Bibl, 548 gelten; ebenfo ift, da Umal-Bibl, 56 auf Ymal.-Bibl. 548
jutiidgeht audgefdloflen, daf Dresden Worlage fiir Umal-Bibl. 56 war:
Dredden ijt alsé Kopie von Umal-Bibl. 56 anzufehen. — Kirnbergersd ot
eingetragene Fingerfage gibt Amal.-Bibl. 56 ebenfalls in rot wieder, Dres:
Den bejieht aud) fie in Den (mit {hwarzer Tinte gefdyriebenen) Haupttert
ein, eine Beftitigung der Pofterioritit. Keine der Handidriften aufer der
Gruppe der von der Kitnbergeridien abhingigen jeigt ein 7 an diefer Stelle;
fo witd mwabrideinlidy, daf die GSruppe P 551 und Ableger von Wmal.:
Bibl, 548 abhiingig ifft. Genaue Priifung ergab, daf, obwohl junidit
P 551 faum jiinger erfdeint ald Amal:-Bibl. 548, fein Sug gegen eine
Abhiingigheit der Gebhardidhen Handidriftengruppe (. Haupttert S. 57
Anm. 2) von der Kirnbergeridhen fpridit; das umgefehrte Verhiiltnid wire
freilih vieler Sellen wegen ausgefdloffen. E€in eigenartiger Sug nun lift
diefe Wbhingigheit ald gewif erfdeinen. Die Handidrift Wmal-Bibl
548 notiert in Taft 18/19 bdie abfdlichenden Sedyzehntel ded Baffes in

R
alter Weife, indem fie eine jweimal gefriimmte Fahne anfeht: ¢ 3 die vom
g

gleidhen Sdyreiber gefertigte Kopie jeidhnet wie mwirs .R. Dem abfdhrei-
benden Gebhard nun war offenbar jenes Seidien nidht mehr geliufig; er
fab ¢8 als Adhtel an — fo finden fidy in P 551, P 577 und P 1152 (diefe
Handidrift trug bi8 vor furzer Seit als Sammelband die Signatur P 626)
Achtel an diefer Stelle. — Wuf der gleidhen Seite, auf der Gebhard das
arpeggio ausgefiihrt bat, fleht in P 551 eine Fnventio von Kirnberger;
vine Bezichung Gebhards ju Kirnberger erfdeint aud) darum ald nidt
unwahrideinlid. =

3) Sm Original Diitfte: e e 0 0 @ P (11/p4) geftanden Haben.
Diefes Bild jeigt P 651. Die in der Werteilung der Tafte faft vollig
mit P 651 iibereinfimmende, an allen fivittigen Stellen mit diefer Hand:
fdyrift gleidhlautende, alfo im engen Sufammenhang mit ihr fiehende Kopie
P 289 gibt dem erften gis” einen Punft; von den jufammengehirigen
Handidyriften it alfo P 289 die fpitere. Gleide Rhpthmifierung wie
P 651 jeigen ferner P 421 und P 295, wifrend die mit P 295 verwanbdte

Handidyrift P 320 ju:e e 6 @ @ ¢'0=¢ (16/gs) verbeffert, aljo jedenfalls
nidit BVorlage fiir P 295 gewefen ift. Fovfel (P 212) — immer mit den
Handidriften feiner Gruppe: P 1083 und P. 228 — und Miithel (P 275)

iigen: 0 @ 0 @ @ @°@ @ , cine Vielleidht von beiden felbjtindig vorge-
nommene Teilverbefferung, vielleidht audy ein Hinweid davauf, daf Forfel
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die Handidyift von Miithel benupt Hat. Roythmifd) mag die Folge

==z
einer 16tel-Triole und des Trillers, den man fich analog al8: ¢ @ oo
vorftellen miifite, dev Abficdht Bachs entfpredien; 8 darf jedoch nidyt un:
beadhtet bleiben, dafi Bad) vielleidht, wenngleidh nidht wahr{deinlicherieife,

= -:
eine Betonung ded fis” erftrebte; @ @ LR 6'd g,

Bon den diefelbe Handidyrift jeigenden Kopien der Amalienbibliothet

—
gibt Amal-Bibl. 548:6'0 @ ¢ 0 6'0 @ (11/54); Amal-Bibl, 56 verbeffert:

€0 0006000 () dasfelbe Notenbild jeigt Dresden. Die fefige:
ftelite Ubbiingigfeit der Dreddener Handdyrift von Umal-Bibl, 56, diefer
Kopie von Amal-Bibl. 548 wird fo beftitigt (vgl. Anm, 2).

P 551, P 577 und P 1152 bieten die in Sdyreibart und Rbythmus

—
auffiillige Fovmel: 0'¢ ¢ 6 @ 6°6 ®, Beweis der Sufammengehirigfeit,
Da allein die Handidriften der Kirnbergerfden Gruppe der erften Note
einen Punft geben, wird aud) diefer Sufammenhang Deftiitigt; die Cin:
bejichung Dev jweiten punftierten Note in die 6ite:Gruppe ift offenbar
ein Sdyreibfehler. A8 Vorlage fommt, wie in Takt 18, allein die Hand:
fdyrift Amal-Bibl. 548 in BVetvadyt, nidht eine ihrer Kopien, die ja den
Text weiter vevmindert hatten,

P 803 bictet: o000 @ 0°a @, vielleidht ein Ungeichen fiir das Bu:
viidgehen auf ein mittleved Autograph (dann miifiten wir drei Urfdriften
annefmen).

Die Forfelfhe Faffung flellt iibrigend vielleidht einen Verfudy) dar,
Dden Tert dev Krebsfchen Handfdhrift mit dem Urhild des leiten Autographs
3u vereinigen,

e

4) Die Krebsidhe Ab{dyrift B.B. P 803 gibt:cl 6 0 ¢ ¢ o. Vil
aT bll a" gll all

leidyt ift diefe Faflung ausd einem Sretum ded Abfdhreibenden Bervorge:

gangen; vielleiht aber aud) ift fie ein Unbaltdpunft fiiv die Unnahme

eined jugrundeliegenden mittlecen Yutographs.

%) Das Original meint — trofs Ausgabe der Badygefell fhaft — offen:
bar ges ges. Alle moglichermweife primiren Wbfdhriften belegen dasd. Die
etfte Faflung bot mit ges f (rechte Hand unterfte Note £/ ftatt e’), die
cinfadyere  Havmoniefolge bzmoll DoV .1§.V . (vgl. Bad:-NAusg. Vor:
wort S, XLIV).
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P 651 {dirieh es’ ftatt! e/, P 289 jeigte cbenfalld urfpriinglidh es’s
diefe alte und wohl wie P 651 cinem Schiiler Badh)s ju verdanfende Ab:
{hrift muf alfo mit P 651 in BVerbindung gebradit werden; P 289 ijt
Kopie von P 651 (vgl. Anm. 3). Dad es’ wurde hier nadtriglidy in ef
verbefiert; die Handidyrift wurde offenbar einmal mit einer Ddritten ver:
gliden. Da P 651 bereits eine guverliffige Kopie war, fommt als beffere
und fo Unreiy yum Bergleidh bietende Handidhrift allein das Original in
Botradt. €8 ift freilich nidht weniger makr{deinlich, daf die Handidrift vor
den Augen Badhs benusit und auf feine Veranlaffung hin verbeffert worden ift.

BVon bden iibrigen Kopien bictet nod) P 803 dasd es’. €8 ift nidhyt
ausgefdiofien, daf Bady urfpriinglid) es’ gefdhrieben Hatte und fpiter dad
Original nderte. Dann miifte P 651 als einjige Ub{dyrift ded erfien
Stadiums gelten, P 803 al8 Abjdyrift eines mittleren Autographs obder
ald anbdere Kopie ded erften Stadiums; die Handidrift wire jedenfalls
(wie audy der Haupttert vermutete) friih angufegen. P 275 und P 421
geben e, Finnten aljo von P 651, mit dem die Kopien BVermandtidaft
seigten, nidit abhiingig fein; das Fehlen ded Punftes in Taft 25 (f. Anm. 3)
madt jugleidh die Annahme einer Ubhiingigheit von P 289 unmiglid.
Die Kopie it alfo einer anderen Gruppe jujuteilen.

6) Bgl. die Bemerfung ju dem Beifpiel auf S. 11.

B.B. P 295 gibt an Ddiefer Stelle e, ebenfo P 320 — ein weiterer
Bemweid der Sujammengehivigheit diefer Kopien. P 320 bietet im voran:
gegangenen Taft f e fatt ges ges; ¢8 fdyeint eine Berfdyreibung vorju-
liegen: falidhliche Anbringung bes f e bereitd in diefem Taft (V).

Da P 320 an mebreren Stellen willfiirlidh fleine Anderungen vornimmt,
da ferner P 295 d-moll vorseidynet, Kittel dovifd), eine nadtriglidie RNiid-
fehr sur Kirdentonart aber fefir unwakr{deinlid) wire, miiflen wir fiic P 320
und P 295 cine gemeinfame Borlage annehmen (die mwie dag Original
borifd notiert war. Wlenfalls liefe fih denfen, daf Kittel jwar von
P 295 abgefdhrieben Hat, aber nody fich erinnert, daf das Original dorifd)
notiert war. Dann wire P 320 Kopie von P 295.

7) Die Handidriften P 295 und P 320, deren Sufammengehirigheit
durd) diefe Tatfade wicderum belegt wird, fiigen der Dominante von
g-moll ein ¢’ ein, das die Ausgaben iibernahmen; 8 ift fonft allein durd
P 803 belegt. Sm folgenden Afford {dyreiben die ermihnten Handidriften
d’ ftatt es’; fie ftehen hier vollig allein.

8) e’, nidht — wie Bifdhof hat — f’. Jn der erften Faflung ftand
offenbar £ (S. Bad:-Ausg. BVorrede S, XLIV).

9) Den Rhythmus des erften Rejitativ-Aufrafts geben die Handidyriften
P 651, P275 und Ddie Gruppe der von Umal-Bibl. 548 abhingigen

(Umal-Bibl, 56 und Dreéden, P 551, P 577) ridhtig an: U dcoe § c)

ededo o (4/39), mit Ausnahme Dder des 32tel-g auslaflenden Hand:
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fdyift P 1152, bdie alfo als8 BVorlage nidst weiter in Betradst fommt.
P 421 bejieht verfehentlidh dad sweite g’ in die Folge Der 64tel cin:

—=:

P ek ("/gs). P 289 fiigt einen Punft Hingu: c‘j ece 1(6/32).
Alfo fann feine dev evwihnten Handidriften auf eine diefer beiden juriic:

sufiibren fein, Eﬁ
. = | I | [ f— )
Krebs mtt:oj @ 0 66 () und Forfel mit: 6°0 6 € @ @ jeigen

Punft und falidhe Nhythmifierung, wiederum Sufammenbhang vermuten
laffend (f. Unm. 3 Enbde).
P 295 und P 320 gibt Punft und verbefferte Nbythmifierung:

B

o' 69090, chenfo Bifdoff P 320 ein gleidyed (daf. verfebentlidy die

leste Viote al§ 64 tel einbejiehend: ¢'¢h¢ o ;l ("fe)), indeflen diefe
fomplijierte Faffung ift {dhwerlich die urfpriinglidy gemeinte. Die Herfunft
bes Punftes finnte, wibrend die durd) ihre Sonderbehandlung eingelner
Ctellen (vgl. Haupttert S. 35/36 und 37/38) ausgeseidineten Handdriften
P 212 und P 803 naturgemif als miglihe BVorlagen ausfdheiden, auf
P 289 binweifen; dodh wird foldhe Bejichung durdh den in Anm, 3 er-
wibnten Sadyverhalt als unmiglidy erwiefen. Da ferner die Stelle
Taft 38 eine Abkiingigleit dev P 295 und P 320 von P 651 ausgfdhliefen,
fonnen Die beiden Handidriften nidyt etwa der Gruppe P 651 jugewiefen
werden.

10) Das Original notierte a’ as’ flatt doppelb’ as’, P 551 [ief ver:
febentlich Den evften Afford ded NMejitativs aus. P 1152 ergiint ihn falfch
al8 Ces B es (Dberjtimme doppelb’—as’!). P 577 gibt Es f es. Diefe
Seftftellung legt die Annahme nabe, daf P 577 und P 1152 felbftindige
Abjdyriften von P 551 find. Beftiitigung bietet Taft 65 einerfeits, der
P 1152 als Dbder Borlage niiberftelend evfennen [ifit, und Taft 49
anbdeverfeits, dev beweift, daf nidht etwa P 1152 BVorlage von P 577 war
(. Anm. 9).

Gorfel gibt an bdiefer Stelle bvir mit b’ a’; Sdjenfer folgt ihm
hievin. Die lberlieferung gibt jedodh einmwandfrei unfere Faflung zu er-
fennen.  Bad) wollte offenbar einen Wufftieg fis’ g’ as’ a/ b’ ¢” des” es”
(1. dag Bild der Linie T. 50—60); Schenfers Theorie ivet hier ficherlich,
B.B. P 803 gibt, fdwerlih) aus Berfehen, ein as’ as’ — Bejtiitigung
unferer Behauptung.

1) Der bei Bifdoff und Naumann fehlende Vorfdhlag in 53 ift
ausdreidhend beglaubigt.

12) Sm Auftaft (55) Lifit P 421 den Punft aus; von den — wie fich
fogleich geigen wit, — jufammengehirigen Handidyriften P 421 und P 275
ift P421 bdie fpitere. P 421 gibt iibrigens ver{chiedene Afforde falidh; wir
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fonnen mit Sidherheit feftitellen, daf weder P 275 nody fonjt eine von den
erbaltenen Handidyriften auf P 421 juriidgeht. — Krebs (P 803) und Forfel

1

(P 212) jeigen filfchlich: e.0 06, [Hmetlih unabbiinglg veneinander
ben gleichen Febler begehend. — Die Audgaben find an Ddiefer Stelle ju
verbeffern.

Sn Taft 56 bietet P 421 merhwiirdigermeife as’ g’ ges’. P 275 batte
an Ddiefer Stelle ein [ gefdhrieben und, den eigenen Jrrtum oder den
Fehler Der Vorlage erfenmend, gu [ verbefert; die Seidjenfepung blich
freilidy unflar. €8 wird fo ein Bufafnmen{\ang swifden P 275 und P 421
deutlid). €8 ift bereitd feftgeftellt worden, daf P 275 nidyt auf P 421
juriidgehen fann. Nun wurde aber in Taft 25 P 421 ald dem Original
nifer ftehend erfannt; ferner gibt P 421, nidht aber P 275 bie gut be
glaubigten Bigen ded8 Unfangs; {dlieklich bietet P 421, nidht aber P 275
die Fuge. Snsbefondere aber bietet P 275 in Taft 5 einen Sdyreibfehler
(des” g’ ftatt b’ ¢’), den P 421 nidit jeigt. €8 ift daber aud) unwabhr:
{dheinlidy, daf P 421 auf P 275 juriidgebt. Entweder alfo find P 275
und P 421 al3 Ab{dyriften der gleidhen (verfdhollenen) Kopie anjufehen;
ober aber das Original jeigte an Ddiefer Stelle eine Unflacheit.

G der Ausgabe Bifdyof ift ju ftreichen.

13) Sm Original {deint ein Fehler fich eingefdlidhen ju haben. Ge:
meint war wohl der jitierte Reythmus, den P 295 und P 320 bieten und
den audy Krebs beftitigt. Bad)s Autograph jeigte aber wobhl hinter dem

o S NEEFLLL
erften Achtel der Oberflimme cine Uditelpaufe: @ 9 0040 (5),
diefe Bildung findet fih in P 651 und P 289 wie audy in P 275 mit
P 421 (welde Handidyrift verfehentlich ftatt des erften Wchteld ein Biertel
fete, fo daB 3/s ftatt 2/g notiert find). Amal:Bibl. 548 wverbefferte

ch Y 3 ddds d'-; die fiinf Hanbdidyriften, die von diefem Eremplar
der Fantafie abhingig find, jeigen gleided Bild. Bifdoff nabm bdie
Lesart auf, die dod) {hwerliy der ALJidt Bads entfpridht.

Das Original fdrieb ferner offenbar filfdlid) in der Unterftimme:

| [
ﬂ%p » r, in Der Oberflimme: 'R-J\p #. SKittel (B.B. P 320) und P 295
, [

N
. sl SRR _
geben die Stelle beridhtigts E-ﬁ ¢ #; Hiedurd) wird die Sufammenge:

birigleit Der Handidriften beftitigt. — Dresden verdndert diefen Taft
gegeniiber den Handidriften der Amalien-Biblothef, fieht alfo weiter ab
vom Original al8 diefe.

P 651 feit verfehentlidy h ftatt cis’. P 289 hatte urfpriinglid) offen-
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fihtlich cbenfalld h, das nadytriiglich ju cis” verbeffert worden ift; 8
beftitigen fidy fo die Annabhmen, daf; P 289 ald Kopie von P 631 ju gelten
Bat und daf P 289 naditriglidy mit einer anberen Kopie, dem Original,
verglidhen oder aber unter nleitung Bads verbeffert worden ift (. Anm. 5).
14) Die erfte Faffung bot hier cis”: VT ftatt VO (). (Vgl. Bady:
Audgabe Vorw. S, XLV.)
15) B.B. P 275, P 421 und P 6561 (ebenfo Bifdyoff) geben ald Rhyth:

mué Dder Unterflimme: dr-E d' an, P 289 tilgte Punft und 16tel-Balfen
durdy Nafur, ift alfo in diejelbe Gruppe einguordnen.
Bon Ddiefen Handidriften wurde P 289 ald Kopie deé Cremplard P 651
feftgeftellt; ferner wurbe dargelegt, daf P 275 weder von P 651 nod) von
P 289 abbingig fein fann., TWill man die jitierte Faflung diefer Stelle
ald Tehler anfehen, fo miifite entweder eine Unflarheit des Originalé vor:
liegen, wa8d ded auffallenden Unterfchieds der Faflungen wegen nicht wohl
angebt, oder aber P 275 miifite Vorlage ju P 651 gewefen fein, Niun
bietet P 275 weder die Fuge nod) Bigen an einigen gut beglaubigten und
in P 651 cintretenden Stellen; P 651 fteht in  Ddiefer Bezichung dem
Original niber, wird alfo fdwerlid) Kopie von P 275 fein. Wir miiffen
dafer annefmen, daf das Original felbft verdindert worden ift. A Ab-
fdriften ded erften Stadiums wiren P 651 und P 275 fowie P 421 ju
begeidhnen, von Ddenen Ddie juleit genannten nidt mit Sidyerheit ald
divefte Wbfdhriften su erflidven find, P 6561 ift alfo Ddie juverldffigfte der
iiberhaupt erhaltenen Kopien.

16) Die Bejeidhnung Andantino ift nidyt oviginal; fie ffammt aus
der Griepenferlihen Ausdgabe, gebt alfo wobl auf Forfel juriid.

17) Den Auftaft in T, 69 {dyrieb das Original wobl undeutlidy und
thythmifdy uneraft. Bon den juoerlaffigften Abjdhriften bietet P 651:

ot y | p—

e £ TR cr |

rE e ecem e e
e e o e e
=

(c e a) cchd:J (3fz), P275: eso @ ge e (1/105 ftatt 4/30 =
16/105) 5 Der Unterfchied beftiitigt die LVermutung, daf P 651 nidit auf

P 275 juviidgeht. P 289 jeigte urfpriinglid) die Faffung von P 651, anbderte

dann jui s e e e @ s (6/p4). P 421 gibt die von P 275 angemwandte
Nbythmifierung, wasd wiederum die Annahme einer gemeinfamen fehler
Baften Quelle nahelegt.

Krebd geidhnete mit Auslaffung ded ShHluf-c”: o e @ ¢ 0 @ (5/p1),

Forfel nahm den Nhythmusd auf, dasd e” cinfiigendi e o @ eede (6/64)
— ecine weitere Beftitigung der BVermutung, daf Forfel die Krebdidhe
Handfdhrift jugezogen hat.
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P 205 jigt: e @ @ © @ @ @, ein riditiges Bild, das wobl der Abficht
bes Originals entfpridht und fo aud) von Naumann verwertet wurde;
Kittel iibernimmt 8, begieht jedoch verfehentlich die [efite Note des voran:

ap—
23 |

-~
gegangenen Auftaftd in die Neibe der G4tel ein: dddesecesde
(15/g4 ftatt 18/gg). Tedenfalls wird aud Bier die Sufammengehirigleit der
Handidyriften deutlic.

Amal-Bibl. 548 und die fidh anjdliefenden Kopien bieten dad gleidye
Bild wie die verbeflerte Faflung von P 289; vielleidht jeigte das Original
urfpriinglidy die von P 651 iiberlieferte Bildung, fpiter die von P 289,
Gine Rafur wiirde aud) den Fretum von P 275 und P 421 obder von Dder
BVorlage Ddiefer Hanbdfdyriften verftindlichy maden. Aud) in diefem Fall
aber ift das Cintreten Des gleidhen Feblers in jwei voneinander unab:
hiingigen Handidyriften nidht wahrideinlid; die Annabhme, daf jwifden
Yutograph und P 275 fowie P 421 ein gemeinjamed Swifdenglied bder
1iberlieferung eintrat, erfdheint weit ungepwungener, wenngleid) Beweisiraft
hier nidyt ju erlangen ift.

18) Yudy diefe Stelle ift nidht leicht ju fliaven. Das Original {deint:

B

ed 0000 e e (5g) notiett 3u haben. Gemeint war wohl, wie P 295

die Otelle ergiingte und Krebs fie uberliefert hat: @ .f-. &dces o,
mit g7 am €nde, P 320 jeigt gleidhe Fafjung, jedod) ohne Punft (15/s).
P 275 fete fintt Ded punftievten 32rel8 ein 16tel, vergaf aber, den Punft
ju tilgen, fo daf Fehlethaftigheit blich: @ ol-: ecees (9/32); die Ko:
pie P 421 fudhte ju verbeffern, indem fie den Punft fortliel und ein 64 tel (g”)

r

ergiingte, fo Den Fehler meidend, dodh nidyt befeitigend: e 6 0 9 s 6 @ 6 @
(1/es gegeniiber 18/gy der Gefdhwifterhandidriften). Audy P 651 jzog Ddie
aué der Wierzabl der 64 tel fich ergebende Konfequen;, das punftierte 32 tel
durdy ein 16tel ju erfeRen — Ddiefer Sug fonnte eine Bejiehung zu P 275
andeuten; dod) liegt die Miglidhfeit der Lofung, wenn die Unnabhme des
Urterted richtig ift, nabe genug —; die Handidrift gelangte fo ju einer

ridhtigen Nhythmifierung: e ¢ ¢ @ ¢ ¢ 0 ¢. P 289 nahm Ddiefe Bildung
auf, die alé mutmaflid) oviginal gelten Ddiirfte, wenn nidht das urfpriing-
liche BVorhandenfein eined Punftes als febr wabrideinlid) angefehen
werden miifte.

Umal-Bibl, 548 mit Kopien biciet: e s 6 0’0 0 @ @

(#/16). JIn
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P 577 feblt der Punft (oder ev ift mit einer Hilfalinie jufammengelaufen);
e8 witd fo beftiitigt, daff in dev JReibe P 551, P 1152 und P 577 die ju:
lefit genannte Handidyrift die fpitefte ift, nidht ald BVorlage gedient Hat.

Dresden veriinderte feine Vorlage ju: '@ @ @ Je (4/32) — wiederum
ein Beweis fiir die Cinfeitigheit der Begiehung zwifdhen den Stiiden der
Amalienbibliothef und Dreéden, — Bifdhoff gibt die von Forfel angewandte

M 5

Rbythmifierung: d e e d @ d 6 ¢

19) d ift gut beglaubigt; jedbodh heifit die Gigur: g’ e’ .., nidyt d’
e’ Kittel folgend, wie die udgabe der Bad-Gefellfhaft {dhreibt.

Die von Amal-Bibl, 548 abhiingigen Handfdriften laffen das d
vermiffen.  Bielleidt hat das Original geiindert; dann wire die genannte
Handfdyrift die eingige ded lesiten Stadiums. Wahrfcheinlicher ift, daf
einfady eine Fliichtigleit vorliegt.

20) Der gut beglaubigte Mordent (bzw, Triller) fehlt in den Audgaben.

[
2t) Die erfte Gaffung hatte hicrv: e o o 0 @ (S, Bad) - Ausgabe
Borw. S, XLV).

22) Dasd g” in der Ausdgabe der Bady:Gefellfhaft ift villig willFiilich
eingefeBt. a’ verfolgt die Rinie c’ h’/ a’ g’ fis’; die Oberflimme gibt
(a”) g” f" ¢” d” — an Ofravenparallelen ift nidht ju denfen, judem
wiire g’ eine nidht gu vechtfertigende Antizipation, — Naumann fdyreibt ¢
»Dad erfte a’ (ftatt g’) fdhien uns ein aus einer Handfchrift in die andere
iibergegangener Sdyreibfebler ju fein.” Das wire moglich, wenn vom
Original eine eingige Kopie genommen wiire, die die Quelle aller vorhan-
Denen Kopien wiire — eine geradeju grotedfe BVorftellung,

23) P 661 mit P 289 fdhreibt an diefer Stelle, eigenartig folgeriditig,
as g,
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