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Das Thema in der Fuge Dadhs.
Von Dr. Marc-André Souchay (Berlin).

Cinleitung.

Die Naumbunit der abendldndifchen Architeftur fennt jwei Ge-
jtaltungspringipe: den Bafilifaz und den Jentralbau. Ungiblige Mo-
dififationen find moglidy, aber alle haben lesten Endes eine Anlage
entiweder nach der Yingsachie oder auf einen gemeinfamen Mittel-
punft bin. Das Recdytec und der Kreis {ind Ausdruct weier ver:
Tchiedener Fiinftlerifcher Tendengen: Das eine weift ins Unendliche,
will unbegrenst fein, leitet den Blick vom Naben ing Ferne, der
andere ift in fich gefchlofjen, jammelt alle Krifte, faugt alles an.
Die Gerade, das Symbol der Bafilifa, hat, parador ausgedriict,
eine jentrifugale, der Vunft, das Symbol des Ientralbaus, eine
jentripetale Kraft.

Die Jeitfunft der abendlindifchen Mufif hat ebenfalls jrvei Ur=
formen, die {ich gerade fo gut oder gerade {o wenig mit Denen Dder
Architeftur vergleichen laffen wie Jeit und Raum. Dem Nechtect
entfpriche hier ein immer weitergehendes Aneinander-Fetten, ein ftetiges
Sichzentfernen vom Ausgangspuntt, dem Kreis ein rubiges Gleich-
bleiben, eine ewige Gegenwart, alfo der Bafilifa die Reihen= (oder
Kettenz) Form (a, b, ¢, d, e ufw.), dem 3entralbau die Rundform,
die Variation (a, a;, a», as, as ufw.).

Sugieren und Bariteren {ind nicht 3wei grundoerfchiedene Prin=
sipien, wie dies oft behauptet wird. BVielmebr bedeutet Jugieren eine
MoglichEeit des Variierens: €8 wird aus der einen Linie der Ober-
ftimme, die die Geftalt und Haltung von Bafz und Mittelftimmen
bedingt, ein voneinander unabbingiges Pavallelenfyftem, wo jede
Lnie ibr eigenes Gefes in fich trigt. Dadurch, daf nun das
Thema von jeder Stimme in einen anderen Begug, in ein anderes
Lht gefept wird, eine andere Funftion, ein anderes Kraftfeld er=
balt, fann verjichtetet werden auf das Bariieren im engeren Sinne,
a8 einen Ab{chnitt auch noch als Bariation erfaffen [Eft, wenn
ev allein gefpielt wird, aus feinem 3ufammenbang geldft iff.

Bad):Jahrbud) 1927. 1



2 Mare-André Souchay,

Diefe Art der eindimenfionalen BVaviation, die ,Reibenvaria=
tion”, ift tonal rubend, ftellt Veriinderung neben Verdinderung —
am vollfommenften objeftiviert in Vacdh{dhen Suiten (dodh nidht
in allen) und Beethovenfcdhen BVariationen.

Die ,Funftionsvariation” dagegen, die ibre Flarfte Formulierung
in den Sonaten Beethovens gefunden hat, fehafft lberginge swifchen
den Verdnderungen, ftuft die Umbildungen mit Hilfe der Harmonik,
lagert aber vor allem Bariationen ver{chiedener Ordnung iibers,
neben= und untereinander, {o daf f{ie dreidimenfional genannt
werden muf.

Die Badhfche Fuge wire denn die Vervollfommnung der einen
von Dden drei Rundformmiglichfeiten: der jweidimenfionalen, der
piefenvariation”,

Was fiir die Beethovenfdhe Sonate der eingelne Sa bedeutet,
ift fiic die Juge die Durdfiihrung. Hier wie dort gefchieht alles
durch das Thema, das freieftes Metrum ift, Inbalt und Form
gleichmiifig bedingt.

Mit den Durdhfiibrungen endlich prigt das Thema die Form
der ganzen Fuge, wie mit den Siisen das Gange der Sonate.

C8 bhat {ich alfo unfere Betrachtung des Themas in der Bach-
fdyenn Fuge, das neben feinem melodifchen Cigenwert jugleich Funt=
tion Der Durdhfiibrung und fo Dder gangen Fugenform ift, ju
{cheiden in:

I. Das Thema als eigengefesliches mufifalifches Gebilde,

II. Das Thema als Funftion der Durdhfiibrung und

II. Dags Thema als Funftion des Gangen der Fuge.

I. Teil.

Dag Thema alg cigengefesliches mufitalifces
Gebilde.

1. Tpemengrensen.

Sugieven bedeutet das Sidy-entwickeln=laffen einer beftimmten
Linte, 3ur beftimmten Linte witd fie rein duferlich dadurd, daf
fie, nur fie allein, von allen Stimmen wirtlich gebracht wird, daf
wir von einem Punft aus, eben doch ihrem Ende, neue Linien aus
ibr berauswacdhfen feben. Aber wir empfinden auch Gliederung.
3. B, ein Thema wie diefes:
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(Gef-Augg. XV, S. 115, Fuge in g-moll)

denfen wir unwillfiiclich o um:

3 e e
Taft 1—4 wie oben. @9—.——,.—:,:#;
S T e

wie ¢ in den anderen Stimmen der Fugenerpofition denn auch ge:
bracht wird. ,Micht in der bedingungslofen {berlegenbeit des einen
(fliefienden) Pringips, fondern im beftindigen Kampf und Wett:
ftveit ,yweier Pringipe berubt das wabhre Wefen der Melodie.”
Das yweite Pringip ijt bei Keller?) ,der ’IBiberftam jedes eingelnen
Tons gegen das alles auffaugende Element der Yinie, des Melodie=
tons, der um feine Crifteny Fimpft, al8 etwas Cinmaliges, um
feiner felbft willen Gefentes genommen rerden will.4 Wir fonnen
bas fiir uns iiberfegen: Jft die Durdhfiihrung nicht der Kampf
und Wettftreit jwifchen hichiter linearer CinbeitlichEeit im Grofen
und Berallgemeinernden und gwifchen einem feft in fich gefiigten
Thema, der beftimmten Lnie, die um ihre Criftens Eampft, die
als etwas um ibrer felbft willen Gefestes genommen werden will?
3t man alfo durdhaus berechtigt, ein Jugenthema su begrengen,
fo ift es dodh ginglich unzuldffig, bequem su fagen: Dda, wo die
sweite Stimme einfet, ift die erfte ju Cnde. Man bat oielmebr
den Berlauf aller Stimmen, die das Thema befommen, genau ju
verfolgen und an der Stelle die Grenge ju fesien, wo fie ausein:
andergeben.

Die Themen der L. Beilage find untergeteilt mit Riidficyt auf die Sabl
der Crpofitions-Stimmen, die nady dem Thema fid) anders weiterfpinnen
(f. Anbang S. 55f.). Bei ben lemexd)ungen fommt ¢3 febr auf Die
k.,nmmaab[ an: Gs ift ehwas anberes, ob eine vierfiimmige ober jweiftim:
mige Fuge eine Abweidyung bat.

Bei fireng gearbeiteten Fugen Fommt in der Erpofition in allen
Stimmen nac) dem Thema dasfelbe Kontrafubjeft oder Ddiefelbe
{lberleitung. Sn diefem Falle muf man eben die Themen vom

1) Die mufifalijde Artifulation. Heft IT der ?3ewﬁmthd)ungen ded Mufif:
Sujtituts ter Univerfitat Titbingen, Stuttgart 1925. . 11,

1*



4 Mare-André Soudhay,

weiteren Verlauf der Fuge herangiehen, die da meift das Kontra:
fubjeft bald abftofen.

Bei allem Organifdhen darf man nicht mit Millimetermaf

und ivfel fommen, fleine Modififationen und Spielarten find nur
Ausdruck der Lebendigleit. Wenn ein Thema einmal mit der Tery,
einmal mit der Prime aufhvrt, wenn 8 am Ende gebogen wird,
damit e {ich miglichft eng mit dem weiteren Verlauf verbinden
fann, fo find das SelbftverftandlichEeiten.
- Betrdadytlidye bmweidyungen von Fithrern und Gefibreen untereinander
und Fithrer und Gefabrte voneinander fommen ecigentlidy nur in bden
adyt fleinen Orgelfugen (Gef.-Ausyg. XXXVIII, S. 25—47) vor. Wenn
man ibre Cdytheit nidyt {chon beyweifelt biitte, fonnte man bei foldyen
Unterfudyungen daju fommen, und wenn man BVeweife fudhgt fiir ihre Un-
echtheit, wird man fie flidyhaltiger biermit befommen al8 mit Quinten:
pavallelen 1),

Obwobl mechanifch, ift diefe Methode fehr wobl anmwendbar
mit Ausnahme von ein paar Fallen.

Sum Beifpiel ift es widerfinnig, die melodifdye Linie:

%ﬁ" 1-*11—-—-ag~i-+-— l-’fa’—}i—,l e E&':J
-

(®ef-Ausg. X1V, L Wohltemp, Klavier, Fuge in C:dur)

nady dem exften e im gpweiten Taft ju gerreifen und ju bebaupten, hier hove
dag Thema auf und beginne das Kontrafubjeft. Gar nidyts gefdyieht hier.
Die Bewegung von a lduft rubig iiber g—f—e—d—c—h nady a ab-
wirtd, E€hwas anberes ift es beim yweiten Themaeinfak

e N L&f?g:‘:

==t SE=Sisiririzasdivey

—__4

Beim h (das e von Taft jwei oben) fdylagt die Bewegung von e—d—c
berunter ploglidy um, fie tendiert iiber c—d—e—fis jum g. Hier hitven
wir alfo wirflidy den Schluf von etwas und den Anfang von etwas an:
devem. Beim bdritten Cinfap ift es ebenfo, nur ftaut hier eine Synfope die
Bewegung, wiihrend der vierte wieder gleidy dem erften iff. Da nun bdie
Qinie unter ber beginnenben erften Stimme, d—c—h—a—g, [ediglich
Weiterfpinnung des Themas mit feinem Motiv:

1) Job, Schreyer, Beitriige yur Bad=Kritif, Leipsig 1911, S, 24 ff.
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ift, da fie aber dody die Funftion des Kontrafubjefs iibernimmt, Fonnte man
bier von einem Kontrafubjeftthema fprechen. Nur wenn der Bewegungs:
jug unverandert weiter[duft, jum mindeften {o empfunden wird, wenn das
Bewegungsmaf gleidy bleibt, wenn feine melodifdjen Neubildungen auf:
treten, die Selbftandigleit beanfprudijen, und wenn das Thema felbjt nidyt
irgendwie gefdhloffen aufgefafit werden will, tritt diefer Fall ein. Beim
F-dbur-Thema des erften wobltemperierten Klaviers biegt die Linie um,
beim Es-bur-Orgelthema (Gef.-Ausg. 111, S. 254) fommen fleinere MNoten:
werte, beim Tbema der fiinften Partita-Gigue (a. a. O. S. 112) {ind die
Bildungen (T T

_i_

— —
i —— N

‘.‘ S Y =
L] .?r'-

fchon ju felbitindig, bei dem der d-moll-Klavier-Fuge T (Gef.-Ausg. XXXVI,
©. 188) bat man durdy die Fiihbrung der Linie und Kadenzbetonung durd) ben
Zriller abjolute Sdlufempfindung. Alle diefe gehdren alfo nidyt hierber.
Ausgefprochene Kontrafubjefrthemen aufer dem fdyon behandelten aus
C-bur {ind:
bag Thema der E-dur-Fuge aus dem erften wobltemperierten Klavier.
Man fonnte hier die Grenge finden, wenn man bdie Linie:

e

_Q_.

auffaffen wiirde, die mit dem Achtel gis im 3. Taft {dyloffe, dem bdas
e auf dem dritten Wiertel im 2. entfpridye.
Abnlicy iff die A-dur-Fuge, ebenfalls aus dem erften wobltemperierten
Klavier, nur ift das , Eho” bier nody freier. Die Figur von Taft 2 und 3:
i)
#«—' ===

\\

wiederholt fidy aber mb‘ttlicb Taft 3 und 4, wir faffen aljo das e Des vierten
Adytels von Tatt 4 als Sdyluf der Linie, das gis bes erften Adytels von
Taft 3 als Shluf des Themas auf, was fidy in der IIT. Stimme, Taft 6,
in dber I., Taft 11, ufw. gany Far beftitigt.

Dann das Thema der b-moll-Fuge aus dem erften wobltemperierten
Klavier. Nody weniger als bei dem aus C-dur darf man bicr cinen tiefen
Sdynitt nady dem erften des des dritten Taftes fithren, weil fonft nur nod
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serbrodyene eingelne Motive iibrighleiben. Taft 27 . in der IT. Stimme,
Taft 46 ff. in der II1., Taft 48ff. in der V. und Taft 50ff. in der I und
II. fommt das Thema aber dody allein vor. Sehr biufig ift der Kontra:
punft einen Ton tiefer gefest, fo daf Stade!) von einer , 1. und 2. Form”
fpricyt.

Gbenfo eng verbunden haben fidy Thema und Gegenfas bei der jreiten
Cis-dur-Guge des wobltemperierten Klaviers.

Ginen Kontrafubjeftfithrer und cinen von ihm abweidyenden Kontra:
fubjeftgefibrten bat die grmollzFuge des erften wobltemperierten Klaviers.
Dag Thema (A) beifit:

= a b —
r_b:l' ~ ]J!l ,

R e e Y
= ‘

X
hat alfo pwei Motive (a b); die Weiterfithrung der Linie (B):

ift bdic Umfehrung ber jwei nun verbundenen Motive in umgekehrter Folge
(b a). Der Gefibrte fdyicht pwifhen A und B nody eine Sequengierung
des Motivs b

b b
[ 117 1
] ] o — -
: SoesrE e
p——u o 8- © Lv.ﬁ‘{;.
e =

bic den Gegenfap (B) eine Oftave hober gu heben bat. Seine Urgeftalt ift
analog der des Fithrers. Tros diefer Kompliziertheit balte idy es fiir falfdy,
Thema von flberleitung und Kontrafubjeft ju trennen, befonders, da Diefer
Kontrafubjeftgefibrte nody fpiter vorfommt (Taft 15—18, I. Stimme).
Woju iibrigens das fdyematifthe Abgrengen eines Themas fithren fann:
Jliffe?) und Riemann3) endigen das Thema auf dem Ddritten Biertel des
sweiten Taftes, der Gegenfay heift alfo:

Thema Gegenfah

1) ol Seb. Bady. Die Fugen ded wobltemperierten Klaviers, partiturmifiq
bargeftellt von Dr. §. Stade, Leipzig. S. 84,

2) The forty-eigth preludes and fugues of John Seb. Bach, analysed for the
use of students by Frederick Iliffe, Rondon. &. 56.

3) Handbudy der Fugenfompofition L u, I1: Analpfe von Bady’'s , Wohltempe:-
viertem Klavier”, BVerlin 1923, S, 109 ff.
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Dem erften aus C-dur febr abnlidy find die Themen der jweiten Czdur:,
ber gweiten czmollz und der erften D-bur-Fuge des wobltempericrten Klaviers,
dody ift bei den jwei lefteren nur die juerft einfeiende jweite byw. vierte
Stimme Kontrafubjeftthema.

Nur halb geboren hierher die Erpofitionen biw. Crpofitionsanfinge der
fiinften englijhen Ouverture (Gef.-Ausg. XIII, S. 53), der fomollz und
Es:-dur:-Fuge des pweiten wobltemperierten Klaviers. Gang wenig fiihren
die Themalinie weiter die IT. und I. Stimme der erften franofijdyen Suiten:
gigue (Gef.-Ausg. XIII, S. 92).

Die anderen MiglichEeiten, das Kontrajubjeft aus dem Thema
su entwiceln, berauswadhfen su lafjen, mit hm ju verbinden, da-
neben ju ftellen oder von ihm ju trennen, {ind in der IL Beilage
vegiftriert.

Die Beifpiele find bejdyriinft auf das wobltemperierte Klavier und fo
geordnet, daf von Der innigften Verfdymelzung von Thema und Gegenfas
bei der erften E-dur-Fuge ju der {dharfen Scheidbung von beiden in der erften
fissmoll=Fuge eine Linie fithrt. Man beadyte, wie Der Gegenfaty der yweiten
Es-bur-Fuge erft eine veine Jortfehung der thematifchen Linie ju fein fdyeint,
wie dann am Sdyluffe nody ein Eleines, aber typifdyes Gegenfapmotiv fid)
bildet; mwie ¢in jyweites B-dur- und h: mo[I Thema mit feinem Gegenfa fo
ver{dhliffen ift, daf fein Nif entfteht; wie dann durd) andere Jiotenmwerte,
felbftindige finien und Rbythmen der Brud) immer ftarfer wird (erfte
As:dur:, crfte h-mollz und pweite F-dur-Fuge) ; wie fidy weiter quasi-Gegen-
themen bilben (jweite As-durs, erfte Cis-bur-Fuge) und endlidy der Gegen:
fap fidy vollig abloft (erfte ezmollz, yweite Fis-dur: und fis-moll-Fuge).
Das poeite e-moll Thema entwidelt jwei total verfdyiedene Gegenfine, die
aufeinanbderfolgen. Das der erften c-moll-Fuge bat nidyt jwei Gegenjane;
die Figur:

@f&?@r- e

Sufammen mit diefem Bindeglied fesst der Gefabrte ein, e hat alfo eine
untergeordnete Bedeutung, was von den , lberleitungen” bder erften Es:,
ber gweiten G- und H-bur-Fuge nidyt bebauptet werden fann, da der Ge:
fabrte erft mit dem jeweiligen Gegenfap eintritt, ju dem fie hinleiten. Sie
baben meift Modulationsfunftion. Bei allen anderen Themen folgt direkt
auf bas Thema der Kontrapunft, hodyftens fleine ,Ver{dhleiffiguren” wie:

=)=

haben beide ju einen.
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2, ITpemenbaut.

»Melodie ift Fluf, Bewegungszug, nicdht eine Summe eingelner
Tone. Badbjdhe Linte! Bachidhe Linearitidt!” Wober Fommt aber
diefes Weafpiilen Dder Taftftrichgitter, Wegtragen iiber Iifuren,
Paufen, metrifche Cinfdynitte, harmonifdhe Verwictlungen und Hir=
ten?  Warum fiiblen wir bei Bady eine ,Stimmigleit” wie nir-
gends in der Flaffifchen Mufif?

Durch Unterfuchungen von Halm?) und Kurth), vor allem
aber von Schenfer®) bhat man gelernt, die ,Urlinie” aus cinem
melodifdhen Verlauf Herauszujchilen, die Tone ju verbinden, ,um
die es fich dreht”, die den usichlag geben fiir die Geftalt und
Gefinnung im Grofen. Sie ift die groftmigliche BVereinfachung
der Melodif, das Priparat ihres Sfeletts, ein ideales Priipa:
vat freilich, das nicht nur von Leichen zu machen ift, das fogar
felbit Tebt.

Bei famtlichen Fugenthemen it fie nichts anderes als die Ton:
leiter, und gwar die Tonleiter in ihren vier einfadften Cridheinungs:
moglichfeiten:

als nur fteigende,
nur fallende,
fteigende und fallende und
erft fallende, dann fteigende Leiter.
Wie hodh fie {ich hebt, fenft, hebt und wieder fenft oder fenft und
wieder hebt, ift natiivlidh verfdhieden.

Jft die Juge die Hauptform des Bachichen Stils, fo ift die dia-
toni{che Tonleiter deffen Hauptausdructsmittel; fie ift der Inbegriff
des melodifhen Denfens, fie ift ein ,mufifalijdy Urfpriinglidyes,
Urfichliches”, fie ift ,die Moglichfeit des melodijchen Werdens,
der Wille ur melodifchen Erfcheinung. In ibr ift das grundfidslide
Nacheinander der Tone, und damit die Freibeit von der Havmonie,
befler gefagt, die freie Gegenfaslicheit jur Harmonie geborgen”
(Halm, a. a. O. &. 220); fie ift fein totes Nebeneinander von ein
paar fteigenden und fallenden Tonen, fie ift unfterblich tro der

1) Auguft Halm: Swei Kulturen der Mufif, Miindyen 1920,

2) Cmft Kurth: Grundlagen ded lincaven Kontvapunfts, Bad)g melodifche
Polpphonie, BVerlin 1922,

3) Heinridh) Sdyenfer: Der Tonwille; Flugblitter jum Seugnid unwandel:
barer Gefesie der Tonfunft, Wien-Leipsig 1921 ff.
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Miftbandlung, die fie tiglich und ftiindlich von ,{lbenden” erfibrt.
Sie ift ein ftarfer und {dhwddher werdender Strom, eine fich hebende
und suriickfenfende Welle, eine Flut und Cbbe von Kraft, ein na:
tiirliches Cin= und Ausatmen, eine mufifalijche Syjtole und Dia-
ftole, cine Cinbeit, die nicht ger{chnitten und gerteilt werden Ddarf,
fondern nur als Ganges lebens: und zeugungsfibig ift, das Ideal
fiir eine Fontrapunftijch denfende 3eit, auf die Ffiirjefte und einfadhite
Formel gebracht. Diefe fimpel fcheinende Formel ift in WirklichFeit
fo Pompligiert und Ddifferengiert wie alles Organifche, fie ift aber
doch o Elar fiir uns, fo felbftveritandlich, wie nur wieder Orga-
nifches fein fann. Der eingelne Ton bat feine Bedeutung: er
wirtft im Sufammenhang. Die Leiter fann unvollftandig fein, der
Bewegungsimpuls, der ihr jugrunde liegt, fiir den fie nur Novmal:
ausdrud ift, fann uns wegtragen auch iiber grofe Intervalle, ohne
daf wir Ddeshalb ecinen Bruch empfinden brauchen. Sie fann
iibervollftindig, cdhromatifch fein, wenn {ich die treibende Kraft des
Melos ausgiebiger realifiert al8 in der Ddiatonifhen Stala (auf
Streichinfirumenten fonnen die dyromatifchen Tone noch gejogen
werden).  Wber immer {jt die diatonijdhe Leiter die goldene Mitte,
der Ausgleich von ju viel und ju wenig. Deshald Fann fie uns
pals MioglichPeit des melodifchen Werdens” nie juviel werden.

Kurth {chreibt in feinem Aufjas ,3ur Motivbildung Bachs. Ein
Beitrag sur Stilpipchologie” im Bach-Jahrbuch von 1917, S. 117:
Oft {ind Themen nichts als vergrdferte Cntwicklungsmotive (er
verftebt Darunter einfachfte Motivbildungen:

ufw. ufw, ufm.
e p——sfoe rla, — =
e o e o
——————— ——l\.ii——.——g—r—l-c
e

Die bei Bach febr biufig vorfommen). Wir midchten fragen: Sind
nicht diefe Motive Berfleinerungen der Tonleiter, liegt nicht aud
ihnen die TLonleiter jugrunde, fonnten wir nicht, Kurths eigene
Worte (S. 116 unten) in diefem Sinne verindernd, fagen: Indivi:
duelle Themenformen find Verdichtungen der Tonleiter ju ftirferer
Cigencharalteriftif. Diefe allgemeine Linienberwegung ift bei Bach
primir? !

Noch einmal michte ich auch Halm sitieren (a. a. O. S. 219):
,Ote Tonleiter hHaben wir von vornherein im Gefiibl, fie Ddient
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unferem BVerftindnis, d. h. dem gefiiblsmifigen Ordnen des Gehvren
in dbnlicher Weife wie jene allereinfachften geometrifchen Figuren,
nach denen dic grofen Komponiften unter den Malern ihre Figuren,
und Dinge geftellt haben, dazu dienen, unfer Auge ju leiten und
su berubigen, das Bildliche fiir und ju fammeln. Das Kunftwert
wie ein Eorperliches fehend, Fonnten wir folche Urformen, die, felbit
swar verbiillt, das Gange tragen, etwa mit dem RiicEgrat vergleichen.
Die Tonleiter ift ywar fo wenig wie das Drelect ein Fiinftlerifches
Gefcheben, doch @gibt fie diefem Halt. Und obne daf wir unsg
oeffen bewufit werden miifiten, verfpiiven wir etwas davon, fo wie
wir das Miickgrat felbft nicht ju fehen brauchen, um von einem
Kirper den Cindruck su haben, daf er ein Riickgrat hat: Was wir ja
der Haltung und Bewegung auch eines bekleideten Leibes anmerfen.”

Wir werden fpiter feben, wie Bach im Verlauf der Fuge fpannt
und entfpannt. Das Tphema ift der Same, der Crtvaft der Fuge,
die aus ihm entftebt, in hm als einem Samen liegt im Fleinften
Raum alles, was nachber {ich auswichit und ausdehnt; alfo audy das
Thema bat feinen Hihepuntt, feine An= und Entfpannung. Schema:=
tifch ftellt das Ddar die Urlinie der erft fteigenden, dann fallenden
Themen. Bei deven Umbehrung, den erft fallenden, dann fteigenden,
ift der Gipfel negativ, d. h. der Tiefpuntt ift Hibepunft. Die nur
fallenden gebdren eng sufammen mit den erft fteigenden, dann fallen:
den: Sie fesen gleich mit der Pevipetie ein, die Kraftentwiclung, =fteiz
gerung jum Hibepuntt hin liegt fojufagen vor dem Thema. Ehenfo
gebisren die nur fteigenden ju den erft fallenden, dann fteigenden.

Wir befommen alfo zwel grofe Gruppen, die mit Niickficht
auf die melodifche Crpanfion untergeteilt find:

a) Fugenthemen mit Hobepuntt (122):
auf ber Sefunde (4)
Tery (8)
i RuartR(10)
Quint (16)
ol Sert R (51
Oftay (27),
ugentbemen mit Tiefpunft (25):

auf der Unter-Sefunde (8)

S Oar i (6)
A Euint ()
"o . Oftay (10).
(Siehe Beilage I11.)

S
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Sablenmiifig find demnach die Hibepuntithemen denen mit Tief
punft weit iiberlegen. Das hat nicht wunderzunehmen. Ein negativer
Hisbepuntt fann feine Norm fein. Daf er aber {iberbaupt miglid)
ift, ift eine gute Stiige fiir Kurths Spannungstheorie: Wir horen
feine getrennten Schwingungszablen, fondern wir erfeben ein Krifte:
fpiel. Daff weiter von den Hohepunftthemen mebr als die Hilfte
ibren Gipfel in der Sert baben, bat audy feinen Grund: Bei der
Transpofition in die Dominant-Tonart braucht der Gefibrte ein
neues Verfesungsseichen, da der Leitton jum Dominant=Grundton in
der Tonifaffala nicht vorbanden ift. Das fann vermieden werden,
wenn der Umfang auf cin Herachord bejdyrintt und das Subfemi
tonfum umgangen wird, wie in folgenden Typen:

Prim —Sert—Prim
Tery —CSert—Prim
Quint—Sert—Prim
Prim —Sert—Tery
Prim — Sexrt—Quint,

Affo noch derfelbe Grund wie in der Herachordlehre Guido’s
von Arezzo. Ja, nicht nur, was Umfang, aud was Thematit
felbft anlangt, bat fich vieles aus febr alter 3eit fortgeerbt; die
Fugentbemen {ind vielleicht neben dem Choral in Bachs Inftru-
mentalmufif das in der Tradition lebendigite Glied.

Der echomifige Cinfchnitt des Themas Nr. 4 bhat fite die Themen:
anlage feine Bedeutung, ift deshalb in bder Urlinie unberiidfidtigt.

Bei den Themen Nr. 7 und 8 entfteht ein Knic in der Lnie deshalb,
weil fie modulieven miiffen, obne auf Modulation hin angelegt ju fein,
wie beifpielsweife Mr. 14 und 15. Die in Klammern gefeste BVerfion
ift bie ibnen urfpriinglidy jugedadyte Urlinic.

Sweimal freigend und fallend ift das Thema Nr. 9. Das jpweite
Sidybeben und -fenfen motiviert fidy als Auslauf der erften Linie, die
fo ftarf angefpannt ift, daf fie diefe Kraftebbe fordert. Fm Berlauf
diefer Guge befommen iibrigens bdie beiben Themateile dag Redyt Dder
Selbjtandigkeit.

Obwohl Thema und Urlinie nur bei Nr. 2 und 3 genau iden=
tifeh {ind, Eonnen wir darauf vergichten, die Urlinie jedes eingelnen
Tbhemas ju rechtfertigen, wenn iwir die wichtigiten allgemeinen
atfadhen Fonftatieren, was Cingelheiten Bachicher Melodif angeht.

Der ,Gegenfchlag” fommt faft in jedem Thema vor und ijt
unvergleichlich widhtig fiir die Verlebendigung der Linie (7. Beil. IVa).
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Cr fann als eingelner Ton (IVa, 1) oder als Moty (a. a. O. 2) be=
nuBt werden. Liegt er unter der Hauptlinie, fo ift er QIntrmb,
Sprungbrett jum Hoberflimmen («) oder Schwergewicht, Ballaft
sum Herunterfinfen (3); legt er Ddaviiber, fo ift er Ubftof jum
Tiefertauchen () oder Sugfraft nach oben (0).

Melodifche Vorausnabhme, die wir harmonifcdh alé Vorhalt
empfinden, braudyt uns nicht lange ju befchiftigen: Das Thema
wollte fich losreifien vom Bann der Leiter, muf aber dody warten,
big das 3iel durdy jene gefeftigt ift (. Beilage IVD).

Stguration um Dder Figuration willen gibt es nirgends bei
Bach; ftebt fie im Dienft der BVariation, o wird fie doch nidyt
als unfelbftandig empfunden; man bre einmal cine ,Double®
oder ,Baviation” allein! Chenfo gibt s feine Verzierungen, die
nur vergieven, versierlichen; fie haben audy noch als legtes Glied
lebendige Krifte su verfinnlichen. Man denfe an den Sinn der
Doppelfchlige oder doppelfchlagibnlichen Schleuderberwegungen:

emsmemisam o e e

gﬁ—?j — obder :;f_.‘ 3‘7? ufw.,

der Kurthfchen ,Entwicklungsmotive”, der Schneller, Draller und
all der gleichartigen, febr biufig ausgefdhrichenen BVergierungen.

Cine OGruppe fiir fidy bilden bie Themen ber Beilage IVe. Cie
find nidyt einbeitlidhe, primar als Ganges aufjufaffende Sebilde, wie fonft
alle Gugenthemen, fie find fombiniert, gewiffermafen in fidy felber fdyon
fugiert,  Man fann fie imitievend nennen. €38 {ind jwei Stimmen,
beven jweite Ddie erfte mebr ober weniger wortlidy nadyabmt. Nebenein-
anber geﬁeﬂt beifen Die imitierten Motive:
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e, 1 und 3 {dhliefen mit dem jum gweiten Male gebradyten | thematifchen
Motiv”, Nr. 2 bat nody eine einftimmige Kadenzbildung:
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Bei Nr. 3 ift nun {dyon die , erfte Stimme" in fidy imitierend, und jwar ift;
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ju verfiehen. So fann man bden weiteren Werlauf als viermaliges
Sitat diefes Feinften thematijdyen Motivs byw. feiner Umfehrung:

T g e e,
ﬁa :‘ < J— i ~- 9 —J—‘&*?:l—‘ ¥__(_) _‘_,(.)7
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auffanen, das denn im gangen Thema nidyt weniger als fedysmal vorfiame.

Hier find alfo ausnahmsweife die Besichungen der Themen
auf fidy felbjt das allein Konftruftive. Nun gibt es Themen,
bei Denen thematifches Motiv und Tonleiter miteinander
Eampfen, bel «denen durc) die Spannung zwifchen diefen beiden
Kriften die Kobifion gefteigert wird (. BVeilage IVd).

Bielleicht das {dyonfte Beifpiel dafiir ift das Thema der jweiten Fis-dur:
Fuge aus dem wobltemperierten Klavier (Nr. 1). Die Hauptlinie heifit far:

#. 4
R Pa
e e
G —

gegen fie proteftieren die Motive (a):

L4
e

AN3 74 T
o/

und ihre Umfehrung (b):

Auf einem anderen , Cntwidlungsmotiv? berubt Nr. 2. BVei Nr. 3 ift
Diefes ein Sefund:, bei Nr. 4 ein Quartidyritt.

Man muf fidy aber Flar fein, daf alle diefe Mifrofosmen von
Motiven untergeordnet find dem Thema, das fie trigt und bilt,
und damit freilich fich felbft evhdlt. Die Fleinere Kraft ordnet fich
der griferen bei, obne fie ju ftdren, nur um fie deutlicher und
einbeitlicher su madyen.

Solche Besiehungen gliedern und formen die Bachichen Themen.
Dadurd) gibt es abfolut nidhts mechanifch Afzentuierendes; Rbyth-
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mif und Metrif find Funbtionen der Melodif oder beffer: Melodif,
Roythmif und Metrif find faft untrennbar.

Gine Ausnabhme machen nur ein paar Themen (IVe), bet denen
Metrum und Melos Gleichberedytigung haben. Das ift typifdy
fongertmiifiig, nur cum grano salis flaffifd) ju nennen. Denn nie find
Themen serriffen ober jerfliiftet wie fo oft bei Mogart, Wenn {dyon
bie Gorm ber normalen Fuge Kontrafte ausjdylicht, fo tut es umfo mebr
bas immer einbeitliche Thema. Paufen haben audy hier nidyts Trennendes,
fie erhohen, ftauen nur die melodifdye Spannung.

Daf Bach hiufig den Schlufiton eine Otave tiefer fest, trof
des eigentlich verpflichtenden Leittons, ift befannt.

Bum Beifpiel in Dder Solo-Violinpartita T (Double der Bouree, Gef.-
Augg. XXVII, 1. Lief. S. 18), ber Sonate IT (Allegro, a. a. 9. ©. 25)
ober in den Solo-BVioloncelofuiten T (Menuet 1T, a. a. O. &. 63) und III
(Gourante, 1. Teil, a. a. O. &. 71).

Wir empfinden deshalb abfolut feinen Brudh, da wir mit dem
geiftigen Obr eine Oftave hvher hiven, wir haben nur eine ftivtere
Schluffempfindung. M fann Bad) diefe ,Ottavoerfesung”
nicht nur beim lepten Schlufiton, fondern aud bel einer gangen
Kadensflosfel wirken faffen IVE Nr. 2), ohne 3u wollen, daf
die Lnie gefnict erfdheint: wiv follen umbdenken, iiberfepen. Bei
Nr. 3 ift die Verdnderung durch die Oftavver{chicbung fchon ein=
fchneidender. Bei Mr. 4 modifigiert und Fompliziert fie die gange
Tpemengeftalt. BVon viel gevingerer Bedeutung ift die BVerfepung
des erften Anfangs bei Nr. 1.

IMWie ift die Oftavverfchicbung bei den Fugenthemen ju erfliaven?
Schlufigefiihloerftivfung will fie beftimmt nicht fein. Vel N, 1
bis 3 bat fie den Umfang der Themen gu befchriinten: Cine Juge
parf die Stimmen nicht dauernd fich Freusen laffen, fie wird {o
verrorren und unverftandlich, fiiv Ovgel und Klavier auch faft un-
fpielbar. Die Geftalt diefer Themen leuchtet als ywecmifig voll=
fommen ein. Bei Nr. 4 dagegen hat diefe Technit ju fompliieven,
bat fie uns Ritfel aufsugeben, die gang einfache Lintenfiibrung 3u
verlebendigen, das Thema mutwillig und fect ju machen; man
beachte, wie BVach bier die Spriinge ausfiillt, aus einer einftimmigen
Lnie eine {cheinzyweiftimmige macht, die aber dod) wieder einz
ftimmig ift.

Bei manchen Themen hat dev Kopf nodh Feine lineave VBedeutung:
er {ft nur Vorbeveitung, harmonifche Firierung fiir das, was fommt.
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Die melodifche Kraft ift nodh frei fchweifend, nodh nicht ,einge:
fpannt”, es wird der Unfappuntt erft gefucht IVg Nr. 1 und 2);
dody fann aud) das Melodifche erft evftarfen, aus dem Harmonifdyen
fich Berausentwicteln (Mr. 3). JImmer wird das Thema aber tonal
eindeutig feftgelegt durch diefe ,Unfage”.

Bet Nr. 1 nur durdy die Tonifa, bei Nr. 2 durd) Tonifa und Do-
minante, bei Mr. 3 durdy Tonifa und Unterdominante. Die Klammern
seigen Die Linge der Unfase.

Bei Den wei= (Dreiz) ftimmigen Themen mibchte ich unter-
fcheiden gwifchen folchen, deren 2. Stimme einen Ton (meift den
Grundton der Tonifa oder Dominate) fefthilt, und folchen, deren
2. Stimme felbitindige Bewegungsfreiheit hat. Migen jene D=
gelpunftthemen beiffen im Unterfchied ju den wirklich jweiftim-
migert.

Die Beifpiele unter IVh {ind fo geordnet, daf von bder einmaligen
flidytigen Beriihrung des Grundtons in der £moll-Fuge des erften wobhl:
temperierten Klaviers jur befeffenen Reperfuffionswut der d-moll=Orgel:
Toccata (Gef.-Ausg. XV, S. 269) eine Linie fithrt, Das leste Thema
fiebt jwifdhen Orgelpunft- und Real-Bweiftimmigkeit.

Die wirflidh jwei- (drveiz) ftimmigen fdeiden fich vier:
fady @AV).

Bei Nr. 1—2 ift nur der erfte Teil jweiz byw. drei- Nr. 2)
ftimmig. Bei Nr. 3 ift s der Schluf. Die jweite Stimme des
Lhemas Nr. 4 hat Feinen melodifchen Jufammenbang, e ift Feine
grofe linie in ibr, es find melodifche Splitter fozufagen, die die
Linie im grofen ju beben oder ju fenfen, byw. ihre Hebung obder
Sentung auszubalancieven, im eingelnen ju motivieren haben, daf
alfo diefer Fall vielleicht gar nicht yu den gweiftimmigen gerechnet
werden Ddiirfte,

{lberbaupt miiffen wir geftehen, dafi man eine Grenge 3wifchen
einftimmigen, Srgelpunft= und real-yweiftimmigen Themen eigent-
lich nicht sichen Fann, daf Sweiftimmigeit nur fonfequente Un-
wendung der Gegenfchlagstechnif bedeutet, die ja auch bei ,ein=
ftimmigen” Themen febr biufig, nur nicht fo frark beniint ijt. So
ift es auch einleuchtend, daff bier die jweite Stimme der jwei:
ftimmigen Themen abjolut Funftion der erften iit, daB fie gar
feine Eigeneriftens fiibrt, nur die Hauptlinie ju unterftreichen hat.

Durdygefiibrt find die yweiten Stimmen bei Nr. 5—8. Drei-
oder gar vierftimmig, byw. swifchen 3weiz bis Bierftimmigleit
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fchwanfend find Nr. 9—10. Widhtig ift, wie fich die beiden Lnien
sueinander verhalten. Man mufl bier unterfcheiden gwifchen AdDIz
tiong: und Kontraft-Steigerung der Bewegung durd) Ddie jweite
Stimme.

Gin Prototyp ber einen ift Mr. 8, wo beide Linien einfacy pavallel
in Gerten laufen, fitr die andere MNr. 7, wo Ddie awei Bewegungen aus
cinem Ton entfpringen und fidy gegenfeitig fteigern, . b. imumer biber
bjw. tiefer ftofen, ober Mr. 5 und 6, bei demen gwei juerft gefvennte,
gleidy zu Anfang bochgefpannte Qinien in einen Ton mimbden. Daf
die gweite Stimme genaue Umfehrung bder erften ift, fommt mebrmals
vor. Mr. 6 haben wir iibrigens fritber als SKontrafubjeftthema begeicynet.
Der weitere Verlauf heift veveinfadyt:

| |

e

S

fo baf die Stimmen fid)y frewgen und cine fdyone Ausgeglicdhenbeit ent:
ftebt mit b al8 Angelpunft:

Lb;_H__’f‘!:J:i o e—
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Da die dritten (fiinften) Teile der weiz (Dreiz) themenfugen
Doppel= (Tripelz) fugen find (nibheres {. u.), fo fonnen wir das
Berhiltnis von erftem und gweitem (drittem) Thema und
Thema und (erftem und gweitem) Gegenthema diefer vier Spe-
sies gufammen behandeln (f. Beilage V). € ift ertenfiv dasfelbe,
wie das der erffen und jweiten Stimme bei gweiftimmigen Themen
pon normalen Fugen intenfiv.  Alles, was da gefagt wurbde, gilt
alfo auch hier, Die gweiten Themen find Funftionen Dder erften,
man bat ju unterfcheiden gwifchen Additions: (Mr. 1) und Kontraft=
(Mr. 2—3) fteigerung der Vewegung durd) das sroeite Thema. Diefe
ift wie friiher zablenmifig jener iiberlegen. Daf alle diefe Themen
abfolut einftimmig find, bat nidht yundergunehmen, da ein in
fich gweiftimmiges Thema mit einem sweiten  (Gegenz) Thema
fein Thema mebr, fondern fdhon ecine siemlich Fomplizierte Kom=
bination ift.

Das Verhiltnis der weiten oder Gegen=Themen, Ddie Umfeh-
rungen oder BevEleinerungen des erften find, ju Ddiefem wird aug
den betreffenden Analyfen reiter unten erfichtlich.
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II. Teil.
Das Thema alg Funftion der Durdhfiihrung.

Sundchit miiffen wir verfuchen, die verfdhicdenen Sormtypen
der Fuge Elarzuftellen.

Als Beijpiel einer normalen Fuge ftebe bier die Analyfe der
g=mollzFuge aus dem erften wobltemperierten Klavier:

Crpofition, Taft 1—8 (2. 1. 4. 3. [Stimme mit dem Thema]).

Swifdyenjpiel, Taft 8—12.

Sweite Durdyfiitbrung, Taft 12—19 (2. 4. 1. 4. 2)

Swifchenjpiel, Taft 19—20

Dritte Durdyfiitbrung, Taft 20—24 4, 1. 2.)

Swifdyenipiel, Taft 25—28 :

Bierte Durdyfithrung, Taft 28—34 (1. 3. 4. 2. 3.).

Cindeutig Doppelfuge wollen wir nennen eine Fuge, bei der
jofort mit dem Thema ein Kontrafubjeft einfest, das beibehalten
wird, das dem Thema aber an melodijcher Kraft und fo an Widh-
tigheit fiiv die Fugenentwicklung nachftebt.

Uls Beijpiel diene das e-mol-Duett fite Klavier (Gef.-Ausg. 11,
S, 242.):

Crite Durdyfiitbrung, Taft 1—13 (Thema: 1.2,

Gegenthema: 2. 1.)

Swifdyenipiel, Taft 13—18.

Sweite Durdhfithrung, Taft 18—41 (1. 2. 1.

20010527
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Swifdyenipiel, Taft 41—46.
Dritte Durdyfithrung, Taft 46—73 (2. 1. 2.
1.9 1.

Man Eonnte cinwenden, es fei doch nicht o wichtig, daf gleich
ein Kentrapunft beim Thema ftebe. Nadh dem Eintritt des Gefiibr-
ten fei dann doch Fein Unterfchied mebr gwifchen diefer Fuge und
einer gewdhnlichen. Bei mebr als sweiftimmigen Jugen tritt aber
ein Kontrapunft jum Kontrafubjeft hingu, der bei der gewdbnlichen
Suge fpiter oder nicht Fime. Auferdem: bei allen Doppelfugen
ift 2as Thema befchrinft, das Kontrafubjeft gefteigert in feiner
Selbitandigeit.

Statt eines jelbftindigen Gegenthemas fann die Rolle eines
foldhen die Verkleinerung, UmkEehrung oder Wmfehrung und Ber-
Fleinerung des Themas iibernehmen. Cin Betjpiel dafiiv iff Ne. 6
aus der Kunft der Fuge.

Bad):Jabrbud) 1927, 2
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Keine Doppelfuge ift die h-mol-Jnvention (Gef.-Ausg. III, S. 18.),
bei der der erffe Themenecinfay von cinem Generalbaf geftiipt wird, der
abfolut feine thematifche Bedeutung hat. Von Taft 3 an i fie eine
normale jweiftimmige Fuge. Diefe Art mddyten wir Fuge mit an:
fanglidyer Bafftiise nennen; da das Vorbanbenfein der Stiie von
einer gewiffen Sdywiiche, einer melodifdyen Unfelbftandigkeit des Themas
jeugt und damit die Form bdes Gangen nidht charafteriftifdy fein muf,
{hliefen wir foldye Falle aus unferer Vetradytung aus.

Die anfinglidye BVafftiige, die mit dem Einfas der tiefften Stimme
verfdywindet, fann bei Durchfithrungen wiederfehren, obne dadurdy aber
Bedeutung fiir die Fugentbematif ju befommen. Ein Beifpiel fiir eine
folde Guge mit wiederfehrender Bafftiite ift die G-bur-Sinfonie
(a. a. O. S, 32. Taft 1—5 und 20—22).

Su entfdyiden, ob eine Linie nur Stiigbaf ober melodifd) widytig, it
nidgt immer leidyt, oft nicdht moglidy, da Bady beides miteinander willentlidy
verquicen fann. Sn der d:moll=Sinfonie (a. a. O. S. 23) ift die Fithrung
des erften Baftaftes generalbafimifig, im gweiten Taft aber fann man

die Wendung:
R~
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alg Jmitation der erften Stimme:
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anfehen. Die Kadenzformel (Dominante-Tonita) ift wieder vein harmonifd)
gedacht, alfo iibevwiegender Stiigbaf. Daf ber Stiipbafi bet feiner Wie-
dberfehr modifigiert fein fann, obne dadurd) in feiner melobifdyen Be:
beutung ju wadyfen, geigt die a-mol-Sinfonie (a. a. . . 38, Taft 21 ff.).
Bei ber dritten Stimme der e-mol:Sinfonie (a. a. O. . 28) baben
bie jywei erften Udytel nur Cinleitungsbedeutung wie bei der Es-dbur:
Jnvention (a. a. O. S. 6) die gwei erften Wiertel. Dody ift die weitere
Linie:

Thema
'

_r"f - 0o 0., Pyl o AR :
i e e —

als Kontrafubjeft aufjufafien, ift die Sinfonie, jum mindeften ibre Cr-
pofition, doppelfugenmifig? It es veiner Stiibafi, der nidyt weiter ver-
wendet wird, jum mindeften nicht in den wei oberen Stimmen? Nun,
¢8 ift weber ein beibehaltenes Kontrafubjeft, da es nirgends vollftindig
wicderfehrt, nody ift es veiner CStiipbaf, da ¢s 3 B. in Der jmweiten
Stimme (Taft 7—11) teilweife beniint wird. Die erften wei Baftakte der
£mol-Sinfonie (a.a.O. &.30) haben gwar trof ibrer Chromatif, befonders
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durdy Die 4 Uchtel des jweiten Taftes, ebenfalls nody Stiiccharafter, dod)
find fie gan fireng beibebalten, in Den oberen Stimmen audy durdyge-
fitbrt. Soldye jweifelbaften Falle wie die e-mol:-Sinfonie wollen wiv
weiterhin unberiidfichtigt [affen.

Fugen mit anfinglidyer und wiederfehrender Bafitiise find wobl ju un:
terjdyeiden von Fugen mit durdylaufendem Generalbaf. Diefe fom:
men befonders vor in BVofal: und Kammermufifwerfen fiir grofere Befepung.
Cin Mittelding von beiden treffen wir hiiufig in den Violinfonaten mit obli:
gatem Klavier: der Generalbaf beteiligt fidy ab und ju an dem thema:
tifden Leben, er ift nidyt durdhlaufend und nidht nur einleitend. Wiolin:
fise mit durdybrodjenem Generalbaf und cine d-moll:Sinfonie
fonnen in ibrer Geftalt febr bnlidy fein, dody ift ihr Urfprung ganglidy
veridyieden. Die cinen find Ffontrapunftifh durdyfest, trosdem primir
bomophoner Art, die andere ift durdy Homophonie gerfent, dody urfpringlidy
fontrapunttijdy linear. Die Form und Thematif diefer Halb: ober Garnidyt:
fugen fommt nody weniger fiir ung in Betradyt.

Bei einer Tripelfuge miiffen nadh unfever Definition von
Doppelfuge gleich mit oder vor dem Thema 3wei Kontrafubjefte
einjesen.

Dies ift allein bei der fiebenten Guge aus der Kunft der Fuge (Gef.-
Ausg. XXV, 1. ief. [vgl. aud) Gef.-Ausg. XLVII]) der Fall, und jwar
ift fie Tripelfuge auf genau diefelbe Weije, wie Nr. 6 Doppelfuge wurde:
fie nimmt als erfies Gegenthbema bdie einfadye, als jweites die doppelte
Berfleinerung des Hauptthemas. Sie ift iibrigens nur als Steigerung
der voraufgehenden Fugen ju verftehen.

Cine Kombination von normaler Fuge und Doppelfuge, eine
Doppelfuge, die Thema (1. Thema) und Gegentbema (2. Thema)
erft fe fiir fich als felbftiindige Fuge bebandelt, michten wir Jwei=
themenfuge beifien.

Cin Beijpiel: Die comol-Fuge IV fite Orgel (Gef.-Ausg. XXXVIII,
©. 94):

I. 1. Thema, Taft 1—37

II. 2. Thema, , 37—70

III. Kombination von 1. und 2. Thema, Taft 70—104.

Cine Dreithemenfuge ift demnach Kombination von normaler,
Doppel= und Tripel-Fuge: ein Hauptthema und ein 1. Gegenthema
bilden eine 3weithemenfuge, eine 2. 3weithemenfuge obne Erpofition
des Dauptthemas, die als {dhon beFannt diberfliifiig ift, bringt das
2. Gegentbema erft fiir fich, dann mit dem Hauptthema jufammen,
Die legte Syntbefe endlich ift Tripelfuge.

Als Veijpiel die fissmol-Fuge aus dem gweiten wobltemperierten
Klavier:

o=
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A, Taft 1—20 1. 1. Thema, Taft 1—20
B, , 20—37 II. 2. Thema, . 20—29
III. 1.+ 2. Thema, ,  29—37
C, , 386—bb IV. 3. Ehema, , 986—5b2
V. 1.+ 3. Thema, , 5H2—bb
D, , 55—70 VI 1.+ 2. 3. Zhema, , 55—"170.

ez und Dreithemenfugen find aber etwas gang anderes als
Jugen mit gwei und prei fuccef{io auftretenden Kontra:
fubjeften. DBei ihnen wird Dder gweite byw. Dritte Gegenfap erft
nach der erften Durchfiibrung oder fpdter eingefiibrt, nidht allein,
wie bei den 3weiz byw. Dreithemenfugen das gweite by, Dritte
Thema, fondern gleich in Berbindung mit dem Thema. Cr bat
feine felbftandige thematifche Bedeutung, er ift nur eine Funftion
des Themas, das er freilich neu beleben und aufleben laffen fann,

Gin Beifpiel fiir cine Fuge mit gwei fucceffiven Kontrajubjeften it
bie H-bur-Fuge des jweiten wobltemperierten Klaviers. Die itberfomplette
erfte Durdpfithrung endigt Taft 27. Das erfte Kontrafubjeft liegt Takt
5 big 10 im Bafi. Die melodifche Linie im Baf weiterhin, Taft 10—14, ift
nidyt etwa ein jweiter Gegenfah jum Thema, fonbdern cin Kontrapuntt
jum Gegenfap. Sie fommt aud) in Der gangen Fuge nur jweimal vor.
Das wirfliche jweite Kontrafubjeft annulliert mit feinem Auftreten Taft
9830 bdas erfte unbd wird bis sum Schluf beibehalten, gewinnt aber nie
felbftandige Vebeutung.

Die cissmoll-Fuge des erften Teils ift eine Juge mit drei
fuccef{iven Kontrafubjeften.

Grpofition bis Taft 17. Sweite Durdyfithrung bis Taft 35. Taft 35
Ginfithrung des gweiten Kontvafubjefts jujammen mit dem Hauptthema,
Taft 49 Auftritt des dritten Gegenfates, ebenfalls unfelbftindig, obwobl
et einen ecigenen Kontrapunft befommt (Taft 67 in der 1., 69 in bder 2.,
71 in ber 1., 103 in der 1. Stimme).

IMag man den gweiten, bauptfichlidy aber den dritten Gegenfaty fite
cine Teilumbildung des erften Gegenfapes erlaven, man muf dody zu-
geben, der Ginfat Der beiden Sontrafubjefte wird als neues Gefdyehen im
Berlauf der Fuge empfunden. Wieder ift der erfte Gegenfats von Den
beiden neuauftaudyenden verdrngt worben.

Gine befonbdere Stellung nimmt die A-dur-Fuge aus dem erften wobl:
temperierten Klavier ein. Die eigentlich ungliederbaven erften gwanzig Tafte
find nur aus dem Thema bheraus entwicdelt. Sie baben feine greifbare
Gegenfapbildung, erft Taft 23 tritt das cigentlidye Kontrafubjeft auf,
yerbindet fidh mit dem Thema in mannigfadyer Weife, verfdymwindet 42—48
wicer, erfdyeint endlidy Taft 49—54 nody einmal, wenn audy in Teil:
bilbungen. Man Fonnte diefen Ausnahmefall eine Guge mit verfpd:
tetem erften Kontrafubjett nennen.
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wifchen den Jwei= und Dreithemenfugen einerfeits, jdmt:
lidyen Doppel= und Tripelfugenarten und den Fugen mit jwei und
Dret fuccelfiv eintretenden Kontrajubjeften andeverfeits befteht ein
pringipieller Gegenfas. Diefe {ind von vornberein moniftifch, jene
anfanglich dualiftifch oder gar Ddreigeteilt und dann erft moniftijch
fombiniert, dem Geift der FJuge eigentlich nicht diveft entiprechend.
Bad) bat auch relativ wenig Jweiz und Dreithemenfugen  ge:
(dricben, ({ecoder aber amit 4, Slenfoee

Chenfo wie das Gegenthema einer Doppelfuge die Umbehrung
des Hauptthemas fein fann, fann das jweite Thema einer Jwei:
themenfuge die Umfbehrung des erften fein. So gebdrven alfo famt:
liche Fugengiguen bierber. IWirfliche Sweithemenfugen find aber
nur diejenigen, Dderen dritter Teil cine Synthefe der beiden erft ifo-
lierten Themen iff.

Das ift nidyt der Fall bei den Giguen der 5. englifdyen (Gef.-Ausg. XIII,
.66), der 5. frangefifdjen (a.a.D. &.118), der 3. deutjchen (Gef.-Ausg. I1I,
. 80) Cuite und der asmoll-Klavierfonate (Gef.-Ausg. XLII, S.39): ¢s
find Sweithemenfugen ohne Kombinationsteil. Weil unvollendet,
sablt audy die fleine comoll-=Fuge bierher (Gef.-Ausg. XXXVI, S. 154).

Das erfte Thema allein, obne das jweite, bringen die Giguenjdyliifje
der 3. englifthen (Gef.-Ausg. XIII, . 39), der 6. deutjdyen (Gef.-Ausg. I1I,
©. 133) Suite und des Orgelpaftorales (Gef.-Ausg. XXXVIII, S. 140),
weifer der lente Teil Der comoll=Orgelfuge I (Gef.-Ausg. XV, S. 132):
Sweithemenfugen mit Reprife an Stelle von Kombination.

Nichts anderes als eine Neprife fonnen ferner die Sweithemenfugen
bringen, Ddie eine Midytfuge als Mittelteil haben, auf die alfo der Ter:
minus Sweithemenfuge nur balb paft. €8 geborven bierber: die comoll:
Orgelfuge IT (Gef.-Ausg. XV, S. 224) mit einer Jnvention, das F:-dur:
Klavierduett (Gef.-Ausg. III, S. 245) mit einem Kanon und die Duver:
turenfugen ber 6. engl. (Gef.-Ausg. XIII, S. 68), der 4. deutjhen (Gef.-
Ausg. 11T, S. 82) und der fiir fidy ftehenden h-moll: Suite (a. a. O. S. 154)
mit Kongertidgen.

Beftimmt eine normale Sweithemenfuge ware MNr. 9 aus der Kunft
ber Fuge, wenn nidht das erfte Thema als fdyon befannt vorausgefest
werden Ddiirfte (dburdy die 1., 2., 5.—7. Fuge) und fie {o gleidh mit Dder
Crpofition des 2. Themas beginnen fonnte, Den Beweis fiir die Be-
recdhtigung  der Unnabme, der 1. Teil fei weggelafjen, bringt abfolut
fhlagend bdie 14. Fuge, die ,Bariante ju MNr. 107. CSie entfpridyt den
Zaften 23120 der 10. Fuge ganj genau bis auf die erften 4 Tafte, wo
bei diefer cin Kontrapunft den flbergang vermittelt und die 2. Stimme
die 1. leidyt imitiert.

Die Fuge Nr.8 aus der Kunijt der Fuge {dhiebt vor thren Kombinations:
teil nody eine RNeprife des 1. Themas (Taft 125-135).

® &
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Die Shluffuge aus der Kunft der Fuge ift unvollendet. Sie wiire wabr:
fdyeinlidy eine Dreithemenfuge geworden. Taft 1-193 fonnen wir bier
als felbftandige Sweithemenfuge miteinbesichen.

Die grofie Es-dur-Orgelfuge (Gef.-Ausg. III, S. 254) ift einedopypelte
Sweithemenfuge, d. b. fie exponiert und fombiniert mit dem erften
Thema nady Ddeffen Durdhfithrung gwei ver{dyiedene Themen, ohne alle
drei Themen jum Schluf su vereinigen. Sie ift demnady fiinfteilig:

A (4/2), ZTaft 1-— 37 I. 1. Zhema, T. 1— 37
B (6/49), , 37— 82 [T 2. 7 .37 59
III. 1.+ 2. 2bh., . 59— 82
c(12/8), ., 82-117 VAN 3ELY Z.82— 93
V. 1.+3. , £.93-117.

Gine Ver{dyadytelung gweier Sweithemenfugen iff die 11. Fuge
aug der Kunft der Fuge. Die eine frellt jwei Themen (I.—a, Il.=—c)
auf, bdie fie fombiniert. Die pweite behandelt ihr umgefehrtes Thema
als pweites (b) und Fombiniert Urgeftalt und Umfehrung. Gine Anti:
thefe von a und c erfolgt in swei befonbderen Durchfithrungen. €3 ift
dies ein aufierft fomplisicrtes Gebilde, das nur bdurdy die vorausgehende,
ihr verwandte 8. Fuge verftandlicy ift.

Die Termini Fiibrer und Gefibrte find befannt.

Wir werden fpiter feben, daff wir mit diefen Begeichnungen bei
den Crpofitionen der Fompligierfeven Fugen und bel den fpiteren
Durchfiibrungen der meiften Fugen nicht mehr ausfommen.  Oft
ftebt der Gefibrte, wenn er vorber in der Oberquinte, bzw. Unter:
quarte gebracht wurde, in der Oberquarte begw. Unterquinte; wenn
er friiber in Der Oberquarte beyw. Unterquinte Fam, in der Ober:
quinte b3w. Unterquarte. Jch miodhte diefe neue Verfepung Neben:
gefabrte heifen. Al Abkiirsung verftebe man

fiir Fiibrer a
fiir Gefabrte b,
fiir MNebengefabhrte c.

$Hiufig fommt ferner die Verfepung des Fiihrers in feine
Daralleltonart (Tp = Tonifaparallele) vor (d), des Gefibrten in
feine Varalleltonart (Dp = Dominantparallele oder Sp — Unter:
dominantparallele) (e), weiter die BVerfesung des Nebengefiibrien
in feine Parvalleltonart (Sp ober Dp) (). Seltener ift der Ge:
fibrte des Gefibrten (B — Wedhfeldominante oder & = doppelte
Unterdominante) (g) und der Nebengefiilbrte des Nebengefabhrten
(§ oder &) (h). Nody andere Verfepungen find mit i, die Ver:
dnberung der Themen mit x gemeint.
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Dap man abe als Grundformen, def als Parallelverfesungen
und ghi als entferntere Bildungen jujammenfaffen fann, leudtet
obne weiteren Kommentar ein.

Wir miiffen beim Bau der Durdhfiibrungen unterfcheiden jwifchen
Anlage in Reprifenform und Spiegelform, natiirlich in Besug auf
Pas Thema. BVei der einen formmt ein Sufammenichluf juftande
durch Wiederholungen, 3. B.:a b a b, bei der anderen besicht fich

/

N NEY

TR
alles auf ecinen gemeinfamen Mittelpuntt, 5. B. a b a b a; wenn
X N\ 1,
Wy

wir diefe Grundformen umftellen und weiter noch c einfiibren, fo
find damit die Vauformeln fiir die allermeiften Durdhfiibrungen,
insbefondere die Crpofitionen, gegeben; ftatt abc Eonnen natiirlich
ebenfo gut die Parallelverfesungen def oder auch die entfernteren
Bildungen ghi {tehen.

Reprifenformen: Spiegelformen:
b a b a a b a
a ¢ a c b & bj
yis————— bt a® b ¥aih
cC a cC a I SR
| | | IO 18 5 T
‘ ZRC
chrasib cuNaiSb st
— = CRN G

b und c bdiitfen fich auch auf einander begiehen, da ja beide
Gefiibrten cines Fiibrers find, 3. B.: @ P 2 ¢ 2

Cbenfo e und f. TR
Der Kern der Spiegelform Fann auch doppelt oder dreifach fein,
wenn er nur in fich einbeitlich ift, 3. B.:

as d e a g b fitle st d Sy B o,
1 ‘171[

oder vollftindig feplen: 2 P ¢ 2
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Bei der Neprifenform darf ywifdhen erfter Aufftellung und Wieder-

" ’ PR ranTib z
bolung ebenfalls ein fremder Mittelteil fein: \1 | ‘d G b

Kommen in ein und Dderfelben Durchfiihrung @)runbformcn unb
Parallelverfesungen oder (und) die entfernteren Bildungen vor,
o fonnen {ich weiterhin abe, def und ghi aufeinander besichen.
Cndlich ftehen fogar ad, be, cf als Parallelz, bg und ch als
Dominantoerfeungen n engerem Verhiltnis jueinander.

Wenn am Shluf nodh ein iibergibliger Fiihrer oder Gefabrte
ftebt, ift dies ungefibr dasfelbe wie ein Trugfchluf oder cine andere
Schlufidehnung bei einer Periode: eben Schlufbefriftigung.

Als Beifpiele mbgen hier folgen

fiir die Spiegelform:

II. Woblt. Klavier, Fuge in Fis-dur, III. Durdyf.: aba
(2. 64—84) :
I. Wobhlt. Klavier, Fuge in Es-dur, III. Durdf.: b ab
(T, 26—37) ' !
Gef.-Ausg. XXXVI, &. 159, §uge in C-dbur, IIL. Durd)f.:a b b a
(. 23—36) ‘
1. Woblt. Klavier, Fuge in bemoll, IV. Durdyf.: a (bc) a (bc) a
(E. 67—75) ==
I. Wobhlt. Klavier, Fuge in asmoll, TIL. Durdyf.: aabbaa
(T. 27—40) ‘ I
Gef.Augg. XXXVIII, . 40, Fuge in g-moll, IL. Durdsf.ia ¢ a
(L. 26—45) ——!
II. 2Woblt. Klavier, Fuge in A-dur, 11 Durdyf.: ale b a
(T, 16—29) [ — |
Gef.-Ausg. XXXVIII, ©.111, Fugein G-dur, IIL. Durdyf.: a b ea
(55 =86) | I
IL. Woblt. Klavier, Fuge in discmoll, IIL. Durdpf.: a e f a
(Z. 2-35) B =
Gef.-Ausg. XXXVIII, S. 46, Fuge in B-dur, 11. Durdyf.: (a) a db
T. 26—56) \\7 |
I1. Woblt. Klavier, Fuge in disemoll, I1. Durdyf.: cd f
(T, 15—29) ],7[ J
Kunft der Fuge Nr. 2, Fuge in d=moll, III. Durcyf.: dct
(Z. 45—57) e
Gef.-Ausg. XLIT, S. 43, Fugen.d. Son.in C-dur, IL. Durdhf.: e d f
Gho=w)
Muf. Opf., II. Ricercar (Gef.-Ausg. XXXI, 2. Lief.
I1. Durdyf. : bue d h ba
(<. 48—103) [

Gef.-Ausg. XXXVI, ©,191, Capriccio in B-dur, IV.Durdyf.i g 1 (q)
(. 16—19) e,
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fiir die Meprifenform:

Kunijt der Fuge Nr. 2, Fuge in d-moll, 11. Durdyf.: a b 'a'b
(T. 23—42) g
Gej.-Ausg. XV, . 122, Fuge in A-dur, 11. Durdyf.: bifa’ bz
(. 49-85) |
I. Woblt. Klavier, Fuge in As-dbur, IIL. Durdy.: ardiNchf

T, 27—22

- 27733 =

Gef=Ausg. XXXVI, &. 191, Gapriccio in B-dur II,

II1. Durdyf.: el e
(. 11—16) ;1‘7—]__;
Gef.-Ausg. XXXVI, &. 191, Gapriccio in B:-dur IT,
II. Durdyf.: S o
(T. 6—11) l‘f’*f’l

Weitere Beifpicle fann man fidh leicht felbft bilden. Die Jahl
der gegebenen fiebt ungefibr im gleichen Verhiltnis sur Anwendung
der Spiegelz und Reprifenform iiberbaupt. Jene ift audh fiir die
in der Ausdebnung doch begrensten Durchfiibrungen brauchbarer
und jehlupfraftiger. Daf die Reprifenform im Grofen baufiger
angerwandt iff, wird dann der IL Teil ju jeigen haben.

1. Die Erpofitionen.

Die Bebandlung der Crpofitionen {cheidet fich in fich dreifach;
je nachdem fie einer normalen, einer Doppel= oder TLripelfuge, einer
3weiz oder Dreithemenfuge angebiren.

Die Crpofition bei normalen Fugen.

Durchfiibrung bedeutet hiochite Berfelbftindigung jeder beteilig-
ten Stimme, bedeutet aber auc) Form der hichften CinbeitlichPeit
und Gejchloffenbeit. Die Verfelbftindigung verlangt jucceffiven Cin=
tritt der Stimmen mit dem Thema, Beantwortung des Themas
auf einer anderen Stufe, verbietet Flavijche Imitation in der Oftave.
Die CinbeitlichFeit will Beftindigleit in der Tonart, versichtet auf
ftarfe Modulation, befonders in der erften Durdhfiibrung auf ein
su weites Sidyzentfernen von dem cinmal bingeftellten Thema.
Als Kompromif von grofer EHinftlerifcher Weisheit, als wirklicy
goldene Mitte 3wifchen diefen beiden Volen rurden denn fiir die
Crpofition die Gefesse gefunden:

Das Thema wird von einer I. Stimme allein aufgeftellt, eine IL
imitiert es in der Quinte als dem Fonfonicrenditen Intervall, dem
Grundton der ywei verwandteften Tonarten. Die IIL nimmt wieder
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Besug auf die L, die IV. auf die IL, Fommt eine V. und VL
bingu, fo gleicht die V. der IIL und L, die VI Dder IV. und IL

Faft alle Bachidhen Fugen laffen in der Crpofition den Fiibrer
vom Gefiabrten, diefen wieder vom Fiibrer ablofen uff.

Die Wiolinfugen in gz und a-moll (Gef.-Ausg. XXVII, 1. Lief.
S. 4 und 20) baben bdie Ordnung Fithrer — Gefabrte — Gefabrte,
hochit wabrfdeinlichy mit Riidfidyt auf den Umfang des Fnftruments,
fiir das fie gefdyricben find. Ghenfo die Fuge der d-mol-Klavierfonate
(®ef.-Ausg. XLII, S. 4) als {ibertragung der a-mol-BViolinfuge, dann
die RKlavierfughetta in d:=moll (Gef.-Ausg. XXXVI, S. 107) und Ddie
erfte Guge der fissmoll-Toccata (Gef-Ausg. III, S. 313), bei denen cin
Grund fiir Ddiefe Orbnung nidyt geltend ju madyen ift. Fiibrer — Ge-
fibrte — Gefiabrte — Fiibrer folgen in ber C-dur-Fuge bes erffen wobl:
temperierten Klaviers aufeinander, Fithrer— Gefabrie — Fithrer— Sefabrte
— Gefibrte in der comoll:Orgelfuge 1T (Gef.-Ausg. XV, S. 224). MNur
cinmal fommt Dder Gefibrte vor in den Crpofitionen der vierftimmigen
Gugen aug £ und fissmoll im erften wobltemperierten Klavier: Fithrer
— Gefibrte — Githrer — Giibrer. Die d-moll=Orgelfuge (Gef.-Ausg.
XV, ©. 149), bdie flbertragung bder Wiolinfuge, hat die Erpofitions:
ordnung: Fiibrer — Gefiibrte — Gefibrte — Fiibrer — Fithrer.

Was fiir die gange Erpofition gilt, gilt im befonderen fiir den
Fiibrer felbft: Cinbeit in der Tonart. Nur jur Dominante fann
er modulieren, jur Unterdominante fiibrt nur ein Badyjches Jugen:
thema, und 3war das eines Jugendwerfs: der Fleinen e=moll Kla-
vierfuge (Gef.-Ausg. XXXVI, &. 155). Meift bleibt der Fiibrer
in der Tonifa (]. Beilage VI A), dann fteht der Gefiabrte in der
Dominante (VI A a) oder feltener in der Unterdominante (VI A b),
aus der er entweder {elbft oder aus Dder der ndchite Fiibhrer juriict:
moduliert. Geht aber der Fiibrer jur Dominante (VI B), {o Dhat
im allgemeinen der Gefibrte jur Tonifa juriickyumodulicren, wobel
er meift aus der Oberquint (byw. Unterquart) jur Oberquart (b,
Unterquint) {pringt (VIB c). €8 fommt aber audy Modulation
bis jur Wechfeldominante vor (VI B a), ober der Gefibrte ftebt
von Anfang an in der Oberquart (bjw. Unterquint) des Fiibrers
(VI B b).

Die Transpofition des Gefibrten in die Oberquint (bzw. Unter:
quart) oder Oberquart (byw. Unterquint) iff oft nicht wirtlich mit
Riickficht auf die Haupttonart, die unterfivichen werden foll, und
swar durch die mbglichft Dbiufige Iitierung ihrer Haupttine, des
Grundtong und der Quint. Nady gewobnter Terminologie mag
die genaue BerfeBung reale, die der Tonart wegen modifigierte
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tonale Beantwortung beifen. Die Crpofition der Orgelfuge in Azdur
(Gef.-Ausg. XV, S. 122) ijt {orwohl real als tonal.

Die tonale Veantwortung dndert febr biufig nur den Auftaft,
bet auftaftlofen Themen Ddie Kopfnote, doch wird auch der ganye
Anfang eines Themas modifiziert.

Snterefjant ift bei Den von der Oberquint (Unterquart) jur Oberquart
(Unterquint) {pringenden Themen (VI B c), wie die Riidung fidy vollzieht:

bei einigen gany beimlidy, erft jum Sdylug,

bei anderen bet einem groferen Sprung,

bei anderen wiecder nady einer Paufe.

Die Stellen find mit | begeidynet.

Die Hauptmafie der Themen moduliert nicht bei der Aufitellung
und fept den Gefabrten in die Oberquint (byw. Unterquart). Tonal
und real balten {ich ungefibr die Wage. 1lber flatiftifche Cingel:
beiten ovientiert die Beilage.

Auper den tonalen NModififationen gibt es leidhte Abweidyungen des
Gefabrren vom Fithrer in Vejug auf Wccidentien und Diaftematif,
die wir bier iibergehen fonnen.!) Gany felten, meift bei mobdulierenden
Fithrern, find die Gefabrten am Sdyluf umgebogen, um bdie ungefdyictte
Modulation in die Wedyjeldominante ju vermeiden (VI B a).

Als fefte Regel gilt, daf Dder jweite byw. dritte Fiibrer oder
Gefibrte dem erften genau gleidh ift; als fefte Regel bat fie aber
auch ibre Wusnabmen.

Dap bdie lepte NMote eines pweiten Fiihrers oder Gefabrten cinen
anderen thythmijdyen Wert hat als die des erfien, muf fein, da ja immer
anders weitergefponnen wird. Abfehen fonnen wir von den paar Fillen,
bei denen ber legte Ton erbobt ober erniedrigt ift.1) Diaftematifdhe Ber-
anderungen am Scyluf find meift febr geringfiigig (fiehe 3. B. wobl:
temperiertes RKlavier, erfte fmol-Fuge). Sur hoberen Oftave biegt fidy
etwa Der pweite Fithrer der erffen Fuge des mufifalijhen Opfers. Mandye
gweifen Fithrer find anders mobdulievend, meift nidyt fo fehr der Mobdu:
lation als Dder Weiterfpinnung jum Crpofitionsichluf balber. Die weite
Cis-dur-Fuge des wobltemperierten Klaviers fehre ibhren jweiten Fiibrer
wortliy um. - Die in cissmoll aus dem erfen wobltemperierten Klavier
fet Den erften trealen Gefabrten in die Oberquint des Fiibrers, den
jweiten in die Oberquarte. Auf die Mobdulationsordnung der Aria, deren
Beranderungen fie find, miiflen die 10. und 16. Goldberg:- Variation
(Gef.-Ausg, II1, S. 274 u. 284) Bejug nehmen; deshalb fesen fie ibre
sweiten Gefabrten in eine gang andere Tonart.

Bei Orgelfugen ift eine weitere Mobdififation der Themen nur natiie:
lidy: die Wereinfacdyung der Pedalftimme, fiir die ein paar Beifpicle ge:
geben find (Beilage VID). Bacy baut aber Orgelfugenthemen mit Riid:

1) &. Unmerfung, Anhang S. 73.
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fidyt auf ihre Pedalbraudybarfeit und madyt aus der Not cine Tugend
bei Themen wie dem der II. eemoll: (Gef.Ausg. XV, S. 242) oder der
1. a:mol:Guge (a.a. 9. S. 192). So find die Berdnderungen meift febr un-
wefentlidy.

Wir faffen die Charafteriftita der Crpofition bet normalen Fugen
sufammen: Succeffiver Eintritt jeder beteiligten Stimme mit dem
Thema in der Ordnung Fiihrer, Gefibrte, Fiihrer, Gefiibree, d. b
im gegenfeitigen Quint= byw. Quartabftand. Abfolute Durchfiibrung
jeder einmal eingetretenen Stimme?).

Hierbei gibt es eine Befonderbeit, die {dyeinftimmige Grpofition.
8. ®. ift die erfte Durdhfithrung der Ddreiftimmigen B-dur:Fuge aus dem
erften wobltemperierten Klavier Taft 13 volftandig (1. Stimme Fiibrer,
2. Gefibrte, 3. Fithrer). Als ob fie vierftimmig wire, mit der 2., 3. und
4. Stimme begonnen bidtte und die 2. nun paufieren liefe, trigt fie Talt 13
bis 17 ben Gefibrten in der Sopranlage vor. Diefe quasi-4. Stimme
fomumt nidyt mehr vor im weiteren BVerlauf. Die diberfomplette Cx=
pofition dagegen fudyt nidyt den Unjehein der Sdyeinftimmigleit ju er-
weden, wenn fie das Thema in einer vorber {dyon dagewefenen Lage
bringt (3. B. IL wobltemperiertes Klavier, Fuge in H-dur, 4. Stimme,
Taft 19-22).

Gine Art der Fugenjerfesung fann audy fdyon in der Crpofition
ftatthaben: bdic freie Weiterfpinnung. 8. V. ift das febr Ffure
Thema der damoll-Orgelfuge (Gef.-Ausg. XV, S. 149) in Dden erjten
6 Taften durdy alle Stimmen gegangen (3. 4. 2. 1. 5.). Die nadyjte
Durdhfithrung beginnt deutlidy Taft 15. Taft 7—15 ift alfo freie Weiter:
fpinnung.

Gin gang vercingelter Fall ift die Crpofition der Cis-dur-Fuge aus
dem gweiten wobltemperierten Klavier. Sie ift von Anfang an enggefithrt.
(Die aus D:-dur im II. wobltemperierten Klavier bat nur cine Cng:
fiihrung. IWeitere Beifpiele aus der Kunft der Fuge f. S. 36.) Dagu
wird nody der jweite Fiibrer gleidy in der Gegenbewegung gebradyt und
Fombinicrt, was fonft nur nody in der Kunft der Fuge vorfommt.

Die Crpofition bei Doppel= und Tripelfugen.

Bei den Crpofitionen der wenigen wirklichen Doppelfugen gilt
fiir Thema und Gegenthema genau dasfelbe, was von den normalen
Crpofitionen gefagt wurde.

Bon der Ordnung Fiihrer — Gefiibrte ufiw. weichen nur die hamoll-Orgel-
fuge iiber dag Corelli-Thema (Gef.-Ausg. XXXVIII, ©.121) mit Fiihrer —
Giihrer — Gefibrte — Fithrer und der IT. Teil der Orgelcangone (a. a. O.

1) Abgefehen ift hier von den Soloviolinfugen (Gef. Ausg. XXVII, 1. Qief.
S. 4, 20 u, 39), die an Stelle realer Stimmen meift nur mit Andeutungen,
hiufig mit Fiilltonen arbeiten miifien.
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©.126) mit Fiibrer — Gefabrte — Gefabrte— Fiihrer — Fitbrer ab, In der
g-moll=Orgelfuge V (a. a. O, &.217) findet {dyon in der Crpofition eine BVer:
teilung des Themas auf jwei Stimmen flatt: Der Gefabrte wird
von der 2. und 3. Stimme gebradyt. Merhvitrdig ift nun der nddyfte
Cinfa: Die 4. Stimme bringt den Kopf des Gefabrten, worauf die 1.
mit der Weiterfiithrung des Fiibrers antwortet.

Die Fiibrer find bis auf eine Yusnabme nicht modulierend.

Der Gefabrte fpringt bei Ddiefer einen Yusnabhme, dem Thema Ddes
e-moll-Klavier=Duetts (Gef.-Ausg. III, S. 242), von der Unterquarte in
die Unterfefunde, wodurdy, wenn audy etwas gewaltfam, ftatt der Wedyfel:
dominante nidyt wie gewdbhnlidy die Tonifa, fondern fogar Ddie Unter:
dominante gewonnen wird.

Bei den nicht modulierenden Fiibrern fommen ebenfalls fprin-
gende Gefdbrten vor, wenn audy nur von der Oberquinte jur Ober=
quarte (bsw. von der Unterquarte jur Unterquinte) oder von der Ober=
quarte jur Oberquinte (biw. von der Unterquinte jur Unterquarte),
was ja in den normalen Fugen nur bei modulierenden Fiihrern
der Fall war (Beilage VIII).

Die Crpofition unferer eingigen Tripelfuge ift abgefehen von der
Gegenberwegung durchaus normal (7. Beilage XIV).

Die Crpofition bei 3weiz und Dreithemenfugen.

Die Crpofitionen des erfien Themas bel den Jweithemen:
fugen find bei Dder Befprechung der gewdhnlichen Erpofitionen fchon
einbesogen worden.

Biiv die Crpofitionen der yweiten Themen ift das Normale,
Daf vorber der erfte Teil voll {hloB und davauf gang neu begonnen
wird, daB alfo eine Stimme mit dem weiten Tqhema allein ein=
fet, eine jyweite dagu Fommt uf., al$ ob eine andere Fuge anfinge.

Das it regelmafig bei den Fugengiguen bder Fall, wo dann durd)
die Umfehrung des Themas (mit Ausnabhme der Gigue aus der 5. deutfdyen
Suite [Gef.-Ausg. 111, S. 112]) die Cinbeit gewabrt wird. Das jweite
Thema fann aber audy {dyon in ben Sdyluf des erften Teils bineinge:
fponnen fein, wie 3 B, in den Taften 114—115 der Sdylufifuge aus
der Kunft der Fuge.

Cin anderes, hiufigeves Vorbeugemittel gegen eine melodifche
Mattigleit, die entfteben Fonnte, wenn nad) dem gefteigerten Ge:
heben im erften Teil ploglich ein tiefer Schnitt gefiibrt, alles
Leben gewaltfam abgeftoppt wiirde, ift die jofortige Beigabe eines
Kontrajubjefts.

Diefe Tedynif fann bewirfen, daf man fajt unmerflidy auf die
Cbene des jyweiten Themas gleitet, was dem fliefenden Pringip der Fuge
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mebr entfpricht als fdharfe Scheidung. Nady unferer friiberen Definition
ber Doppelfuge miifte man bei bder gisamoll-Fuge des uweiten wobl:
temperierten Klaviers, bder F-dur:-Orgelfuge (Gef.-Ausg. XV, &. 164)
ober Der 10. Guge aus der Kunft der Fuge die jweiten Teile Doppel:
fugen nennen. G ift aber etwas anbderes, ob eine Fuge fiiv fidy ftebt
ober nur eine Gunftion in einem grifeven Organismus iff. Dem Flup
des Gangen bringt der gweite Teil feine Selbftiindigleit yum Opfer. €3
ift dies eine Unterordnung, cine Abhingigkeit oder befjer ein Sufammen:
avbeiten, eine Gefinnung, die Halm ja jum Hauptcharvakterifiifum der
Sonate madyt: audy die Fuge fann ,eine Formel des Sufammenwirfens,
ein Organismus im Grofen” fein, Gin anberes Veifpiel mag seigen, daf
wir nidt aus der Not eine Tugend gemadyt haben: die Scluffuge der
cmoll:Paffacaglia  (Gef.Ausg. XV, €. 296, Taft 169—292) bat
gleidy beim Anfang ein Kontvafubjeft bei fid). Unfelbftindigfeit wird
diefem Thema niemand vorwerfen wollen; man fann rubig bebaupten,
daf die Fuge mit dem Thema allein beginnen wiirde, wenn fie fitr fidy
ftiinde, jept aber darauf vergicdhtet, um feinen Rif ju verurfadjen und
weil dag Thema allein fdhon am Anfang der Pafjacaglia geftanden bat.

Ctatt eines fonnen natiivlidy aud) mebrere Kontrajubjefte fehen wie
3 B, Taft 93 ff. in Nr. 8 der Kunjt der Fuge.

Gnggefithrt — ebenfalls, um cine Abfdywiidyung des Fluffes gu ver-
meiden — find die jweiten Crpofitionen der a-moll-Klavier:=Fuge (Gef.-Ausg.
XXXVI, €. 84) und bder fissmoll-Fuge aus dem gweiten wobltempe:
vievten Klavier,

Die Crpofitionen der gweiten Themen bhaben dadurd), daf fie
mitten im mufifalifchen Gefchehen ftehen, nicht mebhr die Befdhrin:
fung des erften Anfangs nitig (Beilage IX).

Noch viel freier find die Crpofitionen der Kombinations:
teile gebaut, Sie haben faft alle mighichen Berfepungen (fiehe
Beilage X).

Wie fdyon gefagt, haben die Giguen der 3. engl. Suite (Gef.-Ausg.
XIII, ©. 39), des Orgelpajtovales (Gef.-Ausg. XXXVIII, ©. 140), ber
6. Partita (Gef.-Ausg. 111, S. 133) und die Orgelfugen Gef.-Ausg. XV,
S. 132 u. 224 nur cine Neprife des erften Themas an Stelle
ciner Kombination von erflem und jweitem Thema. Bis auf die lepte,
die den TMebengefibrten und das Thema in der Pavallele cinfiibet, find
diefe Reprife-Crpofitionen durdyaus norvmal,

Die Erpofitionen Ddev dritten Themen Dder Es-bur-Orgelfuge
(Gef.Ausg. 111, S. 254), der Schlufifuge aus der Kunjt der Fuge und
ber fissmoll-Fuge aus bem gweiten wobltemperierten Klavier find eben=
fals novmal mit Ausnabhme der lenten, die ftatt Des jweiten Fiibrers
das Thema in der doppelten lUnterdominante bringt.

Nur auf Fiibrer und Gefibrten bejhrinft fich endlid) die Kombi:
nation aller drei Themen der fissmol-Fuge aug dem weiten wobl:
temperierten Klavier,



Das Thema in der Fuge Badhs. 31

2. Die Durdfiibrungen nad) der Erpofition.

Selbftindige Fugen mit nur einer Durdbfiibrung gibt es nicht.
Der Terminus Crpofition bitte ja feinen Sinn, wenn das, was
pauseinandergefet” wird, nicht weiter verarbeitet wiirde. Kann eg
doch audy fein Drama geben, das nur erponiert,

€twas anderes iff s bei den erfen und gweiten Teilen von S[wei:
themenfugen (bzw. den erften, jweiten und vierten bei Dreithemenfugen),
ba fie Ddireft auf bie Kombinationsteile bejogen fein fonnen, b. b. fiir
bie Kombinationsteile erponieren, was fogar meift der Fall ift. Weiter
bejtehen die Kombinationsteile der Swei- und Dreithemenfugen gewodhn:
lidy aus einer Durdyfitbrung. Sie find der Frinende Hobepuntt, der
Gipfel ciner fidy immer feigernden Fuge, fie wiirden jur Hodyebene beften-
falls, bitten fie mebrere Durdyfithrungen. So ift audy die ifolierte Durd)-
filbrung des ,Sentrums” aus dem Fleinen Labyrinth fiir Orgel (Gef.-
Ausg. XXXVIII, S. 225) su verjtehen; da bedeutet freilid fdhon normales
Fugieren Dasfelbe (an der freieren Arr des CGingangs und Sdyluffes ge:
mefjen) wie bei Sweithemenfugen die Doppelfuge.

QNormale und Doppelfugen mit swei Durdbfiibrungen gibt eg
aber fchon eine betridchtliche Anzabl. Es find dies nicht etwa be:
fonders fleine, unbedeutende Stiicke.

3. B. geboren bierher die erffe c:moll: und fissmoll-guge, die jweite
Es:dur: und F-dur-Fuge aus dem wobltemperierten SKlavier, ja fogar,
mirabile dictu, das grofe fechsftimmige Ricercar aus dem mufifalifdyen
Opfer (Gef.-Ausg. XXXI, 2. Lief. S. 12). Hingunehmen miiffen wir
aud) Fugen mit gany freier Weiterfiitbrung oder freiem Sdyluf, ftatt
Deven fehr wobl audy nody cine, jwei ober drei Durdfithrungen ftehen
fonnten, die aber eben nidyt fteben.

Jorm ift freilich die Anlage in drei oder vier Durdhfiibrungen.
ie Jugen mit fiinf oder fechs Durdsfiibrungen {ind fchon feltener,
ang vereingelt {ind die Beifpiele fiir Fugen mit ficben bis jebn
Durdhfiibrungen.

Bach Fennt eine harmonifche und eine lineare Steige:
rung oder BVariierung der Durdhfiibrungen. Die eine wird
beroirft durch die BVerfepung der Themen, die andere durch Cng-
fiibrung, Vergriferung, Verkleinerung, Umfebrung des Themas.
Beide fommen natiivlich Faum ifoliert vor. Sie wirken ineinander.

Jruchtbar ift bier ein Bergleich von Periode und Durchfiihrung.
Jn jener bedient fich die Harmonif des alinearen Baffes, in diefer
ver BVerfepung des Themas, Wie es feine Sonate iiber dem C-dur=
Attord allein geben Fann, fo ift es undenfbar, daf eine FJuge das
Thema nur in einer Yage bringt. Wie ein Flaffijhes Stiick ju-

)
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nadhft feine Tonalitit abfolut eindeutig feftlegt, 0. b. auf Tonika,
Dominante und Unterdominante mebhr oder weniger bejchrintt ift,
fo bat die Crpofition der Fuge meift nur Fiibrer und Gefibrten;
wie dann Dder Kreis geweitet wird und julest fid) wieder sufammen:
siebt, wie er audy gang in Rube bleiben Fann, hat die Mufit der
Periode mit der der Durchfiibrung gemeinfam. Natiiclich find
die IMittel verfchicden. Die Klaffif ift auf eine Verbindung von
Harmonit und Lnie angewiefen, bei Bady gefhieht alles durch das
Thema (elbft.

Wie {chon angedeutet, muf in dev jweiten Durdyfiibrung wie
audy in den {pdteren nicht etwa unbedingt eine neue Form des
Themas gebracht werden. Schon die einfache, febr biaufige Umtehrung
der anfinglichen Folge Fiibrer—Sefibrte in Gefibrte—Fiihrer bringt
anderes Leben, Dody nidht einmal das braucht der Fall ju fein.

Ginen Grund ju finden, warum Bach dies Thema verfest,
jenes nicht, ift Faum miglich. Cs lige nabe, anzunehmen, daf
Fomplizierte Themen fein neues Licht nbtig batten, da fie an fich
intereffant genug {ind, doch fann man audy wieder fagen, {chlichte
Tpemen ertriige man Linger in der gleichen Yage als anfpruchs:

vollere.

Greilidy miiffen wir ung Ddaviiber flar fein, daff unfere Unterfucungen
nidt etwa identifdy find mit Dber Unterfudyung Dder Fuge Badhs.
,Das Thema” ift vieleidyt dag widytigite Spejialproblem in dem gro:
fien  Gragenfompler, der fidy bier auftut. Die Vadyide Fuge fann
aber bdamit nidyt erfdhipft werden: bdie Kontvafubjefte, Ddie weiteven
Gegenfie und SKontrapuntte, die Swifdhenipicle, die {lberleitungen, die
Weiterfpinnungen, bdie freien Sliiffe, die Anbinge, die Coden, Ddie
Stimmbehandlung und :zzabl in der BVadyfdyen Fuge, all das find febr
widytige Cingelfragen. Mebr Fomplerive biefen: Verwandtidyaft von Prd-
[udbium und Fuge, von Toccaten-Cinleitung und -Schluf mit ihrer Fuge
ober ibren Fugen, von Sonaten: ober Suitenouverturenfuge mit ibrer
Ginleitung und den folgenden Sigen, der Fugengigue mit den anderen
Suitenteilen ufw. Gang abgefehen ift von den Fugen mit Generalbaf
und anfanglidem ober wiederfehrendem Stiisbaf (1. S. 18f.). Dies be-
trifft nur Badyfdyes Werk, ifoliert methodifh betvachtet; es fime nun
eine dyronologifche Unterfuchung. Wenn alles nody gefdhidytlicy in bejug
auf BVor: und Wmwelt behandelt werden foll, wadyfen die Arbeiten ums
Dreifadye.

Aber audy unfere Spejialfrage mufte cingefdyrdntt werden. Cinmal,
was Hiftorifhes betrifit, wo man fofort auf das fehr fdywicrige Pro-
blem ftofit: fann man denn die Bachjche Fuge, alfo audy ibre Thematif,
mit nur einer von Bads BVorgingern vergleidyen, da dody in Ffeines
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andern Werf, mit Ausnabme des fpiten Beethoven, die Fuge foldy fun:
dbamentale Vedeutung und Widytigleit gebabt hat? Dann reden wir nur
vom Thema als Gangem. Wie Thementeile, Motive aus den Themen
fitr Gegenfise und Swifdyenipiele beniigt werden, wie Anldufe jum Sitat
eines Themas, jur Cinfithrung einer Durdyfiithrung gemadyt werden ufw.,
diirfen wir nidht ausfiibelidy behandeln, hodyftens da und dort andeuten,

€8 fann alfo, das {oll bier nur gefagt werden, fede Durdhfithrung
ibr ecigenes Geprdge befommen, aud) wenn mwir dies an den Themen
felbft nidyt immer feftftellen fonnen; 3. B. werden paufierende Stimmen
formal benugt: viele Durdyfithrungsanfinge werden dadurdy gefenn:
geidynet, daf nur nody eine (oder jwei) Stimme beim neucinfesenden
Thema bleibt. Weiterhin find verfpitete erte, fufeffiv eintretende jweite
und Ddritte Kontrafubjefte, Fontrapunftierende Stimmen, {lberleitungen und
Swifdyenfpicle (wenn bdiefe nidht das Thema jitieren) vom Boden unferer
Unterfudyung aus nidyt ju greifen.

Abweichungen der Verfesungen vom Fiibrer oder Gefibrten,
byw. des Fiibrers und Gefibrten der jweiten oder dritten Durdh-
fiibrung vom Fiibrer und Gefibrten in der erften find auch bier
fo geringfiigig, daf wir fie iibergehen fonnen. 1)

Sebr baufig ift in den fpiteren Durchfiibrungen, was in den
Crpofitionen  abfolut Ausnabme gewefen war: das BVorfommen
vealer neben tonaler oder tonaler neben realer BVeant:
wortung. Oft ift fogar der Fiibrer, befonders wenn er auftaftig
ift, ,tonal verdindert”.

Was wir bei der Behandlung der Crpofitionsbeantwortungen
noch nicht fo prizis faffen Fonnten, was jest aber gany flar wird
und nody oft vorfommt, ift die Kombination von Gefibrte
und Nebengefabrte in einer Stimme an Stelle des Nebenge=
fibrten oder Gefabrten allein2) oder umgekehrt, die Kombination
des Nebengefiabrten mit dem Gefibrten ftatt des Gefibreen oder
Nebengefibrten allein®). Wir hieen das einen von der Oberquint
sur Sberquart byw. von der Unterquart jur Unterquint oder einen
von der Oberquart jur Oberquint byw. von der Unterquint jur Unter=
quart fpringenden Gefibrten. Spiter fommt neben diefer Form
dann oft der Nebengefibrte biw. der Gefibrte allein vor.

Bon der nun hufiger werdenden VerteilungeinesThemas aufjmwei
Stimmen war fdjon die Rede (S.29f.). In den Beilagen ift das durd
einen freis um die ablen der jwei betreffenden Stimmen gefennzeidynet.

1) &. Anmerfung, Anhang S, 73.
2) Ubfiirzung: (be)
3) Abkiirzung: (cb)
Bady-Jahrbud) 1927, 5
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Neu ift, daf Themen Cinfchiibe befommen fonnen. Befonbers fom:
pligiert ift cin foldjer Gall in der D:-bur-Orgelfuge I (Gef.-Aus. XV,
S. 92), bei bder audy auferdem zablreihe Themenverteilungen auf wei
Stimmen vorfommen. Taft 90 bringt die dritte Stimme den Thema:
fopf in Der Wedhfelbominante, Diefer wird von der erften Stimme imi-
tiert, Dann nimmt fie aber Der Ddritten Den weiteren Werlauf voraus.
Streidyt man Taft 91—93, {o ift das Thema in der dritten Stimme
vegulir (abgefeben von bder Kadengierung T. 95-96).

Gin umgekehrter Fall, Themenelifion, fommt in der fHeinen Kla:
vierfuge IT aus C-dur vor (Gef.-Ausg. XXXVI, &. 184). Taft 8 in
der Ddritten Stimme fest Der Kopf des Gefabrten ein, ein Glied des
Themas wird dann ausgelaffen und veveinfacht, dicdht an den Kopf ange:
fiigt, der Scdyluf gebradyt. Diefe Elifion bat Dder Engfiihrungsmog-
lihfeit wegen fiatt:

Daf der Kopf oder Unfang des Themas einfady weg-
gelaffen wird, trifft man biufiger.

8. ®B. im 30. Taft der I. G-dur-Orgelfuge (Gef.Aunsg. XV, &. 172),
I. Stinune.

Wie das Sufammenarbeiten der Sonate auch von der Fuge bis
su einem gewiffen Grad in Anfpruch genommen werden fann, fo
fann fie audy im flaffifchen Sinne vaviieven; nicht nur duvch fleine
Abrweichungen oder Pedal-BVereinfachungen, die eigentlich Sugeftind-
niffe {ind, fondern des Wariierens wegen. AlS Ganges beruht die
Kunft der Fuge auf diefem Pringip, ja fie iff nur dadurdy miglidy.

Wie fein e ausgeniipt ift, seigt febr fdyon die Tabelle {amtlidyer
Themen bei Graefer (Badys Kunft der Fuge, Bady-Jabrbucdy 1924).

Aber audh in einer eingelnen Juge fann das Variteren ftatt:
haben.

Die erften drei Themengitate in Der yweiten Durchfiibrung von Nr. 3
aus der Kunft der Fuge (Taft 23, 1. St., Tatt 29, 3. St., Taft 35, 3. St.)
find thythmifdy ver{dyoben und melodifcy bereidyert und bier nicht, um cine
Cngfiibrung ju ermiglichen wie in Nr. 4 (Taft 107,4.St., Tatt 111, 1.St.).

€8 bleibt uns noch von den linearven Steigerungsmitteln
tm allgemeinen ju veden.
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Bei den Cngfiihrungen ift vor allem der Abftand widhtig,
in dem Ddie imitierende Stimme einfest. Man fann natiirlich
ftreiten, was man noch als Engfiibrung gelten lafjen will. Cinen
Jall wie diefen:

N

aus der g-moll=Fuge des erften wobltemperierten Klaviers modyte
ich nicht Bierher rechnen. Man follte bier von einer Themen:
iberfchneidung fprechen, die Fleiner oder groBer fein mag. LWie
bievbei, fo feblt auch bei der Varallelflihrung?) das fiir die Eng=
fithrung Typijche: das Nachlaufen einer verfpiteten Stimme (die
andere bat befjer auf thren Cinfas aufgepaBt) und das Dann=dod)-
nichtzeinbolen-tonnen (ja, eine Cngfiibrung fann auch Fomifch
fein; mit anderen, ernften Worten:) die Spannung und NReibung
yweier Stimmen, die miteinander auf Tod und Leben Eampfen, o
e bart auf bart gebt.

Dies Ningen yweier Themen ift im allgemeinen am fithlbarften bei
der dDidyten Cngfithrung (ein Pleonasmus nur rein fpradylidy):

im Gegenfap gur [oderen:
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(beide Beijpiele find aus Dder erjien C-dur-Fuge des Wobltemperierten
Klaviers, Taft 16 u. 21.).

1) Parallelfiihrung Joll natiiclidy heifen, daf jwei Stimmen jufammen ein:
feBienn und beieinander bleiben, wie beifpieldmweife in Dder jweiten g-mol-Fuge
des Wobltemperierten Klavierd Taft 45, 51 und 59,

3=
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Gine rein lineare Steigerung ift die Cngfithrung, wenn fie in ber
Oftave byw. Prim ober Doppeloftave imitiert. Harmonifdyund linear wirft
jufammen bei famtlidgen anbderen Jmitationen. Am baufigften ift na-
tiirlich die in Der Quint byw. Quart,

Die Parvalelfiihrung ift auf Tery ober Sertverfetzungen an:
gewiefen.

Stillfyweigend vorausgefet wurbe, daf die Imitation ftreng ift, was
aber aug rein tedynifden Griinden febr oft nidyt der Fall ift: bhiiufig
bringt bie 2. Stimme nur ein Stiit oder eine Umbildbung bdes Themas,
dbag von der Modellftimme genau zitiert wird. Cine folde Scheineng:-

fitbrung it 3 B.:
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(Kunft der Fuge Nr. 10, Taft 23{f.). Umgefehrt Fann audy die Mobdell-
ftimme unvollftdndig, die imitievende Stimme aber genau jitieven.

Nody baufiger fommt e§ vor, daff fdyon die Mobelftimme nidyt das
gange Thema, fonbern nur ein Motiv aus dem Thema, meift den Kopf
ober Unfang bringt, der dann genau imitiert wird. Diefe Themen:
motiv:-Engfithrung wird jur Themenmotiv: Sdyeinengfithrung,
wenn bdie Smitation ungenau ift.

Die Cngfithrung ift doppelt, wenn jwei Stimmen fucceffiv, dod
nidyt in ju mweitem Abftand eine Modellftimme imitieven, drei- oder
vierfad), wenn es drei ober vier Stimmen tun; die Modellftimme wird
nidyt mitgevedynet.

Cnggefiibrt fein Fann nur unter fich Gleiches. Kombinieren
fann man die Urgeftalt des Themas mit feiner Umbehrung, Ver-
groferung oder Verfleinerung, engfiibren nur yei oder mehr Grund=
formen, Umfehrungen, VergroBerungen oder Verfleinerungen.

€5 find Deshalb in den Analpfen Cngfithrungen und Kombinationen
wob!l voneinander ju unterfdyeiden. Sie haben eine, Parallelfiithrungen haben
pwel Klammern,

Engfitbrungen in den Crpofitionen find febr felten. Crwibnt haben
wir fdyon die Cis: ({}) und D-dur: ({}) Guge aus dem gweiten Wob:
temperierten Klavier; auferdem iff Ne. 10 aus der Kunft der Fuge ju

nennen ({3:Gp). Die Cngfiibrung dort ift nidyt ju verwedyeln mit der

dircft folgenben SKombination ({fgy). Nody bidhter folgt beides in ber
erften Durdyfithrung der Cis-dur-Fuge aufeinander. Kombinationen haben,
abgefeben von diefen Ausnabmefallen, die Crpofitionen famtlider Doppel-
und Tripelfugen, weiter die der dritten Teile Der Swei- unbd die dritten,
fiinften und fedyften Der Dreithemenfugen.  Themeniiberfdyneidungen
fommen 3 B. in ben Crpofitionen von Nv. 5, 6 (Gegenthema), 10 und
14 aus ber Kunft der Fuge vor.
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Fiir die UmEPebrung (Ubkiirsung Gb = Gegenbervegung) be-
ftebt die febr cinfache Negel, daf ein Thema, deflen Grundform
mit der Vrim beginnt, bei der Umfehrung in der Ober-Quint?)
eingufesen bat und umgefebrt, daf ferner jeder Schritt der Urform
nach abwirts bei der Umfehrung einen ebenfo grofien nady auf:
wirts bewirft und umgefebrt, daf alfo die Tery die x-Adhie bildet
fiir die beiden Kurven, daff das y der Gb ein Minus hat, wenn
dasfelbe y der Urform ein Plus hat und umgefehrt, daff bei y = 0
(ber Tery) beide Vunfte auf der Adhfe jufammenfallen. €Es gibt
audy bier ieder Abweichungen, befonders am Schluf und am
Anfang, natiitlich yu Gunften der tonalen Klarbeit und Verftind:
lichEeit.2)

Sebr fury faffen fonnen wir ung iiber die BVergriBerung
und Verkleinerung. Jene bedeutet nichts als Verdoppelung der
thythmifchen Werte, diefe bewivft deven Verminderung um die
$ilfte. Doppelte Verfleinerung ift eine normale Verkleinerung
einer normalen Verfleinerung. Doppelte BVergriferung fommt in
den Fugen nicht vor.

Ginen febr inteveffanten Fall mbddyten wir bier vorwegnehmen. Der
Fithrer der dissmolFuge bdes erften wobltemperierten SKlaviers beift:

B — =
G o o
o L4 e
Gr fommt in bder fedyften Durdyfiibrung, Taft 77 in der Vergre:
fierung vor:
8va
o — : : , —
Y &0t z P ¥ 1 1 ] ] 1 1 1
R e e
s R e
Nun horen wiv cbenfalls Taft 77 die Bildbung:
g8y . =
@ e e e e e e
e e e e e T e
o e e ¢
vergrifert

1) Selten fommt vor, dafi die Umfehrung in der Unterquint fteht. Ab:
flirzung: Gbu.

2) ©. Unmerfung, Anhang S, 73. TWas Dden cinen gang exorbitanten Aus:
nahmefall in der Gigue der dritten deutfhen Suite (Gef-Ausg. 111, S. 80)
betrifft, mochte idh auf den Heinen, fefr geiftreichen Aufjas Halms in: ,Grengen
und Linder ter Mufit” (Gefammelte Aufiie, Miinden 1916. S. 133) ver:
weifens ,BVom Medanifden in der Mufit.”
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Gie ift fowobl Urform als VWergridferung, auferdbem nody rhythmifdy
belebt. Man fann bier von einer Teilvergrioferung fpredien. Jihn-
lide Bilbungen finden fid) Taft 24 (mit unvolftindigem Scyluf) und
Taft 48 (Gb, cbenfalls abweichender Schluf),

Nody ein Wort iiber Cinfdhaltungen und Fugengerfepung.

Hichfte formale Kraft haben 3wifchenipicl und {Aberleitung
unter Umftanden. Jenes ift die Bearbeitung und felbftandige Cnt=
widlung eines Motivs aus Thema oder Kontrafubjeft, wirtlich
oder mobdifiziert, fequengiert oder anders ausgefponnen, mit deut:
lichem Unfang und Ende.

(8- ®B. in ber hrmol-Fuge des erften wobltemperierten Klaviers,
Taft 17-21 oder 65—69). Daf Swifdyenfpicle mit eigenem Thema
fugiert fein fonnen, jeigen die Tafte 34—44 von Nr. 14 aus bder
Kunft der Fuge.

Daf Swifdyenfpiele einmal das gange Thema bringen fonnen
und dody Swifdyenfpicle bleiben, belegen die Tafte 9 —16 der H-dur-Fuge
aus bem erften wobltemperierten Klavier. Daf umgekehrt Swifdyen:
fpiele in Durdyfiibrungen eindringen, beweift die fmoll:Fuge aus
dem crften wobltemperierten Klavier.

Kiivger, mebr verfdhliffen und unfelbftandiger, obhne Flaven An-
fang und Schluf ift die lberleitung.

(8. ®B. in bder dismoll-Fuge des erften wobltemperierten Klaviers,
Taft 15-19.)

Cine Art der erfepung haben wir fdhon bei den Erpofitionen
Fennengelernt: die freie Weiterfpinnung (7. S. 28).

Nody viel ausgedehnter alg dort fann fie felbftverftindlidy im weiteren
Fugenverlauf fein; die Erpofition ift ja im allgemeinen dev fivafffte, disgiplinier-
tefte Teil Der Fuge. Neben der d-moll-Orgelfuge (Gef.-Ausg. XV., S. 149)
find hauptfiadylidy bie Orgeltoccatenfuge (a. a. 9. &.269) und dic Soloviolin-
fugen gu nennen (Gef.-Ausg. XXVII, 1. Lief. S.4, 20 und 39. Die d-moll-
Orgelfuge ift befanntlidy cine flbertragung bder gemol-Soloviolinfuge.).

Das Typifche der Weiterfpinnung ift, daff fie nur Anbang
einer rechtmipigen Durchfiibrung fein, nicht an Stelle einer foldhen
fteben darf, wie die Fantafie:Durdhfiihrung. Deren Charat:
teviftitum ift ein freies Schweifen in Paffagen und Arpeggien, bet
denen man nicht mebr von Dreiz oder Vierftimmigleit fprechen
ann, wo das Thema nidht ,durchgefiihrt”, fondern itiert wird.

Das grofartigfte Beifpiel dafiir ift der Mittelteil der 1. e-moll-Orgel:
fuge (Gef.Ausg. XV. S. 242, Taft 59—177: T. 69, 4. St.,, T. 81,
4. &t., T. 89, 2. Gt,, T. 108, 1. &t., T. 137, 4. Gt., T. 1586, 2. &t.,
T. 173, 3. Gt.). Das leste Bitat ift Scyluf der Fantafiedurdyfithrung
und jugleidy Anfang der wieder normalen vierten Durdyfiihrung.
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Die Fantafiedurchfithrung muf wiederum Ddas Thema gang
bringen. 2Wo nur nody Themenbruchftiice su finden find, fann man
aud) mit dem BVorbebalt der Fantafie nicht mebr von Durdhfithrung
fprechen. Gine foldhe Halbfuge iff die D-dur-Fuge aus dem er:
ften wobltemperierten Klavier.

Die Crpofition ift regulir: Dominantidluf T. 6, Stimmfolge
4.3.2.1. Al eine gweite Durdifithrung fann man T. 11—17 be:
jeidnen: 1. Stimme (T. 11—12), enggf. mit der ungenauen 4. St.
2. Stimme (L. 12—13),

1. Stimme (T. 13—14), , AT " 4. &t.
3. Stimme (L. 14—15),
4, Stimme (T. 15—16).

Sdyluf auf der Subdominantparvallele, T. 17.

Taft 6—11 ift dann Swifdyenfpiel mit gweimal jitiertem Thema
(®. 7—8, 4. &t., T. 89, 1. &t.).

Taft 23—27 nennt nun Stade (a. a. O. S. 22) ,eine lehte ge:
fteigerte Durchfithrung des Themas, deffen beide Hilften gefondert in
friiftig gufammengedrangter BVerarbeitung und wudytiger bavmonijdyer
Breite hingeftellt werden”. (T. 17—23 wire alfo ein weites Smwifdyen:
fpiel.) Scb balte das nidyt fiiv ridytig; die gweite und Dritte Stimme bat
nur nody Fiillftimmenbedeutung, T. 25 und 26 ift rein barmonifdy ge:
dacht, das an fidy fo furse Thema wird gerriffen: s ift dies eine freie,
wenig fugenmagige Mufik.

Sebr dbnlidy ift der gweite Teil der Cis-dur-Fuge aus dem wobl:
temperierten Klavier (T. 19—35), wenn audy bier nidyt jwei, fondern
fedys allerdings febr fleine, aber normale Durdyfiibrungen worausgehen.

Soldhe felbitindigen, freien sweiten Zeile bat man wobl ju
vuntcrfcbcibcn von nur angebingten freien Sdhlitfien. Diefe find
febr baufig, bauptfachlich bei den Orgelfugen. Man fann {ie toccaten=
mifiig beifien, befonders wenn das jugehrige Praludium mebr im=
provifierend und unfelbifindig gebalten ift.

Die ftrengere Form des freien Schlufjes ift die Coda. Meiftens
ift fie iiber einem Orgelpunft aufgebaut, der ja Symbol ift fiir
das Sur-Rube-Fommen=wollen, Austlingenzlaffen. So find audh
die in der Coda vorfommenden TLbemensitate su Feiner grofien
Lebendigeit mebr fihig: der Fiibrer allein ift am baufigften. Wenn
eine Berfesung gebraudht wird, iff es meift die in die Unterdominante,
alfo der Nebengefibrte bzw. Gefibrte.

Hatte eine Fuge grofie lineare Steigerungen, wie beifpielsweife Die
f‘cfte C-bur-Fuge aug dem wobltemperierten Klavier, o fonnen febr wobl
in der Goda nody Engfithrungen vorfommen, die aber dody als ein De-
crescendo empfunden werden, auf die gewaltige dritte Durdyfitbrung be-

oo
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sogen.  Jft ein Thema lang oder pweiteilig, fo wird baufig nur der
erfte Teil deffelben in der Coda beniitt. Daf aud) diefe Teile eng-
gefiibrt werden, jeigt befonders fhon der Schluf bder a-moll-=Fuge aus
dem erften wobltemperierten Klavier.

Bon den Themengitaten in 3wifdhenipiclen, freien Weiterfpin-
nungen, freien Schliiffen oder Coden foll am Shlufp diefes
Teils nody gefprochen werden. Santafiedurdbfiibrungen begiehen wir
jest fchon ein.

Die Stimmfiihrung endlich iff im reiteren Berlauf der Fuge
oft nicht mebr gany ftreng.

So fann eine pweite Stimme paufieren, wibrend Ddie erfte weiter-
[auft. Nady ein paar Taften fann diefe jweite Stimme iiber der erften
einfeben und dauernd iiber ihr bleiben.

Dann fonnen alineare §iillftimmen (5. B. in der I. e-moll=Orgelfuge
[Gef.-Ausg. XV, . 102] T. 19—21), gang befonders bei Sdyliifjen
(a. a. O. T, 34) ploslidhy bingutreten.

Weiter find 3. B. in der Shluffuge bder fs-moll-Klaviertoccata
(Gef.-Ausg. III, S. 318) die gwei erften Durdpfiihrungen reell drei:
ftimmig. Tatt 21 taudyt ploslidy ecine regulire vierte Stimme auf, die
bis jum Sdyluf beibehalten wird.

Bewuft jur Steigerung des Gefdyehens bis jum Hobepunft augge-
fpart ift die fiinfte Stimme der C-bur=Orgelfuge I1T (Gef.-Ausg. XV, S.232,
Z. 49) oder die vierte der pweiten cmol-Fuge aus dem wobltempe-
tierten Klavier (T. 19). Sn beiden Fallen fteben diefe Nadyiigler in
der Vergroferung.

Am willfiirlidften, was Stimmfiihrung anbelangt, find wieber natur:
gemif die Violinfolofugen (f. o.).

Trop all diefer Freibeiten muf man fagen, dafi Fein Mufifer
vor und um Bacy die Stimmen fo ftreng, jorgfaltig und Flar ge-
fiihet bat, —

Die tmmer Fomplizierter werdende Gliederung unferer Materic
bat ibren guten Grund: man fann bei Bach, bei dem alles or-
ganijch ift, abfolut Feine fefte Regel aufftellen, man muf fich biiten,
in dic Fuge etwas hineingufonftruieren. Man fann nur licbewoll be-
tracyten, was da iff, und fich bemiiben, feine Feinbeiten fich entgehen
su laffen. Als Troft Rafiiv, dafi foldhe Analyfe doch sur Synthefe fiibre,
dafi man nicht in trockenen, vertrocEneten, toten, philelogifdhen Tat-
fachen ftecten bleibe, michte ich an die fchdnen Worte aus dem Talmubd
erinnern, die Halm an die Spise feines Bruckner-Buches geftellt hat:

»BillfE du das Unfichtbare erfennen,
fo fieh febr genau auf das Sidytbare!#
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Der pringipielle Unterfchied jwifchen harmonifcher und lineaver
Steigerung wurde fchon beriihrt. Die Durdhfiibrungen mit harmo=
nifcher Steigerung haben entiweder die Beftimmung, vom Anfang lang-
fam sum Hobepuntt ju fiibren und dann wieder auf die Chene des Be-
ginns uriictsuleiten, oder aber fie follen den Schluf vermitteln, das
Abflingen, Wiedersuriickfinfen, die Rundung des Kreifes bewirfen.

Daff bier die Gefamtyabl der Durdifiibrungen von grofter
Wichtigleit ift, verftebt fidy von felbit.

Natiirlidy ift nur der Bau der ijolierten Durdyfithrungen gemeint.
Die Stellung bder eingelnen Durdyfithbrungen im Gangen bder Fuge ift
e¢ine Frage, Die wir gefondert behanbdeln miifjen.

Die gweiten und {pateren Durdyfithrungen bdes erften und pweiten
Tetls einer Sweithemenfuge, des erften, jweiten und vierten Teils einer
Dreithemenfuge unterfdyeiden fidy durd)y nidyts von bdenen ber normalen
Fuge, ebenfo Ddie weiteren Durdyfiihrungen des dritten Teild einer Swei:
themenfuge, Des Ddritten und fiinften einer Dreithemenfuge von Dbdenen
der Doppelfugen, wie endlidy die Des fedyften Teils einer Dreithemenfuge
von Denen einer Tripelfuge. MWir bhaben alfo in diefer Hinfidt nur
sweimal unterjuteilen, und dies allein in den Beilagen.

Das Thema in den Durdfiibrungen mit harmonifder
Steigerung.
A. Das Thema in den Durdhfiibrungen des IMittelteils.
(Beilage XI1.)

Herrjchen bei der Crpofition und der SchluBdurchfiibrung der
Sithrer und der Gefdbrte, o balten {ich im Mittelteil der Jugen
von 3—10 Durdfiibrungen Varallelverfesungen und Grundformen
ungefabr die Wage. Daju Fommen Ddann nody die entfernteren
Berfepungen. Die FJugen mit vier und mebhr Durdyfiibrungen haben
Jeit: fie fonnen in den Ddritten und weiteren Durdhfiihrungen im-
mer noch nachholen, was in der jweiten verfaumt wurde. So {ind
in der gweiten (bis vierten) Durdhfiibrung die Grundformen oft in
der Mebrzabl, bef. bei wenig ausgedehnten Crpofitionen. Bei Fugen
mit 6 und mehr Durdbfiihrungen entwickelt fich die Steigerung
der einzelnen Durdhfiibrung nicht eigentlich weiter, fie wird nur
bebabiger im Vergleich ju der Intenfitdt, mit Der fie in Den Fugen
mit drei bis vier Durchfiibrungen angewandt rourde.

B. Das Thema in den Durchfiihrungen des Schluffes.
(Beilage XII.)

SchlieRen will eineFuge mit aoderb. Gangfelten ift c leRtes Jitat;a

oder b, meiftens beide, find aber bei all diefen Durdhfiihrungen vertreten.
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Jticht vergeffen darf man, baf in Beilage XII audy die erften
und pweiten Teile von Swei- byw. die evften, jweiten und vierten von
Dreithemenfugen cinbejogen find, die tonal nidyt fo abgerundet fein
mitfjen.

Daf bei Fugen mit ywei Durdbfiihrungen fich die weitaus
grifte Mebrsabl auf a, b und c befdyriinft, ift nur natiirlich. Der
barmonifche Kreis hat nicht 3eit, fich weit ju dffnen und fich lang-
fam wieder yu {chliefen. Ploplich Fann Badh aber auch bier einen
Gefibrten cines Gefiibrten oder eine andere entferntere BVerfeBung
sur Berlebendigung bringen. Im allgemeinen ift nur ¢ organijch
eingefiigt.  Doch Fommt es bievbei fehr auf die Ausdehnung der
betreffenden Durdbfiihrung an.

Gine ber aller- ,organifdhften” und dody harmonifdy reichften ift die
goeite des fedysftimmigen RMicercars aus dem mufifalifhen Opfer, bie
allerdings audy eine gany ungewibnlide Linge bat. Man fann eben
feine Regeln aufitellen.

Das Thema in den Durdfiibrungen mit melodifdher
Steigerung.
(Beilage XIIL.)

Lineare Steigerung braucht mebr Pla, ift mebr angewicfen
auf raumliche Ausdehnung als die harmonifche. So findet fie fich
bauptfachlich in den Fugen mit H—7 Durchfiibrungen.

Wibhrend die Fuge mit harmonifcher Steigerung mwieder dabin
suciictfebrt, wober fie gefommen ift, herrfcht in der Schlufidurch-
fiibrung einer lincar angelegten Fuge im allgemeinen cine gan
andeve Spannung als ju Anfang, wenn audy eine {chwichere als
in den Durchfiibrungen des Mittelteils.

Das Thema auferhald der Durdhfiibrungen.?)
A, 3n Swifdyenipiclen.

Die meiften Themenzitate Fommen in den Swifchenipiclen g
fhen Crpofition und gweiter Durdbfiibrung vor. Sie befdhrinfen
fich faft nur auf Fiibrer und Gefabrten. €8 ift ja auch nicht Auf-
gabe des entfpannenden wifchenfpicls, Neues eingufiibren, meiftens
oerdichtet o8 fidh nicht einmal su einem vollftindigen Themen;itat.

Die feltenen Jitate jwifchen 2. und 3., 4. und 5., 5. und 6.
Durdhfiihrung haben dagegen alle Verfesungen. Dasfelbe gilt fiir die

1) &, Anmerfung, Anhang S, 73,
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B. Weiterfpinnungen.
Die wenigen Jitate der

C. Anbhange
befchriinfen fich naturgemdf auf die Themengrundformen abe, die
Engfiibrung bleibt cine cinmalige Ausnahme. In den

D. Gobden
endlich gibt es Umbehrung, Cngfiibrung und Kombination, die aber
trogdem nur AbElinge, Crinnerungen an gewefene Steigerungen find.

Das Thema in der Tripelfuge.

Der iiberaus Fomplisierte Bau der Durchfiibrungen bei der
Tripelfuge MNe. 7 aus der Kunft der Juge ift in Veilage XIV fo Flar
als moglich Ddargeftellt. Vet foldhen Analyfen fann man einen
Begriff befommen von der unglaublichen Fombinatorijchen Sibig-
feit BVachs. Sogar Cngfiibrungen und Kombinationen unter den
erften und jweiten Gegentbhemen Fommen vor. Und trofdem bat
alled Fluff und Selbftoerftiandlichfeit.

III. Teil.

Dad Thema ald Sunftion Des Gangen der Suge.

Fiir die Anlage ciner Fuge im Grofien gibt es drei Miglich-
Feiten.  Cntweder bleibt die Spannung, die fich in der Crpofition
entwickelte, gleichmafig bis jum Schluff beftehen, liuft alles in
rubigem, gevadem Fluffe ab; oder ¢s wird harmonifdh, durd) Themen-
verfesung gefteigert; oder aber melodifch durc) Umbehrung, Ber:
grioferung, BVerfleinerung, Cngfiibrung, Parallelfiihrung oder Kom:
bination. Dies wurde fdhon cinmal gefagt, doch fiir eingelne
Durchfiibrungen.  Im Grofien betrachtet bedeutet die cinmalige
Paralleloerfepung eines Themas in einer Durchfiihrung mit etwa
vier Ritaten nichts, diefe einmalige Niickung Fann der Juge nicht
ibre Form geben. MNur die BVerfepung ciner ganzen Durchfiibrung
in die Varallele vermag das. Somit ift alfo dag Thema Funttion
nicht nur der Durchfiihrung, fondern audy des Gangen der Juge.

PBei der Unterfudyung diefes Problems wird der {ibelftand des IL. Teils
wicber gutgemadyt, daf niamlidy die Fugen zerriffen wurden in cingelne,
ifolierte Durdhfithrungen. Nun Fonnen wir jujammenbiingende Analyjen
geben, die wir aber ber flberfidytlichfeit wegen in den Beilagen anfiigen.
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Wie beim Bau der eingelnen Durdhfiihrung hat man audy bei
der Unlage im Grofen ju unterfcheiden swifchen Reprifen= und
Spiegelform. Neu Fommen hingu die ,Kontraftbesichungen”. Wir
meinen damit Sujammengehirigeit durch Gegenfise, etwa diefer
swet Durdhfiibrungen:

1. Normale Fugen (126).
Dagu Beilage XV.
Jugen obne Steigerung (44).

Gs gebbren bierher {dmtliche Fugen mit nur zwel Durchfiih=
rungen (16), die Hilfte der Fugen mit drei Durchfiihrungen (21),
per fiinfte Teil der Jugen mit vier (5), eine eingige von Ddenen
mit fiinf und fechs, gar feine von den Fugen mit ficben bi§ jebn
Durdbfiibrungen. Diefe Verbiltnifie miiffen fo fein. Cine Fuge
mit jwei Durcdhfiihrungen bat feine eit fid) su entwicteln, eine
Fuge mit ficben Durchfiihrungen wiirde ohne Steigerung der Thematif
ein ewiges, formlofes, ermiidendes Wiederholen fein. Vel einer Fuge
mit jwei Durdfiibrungen fann man die Themen aud) obne hars
monifdhe Mithilfe aufeinander besichen, mit Fiibrer, Gefabrte und
Nebengefibrte ift da vollftindig auszufommen (was bei einer Fuge
mit fieben Durchfiibrungen nicht mebr mioglich fein diirfte); das
erfeichtern noch die formbildenden ilberleitungen, Swifchenipiele,
sweiten oder verfpiteten erften Kontrafubjefte ufw.

Wie flar find . B. Nr. 1—2, obwobl ,obne Steigerung” (was
fein Werturteil fein {oll), gegliedert.

Fugen mit harmonifcher Steigerung (61).

Die meiften hierher gehvrigen Fugen, faft alle von denen mit
brei bis fiinf Durchfiihrungen, Haben nur eine einmalige, einfache
Steigerung, 0. h.: die Erpofition, evtl. mit der jweiten oder aud)
britten Durdhfiibrung sufammen, ift abfolut befchrinft auf die
Themengrundformen.  Nun fann die folgende Durchfiihrung oder
ein folgender Durchfiihrungstompler verfesste Formen bringen. Die
Surve fenft fich dann wieder, {odaf die leste Durcdhfiihrung
oder die leten Durdhfiihrungen, eotl. jufammen mit der Coda,
der Crpofition oder dem Unfangstompler entjprechen.
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€s ift in Eleinerem, gedriingterem Raum dasfelbe Prinzip, das
Bach febr biufig bei Kantaten anwendet, 3. B. in ,Gottes 3eit ijt
die allerbefte 3eit” (Gef.-Ausg. XX, Nr. 106, S. 149):

Es:zdur, czmoll, fzmoll, bzmoll, fzmoll, camoll, Es-dur.

e

Hier it freilih die Steigerung mebrfady: das zentrale bzmoll
wird nicht mit einem Mal, im Sturm, fondern durch jiel
bewuftes, langfames Naber-und-niber-riicken evobert. Ju einer
folchen Dispofition ift eine Fuge su Flein; audy wiirde fie wobl
ermiiden, da die Juge immer beim Thema bleiben muf (€in-
fiibrung eines jweiten Themas in einer anderen TLonart Fommt
bei Jweithemenfugen niemals vor); die Kantate aber fann mit
jedem neuen Sap neues Material bringen.

Jtur ein eingiges Beifpiel fiir jweifadye Steigerung baben wir: Nr. 4
aus Der Kunft der Fuge. Die dritte Durdyfithrung ift der Hobepuntt,
in ibr ijt das Thema gedndert. Durd) melodifdhe usweitung Ffommen
Berfdymelzungen von (ea), (cb), (28) und (bi) vor. ALS foldye wiirden wir
fie faum verfiehen, wenn nidyt die jweiten und vierten Durdyfithrungen
vermittelten. Audy wire e8 ein gewaltfamer Sprung von der Erpofition
Direft ju Diefer Dritten Durchfithrung, bjw. von diefer jur lepten, ber
Crpofition entfprecdhenden. Auf die einfacdhfte Formel gebradyt, fieht die
Cntwidlung o aus:

AN

7 ~
L Dudfiibrung 1L Durdf. UL Dwdf. IV. Dwrdhf. V. Durdhfiihrung

Im eingelnen herrfdyt ebenfalls eine pradytvolle Symmetrie.

Wenn audy feine mebrfache, fo doch eine mehrmalige Steige:
rung fommt bei den FJugen mit fiinf bis zehn Durdfiibrungen
vor. Wie die Anlage mit einer Steigerung, fo find auch diefe
auf der Spiegelform im Grofen berubend:

T2 i
Il i

.21 1 2
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I. Gugen mit einmaliger Steigerung (50).
A. Mit drei Durdyfithbrungen (13).
Ne. 3 in XV,

B. Mit vier Durdyfithrungen (18).

Bei Fugen mit einer gevaden Sahl von Durdfithrungen, mit vier,
fehs, adyt und jebn Durchfiibrungen alfo, bat man febr oft abjolute
Symmetrie, wenn man bdie Erpofition als Ginleitung ober jedenfalls als
fite ficy ftehenden Teil auftaﬁt Gin Beweis fiir die Beredhtigung einer
foldhen Annabme Dbringt in anberer BWeyiehung bdie jweite H-dur-Fuge
aus dem wobltemperierten Klavier: T. 28 fenst das jweite Konteafubjet
ein, das bas erfte iibevhaupt nicht mebr auffommen [aft und die gweite
bis vierte Durdpfithrung fo su einer Cinbeit jufammenfchlict, die im
Gegenfap fteht jur Crpofition. s fiehen dann die BVerfepungen in Ddev
dritten Durchfithrung. Nr. 4.

Gine anbere Miglichkeit Dbei Fugen mit vier Durdfithrungen ift,
die lente Durchfithrung anbangartig su behandeln, fodaf fidy die Expo:
fition auf die dritte Durchfiihrung begieht und bdie jweite Durchfithrung
fhyon die Werfepungen bringt. 3. B. M. 5.

Endlidy Fonnen beide mittleven Durdyfithrungen BVerfesungen haben,
fobaf ebenfalls eine gang gefdyloffene Govm entfteht.  Man beadyte beim
folgenden Beifpiel, daf bdie gweite ,"\urd)fubrunq von Der Dritten, mit
der fie jufammengehirt, nidyt durdy cin Swifdyenfpicl getrennt ift, wobl
aber bdie erfte von ber jweiten und bdie dritte von Der vievten. MNr. 6.

C. Mit fiinf Durdyfiitbrungen (14).

e grisfer die Durchfithrungszahl iff, defto Fomplizierter wird die
Glicderung. Das Gegebene fiir Fugen mit fiinf Durdjfithrungen wive
eigentlich pweimalige Steigerung wie filr die mit drei Durdfiihrungen
die cinmalige. Dody batten wir ja audy ein fehr {dhon gegliedertes Bei-
fpiel mit drei Durdpfitbrungen obne Steigerung. €8 werden fidy bicr
alfo ebenfalls geniigend flave Gliederungen finden laffen. Das Normale
ijt, daf bdie dritte Duvchfiihrung die Verfepung bringt. €5 fdlicfen
ﬁd) dann Ddie erfte und 3mcite und entfprechend die vievte und fiinfte ju
einer Cinbeit jufammen. 8. B, v, 7.

Was Ddie 3mette H:-dbur-Fuge aus dem wobltemperierten Klavier unter
den Gugen mit vier Durdyfiibrungen wav, ift die erfte h- -moll-Fuge unter
denen mit fiinf. Bei ibr ift aber nidyt nur die Erpofition einleitend, es
ift ebenfo Ddie lepte Durdyfithrung abfcf;heﬁcnb aufgufafien, fo daf der Kern
cigentlidy nichts anberes ift alg eine Fuge mit drei Durdyfiibrungen, deven
mittlere die Verfehungen bringt. Diefe hichft durchdadyte @Ixeberunq ift
erreidht wieder mit Swifdyenfpielen, was man an der Analpfe ja fofort
fieht. MNr. 8

Daf nur die Erpofition als Cinleitung aufjufaffen ift, obne ab:
fdyliefiendes Gegenftiicf, fommt Ddann vor, wenn Die Dritte unbd vierte
Durdfiihrung verfent iff. 3. B, N, 9.
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Jur balb bierher gebdrt die grofe a-mol-Klavierfuge, denn man
fann aud) den ausgedehnten freien Schluf, Taft 143—198, als Gegen:
ftiid jur Crpofition betvadyten. MNr. 10.

Bei dem eingigen Fall, daf Ddie vierte Durdhfithrung der Gipfel ift,
fommt Sleidygewidyt dadurdy juftande, daf die jweite und dritte Durdy:
fithrung jufammen der fiinften entfpredhen. Nr. 11.

Wird die jweite und Ddritte Durdyfiihrung fiir die Verfepung in An:
fprucy genommen, fo Fonnen fidy die vierte und fiinfte Durdhfithrung didyter
sufammenidyliefen. 3. B, MNr. 12,

D. Mit fedhys bis zehn Durdyfiithrungen (5).

Slir Ddiefe ausgedehnten Fugen ift mehrmalige Steigerung fo febr
Jtorm, daf die mit cinmaliger als Ausnabmen betradytet werden miiffen.
Bis auf einen Fall {ind jwei oder gar drei jufammengehorige Durdy:
fiilbrungen verfent. Gin Beifpiel mit ausgepriigtefter Jeprifenanlage fteht
unter Yr. 13.

II. Fugen mit jweimaliger Steigerung (10).

Als Beijpiel fitlr die wenigen Fille diefer Form ftebt in Dder XV.
Beilage ecine gegliederte Analyfe, bei der die Crpofition als Cinleitung
oder, wenn man will, jum Anbhang gebirig aufgefaft werden fann. Ne. 14.

Daf audy einmal ein Swifdenfpiel allein eine Verfesung bringen
fann, die dann natiitlidy ebenfalls formende Kraft befit, 3eigt die c-moll-
Klavier:-Toccata (Gef.-Ausg. 111, S. 324, Taft 19—32, den Taften 101
bis 115 entfprechend).

Sugen mit melodifcher Steigerung [21].

Wihrend Ddie Fugen mit barmonijcher Steigerung durcheg
sentrale Hobepuntte Datten, find die mit lincarer Steigerung unge=
fabr jur $ilfte o angelegt, daff fie fich gleichmdBig bis jum
SchluB bin mehr und mebr Fondenfieren, oder daff friibftens im
legten Drittel des Fugengangen ein Decrescendo des Gefchebens
eintritt,

Was wir fdhon im sweiten Teil fagten, ailt natiiclich auch bier:
ftreng {cheiden Ligt fich Havmonifeh und melodifch nur theovetifch.
Dody immer ift das eine oder das andere primdr, bat Dies oder
das Ddie Oberhand. So gibt es bei den Sugen, die wir unter das
Kapitel der barmonifchen Steigerung geftellt baben, genug Um:
februngen, Engfiibrungen ufw., doch find fie unwefentlich im Ber=
baltnis ju den barmonifchen Verfesungen, die die Ordnung im
Sugengangen berftellen und fo eine Aufgabe, eine Vflicht, eine
Sunttion haben. Umgekehrt Haben melodifch gefteigerte Jugen zabl:
veiche, aber nebenfadhliche DVerfesungen.



48 Mare-Andre Soudsay,

Bu cinem Biindnis swifhen barmonifdy und linear, jur Gleidybe:
redytigung von beiden, natiivlidy immer im nicdhtflaffifdyen Sinn, fommt
¢8 in pwei Fugen mit fieben und jebn, alfo gablveidyen Durdyfithrungen.
Ne. 15.

Unter Nr. 16 fteht eine Fuge aus bder Kunft der Fuge, die durd)
melodifhe Variation geformt ift. Fn der dritten Durdhfithrung werden
Modell und Variation miteinander gebradyt. Chavafteriftijdyermeife be-
ginnt und fdylieft fie mit dem urfpriinglichen Thema.

Das Konftruftive bei den Fugen

unter (1) ift die Umfehrung,
S2) » Bergriferung,
() ,  Bertleinerung,

n @ » Cngfiihrung,
T (B) »  Parallelfiibrung.

Sebr baufig ift das Sufammenarbeiten Ddiefer verfchiedenen
Steigerungsmiglichfeiten.  Man bat alfo unter (1 & 2 & 4) 3u ver:
ftehen, daf Umbehrung, BVergriferung und Engfiihrung gleid)-
mifig im Dienft der Geftaltung ftehen; jumeift werden fie eingeln
eingefiibrt, dann doppelt und julest dreifach Fombiniert, was in
den Analyfen durch die Verdoppelung, byw. Verdreifachung der
Klammern flarsumachen verfucht wurde.

Da bier und im folgenden Ddie eingelnen Begiehungen der Themen
aufeinander im Wergleidh) mit den grofartigen Steigerungen nicht mebr
fo viel gu fagen haben und aufierdem foldhe Bezichungen fo oft gejeigt
wurden, daf man fie fidy obne weiteres felber flavmadyen fann, fonnen
wir davon abfehen, fie ferner in Den Unalpfen angubeuten.

A. (1) [3].

Wmfehrung allein ift jiemlidy felten, dann aber immer gentral formend.
Al Beifpiel die H-dur-Fuge aus dem evften wobltemperierten Klavier.
Ne. 17.

B. 1 & 2) [2].

Bergrifierung fommt immer jufammen mit Gegenbewegung oder
Engfilhrung.  Fiir die evfte Berbindung ift das fdhyonfte Paradigma Ddie
C-dur:Orgelfuge 111 (Gef.-Ausg. XV, S. 232). MNr. 18. Die erften Ddrei
Durdyfithrungen gebiren dem novinalen Thema, Die dritte dffnet fid)
julet mit den Werfepungen d und e, damit nidyt etwa ein Sdylufi-
gefiilbl auffommt, Als {iberrafdyung exponiert die vierte Durvchfiibrung
das Thema in der Umbehrung. Die fiinfte bringt cine pracdytvole
Synthefe von Urgeftalt und Umfehrung, die fedyfte fondert wieder beide,
bat dabei als Sdyluf nur des gweiten Teils, nidt aber der ganjen Fuge
und als Vorbereitung ju der Gipfeldurdfithrung fiir die havmonijdhe
Belebung ju forgen: fie fithet sur Vaviante. Die erften fedys Tafte
der fiebenten Durdpfithrung find Hibhepunft der gangen Fuge: Kombination
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von Urgeftalt, Vergroferung und Umbehrung. Der Sdhluf diefer Durdy:

fithbrung und die Coba baben tros BVergroferung, Umfehrung und Eng:

fithrung (bie eingigen Gngfithrungen in Der Fuge) nur nody ju entfpannen.
C. (4 [5].

Die fdyonfte aller bierber gebovigen Fugen ift die erfte des erften wobl:
temperierten Klaviers. Nr. 19. Die erfte Durdyfithrung ift Vorbereitung fiir
die jweite, Die jweite Borbereitung fiir Ddie Dritte. J[n Dder zweiten
wedyfeln didhte Cngfithrungen mit ecinfachen Bitaten, in Dder bdritten ift
bie didyte Cngfithrung das, was in der jweiten das Thema allein war.
Sweimal wird fie enggefiibrt, jweimal fommt fie allein. Gin weiteres
Abflingen bewirft der Orgelpunft in der Coba mit dem unterdominan:
tifhen, miiden c, obwobl dies nody ecinmal mit a enggefiihrt ift. Die
gange Fuge bat alfo vier Glieder. Die erften drei {ind Steigerung und
Hobepuntt, das leste ein Decrefcendo nady dem Fortiffimo des linearen
Gefdyehens in den Taftren 14—19.

Gbenfo jielbewufit vorbereitend fteigt die Rinie Der spweiten D:-bur:
Fuge aus dem wobltemperierten Klavier an, diesmal aber big jum leiten

Sdyluffe.
Sl DR DIET:

Die Tafte 1-—36 bder d-mol-Fuge aus dem erften wobltemperierten
Klavier find cbenfalls eine grofie Steigerung, bei weldyer Cngfiihrung
und Gegenberwegung fdjon in der yweiten Durdyfithrung jufammenarbeiten.
Sie entfpannen fidy in bem eingigen, pracdhtvoll motivierten Sw ifdyenfpiel
und ber [esten, wieder rubigen Durdyfithrung.

Sdyarf gefdyeden jwifdjen Umfehrung (3weite Durdfithrung) und
€ngfiitbrung (nur bes8 normalen Themas, dritte Durdifiihrung) wird ju-
erft in der a-moll-Fuge, ebenfall8 aus dem erften wobltemperierten Klavier
M. 207, die ja aud) ihre [Angere Crftredung motivieven muf. Denn bei
Bady gibt s feinen unnitigen Taft, feine Fiillfel oder angehingten
Syliiffe, die ebenfogut audy weggelaffen werden fonnten. Sn der vierten
und im Unfang bder fiinften Durdyfithrung fommen Cngfiihrungen bes
normalen und umgefehrten Themas. AlS Hebepunft ift die Kombination
von Urgeftalt und Umfehrung am Sdyluf der fiinften Durdyfithrung
aufsufaffen. Die Coda entfpannt bier nidht mit mwieder einfadyeren
Sitaten, fondern baburdy, Daf fie nur nod) die erfte Hilfte des Themas,
wenn audy enggefiitbrt und fombiniert, bringt. Weiterhin durdy einen
Orgelpuntt.

E.(1&2&4 (1L

dbnlidy, was die anfinglide Trennung von Urgeftalt und Umkchrung
anbelangt, nur grofiartiger dadurdy, daf in ber fronenden fedjften Durdy:
fithbrung audy nody die BVergroferung eingefithrt wird, ift die dis-moll:
Fuge aus demfelben Band. Nr. 21. Hier bringt die yweite Durdyfithrung
€ngfithrungen, die Dritte Umfehrungen, die vierte Cngfiithrungen der Um:
Eehrungen. Sn bder fiinften fommen doppelte Motivengfiihrungen von Ur:
geftalt und Umfehrung. Die fedjfte endlich fombiniert beide mit der Ber:
groferung. Den Schluf vermittelt der, wenn audy nur viertaftige, Anhanrg.
Allgu jdbes Abreifen vermeidet BVady iiberall.

Badi-Jabebud) 1927. 4
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F.1&3 &4 1.

Die E-bur-guge aug dem jweiten wobltemperierten Klavier [Nr. 22]
iff anbers im Tempo Des Steigerns, natiielid) abgefehben von der hier
ftatthabenden Berfleinerung, Die vier erften Durdyfiihrungen befdyrinten
fiy auf bag normale Thema, das fie in cinfader und dreifadyer Eng-
fiilhrung, sulett mit bavmonifdyen Berfesungen, verarbeiten. Sn der
finften Durdhfitbrung fommt dag Thema verbleinert gleidy in Engfiib-
rungen. Die jweite Halfte der fiinften und die erfte der fedyften bringen
nun alle migliden Sombinationen, BWeim evften Mal fteht die Ver-
Heinerung itber Der Urgeftalt, beim gweiten die Urgeftalt iiber Der Wer-
fleinerung, Umfehrungen baben nur bei den Werfleinerungen ftatt, Die
legte Hilfte der fechften Durchfithrung ftaut ab, erft mit einer einfadyen
Kombination, dann mit einem Sitat der Urgeftalt.

G. (5) 111.

Auf Pavalelfithrung beruht die g-mol-Fuge aus dem gweiten wobhl:
temperierten Klavier, (€8 ift bemerfenswert, dafi die meiften der linear
fompligierten Fugen qus dem wobltemperierten Klavier find.) Nr. 23.
Gipfel ift die bdritte Durdyfithrung.

H. 4 & 5) [1].

Bei ber b-moll=Fuge, cbenfalls aus dem erften wobltemperierten
Klavier [Nr. 247, ift die Parallelfiihrung Vermittlerin jwifdyen cinfacher
und vierfadyer Cngfiihrung, wie vorber die rhythmifdye Verfdyicbung des
Themas im Bwifdyenfpicl (Taft 46) der lbergang vom Normaljitat jur
cinfachen Engfithrung war.

2. A. Doppelfugen (9).
Dazu Beilage XVL
Wir Eonnen uns bier gany fury faffen, da ja der Weg, den
wir bei der Vetradhtung der (wenigen) Doppelfugen ju geben
haben, genau derfelbe ift wie der eben guriickgelegte. Selbftverftind:
lich ift bier, wic {chon gefagt, die fHindige Kombination von Haupt-
und Gegentliema.
Sugen obhne Steigerung (4).
Beifpiel: Gef.-Ausg. XXXVIII, S. 126 Cangone in d-moll, 2. Teil.
Sugen mit harmonifder Steigerung (4).
I. Fugen mit einmaliger Steigerung (3).
Beifpiel: Gef.-Ausg. 111, S. 242: Duett in e-moll.
II. Fuge mit yweimaliger Steigerung (1).
Ne. 1 in XVI.

Diefe Fuge iff nidht nur ein Fontvapunktijdyes Meifterftiict allererften
QRanges, das fich nur auf Thema, Gegenthema und ein beftiindiges Kontra:
fubjeft befdyaintt, fie ift audy bavmonifdy fdyledythin genial. flber fo
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vielem Darf man aber dody nidyt Die mindeftens ebenfo geniale formale
Anlage vergeflen. Die Adyfe Der Sinfonie ift der Gefabrte T. 18. Um
thn lagern fidy nady beiden Seiten Swifdhenipiele, (Neben:)Gefibrten:
parallelverfesungen, Fitbrerparallelverfesungen (sweite und vierte Durdy:
fithrung), Swifdenfpiele und Themengrundformen (Crpofition und Sdyluf:
durdyfithrung).

Sugen mit melodifcher Steigerung.

Hier baben wir nur ein Beifpiel. MNr. 2. Und jwar bringt die
britte Durdyfithrung Eng: und Parallelfiihrungen. Jene fiir das Haupt:,
biefe fiir das Gegenthema. AlS leife BVorbereitung ju diefem Aufidymung
fommt {dyon in der gweiten Durdifithrung eine €ngfithrung Dbes pweiten
Themas; als verflingender Schluf fieht am Ende der bdritten Durdy-
filbrung nody einmal ein einfadyes Themajitat.

B. Tripelfuge.
Der Bau bder Tripelfuge MNr. 7 aus der Kunft bder Fuge wird wviel

flarer durd) die in Den Motenbeifpiclen yum jweiten Teil gegebene Dar:
ftellung als mit Sahlen und Budyftaben. Idy darf alfo auf Beilage XTIV
vermeifen.
3. Bwei- und Dreithemenfugen (29).
Dagu Beilage XVIL.

Bei der Cinteilung diefes Stoffes Fommen wir nicht aus mit
dem lnter{cheiden von barmonifcher und melodijcher Steigerung.
Die eingelnen Teile der Fugen haben in der Regel nur 3wei Durch-
fiibrungen, fo daf barmonifde Steigerung felten miglich wird,
Engfiibrungen ufw. treffen wir aber wegen der fchon felbftverftind-
lichen Kombinationen noch weniger. Lropdem gibt e8 eine Menge
Besiehungen, die wir hier nur andeuten Fonnen.

BWir baben ja fo Fury als moglich die verfchiedenen rten von
Sweithemenfugen {hon sufammengeftellt (S. 21f.). Was damals
unflar blieb, wird et an Hand der Analyfen erbellen. Sie find
folgendermafien geordnet:

A. Jtormale Sweithemenfugen (7).

Deren Formel beift: I, IL, IIL = L 4+ II. BWon den folgenben
Beifpiclen ift das erfte ohne, das jweite mit einmaliger harmonifdyer, das
britte mit linearer Steigerung. Mr. 1—3 in

B. Mormale Sweithemenfugen, deren jweites Thema
Umehrung des erfien ift (3).
Formel: I, II. = I.Gb, II. = I. 4+ II.
Als eingiges Beifpiel fiir vollftandig burdygefiifrte lincare Steigerung
(4 & 5) trop ber dabei im Kombinationsteil entftehenden Schwierigteiten
beadyte man, bie b-mol-Fuge aus dem sweiten wobltemperierten Klavier,

4*
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C. Bweithemenfugen obne Grpofition des erfien Themas (2).
Formel: II., III. = I. 4 II.

Bu bden awei Fallen aus der Kunft der Fuge Mr. 9 u. 14) wurde
alle {chon Ceite 21 gefagt.

D. Sweithemenfuge ohne Kombinationsteil (1).
Gormel: I, II., (III?)

Die damit gemeinte Fuge ift das Fragment aus c:moll (Gef.-Ausg.
XXXVI, ©. 238), bag su ber comoll-Fantafie (a. a. O. S. 145) gehirt.
Gben mit dbem Anfang Ddes dritten Feils bridht fic ab. Ob bdiefer Kom:
bination ober nur Neprife bitte werden follen, [aft fich natitelidy nidyt
entfdjeiden, genau fo wenig wie die Frage, ob die Schlufifuge aus der
Kunft der Fuge eine unvolftindige, normale, iiberfomplette Drei- ober nur
cine Doppelte Sweithemenfuge geworden wire.

E. Bweithemenfugen obne Kombinationsteil, deren gweites
Thema Umfehrung des erften ift (4).

Formel: L., II. = I. Gb.

€8 geboren bierber nur die einfacdyeren Gugengiguen. Man Finnte
fie Dualiftify nennen. Widytig ift Ddie gegenfiplide BVenusung bder
Stimmen in bden beiben Teilen. War die Folge in der Crpofition des
Unfangs 1, 2, 3, fo ift die Orbnung in Dder des jweiten Teils 3, 2, 1.
(Bei der gweiten Durdhfithrung fommt foldye Korrefpondeny nidyt immer ju:
ftande.) Durdy diefes Band wird ebenfo wie durdy die Umbehrungsver:
wandtfdyaft von erffem und gweitem Thema der Dualismus gemildert,
Unter Nr. 4 fteben die Stimmfolgen Dder betreffenden Fugen.

(Uibnlidye Begiehungen, dody mit mebhr Freibeiten, haben die Giguen
mit Kombination und die mit Reprife. €5 fangen jwei von ihnen bei
ber erften Crpofition mit der pweiten Stimme an [was bier nie vorfam],
fo Daf dag Gegenfapverhiltnis nidyt fofort beim Beginn bder jweiten
Crpofition, fonbern erft in bderen BVerlauf verftindlidy werden fann, Das
Hauptintereffe liegt ja aber audy bdort bei ber Kombination, byw.
RNeprife.)

F. Sweithemenfugen mit Reprife (6).
Goemel: 1., II., II.—1.

Die cingige Fuge, auf die diefer Terminug volfommen paft, ift die
cmoll=Orgelfuge I (Gef.-Ausg, XV, S. 132). Das jmeite Thema wird
im Ddritten Teil gar nidyt beniist, fo daf man es eigentlidy einen Frembd-
fovper nennen miifite, wenn nidyt — bei Worten wie unorganifdy, frembd,
verbliiffend ufw. muf bei Bady immer fofort ein ,wenn nidyt” Fommen —
wenn nidht das Kontrafubjeft jum pweiten Thema in der Reprife als
Gegenfaty jum erften gebraudht wiirde. So verftanden, diirfte man cigent:
lidy ben Mittelteil nidht als Fuge mit cinem dyromatifdyen Thema be-
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seihnen, fonbern miifite ibn Jnvention mit cinem (viellcidyt tiberfdyarf
gepragten) dyromatifden Gegenfas nennen. Dody beim erfien Horen wird
wobl niemand auf bdiefe Spisfindigkit Fommen.

Gine Jnvention obne einen foldyen themamigigen Segenfag, alfo cine
Jnvention, die man chne weiteres al8 folde auffaft, hat die II. c-moll:
Orgelfuge (Gef.-Ausg. XV, S. 224) als Mittelteil. Im Dbritten Abfdynitt
wird Ddas melodijhe Modell Ddiefer Invention gweites Kontrafubjeft des
erften Themas.

Wenn die vorftehenden Fugen ibren Hobhepunft im dritten Teil baben,
fo liegt er bei den folgenben im gweiten, in der Mitte.

Sogar genau in ber Mitte beim gweiten Klavier-Duett aus Fdur
(Gef.-Ausg. III, S. 245). Taft 1—37 ift eine normale soeiftimmige
Suge mit gwei Durdhfithrungen. Taft 38 beginnt ein gweiteiliger Kanon,
Deffen erfies Thema new, Deffen jweites die Paralelverfesung des Themas
aus bem erften Teil ift — wieber eine innige BVerniipfung, Taft 53—68
ift dic Wiederholung von Taft 38—53 auf anberer Stufe unter Fiibrung
ber jweiten Stimme. Taft 69—81 ift nun die Kombination des erften und
sweiten Kanonthemas (n. b. das sweite ift das Thema des erften Teils!).
Beim erften Mal wird das erfte, beim jweiten Mal das gweite in der
Umfebrung gebradt. Die Tafte 82—97 entfpredyen Taft 53—68, bdie
Tafte 97—112 Zaft 38—52, bdie Tafte 113—149 endlidy Taft
1—37. MNr. 5.

Cine bem F-dur-Duett itberrafdyend dbnlidye Anlage hat das Alegro
Des Praludiums aus bder fedhften englifhen  Suite (Gef.-Ausg. XIII,
S. 68), natiirlidy abgefehen davon, baf der Mittelfat genau das Gegen:
tetl von fanonifd), namlid fongertmagig ift. So fann man audy nidyt
von einer Steigerung von Fuge ju Kongert, fondern vielmehr von einem
Kontraft von Fuge und Kongert fprechen, was aber fdlieflich ebenfalls
Steigerung bebeutet. Nr. 6.

Die Mitteltetle der Ouverturen-Allegri aus Dder h:molPartita (Gef.-
Ausg. 111, S. 154) und der vierten Deutjdyen Suite (a. a. O, S. 82)
find fongertmdfige, freie BVerarbeitungen der Themen aug dem erften Teil.
Die {deinbar neuen thematijdhen Bildbungen im lesteren San, Taft 33
bis 40 und 41—47, bsw. bderen Wiederholungen auf anderer Stufe find
im Grunde genommen nidyts als allerdings febr freie Umbildungen bes
erften Themas oder von Motiven aus dem erften Thema. flbrigens fonnten
die Tafte 61—72 beinabe in einer Beethovenjdyen Sonaten-Durdyfiihrung
fteben.

G. 3weithemenfugen mit Reprife, deren gweited Thema
bie Umfehrung des erften ift (2).
Formel: I, II. = 1. Gb, Ill. = 1. Nr. 7.

Bei der Gigue aus der bdritten englijdhen Suite (Gef.-AUusg. XIII,
€. 39) fann man bdie lesten jwei Tafte, die das erfie Thema nody ein-
mal bringen, nur als Anbang begeidinen. So fieht bdiefe Fuge zwifdyen
ben Giguen obne Kombination und mit Jieprife, wie die Giguen mit
Jieprife swifdyen denen mit und obne Kombination.
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H. 8weithemenfuge mit Reprife und Kombination (1). Ne. 8.
I. Doppelte Sweithemenfuge (1). N 9.

K. Berfdyadytelung gweier Sweithemenfugen (1). N 10.
Das Widytigfte itber diefe Fille wurde {dyon Seite 21f. gefagt, die
UAnalpfen werden dagu der befte Kommentar fein, gevabe fo wie fiir die
L. Dreithemenfuge

in fiss-moll aus dem jweiten wobltemperierten Klavier (f. Seite 19 f.).
Ne. 11.

Sn der Tonleiter batten wir die Urlinie des Fugenthemas er:
fannt, Wie Vady diefes Geriift in einen Hohft diffevensierten
Organismus verwandelt, Fonnten wir nur andeuten. Dasfelbe gilt
fiir unfre gange Arbeit, die, Hildlich gefprochen, die Urlinie der Bach-
fdhen Fuge aufseigen wollte.
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Das Thema in der Fuge Bads.

Beilage I. Themengrenzen

1. mit 4 Ubeidungen (2)

m S 2 B 2 m B 2 3 R S X
) : o) . ) :
0 -t (3] [ ] ~t M 7v«-/u b (2]
s, Nl HH & || L il L ar
e [ H
ne ol I I .
1L N i il L] <l
v v Y 1 ‘ i
Y TR . IR T. : I e
LT 3 -
L i | L)
» L ] - = 1 ) L] Ul
% T i N : I -
) : Ut
N : R i
° Il PO [l S P 410
Y G k] N N m & £ 1 J— Aﬂ
s H
TR \ r.wmn T b | g : m,\ 1] ~W
=t b E S E NS = My o B N
g /3 B :
x;é BEL) \ ey (7 |
4 m A m m | g
o |19 ||y [ 1| = e 5 |1y R
i |l | | = S
& émnn umnu; Hunn m muﬂu .
@ o PR PR PR o o5 A
1. Wohltemperiertes Klavier @ [ [® @
1L Woblt. Klav, 1. Woblt. Klav.

(Gefamt-Ausgabe Jahrgang XIV)
Fuge in cis-moll

Fuge in c-moll

Fuge in dis-moll

1.Stimme

o0
(
h

m, 3 m
o
=
=
8
£
O
=
-l
k=
<

L. Woblt. Klay.

Fuge it Fis-dur

®
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5. Ohne WUbweidhung in der Erpofition, mit biveidungen

fpdter (23)

mp-si) u1 3fn Y
401y 14085 ‘1

| | =
- %L@ﬁmm
2o - %P
E T 4 (L
5 (Yatt 10)

Beilage 1. BVerfniipfung von Thema und Kontvapunft

LWobltemperiertes Klavier:

1. Fuge in
1.

e R e A Fo R R RO NEOR LOREOR LR LOREDS e e RO e

”

v

”

”

4

”

”

E-dur
A-dur

b -moll
Cis-dur
g-moll
C-dur
C-dur
c-moll
D-dur
f-moll
Es-dur
B-dur
h-moll
F-dur
G-dur
cis-moll
E-dur
dis-moll
gis-moll
dis -moll
a-moll
fis-moll
B-dur
d-moll

1l
1
il
2
2
2
2
2
1
2
2.
2.
1
1
2
1
2
2
1
2
1
1
2
2

Fuge in As-dur

v

H-dur
h-moll
F-dur
cis-moll
gis-moll
A -dur
g -moll
f-moll
As-dur
b-moll
D -dur
Cis-dur
Fis-dur
d-moll
e-moll
Fis-dur
a-moll
fis-moll
e-moll
c-moll
Es-dur
G-dur
H-dur
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Beilage 1. Urlinien der Themen
a: Fugenthemen mit Hobepunkt

1.mit Sobepuntt auf der Sefunde 2.mit Hohepuntt auf der Tery
Oef. Ausg. XLV S. 143 ®ef. Ausg. XXX VI &.107
Juge in Es-dur Juge in d-moll
 — 5. : —
12577 [ 1 1 1 J;“t Al 1 Ny l. 1 5 = 1T —
e i o 2
45— 4 ——
A’V 7.8 1 | 4 1 I | E 1

3.mit Hobepuntt auf Ser Quart
II. Woblt. Klap.
"élge in E-dur

;
W T 1 T 1
b @ 2 1 1 1 1
o o R T 7T = T T
S 77 5 77 &
S = o
s ;
o I = 1 T
L s W - J 1 1 1| 1
b1 i [ 72 =i = I L]
ANV 4 = 727 L & 77 o
e = o

1. Woblt. Klav.

Fuge in B-dur

! | r =

14 1 i T =T e g —
- : 15 = I _ 2 BF VE PR _0 __BvV vy =

—

]
e 7z = ="—=»
R- f 1 t 73
') T &
4. mit Sobepuntt auf Ser Quint
Gef. Uusg. XXXVI S.109. %ugbetta in e-moll
—O-# s -
- 2 :—‘_r I 1‘ I 3 1 % DS SS=RE L1 T 11 : Lt} =
1 4 T 03
A — = ——T— ; : —_—
R — "’J_ dl' = = e W A =0 == ‘g7
() S=— =z ———— r

5. mit Sehepunktt auf Ser Sert
Gef. Ausq. XXXI, 2. Lef. . 31.12. Ricercar 1u.2
L o 5

FF P A ' —~ r
=
Ld 1 1 I =4 o 1 1 11 T = T T
1 1 L1 | 1 1 1 1 = LS i | +
) T T
oL o Ay S L [ T | '
1 I 1 1 -l Wy Urd D77 -~ =Y 1 1 1 : 3
2 1 1 T Ll | LY ¥ e 41 1 1 2L 8 A
187V 1 1 ! E 1 1 1 T ) E
1 T 1 1 1 1 IS e
eJ T
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*lBobIt Klao. %}uge in A-dur

0 M - Py
= =i =
1 3 1 LS = A

10.

11.

b4 ) I I L) D | g ! O 2
o g
BrEle i X e
.
0 =¥ 1 Y == 17
! i 1 F==1 i S==== ¢ _r: ==X 11
[ %3

_—
;‘-rll---—nl A —E S .
(7 .--—---r-uw ESrEss e s 0SS TS MY D . bR
e e L -li --- A 2 - — =5

H#
7

&

\EEE
Q]

J

=
¥ =1
T T
=i 77 #
X

I Qﬁobtt ﬁ[ab Fuge in a-moll

—
-"- N ¥ | ¥ IJ—-
l-_- l_r'. -‘---‘------—- "-- -.‘- IJ--‘-_---
$ T i A e = e

S Py Ly
= { 7
i 2= T g
i 1 1 = = 7o

6. mit Hohepunft auf der OFtas
II. %of);t. Klav. Fuge o};n d-moll

Gef. Ausg. XXV 1. Lief. (ogl. auch Gef. Ausg. XLVII)
ﬁunﬁ der Fuge JNr. 8 Fuge d-moll

QII
L |
e
QL
|
L
L BN

N
Qlll

b: Fugenthemen mit Tiefpunft

1. mit Tiefpunft auf der Unter -SeFunde.
I1. Wohlt. Klav. Fuge in f-moll
i —

O I s e (S VSR — —— —— G \
gl T o o 1.1y
e O wgw P Pwg g

N
Q!
H_
fii
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2. mit Tefpuntt auf der Unter- Quart
Gef. Ausg. XXXVI &. 238 Fugenfragment in c-moll

e e b ]
= A s = S N s e o e

13.

3. mit Tiefpuntt auf der Unter - Quint
Gef. Ausg. XIIT S. 84 Gigue der 6. engl. Suite in d-moll
o) =

14.

fat
e
~<m

4. mit Tiefpunft auf é;r Unter-Tftas
(S*ef Augg. XXXVI S.67 Sdluffuge éer Zoccata in G- dur

. @nim—_ 1] TISES =T Y GBS -‘l' —---" |
'-_'---1 --.‘---‘ V o 1 _."-‘---‘ll_ -_—-Il_.
N -'_—.‘--_—------—

P A =y
- =T iy 7D
> =F T o= Tz ®
» ® i T1
T i P
oJ ¥ T T - .

Betlage IV. Cingelbeiten des Themenbaues
a: bder @egenfd)Iag

2. als Motio:
@ ®ef. Ausg. XLIL S. 43. Fuge aus Eer Sonate in C-dur
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B ®ef Ausg. XV ©.192. Fuge in a-moll

>

[lJJ\]l[III‘I!l1I

J X
b: Borausnahme
Kunft der Fuge Nr.15 Fuge in d-moll, 3. Thema

1

ba) ! v
Hehm | p . ka9 gk 9
o T e T e + = :
@ef Ausg. 111, . 254. Fuge in Es-dur
A
KIIL’I ©> } L L5 g ;
[ £.. LA o~ =i 1 34 I E —
LG St = i - T T

c: imitierende THhemen
) L. Wohlt. Klap. Fuge in e-moll

T
-’--‘-'-/----_-- e =)
l;“'.’-‘-_--ll =

..
1
1! Y —
[ ® ] = 72z
1 o104 471 77 Z
07z ) o { I pe= T 1 1 1 LY
ﬂ{ i T { iz I T
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d: auf fich begogene Themen
1.) IL. Wob(t. Klas. Fuge in Fis-dur
5 & 2 4

b Vel

3.) Gef. Ausg. XXXVIIIL, S. 22a5 Centrum des f[ginm barr;mnifcben Labyrinths
a a a

1 JI;' b === 1 = A L
r3) — o7 \ “
| 4 : b b
= = = :
1 V?’ e é
\J T
& b b
4) 1.Woblt. Klav. Fuge in A-dur
e e e e e
1 J =gy L ]
ata ke a A AR a

e: metrifhe Themen
L. Woblt. Klav. Fuge in B-dur

1
=i—1a
@

e - bl 5 ‘/\ N
N b b
Ubnlich find: Gef. Yusg. XXXVI,S.75 dromatifde Juge in d-moll und
Sef. Augg. XV, S.180 Fuge in g-moll

J
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f: Oftavverfebung (14)

1.) Gef. Yusg. XV, ©.180 Fuge in g-moll
2 S e
D) = - === == '

o : S ET
3. ?ef. Ausg. XV, &. 242 Fuge in e-moll
Vo) A
f 1 £ e s et e e F
LA A T q SEE =
04
—0F— — = } } — s
AR e R
4) 1.Wohlt. Klay. Fuge in B-dur
4 II[’ T 1 1 L —aig ] ’1_‘ s _Wa |
PEEESEE e et
4 b — ——
H>—F £ = —
o E r

é: Themenanfase (17)
L, ©.118 Gigue der 5. frandfifhen Suite in G-dur

T 4T T O] N SR EE rF =3
--- -----.‘--_ ™ 1
--—---‘
Rt

g1 g ra—1
e e B S o S
e e ———
.

!)
T
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3: &ef. ‘lIusg I, ©.251 Duett in a-moll

V4
[J) \ ,
f
=’ =
T
==t — S Ty
oJ —— S .8
\_/

h: Drgelpunttthemen (14)
1) L. Wohlt. Klas. Fuge in f-moll
Al L -

22

Z = I’
% |t 14
| |

TTONA
\

3.) Gef. Yusg. XV, S. 269 Toccatenfuge in d-moll

(— PaP P P S 5 9 5.5 5 5 5 5 s »
e e et et

1) Gef. Ausg. XXXVI, S.186 Fuge in C-dur
_ = ==

L 1

Abnlid ift: Gef. Ausg. 11T, S.80 Gigue Ser 3. Partita in a-moll
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i: yeiftimmige Themen (32)
1.) Gef. Ausg. XV, &. 115 13uge in g-moll

G —t—+—twwj
--—_r—.---_-"-ll.‘.“._-'I--.A--‘-.A-J- Jod ol )
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: T 00

) ®@ef. Ausg. XXXVI, S.109 Fughetta in e-moll
g pp——

=
P ) o o O =i 2 2 e o

Mo e e e B S
L2 vy %

TR
TR

R ——
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7.) ®ef. Ausg. XV, ©.242 Fuge in e-moll

ANV
2 === meamE TEF !ﬁ% ,
L R o - o & »
. s
e =—=—=—=
dng o It I —= =1
R AR e

8)1.MWoblt. Klav. Fuge in Cis-dur
e 8. 4 A Pl o

.-i_:.".‘-'-.—".--
(iz_!.--‘---.-‘-‘_--
= — 1

===———

Bad)-Jahrbudy 1927 5
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Beilage V. Jmef- und Dreithemen-und Doppelfugenthemen
in {brem Berbiltnis sueinander (20

1.) @ef. Ausg. XXXVIII, S.126 2. Teil Ser Cangone in d-moll

¥ N L
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ANIP4 T bt
T 1
Yol
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2.) @ef. Yusg. XXXVI, ©.29 SKernftitd des Mittelfapes der
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Beilage VI. Themenbeantwortungen bet normalen Fugen
A) nicht modulierender Fithrer (124)
a) Gefdbrte in der Oberquinte (Unterquarte) (109)

L) real @9 . @ 11 Woplt. Kiao. Fuge in H-dur
92&“.‘ 1 1
Lia - X0 =F > == 1 = =
LSS, = T t 7 ®
7 1 s = T 5 E
2J o = I
Il;gmﬁui I = t ‘lrlu;:l »
:@ - 77 1= == T
T t—7 T & 5=

2) tonal (59)
aa) mit verandertem Auftaft (31)
3. B. 1L Woh(t. Klas. Fuge in h-moll

bb) mit verdnderter Kopfnote (6)

A 3B ILWohlt. Klav. Fuge in g-moll

e

= e : o= ===
O 7 e —==7
Sty Ee=——ts (7 =] et S i
e y =
D) x 3P L

cc) mit verandertem WUnfang (22)
1. B. Gef. Ausg. XV, ©.102 Fuge in e-moll

9; 1 ¢ B = === == e
=02 S =EE=S ===
) () r (Aw)
Al (av) ()
< : 1 = 1 1= I
; 1 } 1 1 1 = T 1! 3 = 1
5 X X X L

3) tonal und real (1)
Gef. Ausg. XV, . 122 Fuge in A-dur

4 Py L
= =
v —r—0
® = = 1, f | s T e T T
1 it e e T T == T
T T — I
. '
+
F

T

H*
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b) ®efibrte in Ser Cberquarte (Unterquinte) (15)

1y real ® . B @ef. uusg. XXVIL 1. Lief. S.4 Fuge der
Biolinfolofonate in g-moll

> =P b
— ¥
o)
Y f J Y
=fe— %

eJ
2) tonal (7)
aa) mit verandertem Auftaft (4)
3 B.IL.Wohlt. Klap. Fuge in Cis-dur

bb) mit verdnderter Kopfnote (2)
3. B. Kunjt der Fuge Fuge Nr. 3 in d-moll

cc) mit verandertem Unfang (1)
Kunft der Fuge Fuge Nr. 12,1 in d-moll

B) jur Dominant modulierender Fithrer (24)

a) Gefahrte in der Oberquinte (Unterquarte) (9)

1) real @)
1.9B. 1. Wohlt. Klayv. Fuge in G-dur

2) tonal (5)
bb) mit verdnderter Kopfnote (3)
3-B. L. Wobhlt. Klap. Fuge in a-moll

cc) mit vevandertem Unfang (2)
3-B.1. Woblt. Klav. Fuge in A-dur

b) Gefahrte in der Oberquarte (Unterquinte) (4)
1) real (1)
Gef. Ausg. 111, S. 82 Duverfurenfuge der 4. Partita in D-dur

2) tonal (3)
aa) mit verdndertem WAuftaft (1)
I. Wohlt. Klav. Fuge in gis-moll

bb) mit veranferter Kopfnote (1)
®ef. Ausg. XV, S. 232 Fuge in C-dur

cc) mit verandertem Unfang (1)
I. Woblt. Klas. Fuge in h-moll
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c) Gefibree von der Oberquinte (Unterquarte) ur Oberquarte (Unterquinte) fprmge?b)

1) real (7).
g’B jum Sdluf: Gef. usg. XXXVIIL, S.5 Fuge in c-moll

2,) tonal (4)
aa) mit verdndertem flluftaft {)
Sef. Ausg. XXXVI, . 67 Schlugfuge der Toccata in G-dur
bb) mit verdnderter Kopfriote (1)
L2Wohlt. Klas. Fuge in Es-dur
cc) mit verdndertem Unfang (2)
3-B. Tef. Ausg. XV, ©.260 Fuge der FToccata in C-dur

C) 3ur Unterdominant modulierender Fithrer (1)
®efabrte in der Oberquinte (Unterquarte)

tonal
mit verdnfertem fl[nfang
Gef. Ausg. XXXVI, 3 5. 155 Fuge in e -moll
8

f\ N
- —1 & — {
= =
< = P - -3
o i . ’ .
"N N ~ L ——
k=) i i~ ~ p— T
— | - f > — 'J 1 — *— I
) o= . 2 [} “1\3‘* ¢4
s —
X L4 =3 z

Beilage VII.  Themenmodififationen aufer tonalen
LBerinderungen: Pedalvereinfacdung.
®lef. Ausg. XV S.172 Fuge in G-dur

dbnlich: Gef. Ausg. XV, S.242 Fuge in e-moll
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Ig @ & &# |4
| [ ¥ 18 4 U8

R B e e e e e
W@ét S N S
Beilage VIIL Themenbeantiwortungen bei Doppelfugen

A) Nicht modulievender Fithrer(15)
a) ®efdhrte in Ser Oberquinte (Unterquarte) (13)
1) real (10) 2) tonal (3)
aa) mit verdndertem Yuftakt (2)
bb) mit perdnderter Kopfnote (1)
b) Befibree von der Oberquinte jur Oberquarte (Unterquarte jur Unterquinte)fprin

1) real (1) ¥ end(2
) ®ef. Ausg. XXXVIII, ©.19 Fuge in a-moll 2. Thema 8 ’

= 2
2 —— :
= o = = ===
o e o T} T

2. tonal mit verandertem Uuftaft (1)
Bef. Ausg. XXXVIII, &. 19 Fuge in a-moll 1. Thema

) Bon Ser Cherquarte ur Oberquinte Unterquinte jur Unterquarte) fpring. (1)
tonal: mit verdndertem Wuftaft

Gef. WUusg. XXXVII, S. 217 Fuge in g-moll 1. Thema
D S s S o = ®

e v f —=- P==

x‘d P

B) 3ur Dominant motulierender Fiihrer (1)
Gefdbrte pon der Dberquinte jur Oberfeptime (Unterquarte jur Unterfefunde)
fpringend.
real Gef. Wusg. 111, ©. 242 Duett in e-moll 1. Thema
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Beilage IX. Crpofitionsbeantwortungen bei den mweiten
Themen der Jeitbemenfugen.

Unter 1. fehen die Themen, die fidh auf Fithrer und Gefahrten befbrinfen,

bie itberiviegende Mebhrzahl.

Die unter II. haben Fiihrer, Gefibrten und Nebengefdbhrien.

Bon der Reibhe Fithrer-Gefabhrie etc. rweidht nur der I1. Teil vbor Nr. 8 aus

der Kunft der Fuge ab mit Fithrer- Sefahrte - Gefdbrte und der Ser F-dur

Drgelfuge mit Fithrer- Gefihrte - Sefdhrte-Fithrer.

1.45) a) Gefabrte in der Oberquinte (Unterquarte) (7)

1) real (4) 2) tonal (2) aa) mit verdndertem Yuftaft 1) 3. tonal und real (1)
bb) mit verinderter Kopfnote (1)

b) Gefahrte in der Sherquarte (Unterquinte) ()
1) real (5)  2.) tonal mit verdnderter Kopfnote (1)
c) Gefabhrte von der Oberquinte (Unterquarte) yur Oberquarte (Unterquinte)
fpringend (2)
1) veal (1) 2. tonal mit verdnderter Kopfnote (1)
II. (@) a) Gefihrte in Ser Oberquinte (Unterquarte): real (2)
®ef. Ausg. XXXVI, &.84 Fuge in a-moll

N

17 = T ==0x -
a 4. Stimme Taft 37

3] St
sva b 2. ” n 37
£ i T f T — 717 N C 4. ” ” 41

b) Gefihrte in Ser Oberquarte (Unterquinte): real und tonal (1)
®ef. Ausg. X111, S. 92 Gigue der 1. franzdfifhen Suite in d-moll
A :

— | — == 3
O — T —— I a 2. Stimme Taft 13
= & b S » 14
= ? 2' ” ” 16
D) O e )
x

c) ®efibrte von Ser Oberquinte (Unterquarte) gur Oberquarte (Unterquinte)
{;)ringenﬁ: real (1)

Cine Verfebung in &ie Tp und B haben die Crpofitionen et jroeiten The-
men in den Fugen in fis- (f. 1) und b-moll aus dem IL.LWohlt. Klay.

— a 3. Stimme Taft 20
T v 21
g 2. v 22

d 3. ” v 23
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Beilage X, Crpofitionsbeantiwortungen bei den Kombinations:
teilen der Jmweithemenfugen.

Auch bier find in der Mebrzah!

L u. IL. bie auf Fithrer, Gefabhrten und Nebengefdhrten fich befdranfenden

Crpofitionen (11).

III. bringt die Berfebung bes Fiihrers in die Paralleltonart (8),

IV. bie bes Gefdhrten in die Paralleltonart(2).

Kunft der Fuge, Nr. 8 Fuge in d-moll <a e G R 1)

i A e v b 3 ” ” 6
1 - f ol b ” v 147
D) T "
4 T bt ~*[ 1 e 155
e 2 ” » 152
0 o T
P v 159
s ve e

Unter V. ftiinde der MNebengefibhrie in der Paralleltonart,
unter VI. der Gefahrte Ses Gefahrien. Fitr beide Flle gibt es hier feine Beifpiele.

Bei VII. formnmt der Nebengefabrie des TMebengefibhrien hinyu (2).
Gef. Ausg. M1, &. 112 Gigue der 5.Partita in G-dur
= AV

h 1. Stimme Taft 46
eJ
Ak e
= ch 2] ” » 50
) o a 1. ” ” 52
b 1 ” 1

Nur die Engfithrungen der b-moll Fuge des iveiten Wohltemperierten
Klaviers bringen Taft 80 und 89 in Ser 2. und 3. Stimme nod) andere
Berfebungen (VIID).

e n | p—— (b 2.8m.X. 5)
: i3 » »80

. » 89
.r 42
.or w4

. » » 80
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Dag Thema in der Fuge Bads. 73

Beilage X1 Dag Thema in den Durchfiihrungen des Mittelteils
mit barmonifcher Steigerung.

Da in Betlage IX und X {hon beinabe alle Verfehungen mit Notenbei-
fptelent illuftriert morden find fonnen tir uns jest damit begniigen, den fehlen-
den Tpp nod) su bringen und befonbdere Ausnahmen ebenfalls mit Noten
darzuftellen. Leider ift es twegen Raummangels nicht maglich, die folgenden
Zabellen bis ins eingelne fpegialifiert abjudruden, wie dies urfpringlich ge-
plant war. 1)

L. Bon normalen Fugen mit 3 Durdfiihrungen

Grundformen (A) 19
Parallelverfekungen  (B) 19
entferntere Bildungen (C) 1

Gef. Ausg. XL, .43 Fuge der Sonate in C-dur

a Uu. b fiehe Crpofition
e 3. Stimme Faft 35

1) Der handgefthriebene Beifpielband, an Hand deffen man fidh iiber alle diesbesiiglichen
Cingelbeiten orientieren fann, ift mit den ebenfalls handfdriftlidhen Analyfen famtlidher
Badjher Jugen in der Staatsbibliothet Berlin etngufehen.
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I1. von Doppelfugen mit 3 Durdy- VI. oon normalen Fugen mit 6
fithrungen A 2 B 4 Durdfithrungen

| 1. bie 2. Durdfithrung
I«{i:;?ﬁ;:,:z:im Kugen mit 4 A 4 B2 "C 3
AR i 2. bie3. Durdfithrung
1. e 2. Durdfithrung A3 B4 C2

Af i __C - 3. bie 4. Durdfithrung
2. bie 3. Durdfithrung A3 B4

ARTENBIH S GG 4. bie 5. Durdfithrung

IV. von normalen Fugen mit 5 A B2 C 3

Durdfithrungen

1. die 2. Durdfithrung
A14 B7 C1

2. bie 3. Durdfithrung
A8 B9 C4"

3. bie 4. Durdfithrung
IASTENBRONNC 5

VII. von normalen Fugen mit 7-10
Durdfithrungen

bie 2. Durdfithr. A4 B1
de3.Durdfithr. A2 B2 CH1
die4.Durdfibhr. A2 B1 CH1
bie 5. Durdfithr. A2 B1

die 6. Durdfithr. A1 B 1

bie 7. Durdfubr. (e
die 8. Durdfithr. A 1

die 9. Durdfithr. A 1

V. der Doppelfuge mit 5 Durd:
fithrungen

1. bie 2. Durdfithrung B

2. bie 3. Durdfithrung A

3. bdie 4. Durdfithrung B

QOIS SYRS N IEL GO SR S

*) Kunft der Fuge Nr.4 Fuge in d-moll

e e

f
T 1 1 1§ a5 a
ANIP4 I (78 T ® Zd ‘ i i‘
o (2 T
0

N—"

aus der Crpofition

! 2
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O S o ° T eis A, gwe 4. Stimme Taft 61
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Das Thema in der Fuge Bads. 75

Beilage XIL.DagThema in den Durdifitbrungen des Schluifes
mit harmonifdher Steigerung

I. von normalen Fugen mit 2 Durdfithrungen A 32 B4 C1
€3 foll bier nod) eine Tabelle fiehen fiir die einfaden felbiffindigen Fu-

gen mit 2 Durdfithrungen AT RISANEES
II. von Doppelfugen mit 2 Durdfubrungen A7 (@ 41

II. von normalen Fugen mit 3 Durdfithrungen A 32 B 6 C4
IV. von Doppelfugen mit 3 Durdfihrungen ARG B 1 G
V. oon normalen Fugen mit 4 Durdfithrungen A 22 B 3 C 1
VI. von normalen Fugen mit 5 Durdfithrungen A 20 B 1 C1

VII. fer Doppelfuge mit 5 Durdfihrungen A
VIII. pon normalen Fugen mit 6 Durdfithbrungen A 5 B 1
IX. von normalen Fugen mit 7 Durdfithrungen Bi'1

X. fer normalen Fuge mit 10 Durdfithrungen A

Beilage XIII. Dag Thema in den Durdfiihrungen nady
der Crpofition mit melodifher Steigerung

I. von normalen Fugen mit 2 Durdfithrungen

Wir miifferr uns damit begniigen, fitr d{e Begenbewegung ein paar No-
tenbeifpiele 1 geben und bei intereffanten Fallen von BVergroferung, Ber
Fleinerung, €ng- und Parallelfithrung die betreffenden Werke ju nennen.?)
Bel der Gegenberwegung, Vergroferung und Berkleinerung ift itbrigens die
Form des Themas ebenfalls in Betradt ju 3ichen.

abcGb bedeutet a[fo:z)

) b 1. Stime Jaft 25
1L.Boblt. Kias. Fuge in fis-moll i

" o~ a 3% ” #EDG

cGb4. » v 32

1 '+I_JK[I_LLILI
¥ gwap =

= 4

| B e T o s 1 I S £ 5 = = g =t o [C]
) +— m—— =
e |
= B i = = Tr—CC = = — — [CGb+C]

a 1. Stime aft 38

1) 1. Unmerfung S. 73
2) €s foll exft das umgefehrte, Dann das diefem umgefehrien entfpredyende, normale
Thema und dann die Kombination von beiden mit der Tery als Adhfe ftehen.
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ab b Gbu ¢ Gbu:
Kunft fer Fuge N. 15 Fuge in d-moll
0 AV

”

”

”

Al ,J | 51 il . ¢ Gbu
v i e = S € S = T +c
[T IR (e ey i = x
En Pk, ” ”
Die Engfitbrungen find jundchit danach geordnet, mie fie imitieren:
a in der Oftave (Prim) b in der Quint (Duart)
c in der Sefunde (Septime) d in der Tery (Sert)

e fpringend von der Oftave jur Quint, Sefunde oder ey,
von der Ouint jur Sefunbde, Tery oder Oftave,
pon der Sefunde jur Tery, Oftave oder Quint

und von der Tery jur Oftave, Quint ober Sefunde.

Weiter untergeteilt find fie nachy hrer Sabl:
aa einfad cc dreifach ee funffad
bb doppelt dd dierfach ff fechsfach

Die hier porfommenden Falle:
IL. Weablt. Kiav. Fuge in Es-dur. Taft 30-31, 37-38, 59-60.
Gef. Uusg. 111, @. 254 Fuge in Es-dur. Taft 21-22, 26-27, 31
IL. Woblt. Klav. Fuge in b-moll. Taft 27, 33, 67 und 73
befommen die Formeln: b aa 6, bb 1, ¢ aa 4.

a 3.Ctimme Jaft 210

213

217

218

222

226



Das Thema in der Fuge Bads. it

II. von Doppelfugen mit 2 Durdfiibrungen
5) Parallelfitbrung: aa 1 (I Wohlt. Klav. Fuge in b-moll Taft 96)

IIT. von normalen Fugen mit 3 Durchfiibrungen
1. &ie 2. Durdfiibrung, 1) Gegenbetvequng 5, 4) Engfithrungen b aa 6,dd 1
(Sef. Ausg. XXXVIII, S. 37 Eleine Fuge in G-dur Talt 20-23)
R.bie 3. Durdbfithrung, 1) Gegenbervegung a aGb 1, 11.2) ®egenbemeg-
ung und BVergréferungabaVg bGh 1 (1. Woblt. fKlav. Fuge in c-moll Taft
13-15), 4) Cngfiilbrung a aa3 b aa 6 cc 2 (I. Woblt. Klav. Fuge in C-
dur Taft 1415, 16-17) d aa 1 (ebd Zaft 21 6) Kombination: Urgeftalt und
BergroBerung und Gegenbervegung 1 (1L Woblt. Klav. Fuge in c-moll Taft
13-15).

IV. von Doppelfugen mit 3 Durdfiihrungen
1. die 2. Durdfithrung, 5) Parallelfithrung aa 1.
2. bie 3. Durdfiihrung, 4) Cngfithrung b cc 1, 5) Parallelfithrung aa 2.

V. von normalen Fugen mit 4 Durdsfiihrungen
1. die 2. Durdfithrung, 1) Gegenberegung 3, 4) Cngfithrung a aa 3
baa1,6) Rombination: Urgeftalt und Umfehrung 2.
2. bie 3. Durdfithrung, 1) Gegenbetvegqung 2 ac aGb cGb d Gb (Kunft
ber Fuge Nr. 15 Fuge in d-moll Taft 55, 61-62, 71-72, 79-81),
4) Engfitbrung a bb 2,b aa 3, bb 1, 5)Parallelfithrung aa 3, 6) Kombi-
nation: Urgeftalt und Gb 2.
3. bie 4. Durdfiihrung, 1) ®egenbemegung 3, 4) Engfithrung a aa 3, cc 1
b aa 4, bb 1, dd 1 (I.Woblt. Klav. Fuge in b-moll, Taft 67-69),
6) Rombination: Urgeftalt unsd Umfehrung 2.

VTI. von Doppelfugen mit 4 Durdfiihrungen
1. die 2. Durdfithrung, 1) Gegenberwequng 1.
2. bie 3. Durdfibhrung, 1) Gegenterwegung 1.
3. die 4. Durdfithrung, 1) Gegenbervegung 1.

VII. von normalen Fugen mit 5 Durdhfiihrungen
1. 8ie 2. Durdfithrung, 1) Gegenbervequng 2, 4) Cngfithrung b aa 3.
2. bie 3. Durdfiibrung, 1) Gegenbetvequng 2, 4) Engfiibrung a aa 5,b bb 1.
3. bie 4. Durdfithrung, 1) egenbetvegung 2, 4) Engfithrung 10.
4. bie 5. Durdfithrung, 1) Gegenbeivequng 2, 4) Engfithrung 9, 6) Kombi-
nation: Urgeftalt und Umfehrung 2.
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VIIL von normalen Fugen mit 6 Durchfithrungen
1. bie 2. Durdfithrung, 1) Gegenbetvegung 1, 2) & Vergriferung 1, 4) Eng-
fubrung 5, 6) Kombination: Urgeftalt und BVergriferung 1.
R. bie 3. Durdfiihrung, 1) Gegenbetvegung 1, 4) Engfithrung b aa 2, bb 1,
6) Sombination: Urgeftalt und Umbehrung 1.
3. die 4. Durdfithrung, 1) Gegenbeivegung 2, 2) Vergroferung 2, 4) Eng-
fiubrung a aa 1, b aa 3, 6) Kombination: Urgeftalt und Umkeh-
rung 1.
4. die 5. Durdfithrung, 1) Gegenbewegung 4, 1) und 3) Gegenbewequng
und Berfleinerung abVk eVk gVk iVk bVkGb dVkGb fVkGb iVkKGb 1
(IT. Wobhlt. Klav. Fuge in E-dur Taft 26-27, 28, 30-32), 4) Engfith-
Tung a aa 1, bb 2 (I. Woblt. Klav. Fuge in dis-moll ITaft 52 und 54),
b aa 2, 6) Rombination: Urgeftalt und Umbehrung 1, Urgeftalt und Ber-
fleinerung und Gegenbewegqung 1 (II.Woblt. Klav. Fuge in E-dur
Zaft 30-32).
5. bie 6. Durdfiihrung, 1) Gegenbetwegung 2, 1) und 2) Gegenberwegung
und Bergroferung bGb afVg 1 (I1.Wohlt. Klav. Fuge in Cis- dur Taft
17), acd @9 f hGb aVg alVg Vg dVg 1(1. Woblt. Klas. Fuge in dis- moll
Zaft 62- 64, 67-69, 72, 77-80),1) und 3) Gegenbetvequng und BVerfleinerung
ab aGbVk aGbuVk bGbuVk 1 (ILBoblt. Klav. Fuge in E-dur Taft 35-36,
38,40), 4) Cngfithrung 4, 6) Kombination: Vergroferung und Urgeftalt 2
(I. Woblt. Klav. Fuge in dis-moll Taft 67-69, 77-80), Vergriferung und Ur-
geftalt und Gegenbetwvegung 1 (ebd. Talt 62-64), Urgeftalt und BVerkleinerung
und Gegenbevegung 2 (11 Woblt. Klao. Fuge in E-dur Taft 38 und 35-36).

IX. von normalen Fugen mit 7-10 Durcdhfiihrungen
1. bie 2. Durdfithrung, 1) Gegenberwegung 1, 4) Engfithrung b aa 1.
R. bie 3. Durdfithrung, 1) Gegenbetvegung 1, 4) Engfithrung b aa 1.
3. bie 4. Durdfiihrung, 1) Gegenberwegung 3, 5) Parallelfithrung aa 1.
4. die 5. Durdfithrung, 1) Gegenbemwegung 3, 4)Engfithrung b aa 1,
6) Kombination: Urgefalt und Umlehrung 3.
5. bdie 6. Durdfithrung, 1) Gegenbetvegung 3, 4) Engfithrung b aa 1, d aa 1.
6. die 7. Durdfithrung, 1) Gegenbewegung 3, 2) BVergroferung1,1) und2)1,
4) Gngfithrung b aa 1, 5) Parallelfithrung aa 1, 6) Kombination: Ber-
groferung und Gegenbervequng 1, Bergrigerung u. Urgeftalt u. Gegenbervequng.
7. bie 8. Durdfithrung, 1) Gegenbetvegung 1.
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Beilage XV. Ausgemwablte " Analvfen normaler Fugen

Linfs fteben bie Taftzahlen, in der IMitte die Stimme, die das Thema be-
Fommt, rechts die UbEiirgungen fiir die Themaform, die aus dem jweiten Teil bes
fannt genug find, ebenfo tvie die UbFiirgungen Gb, Vg und Vk.
1.mit groei Durdfithrungen: Gef. Yugg. XXX VI S.154 Fughetta in c-moll.

1. Durdfithrung SRR (1) B a
(4) 1 b

Bwifdenfpiel . 7-18 ] ]
2. Durdfithrung <. 18-27 (18) 1 c
(22) 2 a

2. mit dret Durdfithrungen: Gef. Ausg. XX X1, 2.L1ef.&.3 1. Ricercar aus

dem mufifalifhen Opfer i c-moll.
( 1. Durdfithrung S ST () B an
(10) 27~ [b\\
(23) 37 a T
Btvifdenipiel I. 31-46 X
2. Durdfithrung <. 46-80 @46) 3_L1 b_1—
(59) 2 1 [a/./

1

\ x [

(72)
3iifcheniptel . 80144 (95) [B 4 [a=
~— 3. Durdfithrung T.141-185 (141) 1

_
(153) 2J

(169) 3_—

Bei den folgenden Analpfen ft der harmonifche Sohepuntt mit einer dicken,
ber melodifche mit einer Sicf-geftrichelten Klammer bezeidhntet.

3. 1.%Woblt. Klav. Fuge in B-dur.

— 1. Durdfithrung So AR () a
5 2 b
(9) 3 a
3) 1-:Iv b
Biifdenfisiel 2. 17-22
2. Qurdfilhrung 2. 22-30 (22) [d]
(26) 3 f
Stvifhenfpicl 2. 30-37
3. Durdfithrung 2. 37-48 (@7) 1 c
(41) 2 a)

1) §. Ynmerfung &.73
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4. I1.Wohlt. Klas. Fuge in H-dur.

1. Durdfithrung

r 2. Durdfihrung

' Bivifdhenipiel
} | 3. Durdfithrung
| |

|~ 3wifdhenfpiel
_ 4. Durdfithrung

‘/ 1. Durdfithrung

Uberleitung
1 2. Durdfithrung

i Uberleitung
L__ 3. Durdfithrung

Uberleitung
4. Durdfihrung
Freier Schluf

<.

1.
g.

g.
g.

Z.
z.
2.

1-27

27-45

45 -48
48 -63

. 83-75

75-104

5. I1.2Wohlt. Klav. Fuge in e- moll.
Z.

1-18

18 -24
24 - 35

35-42
42 - 65

65- 71
71-80
80 -86

6. II.Wohlt. Klav. Fuge in dis - moll.

— 1. Durdfihrung

— Bmwijdenfpiel
2. Durdfithrung

3. Durdfithrung

—— 3mifdenfpiel
— 4. Durdfitbrung

X.

<.
I

<.

I,
<.

15=4

11 -15
15 - 24

24 - 35

35 - 40
40 - 46

(1)

(5)
(10)
(14)
19)
(27)
(35)
(42)

(48)
(53)
(60)

(75)
(85)
(93)

1)
(7)
(13)

(24)
(30)

(42)
(50)
(60)

(71)

(1)
(3)
(7)
(9)

(15)
17)
(19)
(21)
(24)
(25)
(28)
(30)
(32)

(41)
(43)
(43)

4 a

3 b

2 a:]

1 b

By a_—

2 a

1 e
4 d

3 c % [%|x
3 d

4 a j

3 b

1 /

1\ 3\
2 b

3 a

1 d g
2 e X |X
3 b

2 a
e C/
3 a

2 a

3 b

4 a

1 b

\

CODN o DD b CO N W
D@ PO P HAO

/

s
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7 Oef Ausg. XV, S. 242 Fuge in e-moll.

1. Durdfithrung T =23 NS a
@ 21 bk
(14) 1TH 2
19) 4. i
—  Btifchenfpiel . 23-34
/;/2. Durdfithrung T.34-59 (34) 2THH. a~
45) 3L [c\
(562) f“\i a~
3. Fantafie-Durdfitbr. T. 59-177 (69) @) a
(81) @ [b
(89) 2 e
108) 1 d
137) 4 g
156) 2 f
.);(173> 3 a B
L4. Qurdfithrung T.1734195 ((173) 3/ a_t+ ’j
178) 2ﬂ ﬁb/'j
(186) 1 a/’j
191) 4 b
~__ 3mwifdhenfpicl T.195-206 ) J
T~5. Durdfithrung T.206-231 (206) 2) a/j
(217) 3 ) J:c/
(224) 1 al

*) €s wurde fhon einmal gefagt (S.38), daf das Themajitat Taft 173 jugleich
SHluf der Santafiedburdfithrung und Anfang der Reprife fei.

8. L.Woblt. Klav. Fuge in h-moll.

1. Durdfithrung AR GRS (1) RO a
s @ 3
9 4 a
(13) 1 b

Btvifchengpiel 2. 16- 21
2. Qurdfithrung T 21-44 (21) 2 a
(30) 3 b
(38) 4 a
3. Durdfithrung T.44-53 (44) 3 [d]
47) 4 e
4. Qurdfithrung . 53-63 (53) 3 c
(57) 4 b
(60) 3 a

~_  3wifdenfpiel . 65-69

~~__5. Durdfithrung I.69-76 (69) (3)
(70) 4
(714) (2)

o'



Dag Thema in der Fuge Badys.

9. ®ef. Yusg. XV, S. 142 Fuge in der Sorifden Jonart.

1. Durdfithrung SEEA= 36 (1) N0
(ST
(18) 3
(29) 4
Sivifdenipiel .36 -57
/2. Durdfithrung I.57-88 (57) 1
(711) 3
(81) 4
Siifdhenipiel I. 88-101
[ 3. Durdfithrung Z.101-122 (101) 1
| (102) (4
\ (108) (1)
| 115) 3
Z Sivifdenfpiel T.122-130
4. Durdfibrung L.130-133 (130) (2
. (131) (3
; (146) 3
K\Smﬁd}enﬁ:ie[ T.153-167
5. Durdfihrung T.167-211 (167) (4
(168) (2
188) 1
(203) {1
(204) !4
Anbang T. 211-222
10. ®ef. Ausg. I, S.334 Fuge in a-moll.
1. Durdfiithrung . 1-23 1) 1
7) 2
(18) 3
Btotfdenipiel . 23-34
'/ 2. Durdfihrung T.34-59 (34) 2
(44) 3
(54) 1
" Bwifdenfpiel X 59-72
3. Durdfithrung 87257 (72) 3
{ Bmifdenfpiel 2. 77-93
4. Durdfubrung I.93-98 (93) 2
3rotfchenfpiel 3. 98-122
- ~5. Durdfithrung S 429143 N (122) 0
(138) 1

~_ Jreter Sdlug 3.143-198
Bady- Jahrbud) 1927

o o

o

a o

(=%

J\__\__LJU/

@

o
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11. Gef Ausg. XXXVI, S.173 Fuge in A-dur.

1. Durdfithrung

Bvifdenfpiel
2. Durdfithrung

J Sifdhenfpiel
3. Durdfithrung

_— Bivi{denfpiel
4. Durdfithrung

~~_ Bmifdenfpiel
5. Durdfithrung

Frefer Schlug

<.

I.
I.

*

g.

1k )

9:1-412
12 -24

. 24-30
. 30-39

. 39-48
. 48-64

. 64 -68
. 68-84

84-100

12. @ef. Ausg. XXXVI, S. 164 Fuge in

/ 1. Durdfithrung

Uberleitung
2. Durdfithrung

Sifdenfpiel
3. Durdfithrung

Uberleitung
4. Durdfithrung

3ifdenfpiel
5. Durdfuhrung

Freter Sdhluf

<.

il =l

o dyf =ab)
. 19 -28

. 28 -32
. 32-43

.43 -45
. 45-53

. 53 - 56
. 56-66

. 66-84

(1)
(3)
(4]

12)
(18)
(22)

d-moll.
(1)
(6)
(12)

(19)
(24)

(32)
(39)

(45)
(49)

(55)
(62)

(1)
(2)
(3)

[ )

(= =M

L) oY) p oo
N

[

o OO oo

b8

a
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14.

2/2_

L 6.

Das Thema in der Fuge Vade.
13. Gef Uusg. XIII, ©. 53 Prélude der 5. englifthen Suite in e-moll.

/ 1. Durdfithrung

Stoifdenfpiel

[ 2. Durdfithrung

/ 3mwijdenfpiel

3. Durdfibrung

Bivifchen{piel
4. Durdfithrung

K 3wifdenfpiel

5 Durdfithrung

\Smtfd'enfple[

6 Durdfithrung

@ef. Ausg. XXXVI, ©
1. Durdfibrung

Brotfhenfpiel
. Durdfithrung
3. Durdfiuhrung
4. Durdfithrung

Bwifdenipiel
5. Durdfithrung

Broifdenipiel
Durdfithrung

. Unbang

T 1-14

I. 14-20
. 20-40

. 40-52
5 GPASIVR

e X

. 71-92
. 92-104

R

T.104 - 117
T. 117-130

T.130-136
T.136-156

. 67 Sdlukfuge fer

1=

. H-16
. 16 -32

212

.32-41
. 41-50

50 - 55
55 - 65

. 65- 69
. 69-89

R KK 2R

I. 89-97

85

a T~
b8
a\\
b~ ]]

a

a~|

a—| ““]
g

17

7

rd

oo A,

1) 23
()
(S
(12) 2T*;W
20) 1M
%25) 27
(36) 3 FKF*
(52) 1
(54) 3
(66) (3)
(67) (3)
68) (3)
69) (3)
(92) 1
(94) 3
100) (3)
(101) (3)
(102) (3)
103) @ | |||
||
(117) 227 |
(119) 14
(123) 3
(128) 2 2 IV
(136) 1.—
(141) 2?
152) 3
G-Dur Zoccata.
(1) 1
4) 2
(8) 3
(19) 1
(22) 2
(28) 3
<34§ 1
(38) 2
43) 1
46) 3
(55) 2
62) 3
(69% )
69) 2
70) ®
(74) 1}
(74) 2
(78) 3
(84) 1
(94) (@)
(94) @)
95) 3

pPPPpRPRDDLOODO

=
¥
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15. ®ef. Ausg. XXX VI, S.57 Sdluffuge der g-moll Toccata.

1.

Durdfithrung

. Durdfihrung

Durdfithrung

Durdfithrung

Durdfithrung

Durdfithrung

Durdfithrung

Anbang

Z.

1-20

20 - 35

35 - 54

54 - 67

67 - 81

81 - 97

97 - 110

<. 110-15

(1)
4)
8)
12)
(16)
(20)
(25)
(31)
(85)
(41)
(46)
(50)
(54)
(58)
(62)
(67)
(75)
(81)
(88)
(93)
(97)
(101)
(105)

3
2
4
1
2=V
2 Gb
3 Gb
2 Gb
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Das Thema in der Fuge Badys.

16. Kunjt der Fuge Nr. 3 Fuge in d-moll.

1. Durdfubrung

Swifdenipiel
2. Durdfithrung

Bifdenfpiel
3. Durdfitbrung

<.

1-19

19 - 23
23 - 46

46 - 51
51-72

17. 1. Woblt. Klav. Fuge in H-dur.

1. Durdfithrung

Swijhenipiel
2. Durdfithrung

Sivifdenpiel
3. Durdfubrung

Z.

re

re

1 -9

9016
16 - 26

26 -29
29 -34

(1)
(5)
(9)
(15)

(23)
(29)
(35)
43)

(51)
(55
(58)
(63)

(1)
(3)
(5)
(7)
(11)
(16)
(18)
(20)
(21)
(24)

(29)
(31)
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Mare-André Soudyay,

18.  Ge¢f.-Ausg. XV. Seite 232, Suge in C:dur,

1. Durdfithrung

Swifdyenfpiel
2. Durdyfiibrung

3. Durdhfiihruny

Swifdyenfpiel
4, Ddurdyfiihrung

Swifdyenfpiel
5. Durdfiihrung

6. Durdfiihrung

7. Durdfiihrung

Z.

R

&

ar

1-6

15-22

. 22-27
. 27-31

31-34
34-39

39-48

48-66

(1
(2
(3)
(9

(8)
(9
(10)
13)
(13)
(14)
(15)
(16)
(18)
(19)
(20)
(21)
(25)
27
(28)
(29)
(30)

(34)
(35)
(36)

.(36)

(37)
(38)
(39
(40)
(42)
(43)
(44)
(45)
(49)
(48)
(49)
(50)
(1)
(50)
(56)
GYY)
(59)
(62)

2 a
3 b
4 a
1 b
2 a
3 b
2 c
4 b
4 b
2 b
1 a
2 b
3 b
4 a
2 d
1 e
3 b
1 Gb ani
2 Gb b
3 Gb c:
4 &b a |
|
{2@5 d;
il &,
‘[3@5 f
2 @&l
4 e !
166 d |
1 &b h
2 Gb c
3 ©&b a
1 g
2 b
3 a
5 By aTT
4 biit
1 &b el
o 5
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{1(555 clu
4 b
3 g
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Das Thema in der Fuge Bads.

Gobda

19, I Woblt. Klav.
1. Durdfithrung

2. Durdyfithrung

3. Durdyfiibrung

Goda

. 66-72

(66)
(87)
(67)
(68)
(1)

Fuge in C=dur.

P

T. 1424

Z. 2427

(1)
(2
(4
( 5)
(D
(D
(9
(10)
11)
(12)
(14)
(14)
(15)
15)
(16)
(16)
amn
amn
(19)
19)
(21)
(21)
(24)
(24)

20. I Woblt. Klav. Fuge in azmoll.

1. Durdyfithrung

2. Durdhfiibrung

3. Durdyfithrung

. 1-14

T, 14-27

Z. 2740

(D
(49
(8
11
(14)
(18)
(21)
(24)
27
(28)
B1)
(32)
(36)
(3D
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90
ilberleitung T. 4043
4. Durdyfithrung T, 43-65
5. Durdfithrung . 65-80
Goda T. 80-87

21. 1. 2WBoblt. Klav.

1. Durdyfithrung Z.

Tibexleitung T
2. Durdyfuihrung s
3. Durdyfithrung T

{lberleitung .

Mare-André Soudyay,

(43)
(43)
(46)
47
(48)
(49)
(563)
(53)
G
(58)
(62)
(62)
(64)
(65)
(67)
(68)
(73)
(73)
(76)
(77
(77
(80)
(81)
(83)
(84)
(84)
(85)

Suge in diszmoll,

. 15—
19-

. 30

o=

15

19

30

42

(1)
(3
(8
12)

19)
(20)
(24)
(24)
27)
(27)
(30)
(36)
(39)

1
4
3)
(2)

2 &b
{3@5
4 &b
{165
1 &b
{3 et
(4 Gb)
{<3 ©b)

4
{3

1 &b
{30k

4 Gb
{2@5
(3 &b)
{(2)
1)
{(2)
(1)
(3 Bb)
(2 Gb)
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(2)
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Dad Thema in der Fuge Bads. 91

4. Durdfithrung T. 44-50 (44) 3 @b a
(45) {1@5 a
47)
47

2 Gb c

{ 1661 2$Bga4
{lberleitung Z. 50-52

. Durdyfithrung Z. 52-60 52) {(3)

(&)1

(52) )
(52) ¢Y)
(54) {(3 &b)

(54) (2 Gb)
(54) (1 Gb)
(GXD) 1

mao-&nnn

{lberleitung Z. 60-62
6. Durdfithrung Z. 62-83 (62)
(61)
(64)
(67)
(67)
(69)
(72)
)
)
)
(80)

=3
&
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!
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o
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21‘/2 939
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Anbang Z. 83-87

no
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I 2Woblt. Klav. Fuge in E:dur.

(=g

- Durdyfithrung . 1-9 (1)
(2)
(9
(5
2. Durdyfiibrung T, 9-16 @9
(9
10)
an
3. Durdfithrung T. 16-23 (16)
am
19)
(20)
4. Durdyfithrung T. 23-27 (23)
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(25)
(25)
5. Durdifitbrung Z. 26-35 (26)
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6. Durdyfithrung

23. I. Woblt. Klav.

1. Durdyfiithrung

Bwifdyenfpiel
2. Durdyfithrung

Swifdyen{piel
3. Durdyfiihrung

4. Durdsfithrung

24, 1. Woblt. Klav.
1. Durdyfithrung

Swifdyenfpiel

Mare-André Soudyay,

T. 3543

T, 1-17

17-20
2040

(3B ol

. 4045
45-67

MR

Z. 67-84

(28)
(28)
(30)
(30)
(31)
(31)
(32)
(35)
(35)
(36)
(35)
(36)
37
37
40)

Suge in g=moll,

(1
( 5)
(9
13)

(20)
(28)
(32)
(36)

(45)
(45)
(61)
(61)
(59)
(59)
67
(69)
(79

Suge in bzmoll.

Z. 1-18

T, 18-26

(1)
(3
(10)
1z)
15)

3 Bt
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4 Bt
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1 BEGb
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. Durdyfithrung

Swifdyenfpiel
. Durdyfiibrung

Swifdyen{piel
. Durdfiithrung

Dad Thema in der Fuge Badhs.

T, 25-42

T. 42-48
Z. 48-58

Z. 58-67
Z. 67-75

(25)
27
(29)
(32)
37
(46)
(48)
(50)
(50)
(53)
(55)
(55)

(67
(68)
(68)

- (69)

(69)
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94 Marc-André Soudyay,

Beilage XVI. Analpfen von Doppelfugen

Sn Sen Unalpfen diefer Beilage ift die Kombination durd JNebeneinander-
flellen ausgebriicft; die erfle Rubrif gebort dem Paupts, die ziveite bem Ge-

gentbema.

1. ®ef. Ausg. 111, &. 30 Sinfonie 1 f-moll.
1. Durdfithrung T. 1-9 (1) 2

2 (1)
3) 1 b (3)
(73 a (7

- b W
p ot

/Bmtfd)enfmei T 9-1
2. Durdfithrung T. 1N -15 @) 2 d 1) 3 [d
@31 e (132 e
Bmwifdenfpiel I. 15- 18
3. Durdfithrung IT. 18-20 (18) 2 b 18) 1 b
Swifdenfpiel . 20-24
4. Durdfithrung . 24-28 (24) 3 [f/ 24) 1 [f
(26) 1 Ld (26) 2 Ld
“~—__ Smwifdhenfpiel I. 28 - 31
\\5. Durdfithrung T. 31 -35 (31) 1 a V (31) 2 a V
(33) 2 a (33) 3 a
2. Gef. Ausg. XXXVIIL, &. 121 Fuge in h-moll.
1. Durdfithrung T. 1-25 (1) 2 Z (33 a
(4) 4 a 6) 1 a
(1) 3 b (13) 4 b
(21) 2 a (23) 3 a
Stifdenipiel . 25- 30
2. Durchfithrung IT. 30-62 (30) 3 a (32) 4 a
(370) 01 b (39) 2 b
49) 1 a (51) 3 a
(53) 4 a (55) 32 a
(56) (1 a
Spifhenfpicl  I. 62-90 (73) 4 a (75) 3
3 Durdfubrung I. 90-102 (90) (@) a -1
(90) )3 b '
91) )1 a (93) 3(3) a i
(91) @ b (93) 1@ 1,
(94) (f(2) ¢!
(94) % @ i
96) 1 a (98) 4 a



Das Thema in der Fuge Badys.

95

Beilage XVIIL Analvfen bon Jwets und Dreithemenfugen

Nebeneinanderfesen in den verfdhiedenen Rubrifen bedeutet wie bei den
Doppelfugen Kombination. Dem erften Thema gehort die erfte Spalte, Sem
soeiten Ofe proeite, die Sritte bei doppelten und verfdadtelten Stweithemen-
fugen oder der Dreithemenfuge dem dritten Thema. So toird Ser Fugenver-
lauf aud) fonbret jlemlich Seutlid. Rinks find die Hauptteile jufammenge-

fat, von Senen fich die eingelnen Durdfithrungen abfpalten.

1. G¢f. Yusg. XXXVI, ©.84 Fuge in a-moll.

1. 3. 1-36.
(1. Durdfithr. I. 1-18 (1) 1t a
| (5) 2 b%
| (10) 3 a
\ 14) 4 b
Stotfdenfp.  T.18-22
2. Durdfithr. I.22-36 (22) 4 bJ
(33) 1 a
II. 3.36-61.
1. Durdfiubr. T.36-44 (36)
(37)
(41)
42)
Stoifdenfp. T.44 -47
2. Durdfithr. I.47 -61 (47)
(49)
(54)
(56)
(58)
II1. 3.61-78.
1. Durdfithr. IT.61-78 (61) 4 a (82)
(64)
(65)
68) 3 ¢ (89)
(7)1 (T5),
Anbang 2.78-80
2. IL.%oblt. Klas. Fuge in gis-moll. v coicoomnlepes
I. €. 1-61.
1. Durdfithr. T. 1-23 (1) 1 (a2
(5) 2 |b
(13) 3 La
(19) 2 \a

Rifdenfp. T.23-33

2. Durdfithr. T.33-61 (33) 3 b
45) 1 b
(55) 3 a
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96 Marc-Andrée Soudhay,
. 2.61-75.
1. Durdfithr. 2. 61-75 (61)
(66)
(1)
Bifdenfp. . 75-97 (79)
1. .97-143.
1. Durdfithr. . 97-107 (97) 3 ay (97)
103) 1 b| (103)
Sivifbenfp.  T107- 111
2. Durdfithr. T a-119 () 2 [F| an)
(M5)
117)
Jmwifhenfy. I.119-125
3. Durdfithr. T125-143 (125) 2 a] (125)
) 435) 1 al 435)
3. Runft der Fuge Nr. 10 Fuge in d-moll.
1.8 1-22.
1, Durdfitbr. . 1-18 @) 2 a
4) 3 b
(7 4be'
(9) 11Gb aly|
(14) (2 J
(15) (3Gb ¢
Smifcenfp. 2. 18-22
[hac 28 381. Durdfithr. I.23-38 ((222))
(26)
(31)
(34)
Sifenfp. 3. 38-44
1. 2.44-120
1. Durdfiipr.  T.44-56 (44) 3 [[b (44)
52) 27d (62)
Smwifhenfp. 2. 56 - 66
9. Durchfitbr. 3. 66-89 (66) 1 |[le (66)
(75) 4 || \e (75))
(75
(85) 31 a (89
B85 U2 || e
& Smwifchenfp. . 89-103 .
3. Durdfithr. .103-120 ggg; 32 57103)
11
ws) 2 U_al;115)
(115) 33 el)
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4. ®ef. Ausg. XLII, S.39 Gigue der

a-moll-Sonate.
o O

LII. 1./

Das Thema in der Fuge BVadhs.
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4
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2~
1

4
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3

02

2

®ef. Ausg. XIII, S. 66 Gigue der 5.

S
20
3 _J
4

19

englijfen Suite in e-moll.

IR By
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1II 1.
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®ef. Ausg. 111, S. 80 Gigue der 3.
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I

15
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98 Mare-André Soudhay,

5. Der Plan des F-dur-Duetts (Gef.-Ausg. I, &, 245) ift alfo:
1. Teil, normale Fuge, T.1-37.

2. Abfdynitt: Steigerung bdes Kanons jur Kombination,

II. Teil, (1. Abfdynitt: Steigerung der Fuge jum Kanon, T.38-68.
\i Z. 68-81.

3. Abfdynitt: Suriicgehen der Kombination gum Kanon,

. 82-112.

LIIT, Teil, Berebben des Kanons in der normalen Fuge, T. 113-149-

. 1-37.

6. G¢f. Ausg. XII. &. 68: Allegro der 6. englifchen Suite in
d=moll.

T. 38-86.

. 86-93.

7. Gef.-Ausg. XM, S. 39. Gigue der I englifchen

in gzmoll.

I. T.1-20. 1. Durdyfithrung Z.
Swifdyenfpiel  E.
2. Durdyfithrung L.

1L T.21-43. 1. Durdfiihrumg T

Swifdyenfpiel  T.
2. Durdyfithrung L.

Anbhang T,

1-8 (1)

8-12
12-20 (12)
19

21-28

~
(=2}
~
-0 W Do =

28-32
32-43

43-44 (43) 3

8. Sunft der Fuge MNr. 8. Fuge in d=moll.

I. €.1-93. 1.Durdfiibrung Z.

1-16 ( 1
( 8
(11

a
b
a

oo

= W no

D TR

(21)
(23)
€X))

(32)
(35)
(41)

— 1. Teil, normale Fuge, gelocfert durdy swei Fantafiedurdyfiihrungen,
1. Teil, —1. Abfdhynitt: Einfithrung ecines neuen SKongertthemas,

2. Abfdhnitt: freie Durdhfiihrung des erften Themas,
. 93-113.

3. Abfdynitt: Kongertthema, Taft 113-133.

L4, Abfchnitt: evftes Thema, T.133-143.

L 5. Abfdynitt: Kongertthema, T. 143-147.

III. Teil, novmale Guge, T. 147195 - T, 38-86.
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Das Thema

Swifdyenipiel T.

2. Durdyfithrung

3. Durdyfithrung
Swifdyen{piel
4, Durdyfithrung

Swifdyenipiel
5. Durdyfithrung

=t

=

FLE

EL

II. T. 93-109.1. Durdyfiithrung
Swijdyen{piel
II1. £.125-135.(=L.) 1. Durdyf.

Swifdyenipiel
IV.T.147-1881. Durdyfiihrung

Swifdyenfpiel T
2. Durdyfiithrung T.

9. Gef.-Ausg. ML
I. . 1-37. 1. Durdyf.

{lberlty.
2. Durd)f.

II.Z.37-59.1. Durdyf.

Bady-Jahrbud) 1927,

Seite 254,
18

T

=L

&

. 1-16

.16-21
. 21-37

. 37-47

16— 21
21-39 (21) (2D

39— 53

53— 61
61— 71

71— 80
80— 93

. 109124
. 125-135

. 135147

in Der Fuge Bads.

22) |3)g
28) (1)i
35) a
39)
43)
49)

NN N\ AN N N
DO OO = w

a
c
b

( 61)
( 68)

w
=

(80) )b
@ 32) s
(89 (3a
( 94)
( 99)
(105)
1149 @1
(125)(( 2 a
REER
@31HN 30

147-163 (147) 1 d (148)

. 163-170

170-188

Juge
(1
(3
(D
(9
(14

21) (2
@2){1
(22)

(26) (1
(27){
(31) (5
(32){

OO H o w
0 U T

(152) 2 e (153)
(159) 3 c (159)

(170) 3 a (171)
(183) 1 a (183)
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100 Mare-Andre Soudhay,

43) 2 a

(45) 1 b

2. Durdyf. T. 47-53 47) 26b a
(49) 3 Gbub

(51) 4 Gbua

3. Durdyf. T. 53-5H9 (53) j2 g
(54) |3 b

(56) 1 g

II1.%.59-82.1, Durdyf. T. 59-67 (59) 3 a (59) 4 bv
62) 2 b (61) 3 av

(64) 46b av

2, Durdyf. T. 67-71 (67) 4 f (67) 1 v
(69 2 d (69 1 ev
(71) 26Gb x
(73) 1Gb x
(75) 36Gb x
77 3 ev
(79) 36b x
IV.Z.82-89.1. Durdyf. T. 8289 (82)
(83)
(85)
(86)
(88)
Swifdyenfp. T.89-93 (91)
(92)
(93)
(94)
(95)
97)
(98)
(1015 Ne (101)
(102) (
1iber(t. T.103-108 (104) 5 a
(105){4 a
(105 156
10?7 1 b
2. Durdyf. T.108-117 (108) 5 ¢ (111) 2 b
2838 a
(113) 4 i
(114) 5 a (114) 4 e

3. Durchf. T. 73-82 (73) 4

o

77) 3

o

ot
(@]

V.T.93-117.1. Durdyf. T. 93-103 (93)

—~00Q ® AT T OO P TP

= e s DO Q0 O = s DD WO

~—
-

10. Kunft der Juge Mr. 11. Fuge in d=moll.

L. (A) & 1— 27.1.Durdyf. . 11— 27 (1) 2 a
)b
9 4 a



II.(C) £.27— 71.1.Durdf.

Swijchip.

2. Durdyf. :

1L (B)T. 71— 89.1.Durdyf.

IV. T. 89-140. 1.Durdyf.

(A+O)

Swifdyfp.
2. Durdyf.

Swifdyfp.
V. T. 146-150. 1. Durdyf.

A+0 Bwifdyfp.

VI. T. 158-168. 1. Durdyf.

(A+B)

Swifdyfp.

VIL T.175-184. 1. Durdyf.
(A+0)

Thema in der Fuge Bade.

@3):3%hb
(22)1-Va
T, 27— 47 27 2 A
34) 3 b
(44) 4 a
T. 47— 56
T, 56— 71 (56) 1 &b a
(68) 4 Gb b
T. 71— 89
Z. 89-117 89) 4 a
94) 2 b
(101) 2 a
(105) 3 Gb a
(114) 1 a
T A17—132
T.132—140 (132) 4 a
(1373 a
2.140-146
T.146-150 (146) 3 g (146) 1 g
T.150-158
T.158-168 (158) 1 a
(164) 4 ¢
T.168-175
ZT.175-184 (175) 2 a (175) 4 a
(180) 1 a (180) 3 a

11. T Woblt. Klav. Fuge in fis=moll.

L Z.1-11. 1.Durdf. T. 1-11

Bwifdyen{p. T.11-20

IL. T.20-25. 1. Durdf. T. 20-25

Swifdyenip. T, 25—29
I.+11. T.29-37. 1. Durdyf. T.29-37 (29) 2 ¢ (30) 3 b
(34) 3 b 34 (1) i

NI T.36-47. 1. Durdyf. T. 36-41

@7 2 b

(36) 2
3N 1
(38) 3
(39) 2

101

(713 b
(76) 1 a
(80)4 b
84) 2 a

(158) 3 a
(164) 3 ¢

0 Ug T @
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102 MareAndré Soudhay, Das Thema in der Fuge Bads.

2. Durdyf. T. 4147 41)

42)

(45)

(46)

Bwifdyenfp. T.47-52 47

L.+II1. T.52-55. 1. Durdyf. T. 52-55 (52) 2 ¢ (52)

=l

L.+IL. T. 55—70. 1. Durdyf.
+111.

.55-70 (B5) 1 a (86) 2 a (55)
(60) 3 b (61) 2 c (61)
(67) 1 a (68) 3 a (67)

3 i
I
3 i
1 i
165 i
36bi
3 g
1 b
2 g



3. S. Bad) in Altenburg.
Bon Hans Liffler (Dobitichen, Kr. Wltenburg).

Seit befannt geworden, daf Seb. Badhy anliflich einer Orgel
priifung 1724 in Gera weilte und etliche Jabre fpdter (1732) in
Stingid), in der Nabe von Meufelwis, lag die BVermutung nabe,
daf er audh nach anderen Orten des bitlichen TLhiiringens (im
weiteren Sinn) gefommen iff, vor allem nadh 3eis und Altenburg.

Was Jeip betrifft, fo ift uns hier der Name des Schloffantors
®. Chr. Schemelli in Crinnerung, feit 31. 1. 1737 in diefer Stel:
fung, an deffen Gefangbuch von 1736 S. Bach beteiligt war und
deflen Sobn 1740 (24. IL) ein 3eugnis Bachs erbiclt. Drei Jabre
fpiter fchrieb der Biirgermeifter von 3eis an Seb. Bach um ein , Kunit-
probeftiict auf alle Stadtpfeifer Inftrumenta”,?) das dann freilich
— nadh Anderung des Namens Badh in Gorner — audy von 3. G, G-
ner in Leipsig geliefert wurde.?) 1744 (13. IL) fam Bachs Lieblings-
fehiiler 3. €. Krebs nach 3eip. Cin ufenthalt Bachs in 3eiy ift aber
tro diefer Vegiebungen bis jept nicht nadhweisbar geworden.

Auch 3u Ronneburg im bftlichen Thiivingen batte Badh Be-
siehungen, infofern er mit dem 1731 dort angeftellten Kantor Sob.
Wilbelm Koch aus Buttelftedt im Briefwechiel ftand. 1739 foll
Kod) u. a. Pranumeranten fiir den 3. Teil der Klavieriibung gewinnen,
Bach und famtliche Familienglieder laffen ihn griifen;; ein Gevatterftiict
Kohs wird auf deffen Gefundbeit versehrt; man [Edt den Ronne-
burger Kantor jur 1. MeBwoche nach Leipsig ein; Clias Bach be-
richtet an Koch iiber einen Befuch Friedemanns in Leipsig. 1741
bittet Roch Sebaftian Bach um ein Baffolo und erhilt von ibm
die eingefandten Canons juriick, yu deren einem, grofien, BVady eine
Anmerfung {chried.?) Cin Aufenthalt Bachs in Ronneburg it
ywar bisher nicht nadhgewiefen, aber nicht undenfbar.

1) B.-Jahtb. 1906, S. 132.
?) U Werner, Stiadtifde and Fiirftlidhe Mufifpflege in Seifs, 1922 S, 47.

3) Mad) Pottgiefers Mitteilungen in der , Mufit” 1913; vgl. B.-Jahrb.
1912, &. 148 fi.
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Endlich Ultenburg. Cin Abtenband des thiiringifdhen Staats:
archives in Altenburg begeugt Badys Begiehungen su diefer Stadt.?)
Am 7. September 1739 berichtet die Kammer an den Herog diber
die fiir den 22. Oftober in Ausficht genommene Abnahme der von
®. $. Troft neuerbauten Schloforgel ju Altenburg u. a. Folgendes:

. ,Mun baben gwar feither verfchiedene Mufici und in Sonder=
beit der befannte Kapellmeifter Bach su Leipyig, auf diefer Orgel
fich boren laffen und beyliufig von der Konftruftion des Werks
judicievet, dafi ¢8 gut und dauerbaft fey und daff der Orgelmacher
in Ausarbeitung icder Stimme Cigenfchaft und behidrige LieblichEeit
wob! reufiirt babe . . .4 Datum Altenburg, den 7. September 1739,
Deven Renth-Cammer alhier verordnete Nithe und ABeRores. Hans
Guftay von Kivchbach. — In einem weiteren Berichte vom 26. Oftober
1739 iiber dievom Capell-=Meifter Stilzeln und Hoforgenift Golden be=
forgte amtliche Abnahme des Orgelverfs wird abermals vermertt:

. . yinmafien nicht nur die obgedachten beyden Abgeordueten
dafielbe nach foldher Befchaffenbeit und denen darin befindlichen be
fonderen und woblgeratenen Stimmen ju riih(men) gewuft, fon:
dern e8 Dhaben auch verfchicdene andere Kenmer, die folches Ovgel=
werf vor der {lbergabe aus Curiofité befaben und befpiclet, als in
fonderheit der Capell-Meifter Bach ju Leipsig und Capellmeifter
Scheibe demfelben einen befonderen Rubhm beygelegt.”

Wir erfabren alfo: 1. Vom Aufenthalt und Spicle BVachs in
Altenburg, offenbar in Begleitung des Orgelbaucrs J. Scheibe;
denn defien Sobn, der fpiteve Hoffapellmeifter J. Adelph Scheibe,
weilte feit 1736 beftiindig in Hamburg. 2. Daf BVach nicht nur iiber
Berufung, fondern aus Intereffe an neuen Orgelbauten nad) Alten:
burg fam, wobei allerdings auch feine Begichungen sum Ronnes
burger Cantor Kodh in Frage Fimen. 3. Dafi Badh neben den Orgel=
machern Trebs (Weimar), Silbevmann (Freiberg), Hildebrand (Yeipsig),
Saheibe (Leipyig), Contius (Halle), Finfe (Saalfeld) u. a. auch dic:
fen Troft Fannte, der feinerfeits mit Silbermann befannt war und
jenem an Sauberfeit und Giite dev Arbeit nahe fam. Silbermann
yourde {ibrigens mebr als einmal als Sadyverftindiger ing Altens
burger Land gerufen.

Wann weilte Bach in Altenburg? Nach den Orgelakten fann

§.1) K3 XXVI 1484 1733—40 cta d. Rep. D. Org. i. b, Hoftirde in
Altenburg betr.
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der Aufenthalt nur in der Jeit ywifchen dem 16. Februar und 7. Sep=
tember 1739 angefest werden, denn feit dem 16. 2. war die Orgel erft
fpielbar, und am 7. 9. wurde der Bericht abgefaft. Genauer noch:
Bach war Ende Auguft oder Anfang September in Altenburg, jur
3eit als Troft erflirte, die Orgel fei gany fertig und nur die Stims-
mung nody ins Reine zu bringen, alfo um den 7. 9. Wer die ,ver:
fchiedenen Mufici und Kenner des Orgelwerfs” waren, fann nur
vermutet werden; vielleicht u. a. J. ¥, Krebs, der damals noch in
3wicau war und ju Silbermann Begichungen hatte, Von Silber:
mann aber wiffen wir, daff er, beveits am 13. Juli 1737 amtlich
sur Befichtigung der Wltenburger Schloforgel eingeladen, als ein
judex competens die Arbeit des Herrn Trofts in forma tiiditig und
gut befunden, aber aud) Ausitellungen an der Dispofition gemacht
batte. Bielleicht war derfelbe (KRammeraffefjior?) TLobias Heinrich
Schubart, der am 22. 7. 1737 auf miindlichen KRammerbefeh! Silz
bermann in Ponif auffuchte und dann deffen BJeurteilung der
Zroftorgel (am 19. 7.) {chriftlich niederlegte, auch fiir Bachs Befuch
der Vermittler gewefen.

Jugleich erfieht man auch aus diefen Nachrichten wieder Bahs
Beyiehungen jum mitteldeutichen Orgelbau feiner eit.
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Von Dr. Gerhard von Keupler (Hamburg).

Aus der lepten Schaffensgeit Johann Sebaftian Badhs {ftam:
men die Orgelvariationen iiber Martin Luthers Weihnadytslied ,Bom
Himmel boch da fomm idy her”. Die lete der fanonifdyen Ver-
dnderungen {chliefit mit einer ,Syllogie’ aller Choralseilen; da ev:
Flingen, anders ausgedriictt, die 4 Melodiegeilen, die den ganzen
Choral ausmadhen, nicht ,nach* cinander, fondern ,mit einander
und jwar in engfiibrlicher Kombination, auf eine jeitrdumliche Un=
terfunft von 3 Taften bemeffen.
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—pPe g " Das liegende Pedal-C ift
==t 0 ———
g;—\*— —————|| nidht eine anorganifch unter-
~ | ftellte Tonifa, wie etwa am
,"_';T_:'I:E;:«EA_T Schlufp des BVorfpiels ,Jefus
B s Chriftus  den  3orn  Gottes
g || wandt’; qud) Fommt unfer
e er—he o — || Orgelpunft nicht aug einer
[/ 8 T || der barmonifdhen Baftlaufeln
—————— < || — autbhenti{d) oder plagal —,
h :iiiiﬁlifjifui fondern diefes Vedal=C ift ein
% melodifcher Endton, das heift:
,L:%,‘:‘:Z*;!;?E — || mit ibm fchlieft eine melo-
e Difche Linte, und gwar eine
e S Choralseile, die vom Pedal im
= || fiinftleBten und viertlesten Taft
i \,’; bet manualem Kontrapunftoor:

Jest aber, als Yiegeton, liefert das Pedal-C den Tragbaf fiir
die drei Schluftatte mit deven manualer 3eilenfyllogie. An diefer
Leiftung beteiligen fich seilenthematifdhy 4 von den 5 Manualftim:
men und diberlaffen das legte Wort — den Cambiatenanfer —
dem fiinften Vart, gewifjermafen als Entfchidigung fiir feine The=
menlofigEeit.

An der Jeilenfyllogie felbft ift allerband Crvdgenswertes wabr:
sunehmen. — Das mufifalifche Fiireinander und Gegeneinander ein-
selner gleichzeitig erflingender Melodien, wie iiberhaupt das Wefen und
der Sinn aller wirklichen Volyphonie, befchiftigt die verfchicdenen
Jntereffenten, Forfcher und Praftifer, in devart gefondert fondernder
Weife, daB man bald jede Crinnerung an den gemeinfamen Ausgang,
an die Cinbeit des Objeftes, verloren glaubt. — Dem Philofopben,
dem Metaphyfifer Fonnen die Gebilde der Polyphonie als Lufen
und Fenfter fiir einen beriicenden Yusblick in die UnendlichEeit er=
{cheinen; als raumgeitliche Symbole fiiv etwas Unmefbares, fiir
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etiwag, dag uns — Dreidimenfional beanlagten Menfchen — al8
infommenfurabel ju gelten bat; denn unfere Vorftellungsnamen
Jboch, breit und tief {ind in der Mufif nidht reelle, fondern
fittioe Dectnamen, armfielige Crjagbeseichnungen.

Als ein anderer Jnterefient fiir Bachs vorgelegte Seilenfyllogie
fommt der Jfthetifer in BVetracht, der Afthetifer als Kunftbiolog.
Shn befchiftigt die Frage, ob die vier Choralzeilen in Badys Syllogie
aufeinander wefentlich oder umwefentlich angewiefen {ind, ob es
ficdh um ein wechfelfeitig untiindbaves Fiiveinander oder um ein
leicht [Bsliches MNebeneinander handelt, — um eine Symbiofe oder
Parabiofe; ob die Cingelleiffungen der fiinf Manuallinien aud
melodifch erfennbar find, oder ob fie — auf gwei Hinde ver
teilt — nur Harmonifch, wie ein affordbildendes Miteinander
sur Geltung fommen.

Al dritter, lingft nodh nicht legter Inteveffent Elopft der Mu-
fifhiftorifer an und berichtet, daff foldhe Melodictoppelungen in
alter Beit nicht felten vorfommen, audh in der Gefhichte des evan=
gelifch-geiftlichen Liedes. Den rdmifchen Namen Choral Bat i)
unfer Kivchenlied erft in Dritter Generation beigelegt.  Im dibrigen
verweift der Hiftorifer auf Koppelungen von Weihnachtsliedern um
1600 und vergifit ¢s nicht, mit befonderem Nachdruct an Mi:
chael Vriitorius gu evinnern; diefer Grengwidhter der alten und der
neuen Kunft hat drei verfchiedene Weibhnachtslicder aufeinander foms:
biniert: ,Singet frifdy und woblgemut”, , Magnum nomen Do-
mini und ,,Nunc angelorum gloria®. Jm Falle Bach aber no-
tiert der Vhilolog, daf die Schlufseile ,Bom Himmel hodh” fich
Ton fiir Ton mit der Schlufizeile von ,Cin fefte Burg” dect;
und auch fonft erbeutet man leicht Homonymien, obhne von Beruf
Reminiscengenjiger ju fein. Die erfte 3eile ,Freuet euch ihr Chri=
ften” — SKantate 40 — gleicht der erften 3eile , Jefu, meine
Jreude”.

Nun muf jeder philologifche Hiftorifer audy Biograph fein Fon-
nen; und in unferem Sonderfall fragt er, in weldhes Jabr und
swifdhen welche Werke Bachs die Choralvariationen ,Bom Himmel
hoch“ fallen; er iibereugt fich davon, daf Bady — eine Genera-
tion friiber, in feiner Weimarer Ieit — wefentlich anders geftal:
tete; daff Der junge BVady vor wefentlich anbdere Aufgaben geftellt
war und fidhy von wefentlich anderen Kompofitionsreizen angezogen
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fiiblte — 1in jener 3eit, da er feine erften Choralvariationen fchrich:
»9 Gott, du frommer Gott”; ,Chrift, der du bift der belle Tag”;
,Set gegriifiet, Jefu giitig”, Diefe Badyfchen Schpfungen migen
den Forfcher wie Schularbeiten Johann Sebaftians anmuten. —
Der Biograph will ferner bemerfen, daff die Syllogic ,Vom
Himmel hodh” durdhaus ungezwungen und obne Fontrapunttijces
Gewis fich ergibt; daf fie dem Meifter von 1745 wie cine natiirz
lidhe Rede entftromt iff, wabrend fie dem jungen Bach um 1712
— alfo mwidbrend der Morgentidte des Orgelbiichleingd — nur Fiinft-
lich ju entlocen gewefen wire.

Und damit ftehen wir vor dem urtiefen Problem der ,eraften
Pbantafie’, wenn wir diefen beute vergeffenen Wusdruct Goethes
wieder aufbringen wollen und uns jenem JInteveffenfreis nibern, der
fich um Dden Jentralnamen Technit drebt, mit Eleinem Radius
dreht, mit Eleinem doc) dehnbarem Radius. Bon der eraften Phan:
tafie aus teilen {ich am Elarften Interefje und Intereffe, Arbeit und
Arbeit. Den Fiinftlerifdyen Kernpunft beriibrt unter allen Inter:
effentent am ficherften der praftifche Mufifer; es bandelt fich eben
um die Technif, um die Technif Badhs.

Seitdem das Wort Technif an die Mamen James Watt und
Gebriider Stephenfon nebft Kindesfind gebunden iff, fann man
beute nicht obne reiteres vom Technifer Bady fprechen, gar vom
Choraltechnifer Bach. Cbenfo bat die geiftige Produftion aus den
literari{chen 2Warenbdufern a la Scribe den bellenifch ehrmiirdigen
Namen techne herabaefest und bat ihn feines dfthetifchen Kredits
beraubt. Dort, im Tall Watt-Stephenfon, hat ,Technifert die Neben:-
bedeutung Mechanifert; hier, im Fall Scribe und Genoffen, werden
;ZLechnifert und ,NRoutinier* verwedhielt und vertaufcht. el Griinde
mebr, offen und eindeutig dem landliufigen Mifbrauch auf den
Leib su riicBen. In den Augen des Kiinftlers bedingt der Beiname
sTechnifert weder eine Herabepung nody eine Hichftfchasung, weder
den Unrvang philiffrdfer Niichternbeit noch den burfchifofen Unab:
bingigFeitstitel des Schipfer-Raufdhes. BVielmebr weif der Kiinftler:
2af} der Sammelname Technif nichts weniger und nichts mebhr ju
decken imftande ift, als den Kompler unferer greifbaren Vorftellungen
vom Verhiltnis ywijchen Stoff und Mitteln; von dem {dhipferijchen
Berhiltnis, in das der vorgenommene Stoff und die angewandten
Mittel wechfelwirfjam gefest werden. Innerhalb diefer Mechanif des
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Berbiltnifies — Stoff = Dividend, Mittel = Divifor und Tedyne =
Quotient — ift fiir die unmafchinelle, perfontich-fubjetive Aus:
wirfung des Kiinftlers nidht nur Plag, fondern fogar ein Thron
porbanden. Sn allem Fiinftlerijchen Sdhaffen — aufperhalb von
SHavendienft und Fronarbeit — wiblt der Kiinfiler; ev wibhlt
den Stoff, den er als Nobftoff vornimmt, und er wablt die Mittel,
die er aus fremder oder ecigener Crfahrung Begieht und wdbrend
der Anwendung modifisieren Fann.  Diefes Wablen aber — bald
im Unterberuftiein, bald geflict — befundet fich nach MaPnahme
und Mafigabe des vermuteten oder dargetanen Talentes, erweislich
oder erviefen an den eingelnen Fertigleiten, wie audy an der Chr=
furcht vor dem Handwerf iiberhaupt, und an der Cinfchisung des
Sectes.

Afldemnach empfiehlt es fich beute, einmal von einer anderen
Seite her an die Fragen und Vorfragen der Badyfchen Choralz
technif Bevanjutreten; nicht vom artiftifchen Gefichtsfeld aus, wie
ich es eingangs vornabm, fondern von dem betrichsgefchichtlichen
Werftag her.

Wer heute, arbeitsluftig und avbeitsfibhig sugleich, in der Bach=
Renaiffance mittun will, der beginne in den aufgetanen Thiiringer
Stuben nach 1517 und giirte feine Lenden fiir eine Luther:
Renaiffance. — In den  evangelifchen Druclereien erwachte dasd
Leben, Das Seerleben, anno 1524. ,Gepftliche Gefangt Buchlyn?,
Endhiridien und offene Bliitter bildeten die Wiege des neuen Liedes,
und das Taufgerdt wurde in der Hauptfache von Luther felbft
verfertigt.  Cutbers perfontiche Niibe fpiict man anfinglich tiberall.
Bon den 10 verfchicdenen Drucken, die bereits das jweite Sefier-
fabr, 1525, liefert, vormwiegend 3u Grfurt, nennen vier den Doctor
Martin Luther als Corrector. ,Eyn Borred Mar. Luthers” bringt
bag Miirnberger ,Handbiichlein gevfilicher Gefenge oi Plalmen”,
und das erfte Crfurter Gefangbud) hat den Titel ,Cndhiridion
ober eyn Handbuchlein, eynem yeplichen Chriften faft nuslid) bey
fich su baben, gur fetter vbung vnnd tradytung geftlicher gefenge, vnd
Plalmen, Rechtichaffn vund funftlic vertheutfcht. M.CCCCC.XXIIL“

Unter den 10 Deucfen von 1525 befdyiftigt Den Mufifer am mei:
ften dag Grfurter ,Te Deum laudamus 3u Deutfdy”, denn e ver:

mittelt ung bdie Befanntfdaft mit Ddem Chovaltedynifer Luther. Das
Grfurter Te Deum bietet ndmlidy Ddie porreformatorifdye  Melodie Ddes
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ambrofianifdyen Lobgefanges, und da intereffiert 8 den Mufifer vor
allem, mit weldien tedynifdien Handhaben Luther bdie vorreformatorifdye
Melodie vereinfadyt und fiir feine Profa-BWerdeutfdyung umbildet, 1nd,
Geift ju Geift, meldet fidy hier Badys Orgelfal jum deutfdhen Te Deum.
Daf die dyromatifdyen Teile bei Bady — |, Nun hilf ung” und ,Seig uns”
— Dem Tatenmenfdyen uther ,biatten weidylidy vorfommen miiffen”, ift
Parafitendjthetif. Die in ,Crffordt jum {dywarsen Horn gebotene Me:
[odieform von 1525 bat fidy etwa 2 Generationen lang gebalten; man
begegnet ihr nod) 1573 bei Keudhenthal—MWittenberg. Keudyenthals , Kir-
dengefenge latinifdy und bdeutjdy” finden fidy beute in mebreven Biblio-
thefen, fo in Berlin und Hamburg. Dagegen {dyeint das Crfurter Te
Deum nur in 1 Druderemplar nody vorbanden ju fein, und ywar in der
Bibliothet ju Wolfenbiittel, einer Biidyerei, die fidy vom weitblidfenden
§leif ibrer WVerwalter obnebin reidy fegnen lief mit Druden aus jener
Beit.  Unbdererfeits find Ddiefe Urdrude die beften, oft die eingigen Stu:
Dienmittel, wenn man die tedynifdyen Ridytlinien melodifdyer Adap-
tion erfunden will, und jwar als Unpaffungspringipien aus einer Beit,
wo der Choral ein unerldflihes und dody nur fpielidy vorritiges Lebens:
mittel der evangelifdhen Gemeinde war, ein Lebensmittel in ihrem beftig
angegriffenen, und dody nidyt einbeitlidy befdyirmten Dafein und geift:
lihen Haushalt. Von den 10 Druden des Jahres 1525 ift einer daju
angetan, getrennte Befistiimer der jungen Lturgie — fiir Bayern, Thii-
vingen, Glfaf — jufammenzuzichen. €5 ift die Niirnberger ,Form und
ordnung epner Chriftlihen Mef”.

Der Partifularismus der evangelifdhen Kirche fabh den mibglichen
Gegen feiner Freibeit oder [liturgifchen Swanglofigheit allu bald
in einen Flud) umgewandelt, in den Fluch mifoerftandener und
miBbrauchter Freibeit. Schon ju Lutbers Lebseiten gab e8 mandh
fdlimmen abusus cantorum. Mebrfach begegnet man in den
damaligen Liederdructen einer Warnung Doctoris Martini Luther.
»Biel falicher Meifter ipt Leder tichten. Siebe dich fiir, ond lern
fie recht richten.”

Hier war Luther von feinen ,tichtenden 3eitgenojfen ebenfo
miBverftanden worden, wie fpiter Vach von feinem fomponierenden
Nachfolger Doles. Die AnmaBung, mit der Goethes Mufifreferent
3elter den vierfimmigen Choralfass Bachs gelegentlich Forrigiert,
fei bier als befannt vorausgefest; ebenfo die fchlechte Orientierung
iiber Badhys Choraldiction durdh die untertierte  Yusgabe {eines
Sobnes Philipp Emanuel. Auch auf das grotesfe Unverftindnis
fiir Bachs Choraltechnif bei Abt Bogler und bei deffen artig er:
gebnem Schiiler Carl Maria von Weber ift bier nicht einzugeben.
Keinen Ddiefer IMifideuter Fonnte Bach felbft jurechtiepen, hingegen
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ift es einft Cutber befchieden gewefen, feinen Einfpruch perfonlic
fundjutun, wiederholt, sulept wobl im Babftifchen Gefangbudh von
1545,

An der Hand unferer anderthalbtaufend Choralbiicher — feit
Cuther big auf unfere 3eit — fann man, purd) mandyerfei Vor=
vede aufgeflirt, allmiblich su einer pragmatifchen Gefchichte unferes
Ghorals und feiner Technit gelangen und fann fo, aud) von diefem
Standort aus, die Bedeutung Vadh)s 3u wiirdigen Beginnen, liturgie:
gefchichtlich, in Manier und Stil.

Schon bel den Vorfragen der Melodif mit ihrem Vergierungs:
wefen Fommt unfer Urteil nicht obne Mitfchwingungen ftilgefchichtz
lichen Wiffens wabhrend des Fiihlens gurecht. Am ebeften
mafgeblich exmoglicht fich unfer Urteil fiiv und gegen Kolovatur,
Melisima, Blume und dbhnliche Vegetabilien dant unferem beruften
Crfiiblen von Klima, von Bodenbefchaffenbeit und von den fonftigen
Lebensbedingungen Dder jeweiligen Formation. Se bober im Ge=
birge und je niber dem Firn, umfo fpérlicher Bliite und Rante.
Mit weichem Wobhlgerudy ift das Tal gefittigt, das windftille Tal.
So bhaben die Chorvalmelodien von Badhs Nachfolger Doles das
Treibhaus ju St. Thomae mit einem allzu auforinglichen Gediifte
{iberoolbt.  Gewiff weilt auch Bach mit feinen Chorval-Fiorituren
nicht felten im Tal und im Gemduer, doch tmumer nur, wenn dev
Tert o6 julift oder — mnad) damaliger Wefthefie — ,gebietet'; nie
aber einem melifchen Schema su Liebe, wie das bei Doleg und
Quangs die Negel ift.

ur Wiirdigung Ddev Choraltechnif Bachs bendtigen wir alfo
drei Beftinde des Mitwiffens und Mitwollens: Gefchichtliche
Kenntniffe, foziologifche Einfichten und wertfritifche Bilegfchaften.
Fiir uns als Praftifer von heute, wie als Verwalter der bachifchen
Grbgiiter im allgemeinen und jeines Choralwerfs im befondeven,
fommt ¢ affo guerft und sulest davauf an, weldhe BVerbindlichteit
der neuermectte, wenn nicht aufgeriittelte Glaube an pas Cinit
in ung auslsft, ein Glaube an die fiegesficheren Worttongefiige
einer {chrer wiederbringlichen Vergangenbeit; ferner: welche Ver=
bindlichteit aus unfever wady erflivten Liebe yu dDem Jept er:
wichft, aus unfever Licbe su der auf Geben und Nehmen gleich=
teilig eingefchalteten Gegenwart; endlich: weldye BVerbindlichfeit aus
unferer als unverlierbar beteuerten Hoffnung auf ein Baldwenn
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nicht auf ein Flugs der Befferung ju folgern ift, aus unferer
nimmermiiden Hoffnung und nimmevwanten Suverficht, daf die
Jeit fommen wird, da der Gemeindegefang nicht eine runjelige
Sdhale, fondern der beftimmende Kern unferer Lturgic und unferes
geiftlihen Lebens fein wird; die 3eit, da fedes Gemeindeglied, das
tiberbaupt fingen fann, durdh gute Schulung von Kind an, in der
Lage fein wird — Tedhnif ju Tedhnif —: aus feinem Stimmbuch
jeden Der von BVadh vierfiimmig gefesten Choriile wie iiberbaupt
jeden auf der Gefangtafel in der Kivche angeseigten Meijterfass mit-
sufingen. Ob as im Sinne Luthers und im Sinne Bachs ju ge:
{cheben hat?

3u diefen Aufwurf des Sollens, des Wollens und technijchen
Konnens werde die vorliegende Arbeit — nicht an lepter Stelle
— ein Beitrag.

Als Handhabe und Verfabren Finftlevifher Herfunft und gott:
dienlichen ieles fiibhrt uns Bachs Technif durch fein volfstiimliches
Rubmeswert, den Choralfas, gleich jedem Firchlichen Meiftergebilde
Elaffijdyer Tonfeser, vor die grofe Jeierfrage: Braucdhen wir die
Loten? oder braudhen gleichermafien die Toten uns? Wer evbiilt
thren Crdenrubm — ihr Werf — am Yeben, am dienftbeftimmten
Leben, wenn nicht wir es tun, wir als Singgemeinde!

Tradbten wir, einen Ilberblick iiber die Berfuche ju gewinnen,
in denen Yiturg und Tonfeser — feit Luther und Walter bis U
Bachs Geiftlichen und Bach felbft — beftrebt waren, den Pro-
teftantismus auch mufifalijch abjugeichnen, meift aus der ferveiligen
Gegenwart und mufifalifchen Umelt fchopfend, felten mit dem
Anfpruch allgemeiner Giiltigheit, und nie im Wabn, Ddaf eine
mufifalijhe Geftaltungsiweife oder Stilart bis jum Jiingjten Ge=
ticht vorbalten werde. Sp oft eine Synode dem Wunfch verfiel:
ein mufifalijches Gefdhworenengericht absugeben, fo oft unterlief
fie es, fich auf die Weisheit Gamaliels ju beftnnen. Weder Phari-
{derbochmut noch Sopbiftenverlegenbeit ift es, wenn Gamaliel redi-
oious jagt: , Rommt die neue Kunijt von Gott, Jo wird fie befteben;
fommt fie nicht von Gott, fo wird fie untergehen”. Keinen Unter:
gang der proteftantijchen Mufif bat das 17. Jabrbundert mit fetnem
Dreiigjibrigen Krieg bewerfftelligen Eonnen.

Welde Sastechnif wurde von Bach felbjt als etwas Altes —
wenn nicht bgefchlofjenes — empfunden? und weldye galt ihm
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alg neu, afs gufunftoffen? Cindeutig beantwortet witd diefe Frage
im Gredo der hemoll=Meffe. Da werden Meu und Alt gegenein:
ander ausgefpielt. Im erften Credofa wird um einen alten, mittel=
alterfichen und infofern fatholifchen Choral eine vornehmlich nieder=
{andifche Volyphonic gemeiftert, wonac fich der Proteftant Bach
— wibrend des gweiten Credofages — in freiziigiger Harmonit
ergebt.  Dort: firenge Objervang, bier: ungebundene DVerfalitiit;
dort: Fontrapunttifche Haltung, hiev: affordifdye Fluftuation; dort:
thematifches Geriift, hier: motivifdhes Intarfienipiel.

Wie bei aller Technif, fo auch in der Mufik, befchiiftigen Den
fchaffenden Praftifer guerft dic Fragen des Robhftoffs. Wober
und mit welchen Mitteln ift der Robftoff su gewinnen? wofiir und
mit welch andeven Mitteln foll aus dem bereits gewonnenen Rob:
ftoff etwas giiltig MNehmbaves — der Gebrauchsgegenftand — bher=
geftellt werden? Und in diefer funftiv-afthetifchen Cinftellung laffen
fich audy Bachs Chorile als Gebrauchsgegenftinde betrachten, als
liturgifche Utenfilien; s find: Bachs Chorvalvorfpicle, BDadys Choral=
variationen und, fommunal als Hauptfacde, Bachs Choralgefinge.

Die Werke der erften gwei Gruppen — die Vorfpiele und Variaz
tionen — find durdhweg Schpfungen 3u fertig iibernommenen
Melodien, wibhrend unter den Gefingen fich einige befinden, deven
Melodie von Bach felbft ftammt. Es {ind dies vornehmlich die
Original-2Weifen des Schemellifchen Choralbuchs. Jbre Sabl dhywantt
— je nacdh den Beweisarten der modernen BachFritit — um 20
berum.

MWas es an Wrtiftifchem in Bachs Choraltechnit gibt, das ge=
bisrt in das Seminar der Organiften und Kantoven, wie in die
Schule des Chorgefanges.

Wenn — fiir die vorbadhifche Ieit — die verfchiedenen Technen
bes Choralvorfpiels fo chavatterifiert werden, dafp wir Padelbel,
Bihm und Burtehude als bachbeftimmende Prototypen vorgejest
erbalten, fo muf Bach felbf in oielen feiner Choralvoripicle als
GEleftifer oder Synfretifer erfcheinen.  Cr ift aber Cvolutiondr;
und eine Durchwirfung der alten Motettentechnif mit den Faktoren
per ausyierenden Melopdie ift das bachifche Crgebnis in dev Choral=
technif feines ,Orgelbiichleins”. 9Bie nun von bier aus das techz
nifche Geiftesleben — der Geift in der Mechanit — neue Jmpulfe
erhilt; weldyerlel neue Geftaltungsmweifen motivifcher Arbeit auf:
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fommen und fich als Topen feftfepen; auf was fiir ein Durdh-
fiibrungspringip fpdterhin der geniale Technifer Hapdn verfillt und
technifch von niemand beffer erfannt und hisher gefchant wird als
von Beethoven — und warum! —, das alles gebirt in jenen Lebr-
gang, in dem man die Technif und gefchichtliche Cinfchaltung von
Badys Orgelbiichlein ftudiert. Cine madytige Fiille technifcher Sonder-
fragen breitet fich aus. Welches Verfabren Fennzeichnet Bachs poly-
pbone Rollenverteilung? Wie werden die thematifchen Individuen
diffeveniert? Welche Handbaben der {iberordnung, der Gleichordnung
und Unterordnung bevorsugt Bach in feinen Choralvorfpielen — auch
auferhalb des Orgelbiichleing —? Wo foll der cantus firmus berr=
fehen, wo foll er nur merflich mittitig fein, und wo joll man ihn
bloB erabnen fonnen?

Die grofe F-dur-Phantafic ,Komm bheiliger Geift, Herre Gott” fudyt
bie Bebeutung des vierftimmigen, auf Secszehntel-Bewegung egalifierten
Manualforpers dem Pedal unterguordnen, das beifit: es herrfdyt der
cantus firmus im Pedal, wo er fidy in grofien und groften Noten:
werten bilt. — Und weldy erhebende Cantilenenrolle fpielt die nur mit
4-Fuf-Regiftern genommene, alfo in bder Sopranlage ertinende Pedal:
ftimme ,Chrift, unfer Herr, sum Jordan fam”, g-, c:moll.

A ein beftes Beifpiel fiir fomypofitorifde Gleidyordnung bdes
Pedals erfdeint das Orgeltrio ,Nun fomm, der Heiden Heiland”, Beim
Orgelfanon In dulci jubilo hort man bdie Pedalftimme — audy bdie
Pedalftimme — bdas gange Weihnadytslied mitfingen. Unbd ebenfalls im
Orgelbiidylein zeigt Bady gelegentlidy, wie er eine unteryuordnende,
jdyeinbar nidytige Pedalftimme als unerldflidy und wefentlidy dar
juftelfen weif: | Komm Gott Sdyvpfer, beiliger Geift”,

Sdyon lange vor Bad) mufiten befanntlidy die deutfdhen Organijten
auf dem Pedal jweiftimmig fpielen Fonnen. Daf man mit diefem
Sapmittel gelegentlidy auf Bravour und Demonftration ausging, darf uns
nidyt iiber das Auffommen, iiber bdie rein fompofitorijhe Biogenefe diefer
Tednif tdufden. Sie ift vor allem aus einer Hfonomie beraus ju ver-
fieben. Wil man einen 6-ftimmigen Sass, etwa im durdyimitierenden Stil
gebalten, auf ber Orgel ausfiibren, fo ift die Rombination md 2 -+ ms 2
-+ ped 2 ber gegebene Anveiy fiir eine jweiftimmige Dedalfesung.
Bachs 5-flimmiges Choralvorfpiel ,An Wafferflitflen Babylon” ift auf
tie Teilung 1 + 2 + 2 angelegt, das beift: das I. Manual wird nur
mit 1 Stimme betraut; bdiefe eine Stimme — und nur fie — bat Dden
cantus firmus ju fithven, und eben diefer cantus firmus foll fidy von
Der 4-ftimmigen Folie abheben. Daf von bden 4 Begleitftimmen bdie
linfe Hand allein die Ddrei Oberftimmen iibernehme, ift der Applifatur
nady unmiglidy, aljo bat das Pedal — natiielidy nur mit 8-Fuf-
Jegiftern — die beiden Unterftimmen ju bringen. — Jm erften Ghoral:

Bad):Jahrbud) 1927, 8
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vorfpiel ,Aus tiefer Not” bat ber rechte Fuf Ddie Hauptmelodie vorzu:
tragen, wibrend der linfe fontrapunttiert.

Woher ftammte das Recht der Kantoren, mit den Chovilen
vorzunehmen, was ibnen beliebte? Worauf griindete fich die licentia
organo-poetica bei der ,Auslegung des Tertes* in den mufitalijchen
Perifopen? War es ein Gewobnbeitsredht, daff die Organiften —
von ihrem beiligen Inftrument aus und auf ibre Avt, namlid
mit Hand und Fuf — predigen durften? Aus den Annalen der
Liturgie des 16. Jabrhunderts erfahren wir von fatholifcher Seite
her weniger undeutlich und weniger untlar als proteftantifcherfeits,
in weldhem Sinn die Wechfelvede des Altars mit der Orgel — und
nur mit der Orgel — gefiibrt su werden pflegte. Cin gedentroiirdiges
Kapitel gur Urgefchichte Der modernen Programmufif! namentlid)
aber jur Cntwiclungsgefchichte der mufitalifchen Symbolit und
damit jur Chavafteriftif der inftrumentalen Choralfunit Bachs.

Und die Schulung im Bachgefang, insbefondere die Choval:
fohulung. — Die gewaltigen Gipfelfchdnbeiten der inftrumental=
vofalen Choralphantafien Bachs, wie fie fich im Cingangschor der
Matthius-Paffion technifch manifeftieren, Fann man erft Dann
vollwertig geniefien, wenn man Sdhritt fiir Schritt aufgeftiegen ift
von den Fleinen und {chlichteften Choralfisen an, — durdh die Chovalz
Fantaten hindurdh.

,Seyritt fiir Scyritt’ heift bier, daf man einen volljabrigen Yebr:
gang burdywandert haben muf, in dem man die vielen Gingelbeiten Dder
Tecynif Badys fennen gelernt hat. Auf jeden der mufifalifdyen Clementar:
begriffe — Melodif, Rhpthmif, Harmonit, ferner Koloriftit, Dynamif und
wie immer die Sammelnamen lauten — auf jeben Diefer Glementarbe:
griffe muf, den Phanomenen der bachijdyen Technif entfprecyend, mit
einer gevaumen Stubdiengeit eingegangen werben. — Daf man fiir ben
Bortrag von Badys fdhlichten Choralfisen in der Fermatenfrage Befdyeid
weifi; daf man die Ausnabmen fennt, wo Bady cinen Mol-:Say nidyt
in Dur, fondern in Moll fchlieft; daf man Beifpicle fiir auffallige Unter:
malungen eingelner Tertworte, melodifdy, rhythmifd)y und havmonifdy an:
sufitbren weif, — — all diefe Kenntniffe fonnen gut fein, find aber ju wenig.
{lberdies fieht man fidy durdy blofe Pavadigmenfenntnis leiht 3u Febl:
fdyliiffen verleitet. Gegen unfeven allmenfdylihen Denffehler, gegen Ddie
yoreilige Judbuftion und damit — bei Bady — gegen unfere falfdhen Aus:
dbeutungen und herausfordernden Verfennungen rein avtiftifdyer Phanomene,
fann man fidy nur durdy die weitefte Befdyaffung von BVergleidhsmaterialien
fdyiihen und wappnen. Sagt uns, beifpielsweife, der Qiterat, daf Bad) die
Shromatif nur dort anwende, wo ein Affeft der Bedringung ausgedriictt
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werden foll — Chromatif nady unten bedeute Klage, Chromatit nady oben
fei Sebnfudit —, und belegt bder Literat Ddiefe Ausfage mit einigen ju:
treffenden Beifpielen, fo ift es am Praftifer und Lehrer der Kompofitions:
tedynif, mit Gegenbeifpielen aufsumwarten, das beift: mit Beifpiclen dafiir,
baf Dder diatonifye Bady mitunter audy aus artiftifdem Grund — etwa
um der flicfenden Bewegung des Melos feine Stodung einjurdumen —
einige Tine aus der dyromatifdyen Stala bezieht. {lberbaupt haben wir
uns — infolge einer Analyfeninflation und hermeneutifdyen Berbiffenbeit —
baran gewbbnt, bei dingbaften Eingelziigen fteben ju bleiben und bdie
mitwirfenden Faftore der Diction des Gangen aufer At ju laffen.

Um fidy mit dem cingangs gebotenen Notenbeifpiel ju begniigen:
Die dritte Stimme {dylieft dyromatifd), b—a—as—g, das bheift: die melo:
bijdye Fiillung bder fleinen Tery b—g wird durdy das eingefchobene, rhnth:
mifd) fliefende Sedysgebntel as ju einem dyromatijden Segment, Nun
fann man gemwif eine Menge von Beifpiclen anfithren, wo foldy ein fallen
tes Chroma eine Klage ober dbnlidye Affeftlaute auszudriiden hat; im
gegebenen Fall aber fann dies nimmermebr feine Aufgabe und Vefugnis
fein, bier, im Ausklang unferes Weibhnadytsliedes mit der frohen Botjdhaft.

Diefes ift ein Beifpiel aus dem RKapitel Fntervalfunftion. Und fo
dbnlidy [affen fidy ungesiblte Beifpiele und Gegebenbeiten aus famtlidyen
Begirfen der Tedynif anfithren. Dem Pidyterftoly unferer ,Badyvereine”
ftebt der Kleinmut gegeniiber, der ihn befallen hat ober befallen muf,
wenn Ddie Redynung, eine Aufjtellung der Bacdyfdyulden vorgelegt wird,
der Schulden an handwerfliden Stubdien.

Alle technifchen BVorfragen miiffen gelebrt, methodifch gelebrt
und gelernt werden. Sie gebiven in die Schule, obne darum dort
und nur dort bocfen ju miiffen und den Schiiler niedersubalten,
Jm Gegenteil: fie werden ibn befchwingen; fie werden ibn beim
Austritt aus der Schule ju einer windficher fchroebenden und, ge-
fibrdet, trogenden Bachifthetif befdhwingen. Die DBorfchulung fiir
Bady — diefe BVor{chulung als ein volfsgemip Ganges und Ddodh
Teilbares — feblt uns noch. Auch fie wird weit ausholen miiffen
und fann julest — eben durch den Siemann Bad) — den Volfs:
geift unferer Jugend, diefes priichtige und Friftefirosende Saatfeld,
bebauen BHelfen.

Hier muf tief geackert werden. Auf dem Wcker fennt man
nicht Periicke und Puder, und auf dem Acker hat fich die vedliche
Stirn noch nie des Schreifies gefchimt. Ackerarbeit und Schiweif
gebbren gueinander als Wechfelbegriffe, als natiirliche Correlate; fie
find es feit Der Vertreibung aus dem Pavadies. Weniger alten
Datums gelten uns geiftige Arbeit und Eorperliche Einbufie als Corves
late; fie find es — fiir die Mufif — feit der Cntdectung eines

8%
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Hergens in der Tecdhnif, nach dem Cingug fortfchrittlich pul:
fierender Michftenliche in den Dom, und vor der Ausbreitung ver:
bindlich tonender Menfchenliche innerhalb aller hoben Kunftbetitigung
und Schulung. — Nur in einem lebendigen Chenmaf der dred
Ephrfurchte, wie fie Goethe in den LWanderjabren darlegt, diirfen
wir unfer Urteil iiber die grofen inneren Feblbetrdge abgeben,
die als unfer Firchenmufifalijches Debet gebucht Ddafteben. Das
mufifalifcd adminiftrative Tun und Laffen unferer Geiftlicheiten
su bebritteln, ift woblfeil. Freilich wurde — aud) bei dev Herftellung
der neuen unterfchicdlichen Gefangbiicher — viel gefeblt; voveiliges
Tun und faumfjelig unfluges Unterfaffen Haben audh in den Atten
unfever friedlofen Choralveform verrviterifdye Durchichliige ju vers
jeichnen,

Kennt man, gefchichtlich, die Cntftehung unferer tirchlichen Spalt:
barkeit und Spaltungen, befonders in unferer liturgifchen Polymerie;
befisst man, foziologifdy, die Einficht, was bier Arbeit heifit, Arbeits-
{uft, Arbeitsfibigkeit, wie obenauf Arbeitsteilung; und hat man,
afthetifch, die Gewibr erlangt, daf nur das jeweilig Vollfommenfte
— technifch Fertige — liturgifcher Gebrauchsgegenftand werden darf,
fo weiff man auch, warum bier die erfte Vedingungsfrage an den
mufifalifhen Mitarbeiter dem technifchen Konnen zu gelten bat,
und nicht dem geiftfichen Wollen. Suvdrderft die Meifter rufen,
nur Meifter, und erft dann — darum aber nidht oberflachlich —
eine Sidhtung und Auswahl der Gefommenen vornehmen, nach
geiftlichen RKriterien. Die find: das perfdnliche und mufifalijch
fchon befundete Verbiltnis jur Verfon des Heilands, jur Teler
feines Gedichiniffes wie iiberhaupt su allem, was da als Symbolif
beftebt oder gilt, potentiell und virtuell,

Dem liturgifchen Partifularismus und dem Wirrwar, der dufer:
lich unfer Eirchliches Anfeben driickt und innerlich die Gemeinden ent:
frembet, eine der anderen, namentlich an den tervitorialen Besivks:
grengen, — Ddiefem Bariantenbabel unferer Lonfprachen am Altar
wie im Geftiibl und Gebint, refponforifch und hymnologifd), fann
nur durch ein liturgifdes Concil weitefen Mafes ein Ende
gemacht werden. — Wieder eine Frage der Technif aus dem e
fihtsfeld des Betriebes innerhalb unferer Kivchenmufit und
GChoralreform.

Nicht nur am eheften, fondern audy am  ftandfefteften werden
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fidy GetftlichEeit, Tonfiinftlerfchaft und Gemeinde unter dem Vatronat
Badhs — und Feines andern Meifters — endgiiltig einigen, in
Agende und Liedjas. Das fann ein berrliches Crgebnis seitigen,
Fann aber auch verderblich, sutiefft verderblich werden. ¢ fommt
darauf an: warum Bach den Vorfis auf dem Concil erbilt, das
von den Sobnen Luthers einberufen wird. Und eine weitere Srage
ift: Wer foll Laiendeputierter fein?

Jn Eirchenmufitalifthen Dingen find Laic und Laie gweierlei.
Das cine Mal handelt ¢8 fich um die alten Begriffe Kleros und
Laos, und Dda ift sulest jeder Michtpriefter Laie; das andere Mal
aber wird nad) einer anderen Weibe gefhieden, — nach Veruf und
Liebbaberfhaft, nad) Mufifertum und Dilettany, wo dann sulest
jeder Nichtfiinftler, fo audh der Priefter obne weiteres Laie* ift.

Dort ein pontifex, hier ein pontifex. Dort pontifex maior, Bier
pontifex minor, wobei wir maior und minor rechtmifig mit
dlterer: und fiingerer* iiberfesen. Soll nun eine gegenfeitige und
wechjelwirfende Verftindigung, eine Briicfe, ein pons pontium er:
miglicht werden, jeder Vontifer weif, warum normaler Weife von
beiden Ufern aus mit dem Briickenbau begonnen wird, und auf
folch ein beiderfeitiges Cntgegenfommen BHaben fich bei den Bor:
bereitungen fiirs Concil die Bauleiter und Technifer, Wortfiibrer
und Tonanwalte einguftellen. — Che alfo fiir die biblifche Dichtung
und fiir die geiftlichen Tone der Vaft einer Lebensgemeinfchaft an=
erfannt und unterseichnet wird, ift taufendfache BVorarbeit su leiften.
Bon ihrer Verteilung und Bewiiltigung hingt das Wann des Concils
ab, das Wann feiner Cinberufung. Widmen wir ihm einige Cr=
wagungen,

Die erfte Phafe der BVorarbeit muf offenbar eine Sidytung
Der Wrbeitstrifte fein. Feftyuftellen ift, allem voran, das jiffern-
mifige Verbiltnis der Arbeitenden ju den Nichtarbeitenden. Geift-
liche MiiBigginger gibt es biiben wic driiben. Jede Urbeitstraft
aber, auch jede mufiftechnifche Arbeitsfraft foll man nach dem
Chenmaf von Arbeits(uft und Arbeitsfabhigkeit bewerten. Und
wie sumeift bei fommunalzgeiftlichen Unternehmungen, fo wird auch
in unferem Fall die erfte Sehwierigleit fein, aus den Miifiggangern,
die nicht von Geburt arbeitsunluftig find, die auffallend arbeits:
fabigen fiir das Borconeil ju gewinnen; weniger {chwierig mag
¢s werden, die Arbeitsluftigen, gar iiberluftig Andringlichen, doch
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technifch Unfertigen, wenn nicht Unfiabigen dem Vorconcil fern 3u
balten. Keinesfalls wird man ungeftraft den grofien Febler wieders
bolen Eonnen, den die fatbolifche Kivche bel ibrer GChoralreform
wihrend des Trienter Concils begangen bat. Jwangig Jabre lang,
von Sigung yu Siung, haben Untundige, mufiftechnifch unfundige
Rleriter erwogen, weldherlei Purgatorium fiiv ihre entheiligt beilige
Tonfunft vorjufchreiben fei. 2AlS dann endlich swei Meifter —
Paleftrina und 3oilo — den pipftlichen Auftrag der Bollfiihrung
erbiclten, wars mit der Arbeitsluft bald vorbei; beide Meifter fchliefen
iiber ihrer Abeit ein und mufiten auch fonft verfagen.  Cine Cr=
fenntnis: Die Vorfchriften waven weder vom Geift der Mufit ge-
seugt noch aus dem Schof der Gemeinde geboren.

Damit nun beute die allnotwendige Reform unferer evangelijchen
Liturgic nicht wieder auf ein Concil mit Halber Crfabrung angewiefen
werde, mufp der Meifter und Trdger Des alltunlichen Bertrauens
— yvie dort Valeftrina, fo bier bei uns Bach — nicht nach* dem
Concil, fondern ,wor* dem Concil das verbindliche Wort erhalten.
Und nicht ,trogsdem’ ¢8 200 Jabhre find, die feit Badys Nieder|chriften
die Anmwendbarfeit feiner Technif verfchoben baben, foll Bad) jest
dic Mormen hergeben, fondern gerade ,weil’ e8 200 Jabre Ddes
Wanbdels find, des Wandels in Mode, Brauch und Stil.  Mit
diefem ,Weil# ift jugleich gefagt, daff wir von allem BVoriiber:
gebenden und gefchichtlich Boriibergegangenen innerbalb der bachiz
fchen Diftion — ctwa von feinen avienhaften Chovalmelodien — obne
weiteres abfeben fonnen. Und fo werden wir aud) mand) andere,
als Brauch ftationierte Mode der Jeit und BVorzeit Badhs {chmerzlos
ausfhalten. Umgefebrt werden Klevifer und Mufiter jufammen
mit den Schmergen und Wonnen der Schachtarbeit und Hibenluft
all Dag Verbindliche herausarbeiten, was den evangelifdyen Mufit:
ftil in Vach und durch Vacdh ausmacht.

Um audy bier nicht mit halben Crfabrungen ju bantieren, werden
wir bei Badh — wie bei Luther, wie bei Paulus und iiberhaupt
wic in der gangen Bibel — Budhftabe und Geift nicht als Jwillinge
betrachten.  Badhs Buchftaben find feine Notentopfe. Diefe 3eichen
fiiv die Wicdergabe feiner Tonaffefte find fachlichzindividuell und
perfonlichzgenerell. Das ift ihre Grofe und jugleich das verfing-
fiche Kriterium, wenn man aus ibnen cine Richtfchnur fiir allgiiltige
Choralfige berftellen will.
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Bach) felbft bat uns feine harmonifdh-neutralen vierfimmigen
Choralfage bhinterlafjen, denn jeder feiner vierftimmigen Sige gilt
dem Tert einer eingelnen beftimmten Stropbe. Dagegen weifen
feine 69 Chorile im 3eiger Gefangbuch — Melodie und General-
baf — einen merflichen Beigefchmac von barmonifdher Neutrali-
fierung auf; namentlich tut dies die Gruppe, wo Badh den Baf
ginglichy unbesiffert gelafjen bat. Crfaft man nun die technifchen
JNormen, nach) denen Bach die Mittelfimmen und den BVaf bald
diatonifch und gebrochen-figurativ bewegt, bald chromatifierend
beengt, wobei er gelegentlich fogar die fefte Melodie, den cantus
firmus, auflocert; erfafit man die Mormen, nach denen er feine
wortilluftrievenden Rhpthmen, vor allem feine Synfopen und An:
tecipationen meiftert, und bat man endlich Bachs rein harmonifch
illuftratives Verfabren begriffen, nach dem Badhy alle drei Unter:
fimmen jufammen, affordifch geeint, den cantus firmus firben
oder untermalen [ift, — o weiff man auch technifch das Individuelle,
Wortindividuelle, vom Generellen ju fcheiden, vom Affeftgenerellen,
wo immer man fiiv jdmtlidhe Strophen des Liedes einen einigen
Tonfas {chaffen will.

{iber all folche Techniffragen wird fich das BVorconeil nicht
sulept audy aus jener Literatur Aufichluf bHolen, die von Badhs
Jeitgenoffen ftammt. {lber 170 ver{chicdene, grofie und Eleine
Choralbiicher find su Bachs Lebseiten im Druc erfchienen. BViele
charafterijtifdie BVorreden mit allerhand Kantorenifthetit. Yuch an
technifdhen Crperimenten feblt es nicht. So verfucht der Stirvicher
Jobann Steiner, in feinem Gefangbuch von 1723, Tertmufter ju
fchaffen, Moralien genannt. Jedem feiner drei und vierftimmigen
ZLonfige wird ein Proformatert unterlegt, das heifit: eine Strophe,
deren Worte gar nicht gefungen werden wollen, jondern nur als
Adaptionsmodell vorangeftellt werden. Umgefehrt, hat der Heidel:
berger Johann Spief, in ,Davids Harpfenfpiel” und in der , Geift:
lichen Licbes:-Pofaune’ 1745, viele Melodien in jwei und drei
verjchiedenen Harmonifierungen, mit weifachem und dreifachem
Baf, geboten. — Das Typifche bei Bach ift, daf er diefelbe eine
Melodie bei verfchiedenen Terten ebenfo oft verfchieden harmonifierte.
So fdhuf Bach fiir eine Reibe von Chorilen 5, 6 und 7 verfchicdene
Lonfase; ,MNun ruben alle Wilder” erhielt deven 9, ,O Haupt
voll Blut und Wunden” — 10. Und rweiter: Bei Bachs At ju
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{chaffen, verftand es fich von {elbft, daf er Ddiefelbe cine Melodic
auch u demfelben cinen Tert in verfchicdenen Werfen ver|dyicden
barmonifierte. Die Textftrophe ,Was mein Gott will, das g'{dhel
allzeit” Pat in der Matthiuspaffion einen andern Tonfafs als in
der 72ften Cantate, und in der 72{ten ecinen andern al$ in Dder
144 ften.

Hier wird der Tonfas werfhaft individualifiert; dagegen miifite
Dag Concil typifieren, es miifite fiir einen {icheren Yiturgieftil
liturgifche Typen {haffen, gerwif obne Anfpriiche auf eine Crigleit
und obne darum den Siiricher Antrdgen von 1723 nadhzugeben.

Solche und bundert andere chovaltechnifche Cingelheiten bei Bach
und um Badh find ju ermitteln, ju fieben und ju wdigen. Die
gewaltige Schwargarbeit entfpreche der Fommunalen Ativitit unferer
Tontiinftler, foweit fie am geiftlichen Yeben Teil haben, — Vor-
behalten will ich miv einen Bericht {iber das Thema: Die Anfpriiche
und Kompenfationen der Gemeinde auf dem liturgifchen Concil. —
Und das alles im 3eichen Johann Sebaftian Badhs.



3. S. Dads Bearbeitung der Missa sine
nomine von Paleftrina.
Bon Dr. Karl Guftay Fellerer (Miinfter i. W.).

Cine cigenartige Crjcheinung in der Kivchenmufif des 18, Jabr-
bunderts ijt das Weiterwirfen der altflaffifchen Polyphonie?). Die
ftiliftifdye Cinftellung der Mufif des 18, Jabrhunderts ift der des
16. fo illig entgegen gefesit, daf die Nachahmung des alten poly-
Ippbonen Sagies  beftimmende  Stilmerfmale  umbilden mufite.
Schon im 17, Jabrbundert sweigen swei Stilvichtungen von der
altlaffifchen Polyphonie ab: der stile antico, der fich moglichft eng
an Ddie fivengen Pringipien des alten Sahes ju alten fucht, und
der stile misto, der diefe alten Stilpringipien mit Denen Ddes stile
moderno ju einer neuen Cinbeit verfdhmilst. Der wefentliche Unter:
fchied beider Richtungen, auch des stile antico, von der IMufif des
16. Jabrbunderts liegt weniger in duferen Stilmerfmale als in der
gangen inneven Cinftellung. Der ,Affeft” des 18. Jabrhunderts
ift etwas gany neues, was mit Der musica poetica und musica
reservata des 16. Jabrbunderts wenig ju tun bat und fich erft bei
der Stilwende um 1600 berausbildete. Wenn alfo das 18. Sabr:
bundert in einer Richtung feiner Kivchenmufif auf die Kunft des
16. suriicf gviff, fo ftand es vor der fhwierigen Aufgabe ,mo-
dernes” Stilempfinden mit alter Sastechnif in Cinflang ju bringen.
Alle Mittel, die den alten Sap im 18. Jabrbundert umbilden und
dem ,Gujto” der 3eit anpaffen, fuchen den ,Afeft” 3u fteigern
bsw. die alten Stilpringipien dem modernen Affeftffreben dienftbar
ju machen. Daber finden wir bei den Nachabmungen des Pale:
ftrinaftils im 18. Jabrbundert gewiffe Stilpringipien, ins Ertrem
gefteigert oder nach einer RNichtung bin erweitert. Nur wenige Kom:
poniften des 18. Jabrbunderts, wie Pijari oder Pallotta, haben

1) Bgl. K. §. Fellerer, Der Paleftrinaftil und feine Bedeutung in der vofa:
len Kirdenmufif des 18. Fabhrhunderss. Augsburg 1928,
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den Valeftrinaftil tiefer evfapt und eine moglichit verfliarte Gefdhloffen=
beit der cingelnen Stilpringipien erftrebt; die anderen haben vor allem
Kanon und Mebrehvrigheit jum wichtigiten Stilmoment des stile
antico erhoben. Selbftverftandlich wurde der polyphone Saf ftets
begleitet, teils durdy ein Basso continuo=Jnftrument, teils durch Or=
defter.  Die Infrrumentalftimmen {pielten colla parte mit oder fie
brachten Umfpiclungen durch Atfordserlegungen und Affordbrechungen.

Sn diefer Art fuchte man im 18, Jabrhundert nicht nur Neu=
Fompofitionen im Paleftrinaftil ju {dhaffen, fondern auch die Werke
Paleftrinas und feiner Jeitgenoffen ju bearbeiten?). Schon ju Be=
ginn des 17. Jahrbunderts fiigte man den Werken der alttlaffifchen
Polyphonic nach Viadanas Vorbild eine Orgelbegleitung bel. Im
18. Sabrbundert war ¢s felbftverftandlich, dafi fie mit einer Beglei=
tung verfeben wurden. Der reine a cappella=Klang war diefer 3eit
su fremd und ju wenig dagu gefchaffen, die Affefte berauszuarbeiten.

Der Basso continuo [duft meift mit der jereils tiefften Stimme,
wie in einer anonymen Vegleitung der Missa Jesu Redemptio
Paleftrinas aus dem ausgehenden 17. Jahrhunderts?). Wenn nur
die beiden Oberftimmen fingen, bringt die Begleitung fiillende AF:
Forde; foliftifche Cinfige ciner Stimme werden tasto solo mitgefpielt.

Weniger biufig ift die Art, bet der der Basso continuo nur der
Bafiftimme folgt und mit diefer paufiert?).

Cine dritte Art der Vegleitung fiibrt den Basso continno ge=
legentlich auch frei und unabhingig von den Singftimmen, vor allem,
um Ddiefe affordifch ju ergingen®). Eine vollftindige Verfelbftindiz
gung des Accompagnaments wird jedodh audy hier nirgends evreicht.

Biclfach, vor allem in Deutfchland, geniigte aber die Orgelbe:
gleitung su den alten Werken nicht, fie wurden auch orcheftral
begleitet. o inftrumentierte Gottlob Harver (+ 1755), der Nach=
folger Joh. Seb. Bachs im Thomastantorat, mehrere Meffen Pale-

1) Bgl, K. &, Fellerer, Inftrumentale Begleitungen der Werfe Palefirinad
im 18, Fafhrhundert, Musica sacra, 55. Jahrg. 1925 S. 393ff.

2) 8. B. Preufiifdhe Staatdbibliothef Berlin (B. B.) mus. ms. 16726. Ebenfo in
einer handidyriftlichen Begleitung yum 1691 bei Seotud in BVenedig erfdhienenen
Missarum liber V. Palefivinad (B.B. mus. ms. P240).

3) 8. B, in der Begleitung von Palefirinas Stabat mater und Fratres ego
von Burney (B.B. mus. ms. 2639).

4) 3. B. Girolamo Chiti in feinen Paleftrinabegleitungen (B.B. mus. ms.
L 293, L19oa, L216u.a.).
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ftrinas und anderer Meifter Ddiefer Jeit. Paleftrinas Missa sine
nomine (G.:A. X, 153) bat er folgendermafen infirumentiert:
Oboe I und Violine I folgen dem Sopran I; Oboe II und Bio-
line IT dem Sopran II; Violine ITT dem Alt; BViola I dem Tenor I;
Biola II dem Tenor II; die Bafinftrumente dem Singbaf; Cem:
balo und Orgel, wenn der Singbaf paufiert, der jeweils tiefften
Stimme.

Diefer Avt der colla parte-Fiibrung der Inftrumentalftimmen
bat {ich auch Job. Seb. Bady bei feiner Begleitung diefer Mefje
bedient?). Aber bereits in der Befesung seigt fich ein tiefliegender
Unterfchied jwifchen beiden Bearbeitungen, der auf eine andere Auf:
faflung der alten Kunft {dhlicBen (Gt Job. Seb. Bach hat im
Gegenfa su allen anderen infirumentalen Begleitungen der Werke
Paleftrinas feine Streichinftrumente beigeyogen, fondern [aft die
Stimmen von Cornetto I/II, Trombone I/, Trombone III/IV,
Biolone, Cembalo, Organo, mit Ausnahme der Fundamentinftru-
mente, nur von Blasinftrumenten ausfiibren. Sie folgen genau
der Singftimme, obne Umfpielungen ju verfuchen.

Diefe Art der Vefesung nimmt nicht nur innerhalb der Pale-
ftrinabegleitung, fondern auch im Schaffen Badhs eine Sonderfiel:
lung cin. Cr {chrieh Fein Werk ohne Streicherbegleitung (einzelne
Abjchnitte obne Streicher befonders sur Solobegleitung widerfprechen
dem nicht), aber bier fam fiir feine Anfchauung der Blaferflang
dem Bofaltlang und der gangen Auffaffung des Sases am
nicdften.  Joh. Seb. Badh empfand, dafi jwifdhen der Kunft
Paleftrinas und der feiner 3eit ecin grofier innerer Unterfchied
beftand, und Ddiefer Unter{chied mufite bereits in Dder Cigenart
der Befesung auftreten. Wenn Bady) auch dem Brauche feiner
3eit folgend den Sas Valeftrinas durch Snftrumentation dem
»Oufto” feiner 3eit niber su bringen judite, fo tat er dies nicht,
indem er die moderne Inftrumentationsfunft auf den polyphonen
Saf iibertrug, fondern indem er Inftrumente beifiigte die Flanglich
dem Vofalfas am nddyften Fommen. Mag fein, daf besiiglich
diefer Blaferbefesung Badh eine alte Tradition der Auffiihrungspraris

1) Das Manuffript, das jum Teil von Fob. Seb, Badhs Hand herriibrt,
befindet fid) in Der B.B. unter mus. ms. 16714 (vormal8 mus. ms. Bad) autogr.
995): Missa 2 6 voci due soprani, Alto, due Tenori, Basso e 6 stromenti Ri-

pieni di Praenestino. Bgl. Spitta, T, S. Bad), 2, Yufl. 1916 11, 509.
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im 16. Sabrbundert crinnerlich war?), jedenfalls seigt diefe Avt von
einem befonbderen Stilgefiibl und rdumt ihm eine Sonderftellung in
der Auffaffung des Paleftrinaftils ein. Denn die Blaferbefepung ift
nicht nur ein SufallSergebnis, jeder anderen BVefesung villig gleich-
bedeutend, fondern der Auffaffung Jobh. Seb. BVadys vom alten Stil
entfprungen.

Unterfuchen wir die Anderungen, die Jobh. Seb. Badh am Original
angebracht hat, um es dem Verftindnis feiner Jeit surecht ju machen,
fo finden wir aufer der Inftrumentation vor allem Unterfchiede

1. in der Taftauffaifung,

2. in der Deflamation,

3. in der Sepung der Subfemitonien bjw. in der Tonarten:
beftimmung.

Bach und feine Jeit hatten wenig Verftindnis mebr fiir Brevis:
tafte, Wenn man fie auch dem Original entfprechend nody fchried,
fo seigt doch die Vaufensiblung, daff der Halbtaft d. h. die Semi=
brevis als Tafteinbeit gilt. Bei einer Paufe im Werte einer Brevis
3dblt Sob. Seb. Badhy diefe nicht mit 1, fondern entfprechend dem
Ginbeitsrert der Halbtafte mit 2. Dadurdy, daf er bei der An:
nabme des Semibrevistaftes als Tafteinbheit die gefamten Noten:
werte nicht um die Hilfte vedugiert, fondern eigentlich nur jeden
Taft in ywei Teile teilt, werben die Taftafiente verfchoben, d. h.
jede Unterbetonung wird jur Hauptbetonung., Die Taftitriche find
allerdings nicht rvegelmifig nach der Semibrevis geyogen. Diefe
Art der Taltyiblung, wibrend in der Notenfchrift die Taftftriche
erft nach einer oder zwei Breves gesogen find, entfpricht dem allz
gemeinen Brauche des ausgehenden 17. Jahrhunderts, Bei vid)-
tigem Berftindnis der den Werfen der altlaffijchen Polyphonic im
16. Sabrhundert innewohnenden Deflamationsrhythmit bleibt ja die
vifuelle Tafteinteilung obne Bedeutung, dody ift angunehmen, daf
bei der allgemeinen taftifch=afzentifchen Auffafjung im 17. und
18. Jabrbundert die Tafteinteilung auch bei Werken der alttlaffifdhen
Polyphonie von Bedeutung war.

Grifere Unterfchicde finden fich swifchen der Fafjung unferer

1) Sdyon im 16, Jahrhundert wurben, vor allem in Deutfdland, die BVefal:
fiige colla parte inflrumental begleitet, dabei fpielten, wie wir dad 3. B. von den
inflrumentalen Begleitungen unter Ovlando di Laffo in Miindyen wiffen, die
Blaginfteumente eing befondere Nolle.
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Meffe in der Gejamtausgabe und der Vachichen Bearbeitung be-
siglich Der Tertverteilung. Bach bat bier viele Anderungen und
Umiftellungen der Worte vorgenommen, die wobl jum Teil auf die
Saffung feiner Vorlage juriictsufiibren {ind. Daf er miserere
nostri und nicht nobis fingt, ift eine weit verbreitete Anderung des
fiturgifchen Tertes die nicht vermunderlich ift. Die Anderungen
in der Tertunterfegung beruben vor allem auf dem Streben, die
Hauptiilbe su betonen und den Silbenwechiel auf dem Taftafient
eintreten ju laffen, gleichgiiltig ob er nach einem Minimen-Melisma
eintritt oder nicht. Diefe beiden Pringipien treten gleich bei den
erften Taften des Kyrie deutlich bHervor?). (Veifp. {. nadyfte Seite.)

Man beachte nur die Tertunterlegung im Baf. Grundfdslic
fudht Bach die Endiilbendebnung ju vermeiden. Sie tritt ju Guniten
der Betonung der Afsentfilbe durdy Dehnung juriick. Bach unter:
{cheidet genau jwifchen Haupt= und Nebenfilbe und fucht fie dies-
besiiglich Den Abzenten der Mufif unterjuordnen, wibhrend bei Vale:
jtrina umgefebrt die mufifalifchen Afsente durch die deFlamatorifchen
bedingt{ind. Diefe freie Deflamationsrhythmif des 16. Jahrhunderts?)
lag dem 18. Jabhrhundert ferne; es mufte den rhpthmifchen Ablauf
trofs ftrenger fontrapunttijcher Fiibrung der Stimmen in fein Taft-
fchema preffen, 0. b. allen Stimmen die gleichen Afgente geben.
Jn der Atzentfrage, mit der audy die verfchiedenen MNeuerungen der
periodifchen Gliederung jufammenbingen, liegt einer der widhtigften
Unterfdyiede jwifchen dem 16. und 18. Jabrbundert, der bei den
Nachahmungen des alten Stils im 18. Jahrbundert ju befonderer
Bedeutung gelangte.

Aufer diefen deflamatorifchen Anderungen Jobh. Seb. Bachs madht
fich in unferem Beifpiel audh feine gang andeve Auffafiung von der Ton=
art bemerfbar. Cr jeigt hier Fein Verftindnis fiir veine Kirchentonart,
fondern fucht fie durch Einfiihrung der Subfemitonien miglichft dem
modernen Dur und Moll angugleichen. Dadurch werden mandye im
Wefen der Kirchentonart liegenden Wirbungen zerftort.

1) Der gewidhnlide Drud des Tertes gibt die Faffung Toh, Seb. Bads,
der Kurfiodrud die Originalfafjung,

2) Bu Ddiefer Frage vgl. A, Sdhering, Taft und Sinngliederung in der Mufif
De8 16. Fabhrhundertd. Ardhiv fiir Mufifwiffenfdaft 11, 1919/20, und Scherings
Ausgabe Der Missa Papae Marcelli bei Gulenburg 1923. K. H. Fellerer, Die
Deflamationsthythmif in der vofalen Polyphonie des 16. Jahrhunderts. Diiffel:
dorf 1928,
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Diefe Jinderung in der Tonart bingt mit der Bedeutung der
Radeny im 18. Jabrhundert jufammen; ift diefe doch gany auf
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bem barmonifchen Leittonfyftem aufgebaut, wibrend die Kirchen-
tonart rein melodifch beftimmt ift. Das Subfemitonium ift jwar
fchon im 16. Jabrbundert, al$ die harmonijche LVerwendung Dder
Rirchentonarten es erforderte, hiufig verwendet worden, doch blieh
bier immer noch das wefenliche der Kivchentonart beftehen, wiih-
vend ¢s von BVad) dazu gebraucht wird, aus der Kirchentonart
modernes Dur und Moll ju {haffen. Dies wirft um fo befrem:
Dender, als es ficdh bier nicht um ein neues Werf handelt, fondern
um Retouchen an einem alten. Wber das 18. Jabhrhundert Hatte
eben fein Gefiibl fiir hiftorifche Richtigkeiten in der Mufif, jedes
Cmpfinden fiiv Cinfiiblung in die Kunft einer vergangenen Cpodye
feblte; das Gegenteil, die Jurechtrichtung des Kunftwerfes fiir den
Gufto der eigenen Jeit war gefordert. Diefe Einftellung beftimmt
auch die Stellungnabme Jobh. Seb. Bachs jum alten Stil.  Und
doch bat er im Gegenfag su anderen feiner Seitgenofjen verbylt-
nismafgig geringe Underungen am alten Stil angebracht und trog
der Retoudyen im Sinne feiner 3eit getradhtet, fich miglichit an
das Driginal anjujchliefen. Cin Bergleich ecines Abfchnittes der
Bachichen Bearbeitung der Meffe (7. Jotenbeilage) mit der Fafjung
der Gefamtausgabe wird dies noch weiter verdeutlichen.

Neue Momente aufer den bisher befprochenen treten wenig in Cr-
fdheinung.  Auffallend ift die transponierte Sdhreibung der Cem:
balo= und Bioloneftimme, Sie tritt uns vielfach in alten Stim-
men entgegen und ift in der verfchiedenen Hibhenlage des Chor= und
Kammertons  begriindet.  3ugleich 3eigt diefe Transpofition die
Stimmung der Bach jur Verfiigung ftebenden Inftrumente. Orgel
und Blasinftrumente fieben einen Ganston iiber dem Kammerton,
in dem Cembalo und Violone geftimmt wird, daber muf der Cem:
balopart cinen Ton biher gefdhrieben werden. Die Blasinftru:
mente, die vielfach noch hher al$ im Chorton — im Kornetton —
fteben, baben bier jedoch die gleiche Stummung wie die Orgel.

Jn ibrem Verlauf entfprechen fich Orgelz und Cembaloftimme
vollftindig. Das Fundament wurde von beiden in gleicher Weife
ausgefiibrt.  Sie geben beide mit Der jeweils tiefften Stimme,
nur im 6. lepten Taft diefes Beifpiels tritt eine furse Paufe ein
um den Cinfag mit dem Singbaf zu bringen. Diefes Loslofen
ven der jeweils tiefjten Stimme ift bei der Baffiibrung in Badhs
Bearbeitung ein Ausnabmefall.
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An diefem Beifpiel seigt fich audy die Gruppierung der In:
firumentalftimmen, die genau den Singftimmen folgen.  Dadurch
werden die eingelnen Cinfige der Singftimmen befonders deutlich
beroorgeboben und ftarfe flangliche Cffette evreicht. Die auf die
Niederlinder juriickgehende Stimmgruppierung ift bei Palefirina
su einem wichtigen Stilpringip erhoben worden, das reiche Abwechi=
fung in den polpphonen Say bringt, Cr will nicht mebhr felbftin=
dige eingelne Stimmen ineinanderarbeiten, fondern Stimmengrup-
pen, die unter fich wiederum polyphon byw. homophon gearbeitet
find. Der Klang der Manner= und Oberftimmen ift ver{chiedenartig
gemifcht. Diefe Elangliche Mifchung wird durch die inftrumentale
Begleitung noch befonders hervorgehoben, wenngleich Job. Seb. Bach
in der Auswabhl feiner Snftrumente in auferordentlicher Feinfiihlig-
feit miglichfte Flangliche Gefchlofjenbeit, die Dder Ddes Votalfates
entfpricht, erftvebte. Daff er den Alt nicht von einem Cornett:
Snftrument mitfpiclen ifit, entfpricht einem alten Brauch der Be-
feung, der im 17. Jabrbundert allgemein war. Cornetti und
BViolini waren dem Sopran vorbebalten, wihrend Alt, Tenor und
Bafy von Pofaunen oder Violen mitgefpielt wurden. Cin Reft
einer freien Umfpiclung der Oberftimme bat fich in unferem Beifpiel
im gehntlepten Taft erhalten. Cornetto T hilt fid) an die Noten
der Orginalfafiung, die in diefem Tafte ein fleines Melisma bringt.
Die Singftimme bedient {ich nur der gedehnten Spiientdne, fodaf
die Fiibrung des 1. Cornetts als Diminution wirkt. Da in der
vorliegenden Stimme Ddiefe Jnderung des Soprans nadhtriglich
vorgenommen wurde, gefdhah fie bewuft. Der Grund bhierfiiv
liegt in der Deflamation, die einen fynfopifdhen Afzent vermeiden
will, da fonft in feiner Stimme der mufifalijche Afzent mit Ddev
Uzentfilbe sufammenfallen wiitde. Im Original ift dies fehr
einfach durdy folgende natiirfiche und den Regeln des ftrengen Sapes
entfprechende Fafjung erveicht.
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Badh) wollte aber die Dehnung der Endfilbe wie eine Wieder-
bolung des gleichen Tons auf verfhicdene Silben hier nicht, obwobhl
er fie an vielen Stellen dem Original getren iibernimmt. JIn der
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urfpriinglichen Jaffung war die Dehnung der Endfilbe vorgefehen,
die aber den Deflamationspringipien der altflaffijchen Polyphonie
deshalb widerfpricht, da der Silbenwedhfel unvermittelt nach einer
Minimenbewegung eintritt,

De - - A

Die Wjung, die Silbe auf dem 1. Taltteil des sweiten Taftes
einfessen gu laffen, erfchien unmiglich, da der taftijdy-Deflamatorifche
und melodifche Akzent in diefem Falle nicht sufammenfallen wiirden,
eine 3ufammengehirigheit, die im 18. Jahrhundert unbedingt er-
forderlich war. Daber entfchlof fich Bach su vorliegender Inderung
der Sopranftimme, wibrend Cornetto I die Originalfafjung als
Diminution des Soprans bringt. Diefe Anderung ift fiiv die De-
Elamationsauffaffung im 18. Sabrhundert und die Dadurdy bedingte
Stellungnahme sum alten Stil auBerordentlich begeichnend, wenn=
gleich Bach Dderartige freie Anderungen felten anbringt und fich im
Gegenfa su andeven feiner eitgenoffen fiets ftreng an dic Original=
faffung bilt.

Aufer diefer inteveffanten melodifchen Inderung seigt vorliegendes
Beifpiel audy deutlich die Berwendung der Afsidentien, die nicht
nur sur , Modernifierung” der Grundtonart dienen, fondern eine
oiel weitergehende Bedeutung befigen. Wobl ift ibre cine Aufgabe,
durdy Cinfiibrung des ? und cis aqus Dori|dh ein reines d-moll
su bilden.  Damit ift ibre Aufgabe aber nicht erfiillt, e$ wird
das Subjemitonium bei jeder barmonifchen Fortfchreitung in dominan-
tifthem Sinn eingefiibrt, fodaf dadurch nicht nur der Charafter
der Harmonie, fondern audh die melodifche Fiihrung villig verindert
wird. Die Fortfchreitungen, die in der Kivchentonart den melodifdhen
Chavafter noch befonders hervortreten liefen, erfcheinen al$ harmo:=
nifhe Spannungen, die Kadeny des 18. Jabrhunderts fucht audh
tm alten polyphonen Sap ihre Rechte geltend ju madben und
bringt bier durch duferlich geringfiigig erfdheinende Jinderungen
neue, der Mufif des 16. Jabhrhunderts obllig fremde Clemente jum
Durchbruch. Freilich vermag Bach aud) hier im Gegenfas ju anderen
Jeitgenofien Maf 3u balten. Leittonwirfungen werden von unten

und oben erftrebt, um jede Hirte in der melodifchen Fiibrung by,
Bad):Jabhroud) 1927, 9
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jede in Der Kirchentonart liegende harmonifche Mebhrdeutigleit ju
vermeiden. Dies geigt fich 3. B. im Sopran des 11. Taftes unferes
Beifpiels.

Die Cinfiihrung von Afyidentien begwedt vielfady audy Ver-
[ingerung einer beftehenden Havmoniefphire. Die Querftinde und
der rafche Wedhfel von Dur und Moll — wenn man e o aus:
driicen darf — in der Mufif des 16. Jahrhunderts entfprach nicht
mebr dem 18, Jabrhundert; daber wurden folche Stellen durch
Atsidentien gedndert und dadurd) hHarmonifch einbeitlich geftaltet.
Diefe Verwendung der Atyidentien seigt der Anfang unferes Bei:
fpiels, der im Gegenfap jum Original auch noch im 2. Taft die
Durfphirve beibebilt.

Wie in Deflamation und Inflrumentation, fo veredt fidy auch
bier das Streben ju gruppieren und eine dem 16. Jabrbundert
fernliegende fchematifche Ordnung su erveichen.  Konfequent wurden
allerdings die cingelnen Mittel biersu nicht durchgefiibrt. Bad)
bat febr oft die oviginale Fafjung beftehen lafjen, auch in Fillen,
die er fonft verinderte. Man erfennt Ddarvan feine Abficht, nicht
um fedem Preis den alten Sap dem Gufto der eignen Jeit jurecht
su machen, fondern fich in den alten Stil bineinzuleben und trog
aller dinderungen ihn aus fich felbft su erfaffen juchen. Bachs
Cinftellung, die vor allem aus feinen lepten Werken hervorgeht, war
in befonderen Mafe dagu gefchaffen ein ftirvferes inneves Verhiltnis
sur Kunft Paleftrinas ju gewinnen alg feine 3eitgenofjen, obgleich
natiivlich grundlegende in der 3eit verwurelte Unterfchicde vorliegen.

Sedenfalls nimmt Bachs Bearbeitung von Paleftrinas Missa
sine nomine {owoh! im Sdaffen Badhs als audy in der Gefdhichte
der Paleftrina Nachahmung eine Sonderftellung ein, die in feiner
tiinftlerifchen Perfonlichfeit begriindet liegt.



Sobann Ambrojins Bad.
Stadtpfeifer su Cifenady von 1671-—1695.

Bon Fris Rollberg (Cifenadh).

3u den Stadten thiiringifchen Yandes, fiir welche das ,mufiz
Balifch-Bachifche Gefchlecht” durch mebr als bundert Jabre zablreiche
Krifte yur Befepung geiftlicher und weltlicher mufifalifcher Aemter
jtellte, gebort Cifenach in mebrfacher Hinficht?). Hier war Johann
Chriftoph Badh bis 1703 Organift an St. Georg; fein Nachfolger
Jobann Bernbhard und deflen Sihne hielten das Amt bis 1797;
bievher am Jobhann Chriftian von Crfurt, um als Hausmanns:
gefelle fein Brot ju erwerben; bier verlebte Johann Ambrofius
feine Mannesjabre und fand friih feine leste Rubeftitte. Johann
Sebaftian aber, fein Sobn, hat die erften jehn Jabre feines Lebens
bier verbracht und in reinem Kindergliict Straffen und Pliise des
Stidtdyens famt feinen Gefchiftern und Altersgenoffen mit frohem
Spiel erfiillt.

Bon 1566 bis nach 1800 {ind Namen und Schickjale der Cife-
nacher Hausminner — in Thiivingen war diefer Name fiir die
Stadtpfeifer giemlic) allgemein {iblich — durch weitgehende Quellen:
ftudien feftgelegt. Aus diefer langen Neihe hebt {ich die Verfonlich-
feit des Jobann Ambrofius in jeder Hinficht auffallend bHeraus.
€s {ind unter den Stelleninhabern rvecht mifige Mufifer und fark
Jchwantende Chavattere gewefen; das Lebensbild des Ambrofius iff
reine Harmonie.  Und vermifite feinerseit Spitta nody jegliches
Urteil iiber die Leiftungen des trefflichen Mannes, fo werden im
nachitehenden Dderer eine gange Neihe angefiibrt. Das Bild des
Kreifes, dem Jobann Sebaftian feine tiefften, bedeutungsvollften
Cindriicke danft, vundet fich mehr und mebr und gewinnt an wiin=
f{chenswerter Klavheit.

1) Die folgenden Mitteilungen fhiigen fidh auf Critversfentlichungen in der
Beilage ,Lugindland” der Cifenadier Seitung vom Sanuar 1928,

9*
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Sn Crfurt, der Stadt fo mandyes tiichtigen Gliedes des Bach-
{chen Gefchlechtes, bat Jobann Wmbrofius feine Jugendtage erlebt.
Dort amticrte als Kunftpfeifer von 1642—1653 oder 16564 Chri-
ftoph Badh. Nady einem erften Sobhne Georg Chriftoph wurde
ihm am 22. Februar 1645 ein Jwillingspaar geboren: Jobann Am:
brofius und Jobann Chriftoph. Diefes feltfame Bruderpaar, gleich
nidht nur in der 3eit der Geburt, gleich auch in ihrem Juferen,
— er3dblt man dody, felbft die eigenen Frauen bhitten diefe beiden
Minner nur an der Kleidung ju unterfdheiden vermodyt! — gleich
in der Art ihres Cmpfindens und endlich auch in der Form, die
jenes Cmpfindungsleben im Jprachlichen Ausdruct fand. Cines der
feltfamften Beifpiele, wic weit geiftige wie Erperliche Mbeveinftim:
mung 3u geben vermag. Bater Chriftoplh ging fpdter von Crfurt
in Arnftadtifche Dienfte.  In diefem Amt folgte ihm einer der
Swillinge, Jobann Chriftoph. Der andere aber, Johann Ambrofius,
trat ein in die Crfurter Ratstompagnie; bier nabm er feines Vetters
Sobann Chriftian Plag ein, der nach Cifenach iiberfiedelte. Dort:
bin 308 auch bald Ambrofius, deffen Hauptinftriment die Altgeige
war. BVorher aber hatte v fich in Crfurt verheivatet: Am 8. April 1668
wurde thm die Kiivfchnerstochter Clifabeth Limmerhivt angetraut?),

wel Sihne {ind dem jungen Paare nody ju Crfurt geborven,
von denen einer bald wieder ftarh. Sm Oftober 1671 {ft Ambro-
fius mit Weib und Kind nach Cifenach iibergefiedelt.?)

Der bisherige Inbaber des Cifenacher Hausmannspoftens, Chri=
jtoffel Sdymidt, Kunfipfeifer, war verftorben. Des Crfurter Rats:
mufifgefellen Ambrofius Fibigkeiten miiffen weit im Lande beFannt
gewefen fein, daff der Faum 26jibrige von Erfurt ber ,bejchricben”
wird. Oder hatte s geniigt, dafi er iiberhaupt einer der ,Badye”
war, was ja in Thiiringer Yanden geitweilig als gleidybedeutend galt
mit , Mufifer befter Qualitit’? (f. u. die Cingabe der BVadyfchen
Witwe!)

Am 12, Oftober 1671 weilte Johann Ambrofius in Eifenadh,
um dem allgemein {iblichen Probefpiel ju geniigen. LWorin das
fiir die Stadtpfeifer beftand, ift aus dem Wftenmaterial nidht evficht-

1) H. Lammerhirt, Badys Mutter und ihre Sippe, Badyjahrbud) 1925,

2) Bid hierher folgte die Darftellung ded Lebendganged dev Badybiographie
(1) von Philipy Opitta, Tm weiteren fHiigt fie fih nur auf Cifenadyer und
Weimarer Wftenitiice,
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lich. Cr wartete in der Georgenfivche auf und fand die Suftim:
mung feiner neuen Herven. €in vorliufiger Dienftvertrag (er ift
wobl audy der endgiiltige geblichen), wurde abgejdhlofjen:

Demnady €. €. Wohl. Nath alhiero nady abfterben Chriftoph Sdhmids, ge-
wefenen Haufmansd alhiero Seel., bedadt gewefen, wie die durdy ihn erledigte
ftelle wiederiimb befefst werden midyte, ondt ju dem ende Hu. Fohann Ambro:
jfium Badyen von Crffurt befdreiben laffen, dev aud) heute dato nad) der Predig
in der Mufic eine Probe erwiefen ondt fidy dergeftalt bejeuget, daf €. €. Wohlw.
RNath mit ihm wobl jufrieden fepn fonnen; WIR hat aud) derfelbe hierauf mit
gedadytem . Badjen folgenden contract beliebt ondt gefdhloffen, daf nehmliden
er H. Bad folde vacirende Dienftleiffung antreten, vndt des nihejten feinen
Anzug nehmen foll vndt will,

Bey folden Dienfleiffungen nun foll er fid) in allem gebiirendt ermweifen
ondt nebenft vieren Perfonen feine aufmwartungen verridhten, weldye hievinnen bez
fteben, daf er jeden Tag 2. mabl aufm Rathauf, ald mittags {imb 10 ufyr, def
abends aber {imb 5 ubr abblafen, vndt folded, wie vor diefem, alfo aud) ferner
in gemwihnlidier observanz erhalte.

Bepm Gotted Dienft hat er alle Feftage ondt Sontage vor ondt nady
der Predig, vor vndt nadymittage beym Gotted Dienft nad) ancrdnung des
Herrn Cantoris aufsumwarten,

Dargegen bat er an befoldung jibelidy ju empfhahen:

1.5 fl. —g 8Pf. Mwg. Kleidergeld von alters geordnet.

2. 11 fl. von bder vhr ju jiehen, worbey ju merfen, daf der Thorner gleid

foviel jikrlicdh befomme.

. Bat ev den Covent?) im braubaufe wie der vorige, aud) ju gewarten.

4, Seyndt ihme auf obige Poften 24 fl. Mardwg. aus €. €. Raths in-
traten jihrliden ju erheben, jugelegt.

5, Bbleiben ifme dicjenigen 4. fl. Miwg. fo der vorige an Weihfaften gehabt,
billich.

6. Bat er gleich dem vorigen feinen Hauftrund jubrauen.

7. verfpridht ihm €. €. Nath auf 3. Fahr lang freye Wobnung zu ver:
f{haffen, nady welder Seit aber er fidy {elbft umb Ddiefelbe jubewerben,
ondt Koften dedhalben aufjumenden Kat.

8. ©Gollen Ddie bierfiedler Fiinfftig Dergeftalt an ihn gewiefen feyn, daf er,
H. Bad, da diefelben bey begebenfheiten vieler Hochjeiten aufmwarten foll=
ten, den gewdhnliden Lohn, fie, die bierfiedler, aber das trindgeld da-
von Haben follen, mafen ihm, H. Baden, €. €. wohlw, Rath hieriiber
billihen fdyuf juleiften, vndt e6 ind Hinfftig anderd nit Halten julaffen,
sugefagt.

]

1) Gin geringed Bier, aud pweitem Wufguf gewonnen. Sur Wihrungs:
beseihrung: 1 fl. =1 Gulden = 20 g. (Grofdyen); 1 g = 12 Pfg. 1653 Foftet
1 Pfund Odhfenfleifh 19—20 Pfg. 2 Pfund 16 Lt Brot = 1g. 1691 Foftet
1 Paar lange Stiefel =1fl. 15g. 1 Paar Sohlen 12 g. 1 Kanne ecinfad)
Bier 9 Pfennig.
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Weldhed alled alfo bifi ju ausfertigung cined gewiffen beftallungsbrieffed gent:
lidhen verglidien wnd eined weilé registrirt worden.
So gefdehen Cyfenad), den 12. Oftobr. Ao, 1671,
Der Nath dafelbift.
Sohann Ambrofiud Bad). 1)

Der Cifenacher Nat follte diefe Wabl nicht su beveuen Haben.
Seine Jufriedenheit mit dem neuen Hausmann fommt aucy fehr
bald des bfteren sum Ausdruck.

Wihrend nun bei den BVorgangern und Nadhfolgern Bachs aus
den Stadtrechnungen erfichtlich ift, was an Gebiibren bei Gaft:
mufif, fiiv den Umjug u. a. m. darvaufgegangen ift, fehlen folche
Angaben fiiv Ambrofius. Der entfprechende Jabrgang ift nicht
mebr vorbanden.

Die erfte Befoldungseintragung ift in der Redhnung 1672/73 und lautet fo:

57fl. 6. 5Pfg. Johann Ambrofius Badyen, Stadtpfeifern, ju Dienft und

Kleidergeldt auff 1 Fabhr 22 Wodyen 1 Tag, item:

20 fl. demfelben extraordinarie wegen ecingefallener fiirftlidher Trauer zu

feinem Ddefto beffern ausfommen?2) item;

10 fl. Haufizing vor denfelben dem Fiirfil. Oberforfter Balthafar Schneidern

jablt Taut Quittung.

Diefe 3 Poften ergeben folgendes:

Die Stadtrechnungen beginnen fiabrlich am Termin Judica. BVon
Sudica 1673 suriicE um 1 Jabr 22 Wochen 1 Tag ergibt die Mitte
bes Oftober 1671 als 3eit des Dienftantrittes von Ambrofius.

Hatte fich Bachs Borginger Schmidt mit jibrlich 28 fl. be-
aniigen miiffen, fo empfingt er eine wefentlich hohere Summe,
niamlich 40 fl. 4 g. 8 Pfg. (incl. 24 fl. Addition). Audh die unten
folgende Befoldungstabelle ergibt das. Nebhmen wir hiersu die 20 fl.
fiir den Ausfall der AFjidengien, die ibm nach nur 1Y jdbriger
Dienftseit gegablt werden, fo ift wobl unverfennbar, dafi fich der
Rat der Bedeutung feines neuen Hausmannes fiir die
ftavtifche Mufif flar war. Cr it fonft oft genug redht hart
gewefen in der Bewilligung von Geldern an feine Beamten. Jo-
bann Chriftoph Bady, der Organift (1665—1703), fonnte nadh
jabrelangen Kampfen genugfam davon erziblen, und Feiner der vor
oder nady Bady im Stadtpfeiferamt befindlichen Mianner durfte fich

1) Stadtardyiv Cifenady B XXV € 1.

2) Wenn wegen fiirfilidier Todedfille Lanbedtrauver war, hatte jeglidhe In:
flrumentalmufif oft ein Halbes Fahr und langer ju fdmweigen. Dasd bedeutete
cinen jiemlichen Geldausfall; dakher diefe Sonderfpende.
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nach fo Furger Dienfseit einer Sonderjulage von 20 fl. fiir Not-
seiten erfreuen. —

Bacdy batte, wie dfter iiblich, fiir einige eit freie LWobnung
verfprochen befommen. Die in dem Anftellungsvertrag genannte
Srift von 3 Jabren ift cingebalten worden. Jedesmal empfingt
der gleiche Hauswirt, der Oberforfter Balthajar Schneider, laut Redh-
nungseintragung die Summen von 10 fl. BVon 1671—1674 diirfte
alfo BVady mit Weib und Kind im Schneiderfchen Haufe ein an:
nehmbares Unterfommen gefunden Haben.

Nach dem ,Schopregifter” 1679/80 des Cifenacher Stadt-Ar=
hivg — die entfprechenden Jabhrginge legen leider nicht vor —
wobnte BalthafarSdhneider im Beyirf , Frauenberg-Rittergafie”.
€r mufte fiir fein Haus 1 fl. 3 3. 2Pfg. Schof entrichten. Schneider
war Oberforfter und ift aus Oecershaufen (d. {. das einige Kilo-
meter {iidlich Cifenachs liegende Ecfardtshaufen) gefommen. Cr ift
unterm 4. Januar 1672 mit Frau und Sobn als neuer Biirger
eingetragen worden. Der Schofhohe nadh mwar fein Haus redht
ftattlich, — Bady 3ablte fpdter fiir fein eigenes nicht die Halfte,
— wir fonnen annebmen, daf Schneider e8 vom Ieitpunft feines
Hierfeins an bewobnt hat. €s diirfte das als ,Badhhaus” befannte
Gebiaude am Frauenplan fein. BVom guten Cinvernehmen wifchen
Hauswirt und ,Cinmietling” jeugt der Umftand, daf Sdhneider
1673 im Miry beim erften in Cifenach geborenen Kinde des Am:
brofius, Balthajar, Gevatter rurde.

Bach bat {ich dann, nachdem ihm feine frele Wohnung mebr
jur Berfiigung ftand, ein eigenes nwefen erworben. Wann das der
Fall war, [t fich nicht feftitellen, es feblen die Hiauferbiicher ginslich,
die Steuerregifter groftenteils. In dem fhon crmwibnten Schof:
regifter 1679/80 findet er {ich unter den Unwobnern der ,Fleijch-
gafi¥, d. i. die Deutige Lutherfirafe, die vom ,Bacdhhauje’ jum
Martte fiibrt. Seine neue Wobhnung liegt aljo unweit der alten,
dem Rathaus aber etwas ndber. Cr gablt feine Steuern von 6 g.
piinftlich; febr viele Biivger find als Neftanten gefiihprt. Cr it bier
Elar als Hausbefiter ju erfennen, denn die Cinmietlinge folgen bei
jedem Steuerregifter gefondert.

Das nadhfte vorhandene Verjeichnis ift vom Jahre 1686, da
werden eine Reihe von Sonderfteuern auferlegt. €8 waren ju
jablen:
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Jubdica 1686 eine 5/4 Steuer. Sur Neife der beiden fiirfil. Pringen: 3/4
Steuer; jur fiirftl. Shlofbau-Kaffe: 1/2 Stener.

Baptift 1686 fiiv die fiirfil. Cheftener-Kaffe: 1/2 Steuer.

Midyaelis 1686: jur Werbung®von Mannfdaften: 1/1 Steuer.

Trinitatid 1687: Friulein Stener nad) Sadfen-Laudiftedt: 1/2 Steuer.

Jn der 3wifchenzeit war Balthafar Schneider geftorben. Seine
Witwe iff an gleicher Stelle mit gleihem Steuerbetrage auf-
gefiibrt.  Ambrofius aber fteht weiterhin als Hausbefiger in der
Sleifhgaffe, sablt auch bdiesmal feine 6 g. Schof regelmifig.
Wieder folgen die Cinmietlinge, alphabetifch geordnet, gefondert
nach.  (Johann Chriftoph Bach wobnt diesmal in der ,Georgen:
Gap” als Hausbefiger und gablt 1 fl. 6 g. 6 Vfg.)

Was der Vorginger und Nachfolger febnlicher Wunfch war,
was der an der Georgentivdhe amticrende Grofionfel Sebaftians
Jobann Chriftopl jabrelang erftrebt hat, eigener Hausbefis, war fiir
Ambrofius friibseitig Crfiillung geworden. Ob e ihn an gleichem
Ort bis ju feinem friiben Tode bebalten hat?

Hinfichtlich der wirtihaftlichen Yage Bachs geben noch einige
Angaben Auffchluft. Sundcdft einiges iiber die fefte Jabresbefolz
dung. Sie betrug durchichnittlich 40 fl., e8 fommen aber Schwan-
fungen nady oben und unten vor, nimlich:

1672/73 = 57 fl. 6 g. 5 Pfg. (Fiir mebr al8 ein Fahr; f. o!)

1673/74 u. f.: 40 fl. 4 g. 8 Pfg. €. W. (Kammerwihrung.) incl. 24 fl.
Addition.

1679/80: 41 fi. 19 g. 9 Pfa.

1690/91: 30 fi. 19 g. 3 Pfa.

Die lepte Cintragung diirfte im Gegenfafs ju der vorangehenden
Marfwibrung Kammerwibrung fein.  3u diefer feften Summe
famen eine Reibe von Sondereinnabmen. AS erftes und bauptiad-
lichftes die ,Accizdentien”, b, . die Gebiihren fiir Aufwartung bei
Hodhseiten, Taufen u. a. Deven Crlangung freilich war durdy die
viictfichtslofe Handlungsweife der ,Vierfiedler”, der uniinftigen,
nicht bevechtigten Mufifanten, die bei allen Gelegenbeiten den Viir-
gern ihre Dienfte aufdrangten und fo den Hausleuten ihr Brot
wegnabmen, ftarf in Frage geftellt. Die meiften der Cifenadher
Hausleute haben daher einen lebhaften Kampf gegen die Bierfiedler
gefiibrt, Denn der Rat und felbft der Landesfiivft haben nicht ver:
modht, deren unberechtigtes Mufizieren su unterbinden. €8¢ findet
fich daber ein Saf iiber fie gleich im Unfellungsbricf; weiterhin
wird von Bachs BVerdruf iiber fie noch die Nede fein.
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3u den Sondereinnabmen jdblen nody folgende:

Stadtrechnung 1682/83:

12 g. dem Ctadtpfeifer Umbrofius Bad) beym Abblafen jum Neuen
Sabr.

Cin Neujabrégefchent an den oder die Stadtpfeifer findet fich
jabrlidy: mit 16 g. bat e$ feine Hochfte Summe erveicht,

Auch Dder ,Chorus musicus”, die fiirftlichen Trompeter u. a.
machten dem Rat jum Neuen Jabr ibre Aufroartung und empfingen
dafiir ein Chrengefchent.

KivdhFaffe: 4 g. jum NMeuen Tabhr mwegen der Beiligen Leute 3ahlt 1695.

Weinrednung: Fiabhlid ein Meujahr=Geld von 16 g.

Andere Sondereinnabmen:

1678/79 3 fl. ,dem Haufmann mit feinen Leuthen, alf fie bey bewirt:

tung fiirfil. gnad. Herefdhaft auf dem Nathhaufe aufgewartet den
8. April 1678.

1690, den 22. Auguft, ,ald die fiirfiliden Herrfdaften auf dem Nat:
haus jugefprodhen hatten”, empfing Umbrofiug ein Gefdent. Mit
ihm Batte mufiziert Johann Chriftoph Bad, der Organift von
Et. Georg!

Cine fpesifisierte Aufitellung der Befoldung aller im ftidtifchen
Dienft ftehenden Perfonen berichtet auch iiber die Cinnahmen Bachs
noch einmal.  3um Bergleich feien ihr vorher folgende Ungaben
entnommen:

€8 beyogen im Jabre 1681/82:

Der Stadtphyfitus 75 fl. — g. — Pfa.
Cin regierender

Biirgermeifter 132 fl. 1 g. 11 Pfg.
Der ftidt. Baumeifter 25 fl. 10 g.41/, Pfg.
Cin Stadt-Diener 44 L. 20 g.41/; Pfg.

Der Thiirmer (Lobersgafe) 13 fl. — g. — Pfg.
Des Stadt=Pfeiffers Johann Umbrofius Badens jabhrlide Befol-
dung ift:
41 fi. 19 g. 9 Pf. Cw.
) nehmlidyen
3 fl. 17 g. — Pfg. Kleidergeld.
16 fl. 15 g. — Pfg. BVon der Uhr ju siehen, in dev Wodhen 9 g.
18 fl. — g. — Pfa. Addition.
1fl. 11 g. — Pfg. Bom Sdofiglodlein ju [duten, ieder termin 16 gg.
— fl. 7 g. 101/ Pfg. Ofterfeftdgebiihr.
— fl. 7 g.10%/> Pfg. Feuerftedtsbefidht.
1fl. 3g. — Pfg. Subuf jum Feuermwerf.
Sa. 41 . 19 g. 9 Vfg. Cw. ut Supra.
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Hiervon gehen ab, weil der Stadt Pfeifer den Turm nidst bervohnet:

dasd halbe ubrjiegeldt = Bifloi i 16/ fqa.
item vom Sdofglodlein ju [duten = 1 fl. 11 g. — Pfg.
jubufy jum Feuermwerf = 1. 3g.— Pfg.

Sa.: 11 fl. —g. 6 Pfa.
Gwhr, 14 — 14 — 8 mmw.
bleibt dem Stadt Pfeiffer allfo auffd Jabr
30 fl. 19 gl. 3 Pfg. Cmw.
= 41 fl. 4 g. 8 Pfg. Mw.

Dicfe Aufftellung gibt wieder wertvolles Material.

3u den Verpflichtungen des Stadtpfeifers hatte das Liuten des
Steuergloctleins gebhirt, ein Braudy, der noch vor einem Menfdyen=
alter in Cifenach {iblich war. Das Schofgloctlein hing im ,Glocten-
turm# und mabnte an den Termintagen durch feinen Klang. Ferner
baben die Stadtpfeifer an der jabhrlich einmal durdygefiibrien Be-
fichtigung Der Feuerftitten neben andern ftadtifdyen Beamten teilz
sunebmen gebabt. Jhre Stellung war aber deswegen nicht etwa die
cines Stadtdiencrs; folche wurden vielmehr nody gefondert gehalten.

Cinige Stadtpfeifer baben im Glocenturm, auf der Hibhe {iid-
lich der Stadt, gewobnt. In dicfem Gebiude hing eine Glocke,
mit welcher der Tiivmer durch Jiehen am Strange Tag und Nacht
Ubrgeichen ju geben batte. Auch diefer Brauch hat fich bis weit
an die Gegenmwart heran gebalten?). Diefes ,Ubrsichen” ift wobl
in der Befoldungstabelle gemeint. Der mebrfady genannte , Glocten:
turm# ift erbalten und DBietet noch immer einer Familie Her-
berge. Ambrofius hat ihn nicht bewobnt. €8 madyt fich {iberbaupt
gerade bel ihbm fdheinbar eine immer wachfende Betonung der mufi
Falifchen Dienfte der Hausleute auch feitens des Stadtrates bemerfbar,

Von der allgemeinen Wert{cdhiitung, die Ambroftus erfubr, war
bereits dic Nede; es find nun eine Reibe von Urteilen diber feine
Leiftungen angufiibren, die das Bild feiner Perfon vervollftindigen.

Bereits cin halbes Jabr nach Bachs Dienftantritt fest fidy der
Rat in einem Gefudhe an die fiivftliche Behvrde Ddafiir ein, daf
dem Hausmanne von jedem Hochzeiter an Stelle der ausfallenden
Atyidengien wibrend der Landestrauer 1 fl jur Steuerung feiner
Not gegablt werde.

Das haben frithere Stadtpfeifer aud) gehabt, ,undt iimb fo BViel mehr
dem jefigen wobl qualificivten Haufmann billig su gonnen fepn wil”, 2)

1) Mitteilung desd verdienftoollen Cifenadier Heimatforfdherd Heven Hugo Peter.
2) EGifenadher Stadt-Ardhiv B XXV € 1
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Mit dem Verfprechen des freien Haustrunfes im Dienftvertrag
bat der Mat ficher mebr verbeifien, als er halten Fonnte; vielleicht
ging man lediglich von der Borausfesung aus, daf der neue Stellen:
inbaber diefelben Vergiinftigungen genieBen wiirde, wiec der alte.
PBadh aber mufpte um die Brauerlaubnis audy erft nachjuchen. Cr tut
das in einem Schreiben vom 19. Februar im nidhiten Jabre (1672).
Die fiirftliche Regievung erldft darvaufhin an den Rat eine Niick:
frage, in Der fie vor allem wiffen will:

Hat der Vorgdanger Badys das Bauredst gehabt? Soll er felbit
s audh erbalten? Jn der Veantwortung des Gefuches feitens der
Stadtvermaltung nun — jufallig aufgefunden unter gangen Biindeln
von Brauerfchaftsaften — haben wir eine hody angujchlagende Be:-
urteilung der mufifalijchen Tiitigleit des Umbrofius Bach vor uns.

Der Nat it ndmlich der Unficht, da der alte Hausmann
ywanzig Scheffel fteuerfrel brauen durfte, mdge man ¢8 dem neuen
auch geftatten, bedeute doch der Ausfall an Tranfiteuer recht wenig.
Cr verdiene ¢8 ja gang befonders, der neue Hausmann, denn er

»hat fidh nidht nur eines ftillen vnd jederman genehmen Chriftlidien Wanbdels

befleifiiget, fondern aud) in feiner profeffion dermafien qualificict, daf er

forohl mit vofal: alé infteumental Mufic benm Gotted Dienft vndt ehr:
lidhen Sufammenfiinften mit hod) vndt niedrigen Standedperfonen guter
vergniigung aufmwarten fann, alfo, daf wir unf dedgleidien forweit wir ge:
denden, biefigen Orths nidit erinnern.”
Bady bat die Brauerlaubnis erbalten. Beacdhtenswert ift in diefem
SchriftitiicE nocdh die Betonung feiner Betitigung aufer in Inftru:
mentalz auch in Vofalmufit. Bei feinem der Cifenacher Stadt:
pfeifer ift Der Hinweis auf gefangliche Betdtigung ju finden. OO
damit cine Beteiligung, vielleicht aushilfsweife, am Kirchengefange
gemeint ift, oder Desieht fie fich nur auf die bei Feftlichfeiten auch
iibliche gefangliche TiitigFeit?

Religivfer Sinn fcheint Ambrofius befonders auf die Mufif
im Gottesdienft hingelenft ju haben; beweifen doch einige eug:
niffe, daf gerade die Kivchenmufif mit feiner Anftellung einen be-
merfenswerten Aufjchwung genommen hat. €3 ift ein biederer Hand-
werfsmeifter, Georg Dreffel, feines Jeichens Hof: und Stadtzimmer:
mann, der in feiner als Handfchrift iiberlieferten Aufseichnung , BVer:
seichnis einiger Sadhen, fo von 1648 bis 1673 gefdyehen in Cifenadh# 1)

1) Bgl. Helmbold, Bilder aus Cifenadys BVergangenkeit 1. (Cifenady,
Heimatbudhandlung.)
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von dem ftarfen CindrucE berichtet, den Ddie Kirchenmufif am

Ofterfonntage 1672 auf ibn madyte. Kantor (Schmidt) und Or=

ganift (Joh. Chriftoph BVady) treten fiir ihn vollig in den Hinter:

grund; ¢s ift eingig ,der neue Hausmann’, dem er das fiir Cife-
nady auffillige feierlicdhe, pompidfe Mufizicren danft. Und dod)
ftebt der Hausmann unter der Leitung des Kantors, wie mans
aud) in Cifenach feit Menfchengedenfen gewohnt iff.  Dreffel

{chreibt:

,1672 Bat der neue Hausmann auf Oftern mit Orgel, Geigen, Singen
und Trompeten und mit Heerpaufen dreingefdlagen, daf nody fein Kantor
oder Haudmann, weil Cifenad) geftanden, nidht gefdheben, ald wie Herjog
Wilhelm hier ift gewefen, wie Herjog Fohann Georg feinen Cinjug mit
feiner Gemablin gehalten.” —

Der Rat bat fich die Kivchenmufif in den Jabren aber auch etwas

foften laffen. Davon berichten die Stadtredhnungen:

18 fl. 6 g Andreasd Kerften, Geigenmadhern in Crffurth, vor einen BViolon beym
Choro Mufico in der Kirdhen ju S. Gorgen jugebraudyen, jablt 1672/73

1fl. 12, g 4 Pfg. Micol Miillern am Eteige, von foldyer Violon von Crffurtly
Bieher jutragen, inclufive 1 gg. aufigelegten Soll,

4 fl. 20 g. — Nicol Miillern, der die Geige hat in Crffurth reparvieren laffen
(neue Dede), einfdl. devr Gebiilir Hierfitr mit 21/4 TI. 1673/74.

1 fl. — g. 3 Pfg. Tohann Umbrofio Badyen vor einen groffen Fiedelbogen von
frembden Hols: jum Violon in der Kirdhen jugebraudyen, 1675/76.
Sabr fiiv Jabr ftebt Ambrofius, getragen von der Wert{chiBung

feiner BVorgefessten wie der Mitbiivger, auf feinem Voften. Gleidh

andern Bachfchen Hausvitern hat er eine ftattliche 3ahl von Kin=
dern groBiugichen. Die Cifenacher Kivchenbiicher weifen eine gange

Angahl von CEintragungen auf, die fich auf das Familienleben

Bachs begieben. 3u dem mit aus Crfurt heriibergebrachten dlteften

Sobn Jobann Chriftoph hatten {ich gefellt:

Sobann Balthafer, getauft am 6. Miiry 1673. Gevatter: Balthafer

Schneider, Oberforiter.

Sobannes Jonas, getauft am b. Februar 1675, Gevatter: Jonas

Mebler, Nagelfchmied. (Haustaufe.)

Marie Salome, getauft am 29. Mai 1677. Gevatter: Kafp. Lem:
merhirdts Weib Maria Salome.

Sobanna Juditha, getauft am 28. Januar 1680. Gevatter: Georg
Chriftoph Badhys, Kantor ju Themar, Weib Anna Judith;
ferner Jobann Pachelbel, Organift ju Crfurt.
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,on Abwefenbeit verrichts in BVollmacht Salome, Kafpar Lem:
merhirdts Weib und der Organift H. JIoh. Chriftoph Baach./?)
Jobann Jacob, getauft 11. Februar 1682. Gevatter: Jobann Jacob

Sdyon, ein Steinmes.
Jobann Sebaftian, getauft am 23. Miry 1685.

Die Cifenadyer Kirchenbiicher tragen Feine pweite Cintragung
von auch nur anndbernd gleicher Bedeutung ald diefe fchlichten
Worte:

23. Miir; 1685 getauft H. Fohann Ambrofio Baadyen, Haufman, ein Sohn.
©.: Sebajtian Nagel, Haufman ju Gotha, ond Fohann Georg Koden, fl. Forft:

o~

bedienter alhier. NG, Tohann Sebajtian.

Auch drei Todesfille verseichnet das Kirchenbuch:

1685, am 22, Mai wurde begraben ein Sihnlein, Jonas,
(Mame feblt.)

1686, am 3. Mai ein Todyterlein, Johanna Juditha. (desgl.)

1691, am 5. April das ,Sohnlein Balier”.2)

Auffallig ift bei der Wabl der Gevatter, daff der fchon mebr:
fach ermibnte Job. Chriftoph Bach nur einmal, und da nur als
Bertreter eines auswirtigen Paten, in Frage fommt, eine
Latfache, die bei dem fonft fo oft bemerften Familienfinn der
Bache su denfen gibt. Hiersu Fommt nody der Umftand, daff der
junge Sebaftian nady des BVaters Tode nidht ju den Vermwandten
am Orte fommt, fondern nach Obrdruf jum Bruder iiberfiedelt.
3 babe auf Grund vieler Cintragungen: in Rechnungen, von
Ratsbefchliiffen bei Cingaben des Job. Chriftoph u. . feftftellen
fonnen, dafi fein Chavafter fdheinbar nicht der befte war; er muf
eine febr unvubige, vielleicht auch fiveitfiichtige MNatur gewefen fein.
Ob daher das Verhiltnis swifchen den beiden Bachdhen Familien
nicht gerade das befte war?

Jm iibrigen find es die verfchicdenften RKreife, die, wie die
Auswabl der Gevatter ergibt, im BVadhfchen Haufe verfebhrt ju
baben fdjeinen. Jobann Pachelbel war auf Furge Jeit am Eife:
nadyer Fiirftenhofe als ,Mufifus”, nidyt als Hoforganift, wie die
pRechnungen des fiirftlichen Haufes” ergeben, angefiellt. Daber
die Befanntihaft mit ihm. Ambrofius felbft wird am 6. Wpril
1690 als Gevatter beim Sibhnlein des Marfetenders Thiel im:=

1) Diefe Scyreibweife findet fidy bei allen K. B. Eintragungen.
2) Nad) dem Ihlefden Stammbaum in Gothen Trompeter gewefen,
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mermann genannt, wobei aufierdem ein Leutnant, der Trompeter
Schmidt und der Paufer Simon Paten waren.

Trop der verhiltnismifig giinftigen Stellung, die Ambrofius
in Gifenady befleidete, — von feiner Mitwirfung in der Hoffapelle
wird weiterhin ju reden fein — blicben audy fiir ihn die Sorgen
nicht aus. €8 ift ja ein damals allgemein ju beobachtender 3ug,
dafi Rat und Fiivften fich wobl ibre mufifalifchen Krifte verfdyrieben,
fie aber dann oft jabrelang auf die ihnen juftehenden Befoldungs:
ftiicke warten lieBen. (Fiiv eingelne Mitglieder der Hoffapelle 5. B.
sieben fich Befoldungsitreitigheiten {iber Jabrzehnte hin.)

1684 fcheint die Sorge im Haufe des Ambrofius dringend Ab=
webr erfordert ju haben. Wir diirfen annehmen, daf Bach, im
Gegenfas ju feinen Umtsgenofjen, fich nur fdhwer zu Cingaben
an den Rat ent{hloffen bat. Cr {chreibt am 2. April inhaltlic)
folgenbes: 1)

Bor nunmebr 12 Jabren bin ich jum biefigen Stadtpfeiferdientt
berufen worden. Jept fillt e8 miv von Tag zu Tag |dhwerer,
dag Amt ju behalten; denn

1. find 2Weib und fechs Kinder ju verforgen,

2, Pommen hingu drei Gefellen, ohne die Lehriungen, die wegen
der Mufif gebalten werden miifjfen; das Foffet im Jabr
viel Geld,

3. Die vielen einfallenden Landestraucrn bringen es mit ficdh,
daf ihm die ,Accidentien” bei Hochseiten ufw. ganglidy ent:
geben; von der Befoldung allein aber su leben, bilt fchrer:
gar Fiimmerlich muf ev fich mit den Seinigen bebhelfen.

4. Mandyer Hocheiter yablt die vorgefdhricbenen , Stimmgelder”
febr fchlecht, mancher nur jur Hilfte, andere geben gav
nichts,

5, Smmer und {tmmer wieder bleibt der Jant mit den ,Bier=
fiedlern”, mit denen die Widermwirtigeiten nicht enden wollen,
,0af man alfo bey fo geftalten Sachen ganfi ungeduldig
und verdroffen wird”.

Kann man’s Badh verdenfen, wenn ev unter folchen Umftinden

Ausfchau  bilt nady einem Orte, an dem ihm befjere Dafeins:
bedingungen winfen? Crfurt, die fchon befannte Stitte, der Wir=

1) Archiv der Cif. Kirche: B XXV B 1.
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fungsfreis angefehener MNamensvettern, will ibn gerne in feiner
Stadtmufif bejchiftigen. €r bittet alfo, fortfabrend in obigem Ge-
fuche, um feine Entlafjung aus dem Dienfte Cifenachs:

»Naddem id) nun nader Crffurt unter die Muficalifde Compagnie Be:
tufen, alwo id) feine @efellen nod) frembt Gefind Halten darff, Bud alfo mit
den Meinigen viel fparfamer vnd vergniiglicher Leben fan, als bin idy nedift
Gott ginglid) entfdhloffen, fobald Crffurt von bder ausdgeftandenen Gontagion?)
wieder aufgethan wird midy mit den Meinigen dahin ju wenden, Weldyes id)
{duldiger mafen Cw. Wohl. Cdl. Wohlehrenv. grof: vnd BVoradyth, Weifh,
vorhero vnterthinig bietdurd) erdffnen ond Ddarnebjt bitten wollen, ju Ddefto
beffer Fortfommnung mid) mit einem guten Abfdyied juverfehen wnd verhoff,
6 werde mir grofg. verftattet werden, meine Dienfte nod) etliche Wodyen,
bif ju meinem Wbjuge, su verridhten.

Sage ingwifdhen vnterthiinig Dand, nidt allein vor die befdehene Befir-
derung, fondern aud), daf Sie midy bey foldhem Dienft bif dato gelafen vnd
mir alle biilffleiftung grofgl. wiederfabren lafen, Weldyes idy die Seit meines
Lebensd werde ju viihmen wifen, vnd foldes vnterthiinig suverjdyulden bin idy
ieder Seit willig und erbitig.

Geben Cifenady, den 2. Apr. Anno 1684.
Cw. Wohl. EdI. Wohlehreny.
Grof- ond BVoradyth. Weihl,
BVuterthiiniger
Sohann Ambrofius Bad)?2)
Stadt Pfeiffer.”

Aus VBadhs Vlinen ift nichts geworden! Cifenach hiitte ein
gutes Stiicf feines Rufes eingebiifit, wenn die {lberfiedlung nadh
Crfurt erfolgt wire, €8 Fonnte fich nicht Sebaftians Geburtsftadt
nennen.  Und warum trat fie nicht ein?

Bom 21. des gleichen Monats, in weldhem obiges Schreiben
eingereicht worden ift, liegt ein Crinnerungsichreiben Bachs vor, in
weldhem die BVitte vom 2. nochmals begriindet wird, und jwar

1. wegen des geldlichen Ausfalles, der Landestrauern balber;

wobei von Borgen und Sorgen die Rede ift;

1) Der Danf fiic die Beendigung diefer Seudie — fie ift big in die Um:
gegend unjerer Stadt Cifenad) vorgedrungen, diefe felbft aber blich verfdont, —
witd nad) einer Kivdenbudinotiy am 22. Juni 1684 »8leidh einem Hoben Feft”
jum Ausdrud gebradit. Das in Erwartung derfelben erbaute Haus jur Ab:
fonderung etwaiger Kranfer wurde fpiiter durd) den Stadtrat Sob. Chriftoph
Bad) als Wohnung angeboten.

) Die daraftervolle Handfdrift diefes Sefudyed ift nidt von Bad; fie
febrt in anderen Sdyviftftiiden wieder und Ddiirfte von einem Berufsfdreiber
ftammen,
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2. der Bierfiedler mwegen, ,daf idh mit denfelben immer zu
sanfen Pabe, indem fie faft niemal$ an meiner usteilung
auf Hodhzeiten, wenn derfelben etliche sugleich einfallen, wollen
sufrieden fein, fondern es [iuft einer bier, Der andere dabin
su Denen Hochzeiten, den Worsug vor anderen ju erlangen,
welches mir dann nichts als BVerdruf ermwecket.”

Ferner bittet er um einen Befchlup im Sinne feiner erften Cin-
gabe, er bat noch Feinen BVefcheid auf fie erbalten, wobl aber
wichentlichy Schreiben von Crfurt mit der Aufforderung, fich dovt
sum Dienft eingufinden.  Auch diefen Umftand diirfen wir wobl
dabin deuten, daf den Crfurtern, denen doch die Tiidhtigkeit des
Ambrofius befannt war, fehr viel an feiner Perfon lag.

Doch der Cifenacher Rat dachte nicht anders als die Crfurter;
swar liegt eine unmittelbare Antwort an Ambrofius nicht vor, wobl
aber der Cntwurf fiir ein Schreiben an den Rat ju Crfurt:

,Nadydem nun beviihrter Bad) in feinen Dienflen fidy bisanhero alfo
evwiefen, daf nidit allein unfere Hodfiirftl. gnid, Hevefdaft, ald audy ge-

meine Stadt mit ihm wohlzufrieden fein fonnen .. .1)

denfen Fiivft wie RNat nicht davan, ihn aus feiner Pflicht 3u
entlaffen und bitten die Crfurter, hinfort nicht mebr in ibn ju
ringend.

Bach bleibt alfo gesmwungenermafen in feinem Dienfte. — Sein
Plan aber, nach Crfurt su geben, hatte fich herumgefprochen, denn
¢8 liegen um den Stadtpfeiferpoften vom Wpril 1684 zwei Be:
werbungen vor, die natiitlich binfillig geworden {ind; eine von
Heinvidy Ecardt, der fidh fiir feinen Sobn Jevemias, jest ju Heidel
berg, ,fo fidh von Jugend auf der Mufif befliffen”, bewirbt, die
andere von Hanf Heinvich Ioller, welcher von fich fagen fann,
daf er ,bey dem Organo Mufico und anderen bei gemeiner Stadt
vorgefallenen neuen Crpeditionibus nicht allein fondern aud) bey
bochfiirftl. beliebter Hoff Capelle” an die flinfundywansig Jabre
mit aufgewartet hat. — Fiiv den enttiufchten BVach aber diivfen
wir es al$ ein Ieichen der Anerfennung auffaffen, daff der Haus:
mann fiiv feden Hochzeitsfall ,1 fl. Marchwehrung ju bebuff feines
gevingen falavii und erbaltung der gefellen” wibrend der Landes:
trauer bewilligt erhilt.

Schon Badhs Vorganger Schmidt hatte ,bey Hofe aufsuwarten”

1) Gifenadier Kirdyenardhiv BXXV B 1,
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gebabt.  Cs ift ertlirlich, daf man fich feiner Kunft erft vecht
bediente. 1lber die Fiinftlevijche TditigPeit freilich, die er da ent
faltet bat, ift wenig u evmitteln gewefen. Cifenach, damals Nefi-
deny eines felbftandigen Fiirftentums, hatte bislang feine Hoffa-
pelle.  Die Hofmufif wurde von den iiblichen Trompetern und
Pautern beforgt. Stadtpfeifer und Spielleute joq man gelegentlich
sur Dienftleiftung beran. 1677 ervichtete Fiirft Jobann Georg L
cine Eleine Kapelle; einige ,Mufifanten”, darunter Jobann Vachel=
bel, wurden bingugenommen. BVon Badhs Begiehung ju diefem
Kiinftler war bereits die Rede. (Vachelbel ging nach fnapp ein-
jdbrigem Dienft nach Crfurt.) 3u den Kapellmitgliedern rwird Ym-
brofius Bach gesdblt. In den Jabren 1685—90 ift Daniel Eher-
lin, jener vielfeitige Menfdy mit einem romanbaften Lebensgange,
Bachs Vorgefester als Kapellmeifter. Dann wird der Umfang der
Hoftapelle wieder gevinger. 1692 umfafit fie): 6 Trompeter,
2 Trompeterjungen, 1 Paufer, 1 Pauberjungen, 1 Lautenift (Parifel),
Stadtmufifus Bach. Auch Jobann Chriftoph, der Organift, hat
in der Kapelle Dienft getan.

Jbre Glanggeit aber, gegen 1705—10, die Pantaleon Heben:
freit und Georg Philipp Telemann hervorgerufen baben, erlebten
beide Bachs nicht mebr. Sweierlei Befoldung empfing Bach aus
der fiirftlichen RKafje2):

L ein regelmifiges Neujabrsgefchent. 1679 betrug es 9 fl.

3 g., batte alfo eine anfehnlidhe Hibe.
2. Befoldung pro Jabhr (Beifpiel von 1678/79) 19 {l. 9 Pf.
AR
2 fl. 18 g. sum Quartall Weyhnachten 1678 3ablt 14. Febr.
2 L. 18 g. sum Quartall Oftern 1678 3ablt 15. Apr.
2 fl. 18 g. sum Quartall Johannis 1678 jablt 23. Sun.
2 fl. 18, g. sum Quartall Michaelis 1678 jablt 7. OFt.
8 fl. an 2 Malter Korn, die Eif. Kornjchreiberey abgeben.

(Diefe Summe erfcheint in den nadyften Jabren manchmal
biber, wobei nur der Betrag fiir 2 Malter Korn geftiegen ift, die
Geldbefoldung ift die gleiche geblicken.) (Fabjimile f. n. &h)

) Weimarer Wrchiv,  (Wartburg:Wrchiv, Rehnungen desd fiirftlichen
Haufes.)

) Weimarer Archiv: Cif. Urdyiv, Diener-Sachen, Nr. 49.
Bad):Jahrsud) 1927, 10
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Nicht aufyubliven ift bisher die Urfache, aus welcher die im
nachfolgenden fiivftlichen Befehl angegebene und mit ihm wieder
aufgehobene Befoldungstiivsung fiiv Ambrofius erfolgt war:?)

Shro Delt. legen dem Haufmann Ambrofio Bad), die leht abgejogene

Befold(ung) an Geld und Frudyt wicderumb aus Gnaden zu, in Anfebhung,

dafi G allejeit bey der Hoff Capelle mit muficieren muf fambt feinen

Couthen, und aud) wann mann Ddiefelbe verlangt, derohalben Ddie fiirftl.

Cammer die Verordnung thun wird, dafi Fhme folde Sulage und jwar

von it inn folgenden Wephnaditen an und fernerhin bif auf ferner gndfte

Verordnung geveidyt mwerde.

Gifenach, den 23, Xbr, 1687,

Sohann Georg 3. Sadyfen.

dipnlich wie die Natsftellung brachte auch der Dienft bel Hofe
noch mancherlei Nebeneintiinfte. So ift 3. B. die begablte Mit-
wirfung des Ambrofius bei der Tvaucrmufit fiiv den bei Prefburg
1684 todlich verwundeten Sobn des Cifenadyer Heryoas Joh. Georg L,
Sriedr. Wuguft, nachgemwiefen.

Der Badbfche Hausbhalt umfafte aufer Weib und Kindern und
der {chwachfinnigen Schwefter des Ambrofius (fie ftard 1979, fiehe
Spitta I, ©. 172) nody die Gefellen und Lehrlinge. Bier Perfonen
werden aufier dem Hausmann im Anftellungsvertrag noch gefors

1) Weimarer Ardhiv: Cif. echiv, Diener-Sadyen MNr. 467,
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dert. G werden diefe — wie audh nachher die Cingabe der Witwe
erfennen (Rt — balftig aus Lebrlingen und Gefellen beftanden
baben. Ciner diefer Gebilfen ift befannt: es ift der Sobhn des
Grfurter Jobann Chriftian Badh, Johann Jafob mit Namen.
Gr fam jum Onfel Ambrofius nach Cifenach als Gefelle. Dev
bereits genannte Borginger des Ambrofius, Chriftoffel Schmidt,
ift des Jobann Jafob Grofvater gewefen. 1692 {dhon it Dder
junge Gefelle geftorben, nur 24 Lebensjabre bat er erreicht. Am:
brofius felbft bat ibn nicht lange iiberlebt.

Anfang Mai des Jabres 1694 raubt dem im beften Mannes:
alter Stebenden der Tod feine Cheliebfte, am 3. Mal wurde fie
begraben. Schon im November des gleichen Jabres fiihrte ex feinen
Kindern eine neue Mutter, feinem Haushalte, dem audy Lehrlinge
susurechnen  find, eine neue Wirtihafterin ju: die Witwe cines
Arnftiadter Diafonus, Barbara Margarethe Bartholomii. Die Trau=
ung bat bier in Cifenach am 27. November flattgefunden. Die
Begiehungen sum Haufe des Bruders in Arnftadt diirften den Anlaf
sur Befanntfchaft mit Der sweiten CEhegefibrtin gebildet bhaben.
Doch dag neue Gliick ift nur von febr Furger Dauer.  3u Anfang
oes Sabres 1695 fcheint Ambrofius evfranft gewefen ju fein. Die
Witrwe fpricht von vielen Argtz und Apotbeferfoften. Audh ijt ev
am 31. Januar als ,privater” Kommunifant aufgezablt, das Abend-
mab!l bat wobl im Haufe ftattgefunden. Schon am 24, Febr. 1695
trigt man UYmbrofius ju Grabe. Die Koften des Begribniffes
bat Der Stadtrat iibernommen. Der Magifter Schron bielt die
Grabrede; die Rubeftitte des tiichtigen Mannes ift verjchollen, fie
{ft auf dem Beutigen ,alten Friedhof#, bei der Kreusktivche, su juchen.

Mit fefter Hand iibernimmt die yum drittenmal Witwe gervordene
Barbara Margarethe Bach die iigel des grofen Haushaltes. Sie
erbittet dag {iblidhe Gnadenbalbjabr; fie will fidy mit den Jhrigen
emporarbeiten, fie bat den Badhifchen Mufifantenftoly in fich auf:
genommen; — wir wiffen fonft nichts von ihr, Ennen aber an=
nebmen, daf fie das Crbe des Ambrofius fo vermaltet hat, wie
¢s das Undenfen diefes trefflichen Mannes verdient hat.

Hier das umfangreiche Schreiben an den Rat ju Cifenach: )

TWohledle, WVefte, aud) Wohlehrenvefte,
Grof- und BVoradhtbare, Hodh: und Wohlgelahrte, Hody und Wohleife,

7 71)7 éifenacber Stadtardiv B XXV C. 1.
10E



150 Frits Nollberg,

infonders  hodigeehrtefte Herren Biirgemeiffer und Nabt, Hodigeneigtefte

Patroni und Herren.

Denenfelben fonnen Wiv Wehmiitiglt ju binterbringen nidyt unterlafien,
ift Jhnen gwar albereit audy felbft wifend, welder geftalt dev grundgiitige
Gott nady feiner hohen Allwiffenfeit unfern respective Ehemann und BVatter,
Sobann Ambrofium Badyen, €. Edl. Wohlw. Raths wohlbeftallt gemwefener
Stadt-NMuficum, numelro feelig, jiingfthin den 20. paflato durdh den jeit:
lidhen Todt von diefer miibfeeligen Welt abgefordert, und wir dadurdy jur
betriibten Wittben abermablf, und avmen BVatter- und Mutterlofen Waifen
worden,

Wann denn foldhe durdh diefen Tobdtesfall vacierende Haufmanf Stelle
fiinftig ju erfefien, unfern Hodygeehrteften Herven alfy Patronis juftehet,
woju wir audh fambtlich alles Gliid und Seegen wiinfdyen, nicht yweiffelnde,
Sie werden iimb ein gutes tiidtiged Subjectum gute BVorforge tragen, gleid)-
wohl aber aller Ovtten, alfy hoffendlid) audy hier, cine [8blide Gewonlpeit
ift, bey folden creigneten Todtedfillen denen Witthen und Crben einige
Beit ju gedulden, und fie mit dem fo genandten Gnadenfalben Jahre ju
befdyenden, mafien foldhed audy bei Hoff-Cangeley: und Cammer-Bedienten
gebriudlid). AR ergehet an €. EdL Woblw, Raht unfer allerfeitfi dienft:
gehorfambftes Bitten, Sie wollen geruben, gegen unf armen Witthen
und Waifen fidh fo geneigt ju erweifen, und mit vorgedaditemt Gnaden
halben TFabre anjuftehen in Betraditung, daf
1. daburd) unf armen Witthen und Whaifen ecine grofie Hiilffe gefdhelhe,

die hier und Ddar ftehenden Schulden abjutragen, welde bey diefen

fdyweren Seiten durd) unter{dhiedlich erfolgte Todtesfille in mwenigen

Jabren, audy jiingfte Beveheligung wiederumb unfered respective Elhe:

mannef; und Vatterd, fo jwar nur in 12 Wodien und 1 Tag beftanden,

audy Arnen und Apothefer Koften causiret worden.

2. €. Cdl. Wohlw. RNabt injwifden audy Seit gewinne, einen guten Mu:
ficum wieder ju befommen, weil dergleichen hodhfinothig und in Arn:
ftadt audy gefdyehen, da nady Abfterben H. Fohaun Chriftoph) Bads,
Stadt Mufici dafelbf, unfered Manned und BWatters Bruder, fo vor
11/> Jabren albereit verflorben, die Stelle aber nur vor 8, Tagen be-
feet und bififero durch die Gefellen und Lehrjungen ju beftellen dev
Wittben verftattet worden, ob fid) audy gleidh binnen foldher Reit iiber
8.—10. Subjecta angeben, die Stelle dody aufgehalten worden, ja, der
hodygebohrne Graff und Herr, der Wittben dafelbft gniidigft diefe Wortte
vermelden lafien: ;

ob denn fein Bad) mehr vorhanden, der fidh iimb foldy Dienft an-
melden wolte, €r folte und miifte wieder einen Badjen haben, weldyes
aber nidt gefdhehen Fonnen, weil der licbe Gott dag Badyifdhe Mu-
ficalifdye Gefdlecht binnen wenig Tahren vertrodnet, 1)

1) Welde Sdidfalsfiigung! BVielleicht fafi, wibkrend dicfes Schreiben ab:

gefaft wurde, der Grifite des Badyfdhen Gefdiledites als Jiingfer ju ifren
Siifen.
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3. Die biefigen 2. grofien Lehr Jungen ifre Seit bif auf dreyvierthel Jake
erftanden, da denn Unf Wittbe und Waifen dad mwenige Lehrgeld fo
nodh viidftindig, aud) jum beften bey der Lwoffprechung ginge.

4. Wir denn Dienft alfo befellen lafen mwollen, in Befirderung jwener
guten Gefellen, und der beyden grofien Lefrjungen, fo {dhon vor Ge:
fellen mit passiren fonnen, daf an Dder Kirchen Mujic, Ubblafen und
andern Aufmwarttungen fein einziger Mangel oll gefpiifret werden.

5. Audy unfer respective Ehemann und Seel. Vatter gegen jedweden all-
bier bey Leben i) nun in die 23, Jahr fo bejeiget Hat, daf verhoffend-
lid) weder von Hohen nod) Miedern Fhme etwad Wiedriged mit Be-
ftande der Warkeit wird nadigefaget werden fonnen, und

6. derfelbe fomwobl ein Kirdjendiener gewefen, alf Cantor und Organifta

jind, foldyen aber das Gnaden Halbe Tahr audy jufsmmet, daber wir
jum

7. {dlieflidhen unf in unferen Chelende und Betriibten Suftande hiemit

felbft troften, daf er durd) feine Mufic Kunft und fonderlidhe rtt, je-
derminniglichen vergniiget, wovon wir jwar nidt ju riithmen Haben,
fondern andern daven ju veden fiberlafen wird, und alfo

8. das gute Vertrauen haben, ¢3 merden €. Edl. Wohlw. Naht unfers lieh:

gewefenen Chemannd und Vattershalber und mit unferm petito Feinen
Febltrite thun lafien, wir werden 8 fambtlidh nidt allein mit Dienft:
gehorfambiten Dand erfennen und riihmen, fondern aucdh) vor Dero
allerfeitd gutem Woblftande, langem Leben und gliicl. Regierung Gott
inftehend anflehen,
die Wir unter defen hoher Protection,
Diefelben empfehlende verharren,
C. bl Wobhlw. Rabhth Chren-Dienfhwilligite gehorfambite

Sobannn Ambrof. Badf hinterl. Witthe und Crben,

Cifenady, d. 4. Marty 1695.

Der damalige Stadtfantor Andreas Dedefind hat der Witwe
2as Gefudh abgefaft und gefchrieben. Die Redynungseintragung
seigt, daff die Witwe nicht allyu gliicklich in ihrer BVitte iff. Die
leten Befoldungsteile, die fie empfingt, ftellen fich wic folgt dar:

11 fl. 12 g. 33/; Pfg. ded verftorbenen Stadtpfeiffers Fohann Ambrofius

Badyend Crben wie folget jahlt:

AR

7 fl. 15 g. 33/4 Pfg. jum Quartal Trinit. 1695.
3fl. 18 g. — jum Halben Gnaden Quartal.

11/ Bierteljahrsbefoldungen {ind ihr sugefloffen, cine ju ge-
ringe Summe, um aus der gefdhilderten Notlage herauszufommen.
Der Haushalt des Verftorbenen (Bfte fich daher rafch auf. Jobann
Sebaftion fam befanntlich sum dlteren Bruder nach Obrdruf, Jo-
bann Jacob erlernte die Stadtpfeiferfunft bei des BVaters Nach-
folger Job. Heinrich Halle, den man von Gittingen bergebolt
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hatte. Der fdhon genannte Kantor Dedefind hat in einem Schreiben
dem Rate den Stadtpfeifer Hoffmann von Ohrdruf als Nachfolger
Bachs vorgefchlagen. Dabei nennt er Ambrofius den ,weitbelobten
Stadtmufifus”’ und berichtet von einem gemeinfamen Spiel auf
oer Bioline, das Vadh, Hoffmann und Padyelbel im vergangenen
Herdbft (alfo 1694) bei ciner Feftlichfeit yu Ohrdruf vollfiibrt bitten.
Hoffmann begeichnet er als einen Better des Berftorbenen.

Nicht allyuviel ift e8, was wir iiber Leben und Wefen des
Ambrofiug Bady wiffen. Vor allem fehlt jeder Hinweis auf et:
waige fchopferifche Tatigkeit.

Das ift auffallig. Viele der Cifenacher Organiften, Kantoren,
Hausleute find irgendwie cinmal als Tonfeser genannt: Als Schidp-
fer einer der zablreichen Gelegenheitsmufifen, in den Stadtrech=
nungen, wenn fie dem Rat ein Werk verehrten und Ddafiiv ein
Gefchent erbielten. Fiir Ambrofius war von alledem nidyts auf-
sufinden.  Cr ift alfo mit Sicherbeit als nur ausiibender Mu:
fifer angufprechen.

Nur gwei Handfchriftproben fand ich von ihm: einige Male feiz
nen Namensyug, unter dem Anftellungsvertrag und den Gefuchen,
pann Quittungen iiber empfangenen Sold.  3wel davon find bhier
(Zitelbild u. &, 148) als Abbildung beigegeben.

Gin jeitgendffifches OIbild, deffen Original in der Berliner
Staatsbibliothet ift, wibrend das Cifenacher BVacdhbaus cine Kopic
birgt, jeigt Ambrofius Bach in einer fiir die Jeitverhiltnifje villig
frembartigen Yufmachung: obne dic Modeftiicke des Barock, be-
fonders obne Veriicke, mit offenem Kragen, unbeengt, ftebt cine
ftattliche Mannesgeftalt vor uns, in vielen 3iigen an das Bild
pes grofen Sobnes evinnernd.  Der balbe Bildhintergrund laft
die Anficht einer Burg, wobl der Wartburg, erfdheinen. Der Maler
oes Bildes ift vielleicht unter dem Perfonal des Eifenacher Hofes
su fuchen. 1690 nennt ein Aktenftiick einen foldhen namens Herlico.

Vom Vater diirfte Sebaftian nicht nur die Statur everbt haben.
Sein Violinfpiel, des Grofobheims Meifterfchaft auf der Orgel,
dic hebren Klinge von deffen gewaltigen Tonfdhdpfungen, die oft
St. Georgens Dhoben Raum fiillten, die er wobl fidyer fchon in
jungen Jabren mit geftalten balf, fic erwedten Krifte in feiner
Seele, die fpiter Hichftes, Reinftes der Menfchheit fchenten Formten.



Bervffentlidungen der

1. Bereinsjahr
78 Lieder und Arien. Fiir eine Singjtimme
mit Pianojorte, Orgel oder Harmoniumi,
bearbeitet von €rnjt Naumann,
75 ieder und Arien. Filr gemijdten Chor
bearbeitet von Franz Wiillner.

2, Bereinsjahr
Orgelbiidlein, 46 Firere Choralbearbeitungen
fiic Klavier 3u vier Handen eingeridtet
von B, Fr. Ridter.
Rirdenlantaten. Hejt 1. Klavieraus3., einge-
tidtet von Gujtap SdHred und Crnit
Naumann.

3. Bereinsjahr
Rirdentantaten. Hejt 2. Klavieraus3. einge-
ridtet von Gufjtap Sdhred und Ernit
Naumannmn.
Drei Sonaten (Nr. 1—3). Fiir Klavier und
Bioline eingeriditet v, Ernjt Naumann.

4, Bereinsjahr
Drei CSonraten (Nr. 4—6). Fiir Klavier und
Bioline eingeriditet v. €rnjt Naumann.
Bildnis in Heliograviire. (Nad) dem von
Frig Bolbad) aujgejundenen Olbild.)

5. Bereinsjahr

Jejt=Gottesdienft 3um 2. Deutjden Badfejt

in der Thomastirde ju Leipzig. 2. Oft. 1904.
Nusgewdhlite AUrien. Mit einem obligaten

Inftrument und SKlavier- over Orgelbe-

gleitung. 1. Abteilung: Arien fiir Sopran.

Bearb. v. Cujebius Mandyczewsiti.
Bad): Jahrbudy 1904.

6. Lereinsjahr

Ausgewdhlte Arien. IMit einem obligaten In-

Jtrument und Klavier- oder Orgelbegleitung.

2. Abteilung: Arien fiiv Alt. Bearbeitet

von Cujebius Mandyczews i,
Ausgewahlte Duette. Mit einem obligaten

Snjtrument und Klavier- oder Orgelbe-

gleitung. 3. Abteilung. Bearbeitet von

Cujebius Mandyczewsti.
BadyJahrbud 1905.

7. Bereinsjahr
Rantate Jr. 88. ,Siehe, id) will viel Fijder
ausjenden.” Partitur jum prattijden Ge-
braud) bearbeitet von Max Seiffert.
SRantate RNr. 88. RKlavierausjug dazu, bear-
beitet von Otto Taubmann.
Bad)-Jajrbud) 1506.

8. Bereinsjahr

Biolintongert MNr. 2 in E dur. Partitur 3um
praftiien Gebraud) bearbeitet von Max
Seiffert.

Biolintonzert Ne. 2 in E dur. Kiavierauszug.

Bad)-Jahrbud) 1907.

9. Bereinsjahr

Santate S, 85. ,Id) bin ein guter Hirt.“
Partitur gum praftijen Gebraud) bear-
beitet von Max Seiffert.

Jeuen Badygejelljdaft

Santate . 85. Klavierausiug dazu, bear-
beitet von Max Sdneider.

Brandenburgijdes Konzert Nr. 7. Partitur
sum prattiihen Gebraud) bearbeitet von
Max Seiffert.

Brandenburgijdes Kongzert Nr. 3. Bearbei-
tung fiir Rlavier 3u vier Handen von
Max Sdneider,

Bad)-Jahrbud) 1908.

10. Bereinsjahr

Ausgewdbhlte Arien. Mit einem obligaten In-
jtrument und Klavier- oder Orgelbegleitung.
4. Abteilung: Arien fiir Tenor, Bearbeitet
von Gujebius Mandyczewsti.

Brandenburgijdes Kongert Nr. 1. Partitur
sum praftijden Gebraud) bearbeitet von
Max Seiffert.

Brandenburgijdes Nonzert MNr. 1. Bear-
beitung filr RKlavier 3u vier Hinden von
Max Sdneider.

Bad):-Jahrbud) 1909.
11. Bereinsjahr

Ausgewadplte Arien. Mit einem obligaten In-
jtrument und Kiavier- oder Orgelbegleitung.
5. Abteilung: Arien fiir Bap. Bearbeitet
von Gujebius Mandyczewsii.
Bad-Jahrbud 1910.

12. Bereinsjahr

Nusgewdhlie Arien. IMit einem obligaten In-
jtrument und Klavier- oder Orgelbegleitung.
6. Abteilung: Arien fiir Sopran. Hejt 2,
Bearh. v. Cujebius Mandyczewsti.
Bad)-Jahrbud 1911.

13. Bereinsjahr

2Ausgewdhlte Arien. Mit obligaten Injtrumen-
ten und RKlavierbegleitung. 7. Abteilung:
Arien filr Sopran. Hejt 3. Weltlidhe Arien.
Bearb. v. Eujebius Mandycjewsiti.

Solofantate fiir Sopran. , Mein Herze jhwimmt
im Blut.” Partitur, Herausgegeben von
C. A Martienfjen.

Solofantate fiir Sopran. , Mein Here [hwimmt
im Blut." Klavierauszug dazu, bearbeitet
von Max Sdneider.

Bad-Jahrbud 1912.

14. Bereinsjahr
Rantatentexte. Herausgegeben und mit An-
merfungen verjehen von Rudolf Wujt:
mann.
Bad)-Jahrbud) 1913.

15. Bereinsjahr
Ausgewdbhlte Arien. IMit einem obligaten In-
Jtrument und Klavier- oder Orgelbegleifung.
8. Abteilung: Arien fiir Alt. Hejt 2. Bear-
beitet von Gujebius Mandyczewsti.
Bad)-Jahrbud) 1914.

16. Bereinsjahr
Das Badbildnis der ThHomas[dule 3u Leipzig.
Nad) jeinerWiederherjtellung im Jahre1913.
Gemalt von € G. HSaufmann 1746.
Badh:-Jahrbud) 1915.



17. Bereinsjahr

Diotette , O Jeju Chrifjt, mein's Lebens Lidt."
‘Bamtur Nad) Bads Handjdrift heraus-
gegeben von Max Sdneider.

Dotette , O Jeju Chrijt, mein's Lebens Lidt."
S\Iamerausgug dagu, Dbearbeitet von Max

GSdneider.

Bad:Urtunden. Urjprung bder mujifalijd)-
Badijden Familie. Nadriditen fiber Joh.
Seb. Bad) von Carl Phil. Em. Bad).
$Herausgegeben von Max Sdneider.

Bad-Jahrbud 1916.

18. Bereinsjahr

RKongert in d moll. Partitur nad) der ur-
jpriingliden Fajjung fiir Violine, wieder-
hergejtellt von Robert NReik.

SKongert in d moll. Fiir Bioline und Klavter,
Bad-Jahrbud) 1917,

19. Bereinsjahr
Bad-Jahrbud 1918.
Berzeidhnis der Sammlung alter Mujif=
inftrumente_im Badhaufe ju Cijenad).

20, Bereinsjahr
Rantate RNr. 71. |, Gott ijt mein Konig.”
SKlavieraus3ug, bearb. v. Otto Sdhroder.
Bad-Jahrbud 1919.

21. Bereinsjahr

Ausgewihlte WArien. IMit einem obligaten In-
jtrument und Klavier- oder Orgelbegleitung.
9. Abteilung: Arien fiir Tenor. Hejt 2.
Bearb. v. Cujebius Mandyczewsiti

Bad)=Jahrbud) 1920.

22. Bereinsjahr

Badhs Choraljpicl. 22 Orgeldorile Job.
Seb. Bad)s aus Liineburger bis Weimarer
Jeit. Herausgeg. von Hans Luedtte.

Bad-Jahrbud) 1921.

23. Bereinsjahr

KRantate RNr. 160. ,Id) weih, dap mein Erlojer
Iebt.” Klavierauszug mit Text, bearbeitet
von Otto Sdhrdder.

Bad:-Jahrbud) 1922.

24, Bereinsjahr

Ausgewdhlte Arien. IMit einem obligaten In-

jtrument und Klavier- ober Orgelbegleitung.

10. Abteilung: Arien filr Tenor. Hejt 3.

Bearb. v. Cujebius Mandyczewsiti.
Bad)-Jahrbud 1923.

25, Bereinsjahr

SKantate Jr. 142. ,Uns ijt ein Kind geboren.”
SKlavier-Ausz. bearb. v. Otto Sdhrdder.
Ausgewihlte Arien. IMNit einem obligaten In-
jtrument und Klavier- oder Orgelbegleitung.
11. Abteilung: Arien fiir Alt. Heft 3. Be-
arbeitet v. Cujebius Mandyczewsii.
Bad)-Jahrbud) 1924.

26. Bereinsjahr

Qlusgemnl)lte vierftimmige Chore 3u gottess
dienfjtlidjem Gebraud). Bearb. v. Julius
Rontgen und Otto Shrdder.

NAusgewihlte Duette. Mit cinem obligaten In-
Jtrument und Klavier- ober Orgelbegleitung.
12. Abteilung. $Hefjt 2. Bearbeitet von
Cujebius Mandyczewsii.

Bad)-Jahrbud) 1925.

27. Bereinsjahr
SKantate MNr. 106. Actus tragicus, Gottes Jeit
it dic allerbejte Jeit. SKlavier-Aus3ug.
Bad)=Jahrbud) 1926.

28. Bereinsjahr

Kunit der Fuge. Studienpartitur mit unterlegt.
Klaoierauszug. In der Neuordnung von
Wolfgang Graefer.

Husgewahlte Duette. IMit einem obligaten In-
Jtrument und Klavier- oder Orgelbegleitung.
18. Abteilung. SHeft 3. Bearbeitet von
Cujebius Mandyczewsiti.

Bad:-Jahrbud) 1927.

Feftidriften und Programmbiidyer
3u den Deutjden Bad)fejten

Erjtes Deutjdes Badfeft

21.—23. Mirz 1901 in Berlin.
Bweites Deutfdes Badfeft

1.—38. Oftober 1904 in Leipsig.
Drittes Deutjdes Badfeft

26.—28. Mai 1907 in Eijenad).
Biertes Deutjdyes Badfejt

3.—b5. Oftober 1908 in Chemnif.
Flinjtes Deutfdes Badfeft

4.—7. Junt 1910 in Duisburg,
Ged)ites Deutjdes Badfeft

15.—17. Juni 1912 in Breslau.
Giebentes Deutfdes Badfejt

9.—11. Mat 1914 in Wien.
Adtes Deutides Badfeft

19.—21. Juni 1920 in Leipsig.
Neuntes Deutjdes Badfejt

3.—7. Juni 1921 tn Hamburg.
3ehntes Deutfdes Badfejt

7.—9. Oftober 1922 tn Breslmut.

(Eli!es Deutjdes Badfeft

23.—25. Junt 1923 in Leipzig.
Smolites Deutfdes Badfeft

12.—14, Jult 1924 in Stuttgart.
Dtcisebntes Deutjdhes Badfelt

11.—13. Juli 1925 in CEjjen.
Bierzehntes Deutides Badfeft

30. Gept. bis 3. Oft. 1926 in Berlin.
Fiinfsehntes Deutjdes Badyfeft

28.—31. Mat 1927 in Miinden.
Sedzehntes Deutfdes Badfeft

20.—23. Sept. 1928 in Kajjel.

Crjtes Kicines Badfelt
23.—24. Geptember 1911 in Cijenad).
Jweites Kleines Badfelt
27.—28. Geptember 1913 in Cijenad).
’Dritles Rleines Badyfeft
9.—30. September 1917 in Cifenad).
Blertes SKleines Badfeft
26,—27. Ceptember 1925 in Cdthen,
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